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ഉപോദ്ഘാതം 

പ്രാവൃത്തം - ജനസംസ്കൃതീയുടെ ചരിത്രം 

മനുഷ്യപാരമ്പര്യത്തിന്റെ നിതൃഹരിതസ്മ്ൃതികളാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ അവാ മിത്തുകള്‍. സമൂ 

ഹബോധമനസ്സിലെ സത്തകളുടെ പ്രതീകങ്ങളും പഴമയുടെ ശാദ്വലങ്ങളില്‍ നിന്നുള്ള പാകമൊത്ത ഘ്വങ്ങ 

ളൂമാണ്‌ ഇവ, ഒരു ദേശത്തിന്റെയോ വിഭാഗത്തിന്റെയോ പ്രകൃതി(്പതിഭാസങ്ങളെ വിവരിക്കുന്നതും അലയ 

കികഘടകങ്ങള്‍ അടങ്ങുന്നതുമായ പാരമ്പര്യക്ല എന്നും പറൃരാവൃത്തങ്ങളെ വിശേഷികിക്കാറ ൦ 'പാരമ്പ 

ഭര്യോപദേശം' തന്നെയായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സംസ്കാരത്തിന്റെ ഉപലബ്ധിയാണ്‌. ആന്‍ഡ്ര്യുലാങ്‌ അഭിപ്രാ 

യകെട്ടത്‌ മിത്ത്‌ മനുഷ്യന്റെ ആദ്യകാല പുരോഗതിയുടെ ഒരു ചരിത്രമാണെന്നാണ്‌. സംസ്കാരത്തിന്റെ 

അതിജീവനമായിട്ടാണ്‌ മിത്തിനെ ഇ.ബി. ടെയ്ലര്‍ കാണുന്നത്‌ പ്രാകൃത മനടദൃഷ്യന്‌ സംസ്കാരത്തിലേക്ക്‌ 

പരിവര്‍ത്തനമു ാകടുമ്പോള്‍ മിത്തുകള്‍ വിടവ്‌ കടൂട്ടിയിണക്കടുമെന്ന്‌ ലേവിസ്ട്രാസ്‌ പറയന്നു. സര്‍ഗ്ലാത്മ 

കമായ ഒരു സ്വപ്നമെന്ന നിലയില്‍ മിത്ത്‌ കാലത്തിന്റെ സംതൃപ്തികരമായ ഒരു സങ്കല്‍പമാണ്‌. 

മിത്ത്‌ ഒര തരം കാവ്യഭാഷയാണെന്ന്‌ വിക്കോയും, ഭാഷയറുടെ രോഗമാണ്‌ മിത്തെന്ന്‌ മാക്സ്‌ 

മുള്ളറും അഭിപ്രായക്െട്ടിട്ടു : മനുഷ്യന്റെ പ്രാക്തന സ്മ്ൃതികളായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മനുഷ്യസംസ്കൃതി 

യുടെ ഗര്‍ഭഗൃഹങ്ങളാണ്‌. പടുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ആശയവിനിമയത്തിന്‌ ഏറെ ഉപയോഗിക്കകെടുന്നതിനാല്‍ 

ജര്‍മ്മന്‍ തത്വചിന്തകനായ ഹെര്‍മന്‍ ഞ്രോക്ക്‌ മിത്തുകളുടെ കാലം' എന്നാണ്‌ ഈ നൂറ്റാ 1നെ നിര്‍വചി 

ച്രീട്ടുള്ളത്‌. നാടോടിക്കകേളായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഏതോ ഒരുകാലത്ത്‌ നടന്ന യാദാര്‍ത്ധ്യങ്ങളാണെന്ന്‌ 

വിശ്വസിച്ചുവരുന്നു. അതതുസമൃഹത്തിന്റെ സംസ്കാരവുമായി ഇവ ബന്ധകെട്ടുകിടക്കുന്നു. പൈതൃക 

ത്തിന്റെ സംദ്രേഷണം ഇവയുടെ ധര്‍മ്മമാണ്‌. പൂരാവൃത്തങ്ങളുടെ ധര്‍മ്മവും ഭാഷയും ഇനിയും വിശക 

ലനം ചെയ്യക്ടേ തായിട്ടു വ്യത്യസ്ത സംസ്കാരങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കെത്തന്നെ ഒരു പൊതുസംസ്കാര 

ത്തിന്റെ ഉടമകളായി നമ്മെ നിലനിര്‍ത്തമന്ന ഘടകങ്ങളില്‍ ഒന്ന്‌ പുരാവൃത്തങ്ങളാണെന്നു പറയാം. ജിവിത 

ത്തിന്റെ ഉഷുരസമൂറുന്ന അവ വിദൂരഭൂതകാലത്തിന്റെ സുക്ഷ്മരേഖകളാണ്‌. 

എല്ലാ ദേശത്തെയും എല്ലാ കാലത്തേയും എഴുത്തുകാരെ പ്രചോദികിച്ചിട്ടുളള സാഹിത്യസാമഗ്രി 

യാണ്‌ (Literary source material) പുരാവൃത്തങ്ങള്‍. അവ എഴുത്തുകാരന്‌ കാലാതിവര്‍ത്തി 

യായ പ്രകാശം നല്‍കുന്നു. വര്‍ത്തമാനത്തിനും ഭാവിയ്ക്കും ഒരുപോലെ സഷഘലമാകുന്ന ഭദൃതകാല 

ത്തിന്റെ ഈടുവെയ്ഷുകളായി പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സാഹിത്യത്തിലും സ്ഥാനംപിടിച്ചിരിയ്ക്കമന്നു. 

മാനവ ജീവിതത്തെ ആമൂലാഗ്രം സ്വാധീനിച്ച നില്‍ക്കുന്ന ഈ പാരമ്പര്യ ഘടകങ്ങള്‍ 

(Traditional elements) ജീവിതഗന്ധിയായ സാഹിത്യത്തില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നത്‌ സ്വാഭാവികം 

മാത്രം. മനുഷ്യ ജീവിതത്തിലെ മയലിക ്രശ്നങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഏതുകാലത്തായാലും മാറ്റമില്െന്ന തിരിച്ചറിവായി 

രിക്കാം ഒരു പക്ഷെ ഈ കടന്നറുവരവിനമ പിന്നിലുള്ളത്‌. മനദൃഷ്യജീവിതം ഉളളിടത്തോളംകാലം (്രസക്തമാ 

കുന്ന ചിരന്തന സത്യങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുവാന്‍ പോന്ന സിദ്ധിവിലാസമാണ്‌ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ഈ സർവാ 

തിശായിത്വത്തിന്‌ ഹേതു. 
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കവിതയിലാണ്‌ മിത്തുകള്‍ സമൃദ്ധമായി കാണുന്നത്‌. കവിത ആധുനികമാകുന്തോറും കൂടു 

തല്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സ്വീകരിച്ചു കാണുന്നു. ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ സ്കീര്‍ണ്ണതകളെ അവതരികി 

ക്കുവാന്‍ (്രാദേശികവും വൈദേശികവുമായ മഹാപാരമ്പര്യത്തില്‍ നിന്നു സ്വീകരിച്ച ഒട്ടേറെ പുരാവൃത്ത 

ങ്ങള്‍ ആധുനിക കവികള്‍ക്ക്‌ സമര്‍ത്ദമായ ഉപാധികളായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു : ആധുനിക കവികള്‍ തങ്ങളുടെ 

ആശയങ്ങളെയും വികാരങ്ങളെയും അനുഭവങ്ങളെയും ശക്തമായി ആവിഷ്കരിക്കാന്‍ സമൂഹത്തിന്റെ 

അബോധത്തില്‍ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന മിത്തുകള്‍ സ്വീകരിക്കകവടി അനുഭവസംവേദനം കൂടുതല്‍ അഗാധമാ 

യിത്തീരമന്നു. ച്രിത്രാതീതകാലത്തെ ചരി(ത്മറങ്ങുന്ന പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ കവികള്‍ക്ക്‌ ആശയങ്ങളുടെ 

വറ്റാത്ത ഉറവകളാണ്‌. അവ നമ്മുടെ ആധുനിക കാവ്യസംസ്കാരത്തില്‍ ചെലുത്തിയ സ്വാധീനത്തെക്കു 

റീച്ചാണ്‌ ഈ പഠനം. 
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പ്ഠനലക്ഷ്യം 

പ്ത്തൊ൯പതാം നൂറ്റാ വന്റെ പകുതി മുതല്‍ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യാനുള്ള ശ്രമ 

ങ്ങള്‍ ആരംഭിച്ചിരുന്നു. സാമൂഹിക ശാസ്ത്രത്തിന്റെയും നരവംശശാസ്ത്രത്തിന്റെയും മനഃശാസ്ത്രത്തി 

ന്റെയും മേഖലകളിലു ായ വികാസമാണ്‌ സാഹിത്യവിമര്‍ശനത്തില്‍ പുരാവൃത്താധിഷ്ഠിതമായ വിമര്‍ശന 

പരാതിക്ക്‌ (Myth Criticism) തുടക്കം കുറിച്ചത്‌. ആദിപ്രരദൂപാത്മക നിരൂപണം (Arche Typel 

Cസ്t്cേടസ) എന്ന വിമര്‍ശനശാഖ അങ്ങനെ പുഷ്ടി പ്രാപിച്ചു. കൃതികളില്‍ സൂചിതമായിട്ടുളള ആരിബിം 

ബങ്ങളെ ആധാരമാക്കിയിട്ടുള്ള പുരാവ്യത്താധിഷ്ഠിതമായ വിമര്‍ശനരീതി മലയാള സാഹിത്ൃശാഖയില്‍ 

അത്രയേറെ വളര്‍ന്നിട്ടില്ല. ഈ ശാഖയിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുക എന്നതാണ്‌ ഈ പഠനത്തിന്റെ (ഠാദമിക 

ലക്ഷ്യം. 

നിയതമായ അര്‍ത്ഥഭാവങ്ങളെ മാത്രം ഉല്പാദിഷിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ സൃഷ്ടി 

യായിട്ടാണ്‌ നാടോടി സാഹിത്യത്തെ സാധാരണകണക്കാക്കി വരുന്നത്‌. ഭാഷയും രദൃപശില്ചവും 

ചേര്‍ന്നാണ്‌ ഈ അര്‍തുവപേരിധി നല്‍കുന്നത്‌. ആ ഭാഷയും രദൂപശില്പവറും തകര്‍ക്കകെടുമ്പോള്‍ മാത്ര 

മാണ്‌ കൃതികളിലെ നാനാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ വായിച്ചെടുക്കാന്‍ ആസ്വാദകന്‌ കഴുയുക. “നമ്മില്‍ നിന്ന്‌ നമ്മി 

ലേക്കു തന്നെയുള്ള സന്ദശമാണ്‌ മിത്ത്‌. ഉള്ളിലറുളൂളതിനെ പറുറത്തുള്ളതെന്ന പോലെ കരുതാന്‍ നമ്മെ 

ശക്തരാക്കമുന്ന ഒര രഹസ്യഭാഷയാണത്‌”' എന്ന്‌ എറിക്‌ ക്രോം മിത്തുകളെക്റ്റി പറയുന്നത്‌ ഈ അര്‍ത്ഥ 

ത്തില്‍ എന്തുകൊ ദും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ഈ രഹസ്യഭാഷ (ടലര്യല ഘമിഴ്രമഴല) കവിയുടെ സര്‍ഗശക്തിയി 

ലദ്ൃടെ വ്യാഖ്യാനിക്കികെടുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ഇവ ഓരോ കവിക്കും വ്യത്യസ്ത സമീപനശേഷി നല്‍കു 

ന്നു. ഒരു പുരാവൃത്തം തന്നെ വ്യത്യസ്തമായ വീക്ഷണകോണിലൂടെ പറനരവതരികിക്കാന്‍ കവികള്‍ക്ക 

കഴിയുന്നത്‌ ഇതിനാലാവണം. ജി, യുടെ പെരുന്തച്ഛനും വൈലോകിള്ളിയുടെ തച്ചന്റെ മകനും വിജയല 

ക്ഷ്മിയുടെ തച്ചന്റെ മകളും ഇങ്ങനെ സൃഷ്ടിക്കകെട്ടതാണ്‌. ഈ പുന:സ്ൃഷ്ടികള്‍ പുതിയ ദര്‍ശനങ്ങളായി 

മാറുന്ന ആധുനിക മലയാളകവിതാസാഹിത്യത്തില്‍ ഭാവുകത്വത്തിന്‌ നവീന പരികല്പനകൾ നല്‍കുക 

എന്നതും ഈ പഠനത്തിന്റെ ഉദ്ദേശ്യമാണ്‌. 

മിത്ത്‌, ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, ഗോത്രചിഹനങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം കവിതയില്‍ നേരിട്ടും അലങ്കാരങ്ങ 

ളായും കടന്നുവരാറു : ചിലഷോള്‍ ഇതൊരു ആശയവിനിമയോപാധിയായി മാറുന്നു. ഭാഷയെ 

മറ്റൊരു തലത്തിലേക്കുയര്‍ത്തി പുതിയൊരു ഭാഷ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. പുരാവ്ൃത്തങ്ങളിലെ 

ഭാഷയിലെ ഏകകം സ്വനിമം അല്ല. സാധാരണ ഭാഷയുടെ തലത്തില്‍ നിന്നും ഉയര്‍ന്ന തലത്തിലുഭളതാണ 

തിന്റെ ഘടകങ്ങളും ഘടനയും. ഒരര്‍ത്മത്തില്‍ ഭാഷപോലെത്തന്നെ മിത്തുകളും വാങ്മയമായതുകൊ ° 

ഭാഷണഘടകം തന്നെയാണവ. ഭാഷദോലെ മിത്തിനും ഒരടിസ്ഥാനതലവും വൈയക്തിക തലവമുമ ൦ 

ഈ തലങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ രചനാതന്ത്രമായി സ്വീകരിക്കകെട്ടിരിക്കടന്നതെങ്ങനെയെന്നു കം ത്തുക 

എന്നതും ഈ പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്‌. 

ഭാരതീയ സാഹിത്യത്തില്‍ തുടക്കം മുതല്‍ അതിന്റെ വളര്‍ച്ചയ്ക്കൊകം വികസിച്ച, അതിന്റെ 

ഉനടുംപാവറുമായി വര്‍ത്തിച്ച ചരിത്രം അവകാശക്ടാവമന്നവയാണ്‌ പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍. ഓരോ ഭാരതീയ 
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ന്റെയും പ്രജ്ഞയില്‍ അറിഞ്ഞും അറിയാതെയും ഉറഞ്ഞുകൂടിയ സംസ്കൃതിയുടെ ആദ്യനാളങ്ങള്‍ 

പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സ്രോതസ്സില്‍ നിന്ന്‌ നാമ്പെടുത്തവയാണെന്ന്‌ പറയുന്നതില്‍ തെറ്റില്ല. ഇത്‌ കേരളീയ 

സംസ്കാരത്തെയും മലയാള സാഹിത്യത്തെയും, (പത്യേകിച്ച്‌ കവിതയെയും, അധികമായി സ്വാധീനിച്ചിട്ടു 

“വിത്തും മണ്ണും വെളളവുമെല്ലാം പ്രകൃതിയില്‍ നിന്നു കിട്ടുന്നവയാണെങ്കിലും അവ എങ്ങനെ, 

എദകോള്‍, എവിടെ ഏതെല്ലാം തരത്തില്‍ ഉപയുക്തമാക്കണമെന്ന്‌ നിശ്ചയിക്കുന്ന കര്‍ഷകന്റെ കൃത്യമാണ്‌ 

പുരാവൃത്തം നട്ടുനനച്ച്‌ പുതിയ കൃതിയ ാക്കദുന്ന കവി നിര്‍വ്വഹിക്കടുന്നത്‌” എന്ന്‌ എം. ലീലാവതി അഭി 

പ്രായക്െടുന്നു. ഇത്തരം കൃതികള്‍ക്ക്‌ ജീവിതത്തോടും സമദൃഹത്തോടുമുഭ്ള ബന്ധവും അവയുടെ വര്‍ഗ്ലീ 

കരണവും ഈ പഠനത്തിലൂടെ ലക്ഷ്യമിടുന്ന. 

പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ പരസ്പരബന്ധത്തെക്കുറിച്ചും അവ സം(കമികിക്കുന്ന വികാരത്തിന്റെ ഭാഷ 

യെക്കുറിച്ചും, അതിന്റെ സാമൂഹ്യവും പ്രാകൃതികവുമായ ചുറ്റുപാടുകളെക്കുറിച്ചമും പഠിക്കുന്നതിലൂടെ 

ഒരു ജനതയുടെ സാംസ്കാരിക ചരിതം ഉരത്തിരിഞ്ഞുവരും. ഇത്‌ ആധുനിക മലയാളകവിത എത്ര 

ത്തോളം ഉപയോഗകെടുത്തി എന്ന്‌ ക ത്തുന്നതും ഈ പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്‌. 

കവിത ആധുനികമാകുംതോറും മിത്തുകളുടെ ധാരാളിത്തം കൂടാനുള്ള കാരണവും അവ 

യുടെ സംദവദനത്തിലെ കാലിക പ്രശ്നങ്ങളും ക ത്തുക എന്നതും ഈ പഠനത്തില്‍ ഉള്‍കെടുന്നു. 

ഇതിവ്യത്തഘഷടന സൃഷ്ടിക്കറുന്നതിലും കവിയുടെ ദര്‍ശനം രദൂപകെടുത്തമുന്നതിലറം പറൃരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ വഹി 

ക്കുന്ന പങ്ക്‌ എത്രത്തോളമു ന കം ത്തി, കേവലം ആവര്‍ത്തനം മാത്രമായി മാറാതെ പുതിയ 

അര്‍ത്ഥ സംവേദനം ഇവ സാധ്യമാക്കുന്നു ാ എന്നുള്ള അന്വേഷണവും ഈ പഠനത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. 

പരാവ്യത്തങ്ങളെക്കറുറിച്ചുളള നവനിരീക്ഷണങ്ങള്‍ പ്രയോജനകെടുത്തിക്കൊ റ പഴയ പരികല്ച 

നകള്‍ പുതുക്കിചണിയുക, ആധുനിക മലയാള കവിതയില്‍ മിത്തുകളുടെ സ്വാധീനവും സമകാലിക 

പ്രസക്തിയും അന്വേഷിക്കുക, കവിതയിലെ മിത്തുകളുടെ ഭാഷാപരവും സാമൂഹികവും രാഷ്രരീയചരവ 

മായ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ ക ത്തുക എന്നിവയും ഈ പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്‌. 

പ്ഠയത്തിന്റെ പ്രയക്തി 

മാനവചരിത്രത്തിന്റെ ഒരു രേഖയെന്ന നിലയില്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിയതമായൊരു മദുല്യമു 

, സ്വതന്ത്രമായൊരു സംസ്കാരരദപമാണത്‌. തത്വചിന്തകന്മാരും വേദാന്തികളും തത്വചിന്തയുടെയും 

മതത്തിന്റെയും പേരില്‍ പുരാവ്യത്തത്തെ അനുപേക്ഷണീയമായി കരുതുന്നു. നരവംശശാസ്ത്ര 

ജ്ഞര്‍ക്കും സാമുഹികശ്സ്ത്രജ്ഞര്‍ക്കും ഒരു തരത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറ്റൊരു തരത്തില്‍ അവരുടെ പഠനപദ്ധ 

തിയിൽ മത്തുകളെ അംഗീകരിക്കേ 1വരുന്നു. സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ആശയങ്ങളുടെ 

വറ്റാത്ത ഉറവകളാണ്‌. സാംസ്‌കാരിക ശക്തിയെന്ന നിലയില്‍ പമുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ഗരവമായിത്തന്നെ പരി 

ഗണിക്കണമെന്ന്‌ പലരും ഉന്നിപറഞ്ഞിട്ടു : ഏതു നിലയിലും ഇവയുടെ (പ്രാധാന്യം നിഷേധിക്കാവുന്ന 

തല്ല. 

ഓരോരോ പുരാവ്യത്തത്തിനും അതിന്റെ ധര്‍മ്മമു : അത്‌ ചിലഷോള്‍ പ്രകൃതിയുമായുള്ള 

ഏറ്റുമുട്ലുകളെ സമരസകെടുത്തുന്നതോ, വൃത്യസ്ത സംസ്കാര സമന്വയവേളകളിലെ സംഘര്‍ഷങ്ങളെ സമ 
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രസകെടുത്തുന്നതോ ആയിരിക്കാം. അതുമല്ലെങ്കില്‍ വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ ആവാഹിച്ച്‌ കുടെ കൊ 3 

പോകാനുള്ള രദൃപമായിരിക്കാം. സമദൃഹമനസ്സിന്റെ നിലനില്പിന്‌ ഇത്‌ ആവശ്യമാണ്‌. മനുഷ്യന്റെ മലിക 

(്ശ്നങ്ങടെയും വ്യത്യസ്ത സമദൃഹങ്ങള്‍ തമ്മിലുളള സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ (പശ്നങ്ങളെയും അപഗ്ര്രിക്കാന്‍ 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഒര പരിധിവരെ സഹായിച്ചേക്കും. നമ്മുടെ ചരി(്ത്തോടൊഷം സാംസ്കാരിക സമന്വ 

യത്തിന്റെ പിന്നാമ്പുറം വിശദമാക്കാന്‍ ഇവ നമ്മെ സഹായിക്കുന്നു © ഇവ കവിതയില്‍ ചെലുത്തിയ 

സ്വാധീനത്തെക്കുുറിച്ചറുളള പഠനം അങ്ങനെ എന്തുകൊ ദം ്രസക്തമാകുന്നു. 

ആധുനികതയും പരമ്പരാഗത സംസ്കൃതിയും തമ്മില്‍ ചരിര്രവശാല്‍ ഉ ഠായിവന്ന കരണപ്രതി 

കരണങ്ങള്‍ ലോകസംസ്കാരത്തിലെങ്ങും ചരിത്ര സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ സ്ൃഷ്ടിച്ചിട്ടു “ അങ്ങനെ സൃഷ്ടിക്കകെട്ട 

ചരിത്രസനദര്‍ഭങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ ആ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ പിറന്ന വാങ്മയങ്ങളെല്ലാം അര്‍ത്ധം തേടുന്നത്‌. വ്യവ 

സായ പ്രമുഖമായ ഒരു സാമ്പത്തികാധുനികത, അണുകുടുംബകേന്രീകൃതമായ ഒരു സാമദൃഹികാധുനി 

കത, ദേശീയരാഷ്(ടവ്യവസ്ധയുടെ ഒരു നൈതികാധുനികത, ദേശാഭിമാനം, സ്വാതന്ത്യബോധം എന്നിവയി 

ലഗിഷ്ഠിതമായ ഒരു രാഷ്റ്രീയാധുനികത എന്നിങ്ങനെ പലമുഖങ്ങളുളള ആധുനികത ദേശീയവും (്രാദേ 

ശികവുമായ സംസ്കൃതികളില്‍ കയറിദ്റ്റിയിരിക്കുന്ന ഒരു കാലഘട്ടമാണിത്‌. പുതിയൊരു ആഗോള 

സംസ്കൃതിയുടെ രൂപവല്‍ക്കരണം നടക്കടുന്ന ഇക്കാലത്ത്‌ സാഹിത്യകാരന്‍ സ്വന്തം സ്വത്വം തേടി നട 

ത്തുന്ന യാത്രയെക്കുറിച്ചുളള ഈ പഠനത്തിന്‌ ഏറെ (പസക്തിയു * 

കവിത ഇന്ന്‌ വിനോദങ്ങളുടെയും വാര്‍ത്താമിനിമയോപാധികളുടെയും പലതരത്തിലുള്ള വെല്ലു 

വിളികള്‍ നേരിട്ടുകൊ രിക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തിലായതിനാല്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ സ്വന്തം കലയുടെ എല്ലാ 

തരം സാധ്യതകളും അറിഞ്ഞിരിക്കേ തു - സാഹിത്യം എല്ലായ്കോഴും അത്‌ രൂപംകൊ പ്രദേശ 

ത്തിന്റെ ചരിത്രം, ഭൂമിശാസ്ത്രം, പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, നാട്ടറിവുകള്‍ എന്നിവയുടെ സ്വാധീനത്തിന്‌ വിധേയ 

മായിട്ടു “ “പുരാവൃത്തത്തിന്‌ കാവ്യഭാവനയുമായി ഒരു ബന്ധവുമില്ല. ഭാഷാപരമായ ആശയപ്രകടന 

ത്തിനുള്ള ഒരു ഉപാധിയായി ഇതിനെ കണക്കാക്കാമെങ്കിലും കവിതയുമായി ഇതിനു ബന്ധമില്ലെന്നുമാ 

(Mack, അതിന്‌ വിപരീതവുമാണ്‌. ആശയ വിനിമയോപാധിയാണ്‌ കവിത. പക്ഷേ, വൈകല്യം സംഭവി 

ക്കാത്ത ഒരു വിവര്‍ത്തനവും അതിന്റെ കാര്യത്തില്‍ സാധ്യമല്ല. എന്നാല്‍ ഏറ്റവും മോശമായ വിവര്‍ത്തന 

മായിരുന്നാല്‍ പോലും പദുരാവ്യത്തമെന്ന നിലയില്‍ അതിനുള്ള മദൂല്യം സൂക്ഷിക്കാന്‍ ആ വിവര്‍ത്തന 

ത്തിന്‌ സാധിക്കുന്നു” എന്ന്‌ രാഷവന്‍ പയ്യനാട്‌ രേഖകെടുത്തമൃന്നു. ഈ നിലയ്ക്ക്‌ കവിതയില്‍ പ്രയോ 

ഗിച്ച പദൂരാവ്യത്തങ്ങളെ അറിയാനും ഭാഷ ഉയര്‍ത്തമന്ന റ്രശ്‌നങ്ങള്‍ ക൭ ത്താനുമുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ നടക്കേ 

M3 « 

നമ്മുടെ ആധുനിക ശാസ്ത്രവബോധം പ്രാക്തന സമുദായത്തിന്റെ സങ്കല്പ സ്വപ്നങ്ങള്‍ എന്ന 

നിലയില്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ നിരാകരിക്കാന്‍ താല്‍കഷര്യകെടുന്നു. ചരിത്രത്തിന്റെ ്രായോഗികതാബോധം 

അവയെ നിറം പിടിഷിച്ച നുണകള്‍ എന്ന നിലയില്‍ തള്ളിക്കളയുന്നു. സാഹിത്യകാരനെ സംബന്ധിച്ചിട 

ത്തോളം, ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ ആദിമനസ്സിനെ പ്രതിഷ്മികിക്കുന്ന പുരാവൃത്തങ്ങളുടെ അതിശയോക്തി 

യിലും സ്വപ്നതലങ്ങളിലും സംസ്കാരത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയാണ്‌ അയാള്‍ അന്വേഷിക്കുന്നത്‌. വര്‍ത്തമാന 

ത്തിന്‌ ചേരുംവിധം ഭൂതകാലത്തെ വീ ദും ക ദപിടിക്കാനുള്ള ഒരു ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമായിരിക്കാമിത്‌. 
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ചരിത്രപരമായ കണിശതകള്‍ക്കക്ുറം അവര്‍ക്ക്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഭാവനയുടെ സാധ്യതകള്‍ ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്ന ഒര തലമായിത്തീരുന്നു. മദൃര്‍ത്തസത്യങ്ങള്‍പോലെ ഘനീഭവിച്ചു നില്‍ക്കുന്ന പമുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ 

പൂതിയ അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ കാണാന്‍ കവികള്‍ക്കു കഴിയുന്നു. തന്റെ ഭാവുകത്വത്തിന്റെ മൂശയില്‍ അത്‌ 

പറന:സൃഷ്ടിക്കകെടുന്നു. നാടോടിയായ സാഹിത്യത്തിന്റെ ഈ രൂപശില്പം വ്യത്യസ്ത ജനവിഭാഗത്തിന്റേ 

തായതിനാല്‍ സംഭവദനത്തെ സംബന്ധിച്ച സങ്കീര്‍ണ്ണതകള്‍ എത്രത്തോളമു നറിയുക പ്രസക്തമാണ്‌. 

പൂരാവൃത്തങ്ങളിലേക്ക്‌ തന്റെ ഭാവത്തെ സന്നിവേശികിച്ച്‌ വായനക്കാരനിലേക്ക്‌ കവി പ്രവേശിക്കുമ്പോഴു 

കുന്ന വൈവിധ്യങ്ങളിലെ പുതിയ സംവേദനമാതൃകകളും അതിന്റെ വ്യാവര്‍ത്തക ധര്‍മ്മങ്ങളും എല്ലാം 

കൂടി മലയാള കവിതയുടെ ആധുനികതയില്‍ ഒരു സം(മണല്‍ഘട്ടത്തിന്റെ ഛവി കലര്‍ത്തിയിട്ടു - മനു 

ഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ നൈരന്തര്യങ്ങള്‍ ആവിഷ്കരിക്കക്ടൊൻ ഇവയ്ക്ക്‌ കഴിയുന്നു ാ എന്നറിയാന്‍ ഈ 

അന്വേഷണം ഏറെക്കുറെ സഹായകമാകും. 

കേരളോല്‍ക്ത്തിയെക്കുറിച്ചുളള ചരശുരാമകല മലയാളത്തിലെ പലകവികള്‍ക്കും കവിതയില്‍ 

അസംസ്കൃതവസ്തുവായി മാറിയിട്ടു - '(ബ്രഛവര്‍ച്ചസത്തിനെ ക്ഷത്രലക്ഷ്മിയായ്ച്ചേര്‍ത്ത ഭയ 

(്രാതാവായ പരശ്വധധാരിയാണ്‌ നമുക്കു ബന്ധു'വെന്ന വള്ളത്തോളിന്റെ കല്പന പനരന്മാരുടെ ദേശാ 

ഭിമാനവും നിര്‍ഭയതയും ആവശ്യകെടുന്ന ഒരു കാലത്തിന്‌ അനുയോജ്യമാണ്‌. വല്ലായ്മവരുത്തമന്നത്‌ 

ദേവനാണെങ്കില്‍പോലും സഹിക്കുവാന്‍ കഴിയുമായിരുന്നില്ലെന്ന സൂചനയാണ്‌ ശിഷ്യനും മകനിലും” 

കാണുന്നത്‌. ഇത്‌ ഭാരതീയന്റെ തന്റേടവും കരുത്തും കാണിക്കാന്‍ വേ 1 ഉപയോഗിച്ചതായിരിക്കാം. 

ബാലാമണിയമ്മ മഴുവലിച്ചെറിയുക' എന്ന (വൃത്തി പരിത്യാഗത്തിന്റെ പരകോടിയായി കാണുമ്പോള്‍, ” 

ആദിമകുടിയേറ്റ സമമൂൃഹത്തിന്‌ അന്നം ക ത്തുന്നതിനുവേണി വനഭൂമികളുടെ ഘനസാന്ദ്രതയിലേക്ക്‌ 

ആ റിറങ്ങിച്ചെല്ലുന്ന ആയുധം എന്ന നിലയില്‍ ഈ വെണ്ടഴടുവിനെ വൈലോകിള്ളി അഭിവാദ്യം ചെയ്യു 

ന്ന. ജാഡ്യത്തിന്റെയും അകര്‍മ്മണ്ൃതയുടേയും നിത്യശ്രതുവും, മാനുഷ്യകത്തിന്റെയും പുതുവീര്യത്തി 

ന്റെയും വ്യാഖ്യാനവുമായി അങ്ങനെ വെണ്‍മഴു മാറുന്നു. അന്ത്ൃശ്വാസത്തിലും, ഹുങ്കാരിയായ രാമപര 

ശ്വധം കടലില്‍ വീണു താഴുന്നതും ഭൃകമ്പസമാനമായ സമദൃദ്രചലനമ ഠാകുൂന്നതും വര്‍ണിക്കുന്ന കെ. 

എൻ എഴുത്തച്ഛന്‍ ചിരസുഹൃത്തായ പരശുവിനെ പിരിയുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ഹ്യമൃമനിസ്ററ്‌ വീക്ഷണത്തിന്റെ 

ഏറ്റവും പുതിയൊരങ്കുരം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ഒരു കവിയുടെ ഉളളിലെ ചരി്രകാരനോ, സാമൂഹ്യശാസ്ത്ര 

ജ്ഞനോ, മന:ശാസ്ര്രജ്ഞനോ ഒക്കെയാകാം മിത്തുകളെ സമീപിക്കമന്നതെന്ന്‌ പദരാവ്ൃത്ത ദര്‍ശനത്തി 

213 ായ ഈ വൈവിധ്യം വ്യക്തമാക്കുന്നു. മിത്തുകള്‍ പലതും സാര്‍വ്വലയകികമായ അടിവേരുളളവയാണ്‌. 

ഗ്രീക്ക്‌-ഭാരതീയ-ഈജിപ്ഷ്യൻ-സെമിറ്റിക്‌ മിത്തോളജികള്‍ താരതമ്യപഠനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കി ഒട്ടേറെ 

സദ്യശ കല്പനകള്‍ ക൭ ത്തിയിട്ടു “ നമ്മുടെ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ വൈദേശികമായ പല മിത്തുകളും 

കവന വിഷയമായിട്ട “ പുരാവൃത്ത ക്ലാവിഷ്കാരമുള്ള ഇത്തരം കൃതികളുടെ വശ്യശക്തിക്കാലംബം 

അന്തരാത്മാവില്‍ കുടികൊള്ളുന്ന വര്‍ഗ്ഗചേതനയുടെ അഭിവ്യക്തി തന്നെയായിരിക്കണം. അങ്ങനെ 

സംവേദനത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങള്‍ ആധുനിക കവിതയില്‍ മാനസിക വ്യാപാരത്തിന്റെ അപഗ്രനത്തിലേക്ക്‌ 

നീങ്ങുന്നു. മനുഷ്യ മനസ്സിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണതകള്‍ അതാതുകാലത്തെ മനോവ്യാപാരങ്ങളില്‍ പ്രതിഷ്ഷിക്കും 

പോലെ മിത്തുകളിലെ അനന്ത വൈചിത്രയ വൈവിധ്യങ്ങള്‍ കവിതകള്‍ക്ക്‌ പുതിയ അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ നല്‍കു 

ന്നതെങ്ങനെയെന്നറും ഇവിടെ പഠനവിധേയമാക്കുുന്നുു. 
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പദ്യര്‍വ്വപഠനങ്ങള്‍ സമഗ്രമല്ലാത്തതിനാല്‍ അവയുടെ പോരായ്മകള്‍ പരിഹരിക്കാനുള്ള ചെറിയ 

ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ ഈ പഠനം. പുരാവ്യത്തങ്ങളെ കവികള്‍ എങ്ങനെ പ്രയോജനകെടുത്തുന്നു എന്ന 

തിരിച്ചറിവ്‌ സാഹിത്യകാരന്റെ സൃഷ്ടിപ്രകിയയ്ക്കും, ആസ്വാദകന്റെ സാഹിത്യാഭിരിചിക്കും, ഈ മേഖല 

യില്‍ പഠനം നടത്തുന്ന സാഹിത്യവിദ്യാര്‍ത്മികളുടെ പഠനങ്ങള്‍ക്കും സഹായകമാകുമെന്ന്‌ പ്രതീക്ഷിക്ക 

ന്നു. ഇനിയങ്ങോട്ടുള്ള കവിതയുടെയും കവിതാവിമര്‍ശനത്തിന്റെയും ദിശാഗതി നിര്‍ണ്ണയിക്കാനും ഈ 

പ്ഠനം ഒരളവോളം സഹായകമാകുമെന്ന്‌ കരുതുന്നു. 

പ്ൂര്‍വ്വകാലപഠയങ്ങള്‍ 

സാമദൃഹ്യശാസ്ത്രം, മന:ശാസ്ത്രം, നരവംശശാസ്ത്രം എന്നിവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി മദുന്നദുരീതി 

യില്‍ പുരാവ്ൃത്തപഠനങ്ങള്‍ നടന്നിട്ടു - പത്തൊന്‍പതാം നൂറ്റാ റിന്റെ പകുതി മുതല്‍ ഈ ശ്രമങ്ങള്‍ 

ആരംഭിച്ചു. സാഹിത്യത്തിലെ മിത്തുകളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങളില്‍ പ്രധാനം സൂസന്ന ലാങ്ഗറുടെ 

ജവശഹീദീമുവ്യ ശി മിലം സല്യ ആണ്‌. മിത്തിനേയും ഭാഷയേയും ബന്ധാകെടുത്തി ചിന്തിച്ച ആശയവാദി 

യായ അവര്‍ സത്താജ്ഞാനത്തിന്റെ (ഛിമീഹീഴശരമഹ) പ്രാചീനരുപവും സാര്‍വ്വലയകിക ആശയത്തിന്റെ 

്ഠദമികമായ അവതാരവമമാണ്‌ മിത്ത്‌ എന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. ഈ സവിശേഷഭാഷയുടെ പാരല്യം സംഗീ 

താമാണെന്ന്‌ അവര്‍ പറയന്നു. ക്ലോദ്‌ ലെവിസ്റ്രാസ്‌ ഭാവനകൊ റ“ ഭാഷയ്ക്കു ായ രോഗമാണ്‌ 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ എന്ന്‌ അഭിപ്രായകെട്ടു. ആശയവിനിമയോപാധിയായി അദ്ദേഹം പുരാവ്യത്തങ്ങളെ 

കാണു. Structural Anthropology Vol.l & 2 (England, 1969), Introduction to 

the Science of Mythology, Myth and Meaning (New York, 1979) തുടങ്ങിയവ 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ സംഭാവനകളാണ്‌. 

മിത്തകളെക്കമുറിച്ച്‌ പഠനം നടത്തിയവരില്‍ ഒഴിച്ചുകൂടാന്‍ വയ്യാത്ത ഒര പേരാണ്‌ ജോര്‍ജ്‌. 

DENIS. BAIA AW (1827-1902) ദി മാന്വല്‍ ഓഷ്‌ മിത്തോളജി, ദി മിത്തോളജി ഓഹ്‌ ആര്യന്‍ നേഷന്‍സ്‌, ആന്‍ 

ഇൻട്രൊഡക്ഷൻ റ്റ ദി സയന്‍സ്‌ ഓഷ്‌ മിത്തോളജി ആന്റ്‌ ഹോക്ലോര്‍ തുടങ്ങിയവ അദ്ദഹത്തിന്റെ 

ശ്രദ്ധേയങ്ങളായ പഠനങ്ങളാണ്‌. കാണുകയും കേള്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ബാഹ്ൃറ്പഞ്ചത്തിന്റെ പ്രതിഷ 

നമാണ്‌ പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ എന്ന്‌ അദ്ദേഹം പറയന്നു. ഓര്‍മ്മപിശകാണ്‌ പറുരാവ്യത്തത്തിന്‌ കാരണമെന്ന്‌ 

13 ര്‍ക്കാട്ടുകയും ചെയ്യുന്നു. 

പദരാവൃത്തങ്ങളുടെ ്രാധാന്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ പഠിച്ച തോമസ്‌ കെറ്റലെ 1828-ല്‍ ദി ഹേി മിത്തോ 

ളജി' എന്ന (ഗസ്ദം (പസിദ്ധീകരിച്ചടു. ഗ്രീക്ക്‌ റോമന്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ തല്‍ക്രനായ അദ്ദേഹം മനറുഷ്യമ 

നസ്സ്‌ എല്ലായിടത്തും ഒരുപോലെ പ്രവൃത്തിക്കുന്ന എന്ന നിഗമനത്തില്‍ പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സമാനത 

യുടെ പഠനത്തില്‍ നിന്ന്‌ എത്തിച്ചേര്‍ന്നു. ഐതിഹ്യങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള അദ്ദേഹത്തിന്റെ പഠനമാണ്‌ ഫേറി 

ട്രെഡീഷ്യന്‍സ്‌ (൭൦ സത്ത്‌ അയര്‍ലന്റ്‌: വി. എല്‍വി9#െ Myth in Middle India (Oxford 

1949), ജെയിംസ്‌. ജെ. ദ്രസറുടെ The Golden Bough (London 1946), ദ്രബാണിഷ്ഭളോ 

മെലിനോവ്സ്‌കിയുടെ Myth in Primitive Psychology (New York 1954) തുടങ്ങിയ 

വയും പദുരാവ്യത്തങ്ങളെ സമഗ്രമായി വിശകലനം ചെയ്യുന്ന പഠനങ്ങളാണ്‌. 
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പ്രാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ വിശകലനത്തില്‍ അവയിലെ ഏറ്റവും ചെറിയ യൂണിറിനെ മിടീം' എന്നു 

നാമകരണം ചെയ്ത സ്റീത്‌ തോംസണ്‍ ന്റെ പഠനങ്ങള്‍ '' ഈ രംഗത്ത്‌ ഏറെ (ശദ്ധയാകര്‍ഷിച്ചിട്ട ൦ 

Bodkin Maud ag Archetypal patterns in Poetry (London, Oxford University 

Press, 1963) പദരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ ചെലമത്തറുന്ന സ്വാധീനത്തെക്കുറിച്ച്‌ പഠിക്കമന്നമു. പദുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്‍റെ ആന്തരീക ഘടന ദുന്വവൈരുദ്ധ്യത്തലധിഷ്ഠറിതമാണെന്നും അവയിലൂടെ ജീവിതത്തിലെ 

സംഘര്‍ഷത്തെ വിശദമാക്കടുകയും അവ സ്വയം സംഘര്‍ഷത്തെ സമരസകെടുത്തുന്നതിനുള്ള ഉപാധിയായി 

ത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നു എന്ന ക൭ ത്തലാണ്‌ ഇ. ആര്‍. ലീച്ചിന്റെ പഠനങ്ങള്‍. അമേരിക്കന്‍ ഷോക്ലോ 

റിന്റെ ആധികാരിക റഷറന്‍സ്‌ (ഗന്ധമാണ്‌ മരിയമിച്ചിന്റെ al സ്റാന്‍ഡേര്‍ഡ്‌ ഡിക്ഷണറി ഓഹ്‌ ഫോക്ലോര്‍, 

മിത്തോളജി ആര്‌ ലജ്‌ ഭാഷഘാശ്സ്ത്രത്തിനറെ സഹായത്തോടെ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ വിലയിരുത്താന്‍ 

ശ്രമിച്ച വ്യക്തിയാണ്‌ മാക്സ്മമളളര്‍. | അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഓക്‌സ്‌ഹോര്‍ഡ്‌ എസ്സേസ്‌ ഓണ്‍ കമ്പാരറീവ്‌ 

മിത്തോളജി എന്ന പ്രബന്ധം താരതമ്യ ഭാഷാശാസ്ത്രത്തിനറെ സഹായത്തോടെ താരതമ്യാത്മകപുരാ 

വൃത്ത പഠനം നടത്തുന്നു. 

aoesooowlad The Myths of the Birth of the Hero (New York, 1970), 

Lillium Peder ന്റെ Ancient Myth in Modern Poetry (New York, 1971), Wa ° 

്രഹായിഡില്‍ Four Archetypes (London, 1972) ജി. എസ്‌. കാര്‍ക്കി9%െ Nature of 

Greek Myths (G. Brittain, 1976) തുടങ്ങിയവയും മിത്തുകളെ സമഗ്രമായി വിശകലനത്തിന്‌ 

വിധേയമാക്കുന്ന വൈദേശിക പഠനങ്ങളാണ. 

ഇന്ത്യയില യ പുരാവൃത്ത പഠനങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും ശ്രദ്ധേയമായവ ഡി. ഡി. കൊസാംബിയുടെ 

മിത്തും യാദാര്‍ത്ധ്യവദും',' ഇരാവതി കാര്‍ദവയുടെ മഹാഭാരതപഠന്‌ങ്ങളു ' മാണ്‌ ഇതില്‍ ആദ്യഭത്തത്‌ 

ഇന്ത്യന്‍ സംസ്കാരത്തിന്റെ ഉറവിടങ്ങളിലേക്ക്‌ വെളിച്ചംവീശുകയും വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ നല്‍കുകയും ചെയ്യു 

മ്പോള്‍ ര ഠമത്തേത്‌ ഇതിഹാസ ക്ലാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഉള്‍ക്കാഴ്ചനല്‍കുന്നു. ഇരുപാതാം നൂറാ 

& ഠാടുകൂടിയാണ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ ഈ രംഗത്ത്‌ പഠനങ്ങള്‍ നടക്കുന്നത്‌. വെര്യര്‍ എല്‍വിന്റെ മിത്സ്‌ ഇന്‍ 

മിഡില്‍ ഇന്ത്യ ഇത്തരത്തില്‍ ഉ ഠായ ഒര; (ഗന്ദമോണ്‌ 

മലയാളത്തില്‍ കൊട്ടാരത്തില്‍ ശങ്കുണ്ണി 1909 മതൽ 1934 വരെയുള്ള കാലഷഘട്ടത്തിനുള്ളില്‍ 

എട്ടുവാല്യങ്ങളിലായി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ഐതിഹ്യമാല സ്വന്തം ഭാഷയില്‍ ഐതിഹ്യങ്ങളെ വിവരിക്കുന്നു. 

രാഘവന്‍ പയ്തനാടിന്റെ ഭഹോക്ലോര്‍' (കേരള ഭാഷാ ഇൻസ്പിറ്റടൂട്ട, തിരുവനന്തപൂരം, 1986) മലയാളത്തിലെ 

ആദ്യത്തെ ആധികാരികവും സമ(ഗവുമായ പഠനമാണ്‌. ഇതില്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള നവനിരീക്ഷ 

ണങ്ങള്‍ ഭരഖകെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. പദരാവൃത്തങ്ങളെക്കുറിച്ചുഭള ഒട്ടൊക്കെ സമഗ്രവും സമ്വൂര്‍ണ്ണവു 

മായ അന്വേഷണം നടത്തുന്ന കൃതിയാണ്‌ എം, വി. വിഷ്ണമനമ്പറൃതിരിയുടെ നാടോടി വിജ്ഞാനീയം' 

(ഡി. സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 1996. ഡോ. എം. ലീലാവതിയുടെ ആദിപ്രരദൃപങ്ങള്‍ സാഹിത്യത്തില്‍ - ഒരു 

പഠനം (കേരള ഭാഷാ ഇന്‍സ്സിറ്റയൂടു, തിരുവനന്തപുരം, 1993) അപ്രഗലനാത്മക മനോവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ 

സാങ്കേതിക രീതികളുപയോഗിച്ച്‌ സാഹിത്യാദികലകളില്‍ ആര്‍ക്കി ടൈഷുകള്‍ ഉളവാക്കുന്ന (്രതിഷഘനത്തെ 
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ക്റി അന്വേഷിക്കുകയും സാഹിത്ൃപഠനത്തിലും സാഹിത്യാസ്വാദനത്തിലും ഈ സാമ്തേതത്തിന്റെ സാധ്യത 

കള്‍ വിശകലനം ചെയ്യുകയും ചെയ്യുന്നു. 

രാജൻഗുരുക്കളും, എം. ആര്‍ രാഷവവാര്യരും ചേര്‍ന്നു രചിച്ച മിത്തും സമൃഹവും' (ജാലകം പണ്ണി 

ക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട്‌, 1994) എന്ന പഠനഗ്രന്ദം മിത്തുകളുടെ സാമദൃഹിക ധര്‍മ്മത്തെ വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നു. എഴുമറ്റൂര്‍ രാജരാജവർമ്മയുടെ ഐതിഹ്യങ്ങളും സാമൂഹ്യവിമര്‍ശനവും' (കേരള ഭാഷാ 

ഇന്‍സ്ററില്ലട്ട, തിരുവനന്തപൂരം, 2000) (പാഠചീന കേരള കവികളെ കുറിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങളെ ആധാരമാ 

ക്കിയുള്ള പഠനമാണ്‌. എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടെ 'വളളദത്തോളിന്റെ കാവ്യശില്പം (കേരള സര്‍വ്വകലാശാല, 

തിരുവനന്തപുരം, 1977 മിത്ത്‌, ്രതീകം, ആദിരദൂപം, ബിംബം തുടങ്ങിയ സങ്കല്‍ൽപനങ്ങളുടെ സ്വരദൃപം വിശ 

ദീകരിക്കമുന്നു. എം. ലീലാവതി കവിതയും ശാസ്ത്രവദം' എന്ന ഗ്രന്ത്തിലെ മനോവിജ്ഞാനീയം കവി 

തയില്‍' എന്ന ലേഖനത്തില്‍ കവിതയിലെ ആദിരദൂപ സാന്നിദ്ധ്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ സദൃചികിക്കടുന്നു. എം. ലീലാവ 

തിയുടെ നവതരംഗ (പദൂര്‍ണ്ണാ പണ്ിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട്‌, 1984ത്തില്‍ കവിതയും മിത്തും' അമ്മ 

ദൈവങ്ങള്‍ 'കോസ്‌മോളജി വേദങ്ങളില്‍' തുടങ്ങിട ലേഖനങ്ങളും പുരാവൃത്ത സംബന്ധിയായ പഠനങ്ങളാ 

ണ്‌. 

എം. അച്യുതന്റെ കവിതയും കലയും' എന്ന കൃതിയിലെ കവിതയിലെ ആദിരൂപങ്ങള്‍ എന്ന 

ലേഖനമാണ്‌ നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തില്‍ ആര്‍ക്കിടൈകുകളെക്കുറിച്ച്‌ വിവരിക്കുന്ന (പ്രമ ലേഖനം. എം. പി, 

ഉദയഭാനുവിന്റെ സുഗതകുമാരിക്കവിതയിലെ കൃഷ്ണസങ്കല്പ'ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം (മാതൃഭൂമി ആഴ്ച 

ക്തിക്‌ ജൂണ്‍ 6-12/1982), വി. ജി. സോമനാലൻനായരുടെ മീരിന്റെ (്കാശവലയം' (സാഹിത്യലോകം 15, 

ലക്കം 5, സപ്തംബര്‍ - ഒക്ടോബര്‍, 1990), അജയപുരം ജ്യോതിഷ്കുമാറിന്റെ പരരാണികേതിവൃത്തവും 

നോവലും (വിജ്ഞാനകൈരഭി ഡീഹ. ജ്ശശ, മാര്‍ച്ച്‌, 1996 തുടങ്ങിയവും ഈ രംഗത്തു നടന്ന ചില ഉദ്യമങ്ങ 

ദാണ്‌, ഉമര്‍ തറമേദിന്റെ 'ആധുനിക മലയാള നോവലില്‍ മിത്തുകളുടെ സ്വാധീനം' (Ph.D (ബന്ധം, 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1995), പി. ഐ. രാധയുടെ ആധുനിക മലയാളകവിതയിലെ ബിംബകല്പന' 

(Ph.D (ബന്ധം, കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1990), സി, ശാന്തകുമാരിയുടെ പരരാണികേതിവ്യത്തം 

ഭാഷാകവിതയില്‍' (Ph.D (ബന്ധം, കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1990), എന്‍. എം. ശാന്തയുടെ 'ആദിരമൂപ 

ങ്ങള്‍ ആധുനിക മലയാള കവിതയില്‍ (Ph.D (ബന്ധം, കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1997) തടങ്ങിയ 

വയും ഈ രംഗത്തു ായ പഠനങ്ങളാണ്‌. ഇവയെല്ലാം സാഹിത്യത്തില്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ശക്തമായ 

സ്വാധീനത്തെ ചട്ട ക്കാട്ടുകയും പറൃതിയ പഠനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉൾക്കാഴ്ച്ച നല്‍കുകയും ചെയ്യമന്നവയാണ്‌. 

ഗവേഷ്ണരീതി 

മിത്തുകള്‍ പ്രസരികിക്കുന്ന സവിശേഷമായ ഭാവതലങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ അവ ആധുനിക മലയാള 

കവിത എങ്ങനെ (പയോജനകെടുത്തുന്നു എന്ന്‌ അപ്രധിക്കുന്ന പഠനരീതിയാണ്‌ ഈ (്രബന്ധത്തിലുളളത്‌. 

ഇതിനദൃവേ 1 മിത്തുകളുടെ പഠനങ്ങളും ആധുനിക കവിതാ നിരദപണങ്ങളും പ്രയോജനകെടുത്തിയിരി 

ക്കുന്നു. മിത്തറകള്‍ക്ക്‌ ഗരരവപൂര്‍വ്വമായ സമീപനവും വൈവിധ്യവും കൈവരുന്നത്‌ നവോത്മാനാന്തര 

സാഹിത്യത്തിലാണ്‌. വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന മാതൃകകള്‍ ബോധപൂര്‍വ്വവും അല്ലാതെയും കൃതിയില്‍ ഉള്‍കെ 
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ടുത്തി മിത്തുകളിലെ ഭാഷയ്ക്കുള്ളിലെ സംസ്കാര(്രമത്തിന്റെ പുതിയ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളെ കം ടുക്കു 

ന്നത്‌ പ്രധാനമായും കാല്പനിക കവികളുടെ ര ഠം തലമുറയിലാണ്‌. ജി, ശങ്കരക്കുറുക്‌, ഇടശ്ശേരി ഗോവി 

ad നായര്‍, വൈലോകിളളി ശ്രീധരമേനോന്‍, ഒ. എന്‍. വി. കറുറുക്‌, സൃഗതകൂമമാരി തുടങ്ങി അഞ്ചു കവിക 

ളുടെ കവിതകളാണ്‌ ഇവിടെ പഠനവിധേയമാക്കുന്നത്‌. കാലപരമായ പരര്‍വ്വാപര്യരകമമല്ച പുരാവൃത്ത 

വൈവിധ്യമാണ്‌ പഠനത്തിന്‌ ഇവരെ തിരഞ്ഞെടുക്കാന്‍ കാരണം. 

ഈ കവികളുടെ കിട്ടാവറുന്ന്ത രചനകളും ഇവരുടെ കവിതകളെക്കുറിച്ച 9M) പഠനങ്ങളും 

അപഗ്ര്യിച്ചുകൊ മുള്ള ഗവഷണരീതിയാണ്‌ അവലംബിക്കുന്നത്‌. ഇതിനിടയില്‍ സാന്ദര്‍ഭികമായി മറ്റ്‌ 

കവികളുടെ രചനകള്‍കൂടി പഠനവിധേയമാക്കേ വന്നിട്ട ° 

പ്രബസ്ായ്വരമൂപം 

മിത്തുകളെപൊതുവെ ര ദുതരത്തിലാണ്‌ വ്യാപദേശിച്ചറ വരുന്നത്‌ (1) അധിതൃതപുരാവ്യത്ത 

ങ്ങള്‍ അല്ലെങ്കില്‍ ഉച്ച പൂരാ (Classical or Higher Order Myths), (2) ഉപതൃതപുരാ 

വൃത്തങ്ങള്‍ അല്ലെങ്കില്‍ അവചപുരാവൃത്തങ്ങള്‍ൾ (Lower Myths). ചിലര്‍ ഉല്‍പത്തിപുരാവൃത്തം, 

(്കൃതിപുരാവ്യത്തം, വീരപുരാവ്ൃത്തം, അനമഷ്ഠാനികപമുരാവ്യത്തം എന്നിങ്ങനെയും തരംതിരിച്ചു 

കാണുന്നു. കവിതയില്‍ പ്രധാനമായും മദുന്നു വിധത്തിലാണ്‌ പദുരാവ്ൃയത്തങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച കാണുന്ന 

ത്‌. (1) പദൃനരാഖ്യാനം (2) പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം (3) കേവലമായ ബിംബകല്പന അല്ലെങ്കില്‍ പ്രതീകം. ഇവയെ 

അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള ഈ പഠനത്തില്‍ ഉപോദ്ഘാതം കൂടാതെ ആറ്‌ അധ്യായങ്ങളാണ്‌ ഉളളത്‌. 

ഒന്നാം അധ്യായം പദുരാവൃത്തങ്ങളുടെ സ്വരൂപം, ഷടന, ആവിഷ്കാരം, തുടങ്ങിയവയുടെ സാമാ 

ന്യാവലോകനമാണ്‌. പറമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ഉല്‍പത്തി, നിര്‍വചനങ്ങള്‍, തരംതിരിവുകള്‍, മനഃശാസ്ത്രം, 

സാമദൃഹ്യശാസ്ത്രം, നരവംശശാസ്ത്രം, തത്വശാസ്ത്രം എന്നിവയില്‍ അവയ്ക്കുള്ള സ്ഥാനം; മിത്തുകളെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള ആധുനിക കാഴ്ച്ചകാട്ുുകള്‍; സാഹിത്യം കല തുടങ്ങിയവയില്‍ അവയുടെ ആവിഷ്കാരം; 

വര്‍ത്തമാനകാലംവരെ കവിതയില്‍ അവയ്ക്കുള്ള സ്വാധീനം എന്നിവ ഇതില്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ര ഠം അധ്യായത്തില്‍ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിതകളില്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പ്രയോഗിക്കകെട്ടിരി 

ക്കുന്നത്‌ എങ്ങനെയാണെന്ന്‌ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. ഇതിനായി പെരുന്തച്ചന്‍, പാണനാര്‍, യശോധര, 

ശിവതാണ്ഡവം, നോഹയും പൊന്മയും, മറ്റൊരു നചികേതസ്സ്‌, ചന്ദനക്കട്ടില്‍ തുടങ്ങിയകവിതകള്‍ 

സാമാന്യം വിശദമായും മറ്റ്‌ ചി॥ കവിതകള്‍ സാന്ദര്‍ഭികമായും പരിശോധിച്ചിരിക്കുന്നു. സമാനമായ പൂരാ 

വൃത്തങ്ങള്‍ ഇതരകവികളുടെ കവിതയില്‍ എങ്ങനെ കൈകാര്യം ചെയ്തകെട്ടിരിക്കമുന്നു; എന്ന്‌ കഒ 

ത്താനും താരതമ്യം ചെയ്യാനും ശ്രമിച്ചിരിക്കമുന്നു. 

മമൂന്നാമത്തെ അധ്യായത്തില്‍ വൈലോകിള്ളി ശ്രീധരമേനോന്റെ കവിതകളാണ്‌ പഠനവിധേയമാ 

കുന്നത്‌. ഉജ്ജുലമുഹൂര്‍ത്തം, സാവിത്രി, കൃഷ്ണാഷ്ടമി, ജലസേചനം, ഓണകാട്ടുകാര്‍ തുടങ്ങിയ കവിതക 

ളാണ്‌ ഇതിനായി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കദുന്നത്‌. ചന്ദ്രന്റെ ചിരി, ആയിരത്തൊന്നുരാവുകള്‍, മണിനാദം, 

മമത്തറൃംപവിഴവറും, വടക്കന്‍പാട്ട്‌ തുടങ്ങിയ കവിതകളും വിശകലനം ചെയ്യമന്നു. ഇതേ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ 
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ഇതര ആധുനിക കവികള്‍ കൈകാര്യം ചെയ്ത രീതിയും ഈ അധ്യായത്തില്‍ വിശകലന വിശേയമാക്കു 

ന്ന. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ പുരാവൃത്തകവിതകളാണ്‌ നാലാമത്തെ അധ്യായം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. ഹനുമ 

ഭ്സവ തുഞ്ചന്‍പറമ്പില്‍, ലവണാസുൂരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍, പദൃതകാട്ട; കാവിലെകാട്ട; മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍, 

ബുദ്ധനും ഞാനും നരിയും, ബിംബിസാരന്റെ ഇടയന്‍, പാല്‍ക്കടല്‍ കടയുമ്പോള്‍, കുബ്ജ, അഹല്യ തുട 

ങ്ങിയ കവിതകള്‍ വിശദമായും മറ്റുചില കവിതകള്‍ സാന്ദര്‍ഭികമായും ഈ അധ്യായത്തില്‍ വിശകലനും 

ചെയ്യുന്നു. മറ്റ്‌ ആധുനിക മലയാള കവികളെ ഈ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ എങ്ങനെ സ്വാധീനിച്ചു എന്നു കഒ 

ത്താനും ശ്രമിക്കുന്ന. 

അഞ്ചാമത്തെ അധ്യായം ഒ. എന്‍. വി. കുറുകിന്റെ പുരാവൃത്ത കവിതകളെ പഠനവിധേയമാക്കു 

ന്നു. മൃഗയ, സരയറുവിലേക്ക്‌, ആരണ്യകം. ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍, കണ്ണകി, ഏകലവ്യന്‍, തുടങ്ങിയ കവിതക 

ളാണ്‌ ഇതിനായി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കമുന്നത്‌. ഒ. എന്‍. വി. ക്കവിതകളിലെ ബൈബിള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങളും 

യവന പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളും സാമാന്യം വിശദമായി പഠനവിശധേയമാക്കടുന്ന; “ ഈ അധ്യായത്തില്‍. സമാന 

ത്വമുള്ള ഇതര ആധുനിക കവിതകള്‍ കഒ ത്താനും അപഗ്രദിക്കാനും ശ്രമിക്കുകകുടി ചെയ്യുന്ന. 

സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതകളിലെ പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്ധ്യം ക൭ ത്താനും അപഗ്ര്ധിക്കാനു 

മാണ്‌ ആറാമത്തെ അധ്യായം ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ഇതിനായി കാളിയമര്‍ദ്ദനം, ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം, ഏദനില്‍നിന്ന്‌, 

കൃഷ്ണനീയെന്നെയറിയില്ല, പാദ്രപതിഷ്ഠ, കുരുക്ഷേത്രത്തില്‍ ഇതുമഹാഭാരതം തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ 

തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കമന്നു. സമാനപുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ഇതര ആധുനികകവികള്‍ എത്രത്തോളം മലയാളക 

വിതയില്‍ കൈകാര്യം ചെയ്തിട്ടു ന്ന്‌ കം ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ആധുനിക മലയാളകവികൾ പദുരാവ്യത്തങ്ങളെ പുനസ്യഷ്ടിച്ച കവിതകള്‍ വിശകലനം ചെയ്യന്ന 

തോടൊകും മതദര്‍ശനത്തിന്റെയും വ്യക്തിദര്‍ശനത്തിന്റെയും കലാദര്‍ശനത്തിന്റെയും സ്വാധീനം ക൭ 

ത്താനുള്ള (ശ്രമവും ഈ അധ്യായങ്ങളില്‍ നടത്തുന്നു : നാടോടി പറദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ഐതിഹ്യരമപേണ 

യുള്ള മിത്തുകള്‍, അന്യാപദേശരൂപേണയുള്ള മിത്തൃകള്‍, ആദിരദപപരമായ മിത്തുകള്‍ എന്നിവയ്ക്ക്‌ 

ആധുനിക മലയാളകവിതയിലുള്ള സാനം നിര്‍ണ്ണയിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഏഴാം അധ്യായത്തില്‍ കവിയുടെ രചനാതന്ത്രമെന്ന നിലയില്‍ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്ഥാനം 

ക ത്താനാണ്‌ ശ്രമിച്ചിരിക്കടൃന്നത്‌. വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന മിത്തുകള്‍ ഇടകലര്‍ത്തി ഉപയോഗിക്കമുന്നതിലറ്ൃടെ 

മനൃഷ്യാവസ്ഥകളുടെ ചിത്രീകരണം എത്രത്തോളം സാധ്യമാകുന്നു ന്ന്‌ പരിശോധിക്കുകയും ചെയ്തു 

ന്നു. അബോധത്തിന്റെയും പ്രകൃത്യാതീതശക്തിയുടെയും ഇടയിലുള്ള ഇടത്താവളമെന്ന രീതിയില്‍ 

മിത്തുകളുടെ കവിതയിലെ സ്ഥാനം പരിശോധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദ്രകോയിഡിന്റെയും യുങിന്റെയും 

തത്വങ്ങള്‍ അടിസ്ഥാനമാക്കി മനസ്സിന്റെ വിരുദ്ധശക്തികളെ സന്തുദിതമാക്കുന്നതില്‍ മിത്തിലെ അനുഷ്ഠാ 

നഘടകം കവിതയില്‍ പ്രയോജനകെടുത്തുന്നത്‌ എങ്ങനെയെന്ന്‌ ക ത്തുകയും ഇതിവ്ൃയത്തഷടനയം 

കവിയുടെ ദര്‍ശനവും രദൂപകെടുത്തുന്നതില്‍ മിത്തുകള്‍ വഹിക്കുന്ന പങ്ക്‌ അന്വേഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

മിത്തുകള്‍ കവിതയില്‍ കേവലം ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ മാത്രമാണോ അതോ ആധുനിക കാലത്തോട്‌ സംവദി 
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ക്കുന്ന തരത്തില്‍ പുതിയ അര്‍ത്ദതലങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കടുന്നു ഠാ എന്നും ഭാഷയുടെ സ്ഥാനത്തുനിന്ന്‌ 

ആശയവിനിമയം സാധ്യമാക്കമുന്നു ഠാ എന്നും പരിശോധിച്ച്‌ ഈ പഠനത്തിലദ്ൃടെ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ കഖ 

ത്തലുകള്ം നിഗമനങ്ങളും ദ(കാഡീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ ഈ അധ്യായത്തിലാണ്‌. 
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അധ്യായം ഒന്ന്‌ 

പ്ദുരാവത്തം - 
സ്വരദ്ൃൂപവ്ടദും ജടനയദും



അധ്യായം ഒന്ന്‌ 

ചറൃരാവൃത്തം - സ്വരദൃൂപവദും AISA Zo 

1.0. പടുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ പുരാവൃത്തം 

(്പഞ്ചരപതിഭാസങ്ങള്‍ക്കുമുന്നില്‍ അത്ഭുതപരതന്ത്രനായിനിന്ന പ്രാക്തനമനദഷ്യന്‍ പ്രാപ 

ഞ്ചിക ശക്തികളെക്കറുറിച്ച്‌ സ്വയം ചോദിച്ച ചോദ്യങ്ങളുടെ വിശരീകരണങ്ങളായിരിക്കാം ഒരു പക്ഷെ പുരാവ്യ 

ത്തങ്ങള്‍. മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗം സഞ്ചയിച്ചുവെച്ച അനുഭവങ്ങളുടെയും സ്മൃതികളുടെയും അന്യാദൃശമായ ഈടു 

വെയ്കകളാണ്‌ ഇവ. മാനവരാശിയുടെ അനുഭവങ്ങളുടെ നിധികുംഭങ്ങളായി പറുരാവ്യത്തങ്ങളെ കരു 

താം. മിത്ത്‌ മനുഷ്യസംസ്കാരത്തിന്റെ ഒരവിഭാജ്യലടകമാണ്‌, അതൊരു നിര്‍ജ്ജീവമായ കടയല്ല, സജീവമാ 

യൊരു ഉയര്‍ജ്ജദ്രോതസ്സാണ്‌. അതൊരു ബൌദ്ധികമായ വിശദീകരണമോ കലാത്മകമായ സങ്കല്പനമോ 

അല്ല, മറിച്ച്‌ ്രാചീന വിശ്വാസത്തിന്റെയും ധാര്‍മ്മിക സ്ൈൈര്യത്തിനസ്റെയും ശാസ്തീയ വിളംബരമാണ്‌”. 

മിത്ത്‌ സജീവമായൊരമ സാംസ്കാരിക യാധാര്‍തധ്യമാണ്‌. സ്വന്തമായ മിത്തോളജി രചിക്കാത്ത ഒരു ജനസ 

മദൂഹത്തെയും ലോകത്തിലൊരിടത്തും ക ത്താന്‍ കഴിയില്ല. മനുഷ്യരാശിയുടെ പൈത്യകത്തി 

ന്റെയും പാരമ്പര്യത്തിന്റെയും ഭാഗമായ മിത്തോളജിയുടെ പ്രത്യക്ഷമോ പരോക്ഷമോ ആയ സ്വാധീന 

ത്തിന്‌ വിധേയമാകാത്ത ഒരു മനുഷ്യനും കാണുകയുമില്ല. 

സമദൃഹത്തിന്റെ ആത്മവ്യത്താന്തകടനമാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, പ്രാക്തന സംസ്‌കാരത്തിന്റെ 

സംഭാവനയെന്ന നിലയില്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിശ്വാസങ്ങളെ ആവിഷ്കരിക്കടുകയെന്ന ധര്‍മ്മമു * മത 

പരമായ നിഗുഡ്രതയുടെ നിയതരൂപമാണ്‌ ഇവ എന്നതാണ്‌ ഇതിനു കാരണം. സദാചാരത്തിന്റെയും 

മതത്തിന്റെയും പൊതുവായ ഉറവിടമെന്നനിലയില്‍ പുരാവൃത്തം മാനവചിന്തയുടെ വളര്‍ച്ചയില്‍ത്തന്നെ 

നിര്‍ണ്ണായക പങ്കുവഹിച്ചിട്ടു - ഒരു ആത്മറ്രചോദനശക്തി പുരാവ്യത്തത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ കഴി 

യും. ജീവിതത്തിന്റെയും സമൂഹത്തിന്റെയും ജീവത്തായ ഒരു അംഗമായി പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സമൂഹ 

ത്തിന്‌ ഒരു സന്ദേശം നല്‍കുന്നു. സാംസ്കാരിക പൈതൃകത്തിന്റെ സംദ്രപഷണം പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ 

മുഖ്യ ധര്‍മ്മമാവുമ്പോള്‍ അവ ചരിത്രത്തിന്റെ പ്രവേശനസ്ഥാനത്ത്‌ നിലയുറദിക്കുന്നു. 

1.1, പുരാവൃത്തം - നിര്‍വ്വചനങ്ങള്‍ 

മിത്ത്‌ എന്നു ഇംഗ്ലീഷ്പദത്തിന്‌ സമാനമായി പുരാവൃത്തം എന്ന പദമാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ ഉപയോ 

ഗിക്കദുന്നത്‌. പുരാവ്ൃത്തത്തിന്‌ നിഷ 3 നല്‍കുന്ന അര്‍ത്ഥം പ 3 കഴിഞ്ഞത്‌ എന്നാണ്‌. മിത്ത്‌ എന്ന 

പദത്തിനാകട്ടെ പുരാവൃത്തം, ഗൂഡ്ദാര്‍ത്ക, ഐതിഹ്യകദ എന്നിങ്ങനെ വിഭിന്നാര്‍ത്ഥങ്ങളുമു * 

മുത്തോസ്‌ (Muthos) എന്ന ശ്രീക്ക്‌ പദത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ മിത്തിന്റെ ഉല്‍പത്തി. ക്ലാസിക്കല്‍ ഗ്രീക്കിലെ 

മിത്തോസ്‌ (Mythos) എന്ന പദത്തിന്‌ സത്യമോ അസത്യമോ ആയ ക അവവോ ഇതിവൃത്തം എന്നാ 

ണര്‍ത്ധം. പ്ലാറ്റോയുടെ റിക്ങ്ജിക്ക്‌ (The Republic) എന്ന കൃതിയിലാണ്‌ ആദ്യമായി മിത്ത്‌ എന്ന പദം 
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(്രയോഗിച്ചുകാണമന്നത്‌. ഒരു സംഭവത്തിന്റെ കദാരൃപേണയുള്ള വിവരണം എന്ന കേവലാര്‍ത്മത്തി 

ലാണ്‌ പ്ലാറ്റോ ഈ പദം പ്രയോഗിച്ചിട്ടുളളത്‌. 

"Myth is a collective term used for one kind of symbolic 

communication and specially indicates one basic form of religious-symbolism 

as distinguished from symbolic behaviour (cult, ritual) and symbolic places or 

objects (such as temple and icons)" എന്ന്‌ എന്‍സൈക്ലോപീഡിയ സ്രിട്ടാനിക്കയും. ഏതെ 

ങ്കിലും പ്രാപഞ്ചിക വസ്തുതയുടെയോ പ്രതിഭാസത്തിന്റെയോ വിശദീകരണമായിത്തീരുന്നതും ദേവ 

കളും അമാനുഷികന്മാരും കദാപാത്രങ്ങളുമായതുമായ പറരാണ ക എന്ന്‌ സി. മാധവന്‍പിളളയുടെ 

ഇംഗ്ലീഷ്‌ മലയാളം നിഷ ദുവിലും, ഏതെങ്കിലും വസ്തുതദ്കോ പ്രകൃതിദൃശ്യത്തിനോ പ്രകൃതി സംഭവ 

ത്തിനോ വ്യാഖ്യാനം നല്‍കുന്ന പുരാണക്രദ്‌ എന്ന്‌ ററി. രാമലിംഗപിള്ളയുടെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ - മലയാളം നിഷ 3 

വിലും മിത്ത്‌ എന്ന പദത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥം നല്‍കിക്കാണുന്നു. സമാനാര്‍ത്മമുള്ള മലയാളപദമായി പുരാ 

വൃത്ത ത്തെ കാണിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഇത്തരം സാങ്കേതികമായ വിശദാംശങ്ങള്‍ക്കക്ുറം പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുതിയ അര്‍ത്ദതലങ്ങള്‍ 

കൈവരുന്ന നിര്‍വചനങ്ങളും ൭9 യീ; * "Myth is a message from ourselves to 

ourselves, a secret language which enables us to treat inner as if outer event" 

എന്നാണ്‌ എറിക്‌ ഗ്രോം നിര്‍വ്വചിച്ചിട്ടുളഭളത്‌. പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ഭാഷയുടെ രോഗമാണെന്ന്‌ അഭിപ്രായകെ 

ടത്‌ മാക്സ്മുളളറാണ്‌. ഭാഷയുടെ അനാരോഗ്യത്തില്‍ നിന്ന്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ജനിച്ചദൃവെന്ന്‌ അദ്ദേഹം 

സിദ്ധാന്ിക്കുന്നു. പ്രപഞ്ചത്തിന്റെയും ജീവിതത്തിന്റെയും ആന്തരികാര്‍ത്ഥം ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ക്കേ 

ളുടെ ഒരു സങ്കലനമെന്ന നിലയിലും പുരാവൃത്തം നിര്‍വചിക്കകെട്ടിട്ട “ ഭാഷയറുടെ രോഗത്തില്‍ നിന്നല്ല 

സംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രാകൃതമായ ദശയില്‍ നിന്നാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഉ ഠായതെന്നാണ്‌ ആന്‍ഡ്രൂലാ 

ങിന്റെ പക്ഷം. 

മിധ്യാബോധമമളവാക്കടുന്ന ചരിത്രം - ഭദൃതകാലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു ക എന്നിങ്ങനെ ലെവി 

സ്ദ്രടോസ്‌ മിത്തിനെ വിശേഷികിക്കമുന്നു.. ദൃശ്യമായ പ്രതിഭാസത്തിന്റെ അടിസ്ദാനത്തില്‍ ആദൃശ്യമായ 

യാധദാര്‍ത്ധ്യങ്ങളുടെ ആവിഷ്കരണമാണവയെന്നും അദ്ദേഹം അഭിറ്രായകെടുന്നു. ജനസമൂഹത്തിന്റെ 

ഒരു സ്വപ്നമെന്നനിലയില്‍ പമുരാവ്യത്തെ നിര്‍വ്വചിക്കകെട്ടിട്ട; : സ്വപ്നവും മിത്തും തമ്മിലുളള അടുത്ത 

ബന്ധം ഉള്ളടക്കത്തില്‍ മാത്രമല്ല, രദൃപത്തിലും വ്യക്തമത്രെ.' 

ഏതെങ്കിലും പ്രകൃതിഗ്രതിഭാസത്തെ വിശദീകരിക്കാന്‍ സഹായിക്കുന്നതും ഒരു വര്‍ഗശ്ഗത്തി 

ന്റെയോ വംശത്തിന്റെയോ പൊതുസ്വാത്തായിട്ടുള്ളതും (്രകൃത്യാതീതാംശം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതുമായ ഒരു 

പരമ്പരാഗത ക എന്ന കാല്‍വിന്‍ എസ്‌. (്രാണിന്റെ നിര്‍വ്വചനം മിത്തിനെ സംബന്ധിച്ച്‌ ഏറെക്കറുറെ 

ശരിയാണ്‌. മിത്തിന്റെ പ്രാകൃതചരിത്രപരതയെ സ്പര്‍ശിക്കുന്ന നിര്‍വ്വചനമാണ്‌ സി.എച്ച്‌. സ്റീന്‍ബര്‍ശ്ലിന്റെ 

മിത്ത്‌ പ്രാകൃതചരിത്രത്തിന്റെ രൂപമാണെന്നുള്ളതില്‍ അടങ്ങിയിരിക്കടുന്നത്‌” പ്രാചീന മനദൃഷ്യരുടെ വംശ 

ക പരമ്പരാഗതമായും വായ്മൊഴിയായും (ചരിച്ച്‌ മിത്തദുകളായിത്തീര്‍ന്നതായി കാണാം. വീരന്മാരെ 
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ക്കുറിച്ചുള്ള കകേളം പുരാവ്യത്തങ്ങളായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു : ്രപഞ്ചോത്പത്തിയും മനുഷ്യസ്ൃഷ്ടിയും (പക്ൃ 

തി്രതിഭാസങ്ങളും മിത്തുകളായി ഭവിച്ചിട്ടുള്ള കകേള്‍ മിക്കവാറും എല്ലാ ജനവിഭാഗങ്ങളുടെയും ഇടയിലു 

ചരിത്രാതീത വിഷയങ്ങളെയും ഐതിഹ്യംകലര്‍ന്ന ചരി(തതസംഭവങ്ങളെയും അടിസ്ഥാനമാക്കി കാലദേ 

ശങ്ങള്‍ക്കതീതമായി ലോകജീവിത്രകമത്തിന്റെ സാങ്കല്പികവും അനുഷ്ഠാനികവുമായ പ്രതിരുപാത്മക 

സങ്കല്പ കദകേളാണ്‌ പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ എന്ന്‌ സാമാന്യമായി നിര്‍വ്വചിക്കാന്‍ മേലുദ്ധരിച്ച വസ്തുതകള്‍ 

സഹായിക്കുന്നു. 

“പറുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ വസ്തുതകളും സങ്കല്‍ക്ങ്ങളും അഭേദ്യമാംവിധം കെട്ടൂുപിണഞ്ഞുകിടക്കു 

ന്നു. ഈ കലര്‍പ്‌ ഭാവനാജന്യമായ ഒരു ചരിത്രമായിത്തീരുന്നു. കണിശമായി എന്തു സംഭവിച്ചുവെന്ന്‌ 

അത്‌ നമ്മോട്‌ പറയുകയില്ലായരിക്കാം. പക്ഷേ, അത്രതന്നെ (ധാനമായ ചിലത്‌ അത്‌ പറഞ്ഞുതരുന്നു 

൦ ഭാവനയുടെ അംശത്തോടൊകം ചരിത്രത്തിന്റെ അംശങ്ങളും ഒരുപോലെ മിത്തില്‍ പ്രതിഷ്മിക്കുന്ന 

തായി ചില നിര്‍വചനങ്ങള്‍ സാക്ഷ്യകെടുത്തുന്നു. “മിത്ത്‌ ലിഖിത രദൂപത്തിലുള്ള ഒരു നിശ്ചിത സാഹിത്യ 

കൃതിയല്ല. അതിപുരാതനമായ വാചാസമമൂഹ (മഹ മീരശലശേലഖ്ങ്ങളിലാണ്‌ മിത്തുകള്‍ ജന്മമെടുത്ത 

ത്‌” ' അതുകൊ മുതന്നെ ഒഴുകി നടക്കുന്ന കയാണ്‌ മിത്തെന്നു പറയാറു ൦ “മിത്ത്‌ ഒരു കെട്ടുക 

യല്ല, തുടരെ തുടരെ നീരീക്ഷിക്കാന്‍ കഴിയുന്നതും നിരന്തരമായി ആവര്‍ത്തിക്കകെടുന്ന സത്യസ്ഥിതികള്‍ 

ഉളളടങ്ങുന്നതുമാണ്‌ എന്ന്‌ യുങ്‌ അഭിപ്രായകെടുന്നു - ചുരുക്കത്തില്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ രമൂപമെടുക്ക 

ന്നതിനു പിന്നിലുള്ള (്രചോദനം പാരമ്പര്യഷടകങ്ങളെയും സംസ്കാരങ്ങളെയും ബലകെടുത്തുകയും 

അതിന്റെ ആവശ്യകതയെ ബോധ്യകെടുത്തുകയും ചെയ്യുക എന്നതാണെന്നു കരുതാം. 

1.2, മിശോളജി 

മിലോസ്‌ (Mythos), ലോദഗാസ്‌ (Lഠ0gഠട) എന്നീ പദങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്ന സമസ്ത പദമാണ്‌ മിലോ 

ളജി. ദേവന്മാരുടെയും വീരനായകന്മാരുടെയും ക്ദാപരമ്പരയെന്നാണ്‌ ഇതിന്റെ അര്‍ത്ഥം. ഇതിഹാസം 

എന്നു കല്പിതാര്‍ത്ഥവും പിന്നീട്‌ രദൃപകെട്ടിട്ടു : ഇതിഹാസം എന്ന സംസ്കൃതപദത്തിന്‌ ചരിത്രം എന്നാണ്‌ 

അര്‍ത്ഥം. സൂനിശ്ചിതവറും ഏകകാലികവുമായ ഗണനാ(കമത്തില്‍ അടുക്കിവെച്ചിരിക്കുന്ന മിത്തുകളുടെ 

പരമ്പരയായി നമുക്കിതിനെ കാണാം. പരസ്പരബന്ധങ്ങളും അന്വയോന്യപദരകങ്ങളുമായ പുരാവൃത്ത 

ങ്ങളെ ഒന്നിച്ചൃവിവക്ഷിക്കമുന്ന പദമായറും മിത്തോളജിയെ പരാമര്‍ശിക്കുന്ന * 

ഓരോ ദേശത്തിനും ഓരോ സമദൃഹത്തിനും അവരുടേതായ പുരാവ്യത്തസഞ്ചയമു * “ലോക 

ത്തെയും അതില്‍ മനുഷ്യനുള്ള സ്ഥാനത്തെയും വിവരിക്കദുന്ന കകേളുടെ ശേഖര” മെന്ന്‌ മിലധോളജിയെ 

വിശേഷിഷിച്ചിരിക്കദുന്നു. മനുഷ്യരാശിയുടെ അവരോഹണത്തില്‍ അവര്‍ പിന്നിട്ട അവരോഹണ കാലഷഘട്ട 

ത്തിന്റെ സംഭാവനയായി ഈ പുരാസങ്കല്പ സഞ്ചയങ്ങളുടെ ഉപലബ്ധിയെ കാണാം. “ഒരു വ്യക്തി തന്റെ 

മതത്തോട്‌ ബന്ധാകെട്ട്‌ ചിന്തിക്കുകയും സങ്കല്‍പിക്കുകയും ചെയ്തുന്നതെന്തോ അതാണ്‌ അയാളൂടെ 

മിദ്ദാളജി”' എന്ന്‌ കെ. എം. തരകന്‍ അഭിപ്രായകെടുന്നടു. നാടന്‍ ജനസമൂഹത്തിന്റെ പുരാവ്യത്തസഞ്ച 

യത്തെ ഫോക്‌ മിത്തോളജി (Folk Mythology) എന്നാണ്‌ പറയുന്നത്‌. ജനസമദൃഹങ്ങളുമായി ബന്ധ 

കെട്ട പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സഞ്ചിതമായ യദാര്‍ത്ധ രൂപം എന്ന്‌ മിത്തോളജിക്ക്‌ അര്‍ത്ഥം സൃചികിച്ചിട്ടുളളത്‌ 
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ജനകീയമായ അര്‍ത്ഥത്തിലത്രെ. പുരാവൃത്ത പഠനത്തെ സ്ദൃചികിക്കാനും മിത്തോളജി എന്ന പദം ഉപയോ 

ശിക്കാറു - നരവംശശാസ്ത്രജ്ഞനെ സംബന്ധിച്ച്‌ വിവിധ വര്‍ഗ്ഗങ്ങളുടെ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെക്കുറിച്ചുട്ള 

ശാസ്ത്രീയമായ താരതല്യപഠനമാണ്‌ മിത്തോളജി. 

1.3. പ്റൂരാവൃത്തങ്ങളുടെ ആവിര്‍ഭാവം - ചില സിദ്ധാതങ്ങള്‍ 

1.3.1. പ്രകൃതി യി൦ാാംയം (Nature Theory) 

കൃതിയാണ്‌ പദുരാവൃത്തങ്ങളുടെ രമദൂപികരണത്തിലെ പ്രദ്മസാന്നിദ്ധ്യം.. ആദ്യഘട്ടത്തിലെ 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ (കൃതിയെ (ചതീകാത്മകമായി കാണുകയോ പ്രകൃതിയില്‍ നിന്ന്‌ (പതീകങ്ങള്‍ സ്വീകരി 

ക്കുകയോ പ്രകൃതിയെ മതാത്മകമായി ദര്‍ശിക്കുകയോ ചെയ്തതിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌. പ്രപഞ്ച 

ത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങള്‍ പ്രാചീന മനസ്സുകളെ വിസ്മയികിക്കുകയും അതില്‍ നിന്നു ായ അന്വേഷണത്വര 

പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ ഉല്‍പത്തി, അതിനു പിറകില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ശക്തി തുടങ്ങിയവയെക്കുറിച്ചും, മുറതെ 

റ്റാതെ വന്നുപോകുന്ന ടതുക്കള്‍, പ്രകൃതിയുടെ ക്ഷോഭവും സാന്ത്വനവും, കാറ്റ്‌, വെയില്‍, മഴ, മഞ്ഞ്‌ തുട 

ങ്ങിയ പ്രതിഭാസങ്ങള്‍ എന്നിവയെക്കുറിച്ചും കലകള്‍ ചമച്ചു. എല്ഛാ നാട്ടിലേയും (്രാചീന പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

ഇവയാണ്‌. ഭാരതീയരുടെ ഇന്ദ്രന്‍, ഗ്രീക്കുകാരുടെ അഷകോളോ ദേവന്‍, സുമേറിയക്കാരുടെ എന്‍ലില്‍ 

(En111), ബാബിലോണിയക്കാരുടെ മാര്‍ഡൂക്ക്‌ (Marduk), മൊസൊക്ോട്ടോമിയക്കാരുടെ ഷമാഷ്‌ 

(ടവമാമവെ) തുടങ്ങിയവരെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പങ്ങള്‍ (പകൃതി പദുരാവ്യത്തങ്ങളാണ്‌. 

1.3.2. കാര്‍ട്ടര്‍ യിwാതം (Charter Theory) 

സാമൂഹിക സ്ഥാപനങ്ങളുടെയും ആചാരനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെയും ചാര്‍ട്ട്‌ മിത്ത്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. 

സാമൂഹിക ജീവിതത്തെ ശക്തമായി പ്രതിഷ്മിഷിച്ച്‌ അതിന്റെ ദയത്യം നിറവേറ്റുന്ന കകളാണ്‌ ഇവ. ആചാ 

രാധിഷ്ഠിതമായ സമൂഹങ്ങളില്‍ ആചാരവും അനുഷ്ഠാനവും പുരാവൃത്തമായിത്തീരുന്നു. മുടിയേറ്റു 

പോലുള്ള അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ ഇതിന്‌ ഉദാഹരമാണ്‌. 

1.3.3. മനശാസ്ത്ര സിwാതം (Psychological Theory) 

കീര്‍ക്കിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ മിത്തുകള്‍ സമദൃഹത്തിന്റെ മാനസികാനുഭവങ്ങളാണ്‌. സമൂഹ 

ത്തില്‍ ഹാനികരമാവുന്ന ഭാവങ്ങളേയും (്പവണതകളേയും വിമലീകരിക്കുകയും ഉല്‍കണഠകളും 

സങ്കീര്‍ണതകളും കുറയ്ക്കുകയും ചെയ്ത്‌ സമദൃഹാംഗീകാരം ലഭിച്ച മാഗ്യമങ്ങളില്ൃടെ അവയെ തുറന്നു 

വിടുന്നു. വ്യക്തികളുടെ തൃഷ്ണകള്‍ സ്വപ്നങ്ങളിലൂടെ ബഹിര്‍ഗമിക്കടുന്നതൂപോലെ സമദൃഹതൃഷ്ണകളെ 

പുരാവൃത്തം പമുറത്തറുവിടുന്നു. സ്വപ്നവും പദരാവ്ൃയത്തവും അങ്ങനെ ആരോഗ്യമുള്ള വ്യക്തിയേയും സമൂ 

ഹത്തെയും നിലനിര്‍ത്തുന്നതിലെ പ്രധാന കണ്ണിയാകുന്നു. പ്രഭയം, നരകം, ബലി തുടങ്ങിയ 

സങ്കല്പങ്ങള്‍ ഉദാഹരണമായി എടുക്കാം. 
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മനിഷ്യന്‍ ജീവിക്കടുന്ന യദാര്‍ത്ദ ലോകവമം ജീവിക്കാന്‍ ആഗ്രഹിക്കദുന്ന സാങ്കല്പിക ലോകവമം 

തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തക്കേടുകളില്‍ നിന്ന്‌ വൈരുദ്ധ്യാത്മക സ്വാഭാവമുള്ള പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പിറവിയെടു 

ക്കുന്നു. അസുരന്‍-ദേവന്‍, നരകം-സ്വര്‍ഗ്ലം, ചെകുത്താന്‍-ദൈവം, ശാപം-ഭോക്ഷം എന്നീസങ്കല്പങ്ങ 

ളെല്ലാം ഈ വസ്തുതയെ ഉദാഹരിക്കുന്നു. സ്വത്വത്തെ തിരിച്ചെടുക്കാനുള്ള ത്വരയും പുരാവ്ൃത്തമായി 

രദൂപാന്തരം പ്രാപിക്കുന്നു. ബൈബിളിലെ നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഗൃഹാതുരത്വം, കൃതയുഗത്തെക്കു 

റിച്ചുള്ള ഭാരതീയ സങ്കല്പം, ഓണത്തെക്കുറിച്ചറുള്ള കേരളീയ പമരാവ്യത്തം തുടങ്ങിയവ ഇത്തരത്തില 

ദളതാണ്‌, 

1.34, ച്രിത്ര യിwാതം (Historical Theory) 

പരാവ്യത്തത്തിലെ ഓരോകദാപാത്രത്തിലറൃം ചരിത്രാംശമ ചരിത്രപുരുഷനായ രാജാവി 

നോ, വീരനായകനോ പിന്നീട്‌ പുരാവൃത്ത പരിവേഷം കൈവന്നതാവാം. കതിവന്നൂര്‍ വീരന്റെ പുരാവ്യ 

ത്തം, പരുശുരാമകമ, മഹാബലിയുടെ ക തുടങ്ങിയവ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

13.5. ഭതിക alanoam (Physical Theory) 

ഭതികവസ്തുക്കളടെ നിഗദൃഡ്രവറം മതാത്മകവറുമായ വിവരണമാണ്‌ ഒട്ടുമിക്ക പദൃരാവ്യത്തങ്ങ 

ളും. അഗ്നിക്‌ മതാത്മകപരിവേഷം സിദ്ധിച്ചഷോള്‍ അഗ്നിദേവനറദ ഠയി - ഇതുപോലെ മഴയില്‍ നിന്ന്‌ ഇന്ദ്ര 

നും, ജലത്തില്‍ നിന്ന്‌ വരുണനും. 

1.3.6. ഹേതുയിത്മാതം (Aeteological Theory) 

യദാര്‍ത്ധ ലോകത്തില്‍ നിന്ന്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കാരണങ്ങളും വിശദീകരണങ്ങളും സ്വീകരിക്ക 

ന്നു. അഹല്യശിലയായതും, (്രഹാവ്‌ ചതൂര്‍മുഖനായതും ധ്ൃതരാഷ്രരര്‍ അന്ഥനായതും, പാണ്ഡു മരി 

ക്കാനിടവന്നതും ഒക്കെ ലാകികമായ കാരണങ്ങള്‍ കൊ ഠണ്‌. 

1.3.7. പ്രതീകാത്മക യിങ്നാതം (Allegorical Theory) 

പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളെല്ലാം അന്യാപദേശപരമോ (്തീകാത്മകമോ ആണ്‌ എന്ന്‌ ഈ സിദ്ധാന്തം സദാപി 

ക്കുന്നു. സാന്മാര്‍ഗികമോ, മതപരമോ, തത്വശാസ്ത്രപരമോ ആയ വസ്തുതകളെ കൂടുതല്‍ ഗാഡ്ദമായി 

അവതരികിക്കാന്‍ (്രതീകരൂചം കൈവരിക്കുന്നു. മഹാബലിയെ പാതാളത്തിലേക്ക്‌ ചവിട്ടിതാഴ്ത്തിയ ക 

അസുരച്കവര്‍ത്തിയും ദേവനും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ കയോണല്ലോ. വിഷ്ണു രശ്മികളെ 

ലേപനം ചെയ്യുന്നവന്‍ ആയതിനാല്‍ സൂര്യന്റെ പ്രതീകമാണ്‌. ഒന്നാമത്തെ കാല്വെക്‌ സൂര്യോദയവും 

ര ഠമത്തെത്‌ മധ്യാഹനവും മദൃന്നാമത്തെത്‌ ലോകത്തെ മുഴുവന്‍ അപ്രത്യക്ഷുമാക്കടുന്ന ഇരുട്ടുമാണ്‌. 

സൂര്യോദയം മുതല്‍ അടുത്ത സുൂര്യോദയംവരെ നടക്കുന്ന പ്രകൃതി പ്രകിയ ഈ പദുരാവ്യത്തത്തില്‍ 

അന്തര്‍ലീനമാണ്‌. കാമ, ക്രോധ, ലോഭ മോഹങ്ങളുടെ പ്രതീകങ്ങളാണ്‌ കാമദേവനം, ശിവനും, ഇന്ദ്രനു 

മൊക്കെ. 
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1.3.8. വൈദിക സിദ്ാതം (Spiritual Theory) 

വൈദികക%കളില്‍ നിന്നോ കദാപാ(്തങ്ങളില്‍ നിന്നോ ഉടലെടുത്തതും വികാസം കൊ തു 

മാണ്‌ ഓരോ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെയും ആന്തരിക ഘടന എന്ന്‌ ഈ സിദ്ധാന്തം പറയുന്നു. ഭഗ്വേദ ദേവത 

യായ പ്ൃദിയില്‍ നിന്ന്‌ സീത രദൂൃപകെട്ടതുപോലെ. 

1.4. പ്റൂരാവൃത്ത പഠനങ്ങൾ - സദീചനം 

പ്രാവ്ൃത്തങ്ങളെക്കറുറിച്ചുളള പഠനങ്ങളില്‍ പ്രധാനമായവ ഘടനാത്മക നരവംശശാസ്ത്രത്തി 

ന്റെയും മന:ശാസ്ത്രത്തിന്റെയും ഘടനാത്മക ഭാഘാശാസ്ത്രത്തിന്റെയും സംഭാവനകളാണ്‌. നരവംശ 

ശാസ്ത്രത്തിലദന്നി പദുരാവ്യത്തങ്ങളെ പഠിച്ചവരില്‍ ജെയിംസ്‌ ജെ. ്രേസര്‍, ബ്രോണിഷ്ലോ മെലിനോ 

വ്സ്കി, ക്ലോദ്‌ ലവിസ്്രാസ്‌, ഇ. ആര്‍. ലീച്ച്‌ തുടങ്ങിയവര്‍ ഉള്‍കെടുന്നു. 

പരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ആന്തിരികമായ ഘടനയെ ക ത്താന്‍ ലെവിസ്ടാസ്‌ (ശമിച്ചു. മനുഷ്യമന 

MAG ഘടന എല്ലായിടത്തും ഒരുപോലയാണെന്ന്‌ വാദിക്കുന്ന അദ്ദേഹം നരവംശസംസ്്‌കൃതികളുടെ 

ചിന്താഘടനയില്‍ സമവാക്യങ്ങളും സാമ്യരേഖകളും കാണുന്നു. മനുഷ്യന്റെ പ്രതീകാത്മക ആശയവിനിമ 

യഭാഷയാണ്‌ മിത്തകളെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിലയിരുത്തുന്നു. മിത്തുകളിലെ കധദനാംശങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

(Mythemes) (്രാഗാന്യം നല്‍കിയ അദ്ദേഹം അവ നിഗമൃസ്രമായ ചില സന്ദേശങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു ന്ന്‌ 

madadlanzm3. കദാഘടനയുടെ അകത (Syntgmatic) omago ruDe (Paradigmatic) 

ത്തിലുമുള്ള ബന്ധങ്ങളെ അപഗ്ര്രിച്ചറുകൊ 333 ഘടനാവിശകലന രീതിയിലൂടെ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളുടെ വിപടു 

ലനം സാധ്യമാക്കുകയും, അവയെ സന്ദര്‍ഭനിഷ്ഠമായി വ്യാഖ്യാനിച്ചുകൊ “ അതിലന്തര്‍ഹിതമായിട്ടുളള 

ധര്‍മ്മം ക ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന രീതിയാണ്‌ ലെവിസ്്രാസ്‌ സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. വിരുദ്ധദ്യന്്വങ്ങളുടെ 

ബന്ധത്തെ അപഗ്ര്രിക്കുന്നതിലൂടെ കദാഷടനയുടെ ആന്തരവിശകലനം പൂര്‍ണ്ണമാകുന്നു. വിരുദ്ധദന്ദ] 

മേഖലകള്‍ മനുഷ്യസഹജമാണെന്നും അവയുടെ പരിഹരണമോ നിഷ്കാസനമോ ആണ്‌ മനൃഷ്യ നന്മ 

യുടെ മദല്യമെന്നും, അതിനാല്‍ ഇതാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ അടിസ്ഥാന ധര്‍മ്മമായി നിറവേറ്റുന്നതെന്നു 

മാണ്‌ ലെവിസ്ട്രാസിന്റെ വാദം, 

മിത്തും (്രാചീന മനഃശാസ്ത്രവും എന്ന ഗ്രനദത്തില്‍ പറദുരാവൃത്തങ്ങളുടെ സാമദൃഹ്യസന്ദര്‍ഭങ്ങളെ 

കറിയും മിത്തുകള്‍ ഒരു ഉത്തരവും ശാസനയും ഒരു പ്രായോഗിക സഹായിയുമാവുന്നതിനെക്ററിയും 

ചില സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ മെലിനോവ്സ്കി അവതരിദിക്കുന്നു. വിശ്വാസത്തെ മട്ടിയുറകിക്കുകയും മദുല്യബോ 

ധത്തെ സംരക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ മനുഷ്യന്റെ പുരോയാനത്തിനുള്ള പ്രായോ 

ഗിക നിയമങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊളളുന്ന എന്ന്‌ അദ്ദേഹം വാദിക്കുന്നു. ഷങഷനലിസം അധവാ (പയോജനവാദ 

ത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ മെലിനോവ്സ്കി സാമൂഹിക പ്രതിഭാസങ്ങള്‍ക്കും ആചാരങ്ങള്‍ക്കും വിശ്വാസ 

ങഅള്‍ക്കുമെല്കാമുള്ള അനുജ്ഞാപാത്രങ്ങള്‍ (characters) മിത്തുകളില്‍ കം ത്തുന്നു. 

മതശാസ്ത്രകാരന്മാരായ ഏണസ്സ്‌ കാസ്റ്റിറര്‍, മിര്‍സിയ ഏലിയാദ തുടങ്ങിയവര്‍ നരവംശ പ്രത്യേ 

കതകളുമായി ബന്ധികിച്ച്‌ മിത്തുകളെയും മതത്തെയും കുറിച്ച്‌ പഠിച്ചു. അലിശരി അത്തി, റജാഗറോദി, 
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എറിക്‌ ക്രോം തുടങ്ങിയ സാമൂഹ്യശാസ്ര്രകാരന്‍മാര്‍ സാമൃഹ്ൃശാസ്ര്രകോണില്‍ നിന്നറുകൊ “മിത്തു 

കളെയും മതങ്ങളെയും പഠിച്ചു. സിമ റ ഗ്രോയിഡ്‌, കാള്‍ കുുസ്താവ്‌ യുങ്‌, ഒട്ടോറാങ്ക, QW Plast 

(IDE തുടങ്ങിയ മന:ശാസ്ത്രകാരന്മാര്‍ മിത്തുകളും ഡപ്ത്‌ സൈക്കൊളജിയും കൂട്ടിയിണക്കി പഠന 

ങ്ങള്‍ നടത്തി. 

അബോധ മനസ്സിനെയും, അതിന്‌ പുരാവൃത്തം, സ്വപ്നം എന്നിവയുമായുള്ള ബന്ധത്തെയും 

കുറിച്ചുള്ള ഷ്രോയിഡിന്റെ സിദ്ധാന്തം പുരാവൃത്ത പഠനത്തില്‍ വളരെയേറെ സ്വധീനം ചെലുത്തി. മിത്തു 

കളെ ര ദുരീതിയിലാണ്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ സമീപിച്ചത്‌. (1) അബോധപൂര്‍വ്വമായ മോഹങ്ങളുടെയും ഭയങ്ങളു 

ടേയും ജന്മചോദനകളുടേയം ആവിഷ്കാരമായി മിത്തിനെ സമീപിക്കമുന്ന രീതി. (2) വിചി്രമായ (ഭമാത്മ 

കതയിലദുടെയും വ്കീകരണങ്ങളിലടെയും സത്യത്തെ വെളികെടുത്തും എന്നതുകൊ “വിശകലനോപാ 

ഗിയായി മിത്തിനെ ഉപയോഗിക്കുന്ന രീതി. 

പാപബോധവും മോഹസാക്ഷാത്കാരവുമൊക്കെ സ്വപ്നങ്ങളിലെന്നപോലെ മിത്തദുകളിലം ആവി 

ഷ്കൃതമാവുന്നു. മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ മോഹാത്മകരഭമകല്പനയുടെ അവശിഷ്ടങ്ങളായും യുവത്വമാര്‍ന്ന 

മാനവികതയുടെ ലയകികസ്വപ്നങ്ങളായുമാണ്‌ മിത്തുകളെ റ്രോയിഡ്‌ ദര്‍ശിക്കമുന്നത്‌. 

യുങിനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സാമൂഹിക അബോധ മനസ്സിന്റെ ഉല്‍ക്ന്നമാ 

ണ. മിത്തില്‍ നിഴലിക്കുന്നത്‌ ചരി(താതീതകാലത്ത്‌ മനുഷ്യനു ായ അനുഭവങ്ങളാണ്‌. അതുകൊ 3 

തന്നെ അവയില്‍ പ്രത്യക്ഷികെടുന്നത്‌ (്രാക്‌ രദൂപങ്ങളുടെ മമൂലഭൂതരദൃപങ്ങങാണ്‌. “സഹജവാസനകളുടെ 

തന്നെ അബോധബിംബങ്ങള്‍ ആണ്‌ പ്രാക്‌ രൂപങ്ങള്‍” എന്ന്‌ യുങ്‌ അനുമാനിക്കുന്നു. 

ഭാഷാശാസ്ത്രത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ പമുരാവ്യത്തങ്ങളെ സമീപിച്ചവരില്‍ ഏണസ്റ്റ്‌ കാസിറര്‍, 

എറികദ്രഹാം, മാക്സ്മുള്ളര്‍ എന്നിവരും, സ്ട്രകചറിലിസ്റുകളായ റെളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌, ഴാക്ക്‌ ദരിദ, 

സൊസ്റ്റുര്‍, മിഹേയേല്‍ ബക്തില്‍, നോം ചോംസ്കി, വ്ഭാദിമര്‍ പ്രോക്‌ എന്നിവരും ഉള്‍കെടുന്നു. പദരാവ്ൃ 

ത്തങ്ങളിലെ വാമൊഴി ഘടനയിലെ ഘടകങ്ങള്‍ക്കുള്ള ധര്‍മ്മപരമായ പരസ്പരബന്ധത്െക്കുറിച്ച്‌ പ്രോക്‌ 

വിലയിരുത്തുന്നു. നാടോടിക്കകേളുടെ ഭൂമിശാസ്ത്രം എന്നാണ്‌ ഇത്‌ അറിയകെട്ടത്‌. ഘടനയിലെ ഘടക 

അള്‍ക്കുള്ള സ്വധര്‍മ്മപരമായ സവിശേഷതകളെ 'ഷങ്ഷണല്‍ യൂണിറ്റ്‌ എന്നദ്ദേഹം വിളിച്ചു. ബൈബിള്‍ 

മിത്തുകളുടെ ഘടനാപരമായ വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ എന്ന എഡ്മ “ ദീച്ചിന്റെ പുസ്തകവും സ്സിക്‌ തോംസന്റെ 

റെഡിന്ത്യന്‍ ക്കളുടെ പഠനവും രദൂപിമപഠനത്തില്‍കെടുന്നവയാണ്‌. 

മിത്തുകളുടെ പഠനത്തിന്‌ ഷടനാവാദം (Structuralട്) വലിയ സംഭാവനകളാണ്‌ ചെയ്തി 

ട്ടുള്ളത്‌. ഘടനാവാദത്തില്‍ത്തന്നെ ആഖ്യാനഘടനാപഠനവറം ആശയഘടനാപഠനവമമ് : ആഖ്യാനഘട 

നാപഠനം, ഒരു ചാഠത്തില്‍ ഒന്നിന്‌ പടുറകെ ഒന്നായിവരുന്ന ആഖ്യാനഘടകങ്ങളെ നിരത്തിവെച്ച്‌ അവ 

യുടെ പ്രത്യക്ഷഷടനയെക്കുറിച്ച്‌ അറിവ്‌ സ്വരമൂപിക്കദുന്നു. ഇതില്‍നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായി ആശയഘടനാപ 

ഠനം ഒരേ പാഠത്തിലും അതിന്റെ പ്ഠഠാന്തരങ്ങളിലും പല തലങ്ങളിലായി ചിതറിക്കിടക്കടുന്ന ആശയങ്ങളെ 

യദ്ധോചിതം സമന്റയികിച്ചുകൊ “ഒരു പുതിയ പാഠം സൃഷ്ടിച്ച്‌ അതിന്റെ സാംസ്കാരികമായ അര്‍ത്ഥം 

കഒ ത്തുന്നു. ആഖ്യാനഘടനാപഠനതത Systamatic Structuralsട൩ എന്നം ആശയഘടനാ 
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Jono Paradigmatic Structuralism എന്നും വിളിക്കുന്നു. ഇവയില്‍ ആദ്യം പറഞ്ഞ ആഖ്യാ 

നഘടനാപഠനമാണ്‌ ഈ രംഗത്തെ ഏറ്റവും പുതിയ വിജ്ഞാനശാഖയായ ആഖ്യാനവിജ്ഞാനീയം 

(Narratology) എന്ന പഠനപദതിക്ക നിമിത്തമായത്‌. ഒരേ മിത്തിനു തന്നെ കാലാന്തരത്തിലദും 

ദേശാന്തരങ്ങളിലും വരുന്ന മാറ്റങ്ങളെക്കുറിച്ചന്വേഷിക്കുന്ന ശാഖയാണ്‌ തീമാറ്റോളജി. 

ഹോക്ലോര്‍ പഠനശാസ്ത്രത്തിന്റെ ഉപജ്ഞാതാക്കളായ ഗ്രിം സഹോദരൻമാരില്‍ ജേക്കബ്‌ ഗ്രിം 

പുരാവൃത്ത പഠനത്തിന്‌ ഒരു ശാസ്തീയ പദ്ധതി ആവിഷ്കരിക്കുകയു ഠയി. പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ൭ല്‍ക്‌ 

ത്തിയെക്കുറിച്ച്‌ മാക്സ്മുള്ളര്‍ കൂടുതല്‍ അന്വേഷണങ്ങള്‍ നടത്തി. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ 1ല്‍ സയരപു 

രാവ്യത്തം (സോളാര്‍ പദ്ധതി) ആദരണീയമായിത്തീര്‍ന്ന. മാക്സ്മുളളര്‍ താരതമ്യപുരാവ്യത്തശാസ്ത്ര 

ത്തെക്റ്റി ചിന്തിച്ചയാളാണ്‌. ഭാഷയ്ക്ക്‌ അമൂര്‍ത്തമായ ആശയങ്ങളെ പ്രേഷണം ചെയ്യാന്‍ കഴിയാതിരുന്ന 

കാലത്ത്‌ പുരാവൃത്ത കാവ്യപരമായ ഒരു യദഗമു ഠയിരുന്നുവെന്ന മാക്സ്മുളളറുടെ ആശയങ്ങളെ 

മോഡേണ്‍മിത്തോളജി എന്നു (്രന്ദത്തിലൂടെ ആന്‍ഡ്രൂലാങ്‌ എതിര്‍ക്കുകയ ഠായി. സയരപമുരാവൃത്ത 

മെന്ന ആശയത്തെ ജോര്‍ജ്‌ വില്യം കോക്സ്‌ വികസികിച്ചെടുത്തു. ഡാനിയല്‍ സ്രിന്റൂന്‍ അതിനെ കൂടു 

തല്‍ ശക്തമാക്കി. അമേരിക്കന്‍ ചരിത്രകാരനായ ജോണ്‍ ഹകിസ്ക്ക്‌ താരതമ്യപുരാവ്യത്തശാസ്ത്രത്തിന്റെ 

രംഗത്ത്‌ (വര്‍ത്തിക്കുകയും ദിത്ത്സ്‌ ആന്‍ഡ്‌ മിത്ത്‌ മേക്കേര്‍സ്‌ എന്ന (ഗന്ധം രചിക്കുകയുമ ഓയി. 

കലാവിമര്‍ശനരംഗത്തും സാഹിത്യവിമര്‍ശനരംഗത്തും പടുരാവ്യത്തങ്ങളെ ഇണക്കിയെടുത്തുവ 

രാണ്‌ നോര്‍ത്രൊക്രൈ, സൂസന്‍. കെ. ലാംഗ്വര്‍, സൂസന്‍ സ്വന്റാഗ്‌, ടി. എസ്‌. എലിയട്ട്‌ ധണ്ണിയു. ബി. 

യേറ്റ്സ്‌, റജാഗരോദി, റിച്ചാര്‍ഡ്‌ ചയ്സ്‌ തുടങ്ങിയവര്‍. ഇവരുടെ വിമര്‍ശന പദ്ധതി ആധുനിക നിരൂപക 

ന്മാര്‍ക്ക്‌ ഒട്ടേറെ വെളിച്ചം നല്‍കിയിട്ടു ~ 

ശാസ്ര്തമെന്നപോലെ പ്രപഞ്ചത്തെ വ്യാഖ്യാനിക്കടുകയും (പ്രാപഞ്ചിക പ്രതിഭാസങ്ങളെ വ്യക്തമാ 

ക്കിത്തരികയും ചെയ്യുക എന്നതാണ്‌ പമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ലക്ഷ്യം എന്നു പറയാറു “ ലോകത്തിലെ 

നിഗദൂദ്ദതകള്‍ക്ക്‌ പ്രതിരദൂപാത്മകഭാഷയില്‍ വിശദീകരണം നല്‍കുന്ന പടമുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ വിശകലന 

ത്തിന്‌ അനവധി പരിമിതികളു “ കയുടെ സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലത്തെയോ ചരി(തമാനങ്ങളെയോ 

ക ത്തൂന്നതിലൂടെയും അവയുടെ ആശയഖണ്ഡത്തെ ഇതര വിജ്ഞാന ശാഖകളുമായി ചേര്‍ത്തൃവെ 

ച്ചദുകൊ “ആലോചിക്കടുന്നതിലടെയമം മാത്രമേ ഇത്തരം പരിമിതികളെ മറികടന്നറുകൊ റ“പറദുരാവ്യത്തവി 

ശകലനം പൂര്‍ണ്ണമാക്കുവാന്‍ സാധിക്കു. 

റിച്ചാര്‍ഡ്ചേസ്‌ മിത്തദൃപഠനത്തെക്കറുറിച്ചെടുതിയ ഒരു (പ്രബന്ധത്തില്‍ (്രസക്തമായ ചില കാര്യ 

ങ്ങള്‍ മിത്തിനെക്റ്റിചൂ ക്കാണിക്കുന്നു: 

മിത്ത്‌ ഒരു ജ്ഞാനാര്‍ജ്ജന സ്രമ്പദായമാണ. ശാസ്ത്രത്തെഷോലെ മിത്തും ഏകകാലത്ത്‌ ഒരു 

സമ്്രദായവമും (കമകെടുത്തിയ അനുഭവസംഹിതയുമാണ്‌. 

സാധാരണ ജീവിതത്തിലെ വസ്തുതകള്‍ക്ക്‌ ദാര്‍ശനികമായ അര്‍ത്ധം നല്‍കുന്ന നിയാമകശ 

ക്തിയുളള വിസ്തൃതമായ ബിംബമാണ്‌ മിത്ത്‌. 
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കവിതയെ ഉറകിച്ചദു നിര്‍ത്തുന്ന ഒരു അന്തര്‍ഘടനയാണ്‌ മിത്ത്‌. മിത്ത്‌ കയാണ്‌, ആഖ്യാന 

മാണ, കവിതയുമാണ്‌. 

മിത്ത്‌ കലതന്നെയാണ; ഒരു ജ്ഞാനാര്‍ജ്ജന സ്രമ്പദായമാണ്‌; ഒരു ചിന്താസംഹിതയാണ; ഒരു 

ജീവിതമാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌. 

സദലകാലങ്ങള്‍ക്കതീതമായി ആന്തരികഭാവങ്ങള്‍ക്ക്‌ സര്‍വകാലപ്രസക്തി നല്‍കിക്കൊ ഠാണ്‌ 

മിത്തുകള്‍ നിലനില്‍ക്കമുന്നത്‌. 

മനുഷ്യന്റെ ഏതെങ്കിലുമൊരു ആഭിമുഖ്യത്തെ തൃപ്തികെടുത്താനാണ്‌ മിത്ത്‌ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

നമ്മുടെ വികാരം ഉജ്ജ്വലിഷിച്ച യാദാര്‍തധ്യത്തെ ഇവ പകര്‍ത്തുന്നു. (പകൃതി സഹജമായതിനെ പ്രകൃത്യാ 

തീതമായവയുമായി സംയോജികിക്കുകയും വൈയക്തികമല്കാത്തതിനെ വികാരം സന്നിവേശിഷിച്ച്‌ വൈയ 

ക്തികമാക്കി ലക്ഷ്യോന്മുഖമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ചടുലവും ചലനാത്മകവുമായ ആദിമ സംസ്കാരത്തിന്റെ ശക്തിയും മേന്മയും വസ്തുനിഷ്ഠ 

തയും മിത്തുകളില്‍ കുടികൊള്ളുന്നു. ബിംബങ്ങളെയും കല്പനകളെയും സത്തകളെയും മാനസിക 

സംഘട്ടനങ്ങളെയറും ഉദ്ഗ്രധിക്കമുന്ന കര്‍മ്മംകടൂടി മിത്തുകള്‍ ചെയ്യുന്നു. അതുകൊ തന്നെ നമ്മുടെ 

ശ്രധയെ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന സംഭവങ്ങളുടെ കാര്യകാരണബന്ധമുള്ള ധാരണയാണ്‌ മിത്ത്‌ എന്ന കാര്യ 

ത്തില്‍ തര്‍ക്കമില്ല. 

കൂട്ടായി ജീവിക്കുന്ന മനുഷ്യന്‌ കൂട്ടായ്മയോടുകൂടിയ ഒരു മാനസിക തലമു ന്ന വിശ്വാസം 

ശാസ്ത്രീയടിസ്ധാനത്തില്‍തന്നെ വിശദീകരിക്കകെട്ടത്‌ ഗുസ്താവ്‌ യുങിന്റെ പഠനങ്ങളേടുകുടിയാണ്‌. 

ജനിച്ചുവീഴുന്ന കുഞ്ഞിന്റെ മനസ്സ്‌ ശദൃന്യമാണെന്ന ധാരണ ശരിയല്ലെന്നും വര്‍ഗ്ഗചേതനയുടെ മുദ്രകള്‍ 

അതില്‍ പതിഞ്ഞുകിടഷുഒ ന്നും യുങ്‌ സ്ഥാപിച്ചു. ഓരോജീവിയുടെയും ശ്രൂണവഭര്‍ച്ചയില്‍ അതിന്റെ 

വംശപരിണാമചരി(്രത്തിലെ വിഭിന്ന ദശകള്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുമെന്ന്‌ ഒരു ജൈവജനിതക നിയമം 

(Biogemtic law) 9 * കശേരുകികളുടെ (Vertebrates) ശ്രമണ വളര്‍ച്ചയില്‍ പരിണാമ 

ദ്ശണിയിലെ ഇതേവരെയുള്ള എല്ലാഘട്ടങങളെയും സദൃചികിക്കുന്ന ദശകള്‍ കാണാം. തവളകള്‍ അവയുടെ 

പ്രിണാമ ഘട്ടത്തില്‍ വാല്‍മാക്രികളായി കുറുറച്ചുകാലം കഴിയുന്നത്‌ ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. ഒരു ജന്തു 

വിന്റെ വ്യക്തി ജീവിത വൃത്തിയില്‍ (O൩tഠള്yയ) വംശ ചരിത്രത്തി (Phylogeny) നിരവധി 

അടയാളങ്ങളു “എന്ന പുനരാവര്‍ത്തന സിദ്ഥാതം (Recapitualation Theory) യുങിന്റ നിഗമന 

ങള്‍ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനം നല്‍കുന്നു - മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ അബോധച്േതസ്സിനെയും ഉപവര്‍ഗ്ഠഗ അബോധ 

മാനസിക തലങ്ങളേയും ചേര്‍ത്ത്‌ യുങ്‌ സമമൂൃഹാബോധച്േതസ്സ്‌ എന്നു വ്യവഹരിക്കുന്നു 

(Transpersonal or Collective Unconscious). വ്യക്തി ബോധമനസ്സിലെ സംഘാതങ്ങള്‍ സഹ 

ജങ്ങളും (൩ born) സമൂഹ ബോധാമനസ്സിലെ സംഘാതങ്ങള്‍ ആര്‍ജിതങ്ങളും (acquired) 

ആണെന്നും യറുങ്‌ സ്ഥാപിക്കുന്നു. 
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പ്ൂരാവൃത്തങ്ങളുടെ രൂപീകരണത്തിനു പിറകില്‍ ഒരു ഗോത്രമനസ്സിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനം 

൭ ഠയേതീരമ. ഒരു പൊതു ലക്ഷ്യത്തിലേക്ക്‌ ഏകാഗ്രമായി മുന്നേറുന്ന സമദൃഹത്തിന്‌ പൊതുവായ ഒരു 

മനസ്സും ൭ ാകണം. അത്തരം കാലഘട്ടം ഒരു നാടോടികാലഷട്ടവും (Folk period) ആ മനസ്സ്‌ ഒരു 

നാടോടി മനസ്സും (Folk conscious) ആയിരിക്കും. ചരിത്രം വര്‍ഗ്ഗങ്ങളും വ്യക്തികളുമായി വിഭജിക്ക 

കെടുമ്പോള്‍ ഈ മനസ്സ്‌ നമുക്ക്‌ നഷ്ടമാവുന്നതായി എം. എന്‍. വിജയന്‍ പറയുന്നു. "ഒരു നാടിന്റെ 

ഭാഗധേയം ഒരു ജനനകൂട്ടായി നിര്‍മ്മിച്ചുകൊ വരക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തില്‍ സമദൂഹാഭിമുഖമായി തന്റെ 

വ്യക്തിത്വം വ്യാപരിക്കുന്ന ഒര കവിയുടെ രചനയില്‍ ആറദിപ്രരദപങ്ങളും പദൃരാവ്യത്തങ്ങളടും വലിയ ഒരള 

വില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തും. 

1,5. പുരാവൃത്തം - ചില തരംതിരിവുകള്‍ 

മതം, പഴങ്കുകള്‍, നരവംശശാസ്ത്രം, സാമൂഹ്യശാസ്ത്രം, മാനസികാപഗ്രദനം, സുകടമാരകല 

കള്‍, ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, പുരാണങ്ങള്‍ എന്നവയുമായെല്ലാം ബന്ധകെട്ടുകിടക്കുന്നവയാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍. 

ചരിതം, തത്വദര്‍ശനം, ശാസ്ത്രം, ദൃഷ്ടാന്തകദകള്‍, സത്യകനം എന്നിവയുടെ എതിര്‍ (ദൃവത്തിലാണ്‌ 

ഇവയുടെ സ്ഥാനം. വ്യപകമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ സൃഷ്ടിയേയും അന്ത്യത്തേയും (deട(സy ) ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്ന അജ്ഞാതകര്‍ത്യകങ്ങളായ കലകളാണ്‌ പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍, അവ “എന്തുകൊ “ലോകം ഇങ്ങനെ 

യായിരിക്കുന്നു, എന്തുകൊ “ഈ രീതിയില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന എന്ന്‌ ഒരു സമദൃഹം അതിന്റെ വരും തല 

മദററകള്‍ക്കട്ട നല്‍കുന്ന വിശദീകരണമാണ്‌” 

നാടോടി പാരമ്പര്യത്തില്‍കെട്ട കടകളെ ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ (Prose narrates) എന്നാണ്‌ 

പഠശ്ചാത്ൃര്‍ വിളിക്കമുന്നത്‌. ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളെ പദുരാവ്യത്ം (Myth), «sean (Legend), നാടോടിക്ക॥ 

(എീഹസ മേഹമ) എന്നിങ്ങനെ വില്യം ബാസ്കം മദൃന്നായിത്തിരിക്കമുന്നു.” പുരാവൃത്തം അതീതഭൃതകാല 

ത്തില്‍ സംഭവിച്ചിട്ടുളളതാണെന്ന്‌ അത്‌ പ്രചാരത്തിലുള്ള സമമൃഹം വിശ്വസിക്കുന്നു. മതബദ്ധവും ചരിത്രവു 

മായി ബന്ധമുളളതുമായ പദുരാവ്യത്തങ്ങളിലെ (്രഥാനകെട്ട കദാപാത്രങ്ങള്‍ പൊതുവെ മനമദൃഷ്യരായിരി 

ക്കുകയില്ലെങ്കിലും മാനുഷിക ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ ആരോപിക്കകെട്ടവരായിരിക്കണം. 

പഴങ്കമ സമീപഭൂതകാലത്തില്‍ സംഭവിച്ചതായി വിശ്വസിക്കകെട്ടുവരുന്നതും മതബദ്ധമെന്നതിനേ 

ക്കാള്‍ മതനിരപേക്ഷവും (്രഥാനകെട്ട ക്ദാപാത്രങ്ങള്‍ മനദുഷ്യരായിട്ടുളളതുമാണ്‌. കെട്ടുകദകളാണ്‌ 

നാടോടിക്കദകള്‍. അംഗീകൃത വിശ്വാസ്ര്രമാണങ്ങളും ചരി്രവുമായും ഇതിനു ബന്ധമു ഠയിരി 

ക്കുകയില്ല. ഏതുകാലത്തും ഏതുസ്ധലത്തും സംഭവിക്കാനിടയുള്ളവയായിരിക്കും അവ. 

പ്രാവ്ൃത്തങ്ങളേയം പഴങ്കകേളേയും ര “ വിഭാഗങ്ങളായിട്ടാണ്‌ ബാസ്കം കാണുന്നതെങ്കിലും 

ചില അംശങ്ങള്‍ ര ലും പൊതുവെ കാണുന്നതുകൊ “ര 1നെയും ചേര്‍ത്ത്‌ ഒരു വിഭാഗമായി 

(Myth-legend) തിരിക്കുന്നതില്‍ തെറ്റില്ലെന്നും അദ്ദേഹം അഭിപ്രായക്െടുന്നു. വാങ്മയ രൂപത്തിലു 
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ള്ള പരമ്പരാാോതകധ (Traditional Oral Tale) എന്ന കിര്‍ക്കിന്റെ വിശാലമായ നിര്‍വ്വചനം പമുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്‌ ഇണങ്ങും. 

സംസ്കാരത്തിന്‌ ര “ പാരമ്പര്യങ്ങള്‍ കല്പിക്കറുന്നതറപോലെ പറുരാവ്യത്തത്തിനും ര “ശാരക 

ളൂ “ ഉന്നത പാരമ്പര്യത്തില്‍കെട്ടവയെ അധിതൃപമുരാവ്യത്തം (ഹയര്‍ മിത്ത്‌) എന്നും നിമ്ന പാരമ്പര്യ 

ത്തില്‍കെട്ടവയെ ഉപതൃൃപടുരാവ്യത്തം (ലോവര്‍ മിത്ത്‌) എന്നും പറയകെടുന്നു. മതഗ്രന്ധങ്ങളിലെയും പുരാ 

ണാദികളിലെയും പവിത്രാഖ്യാനങ്ങളാണ്‌ അധിത്യ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍. ഇവ അഭിജ്ഞരുടെ മിത്തുകളാണ്‌. 

അപരിഷ്കൃത ജനസമൂഹത്തിന്റെ സംഭാവനയാണ്‌ ഉപത്യപൂരാവ്യത്തങ്ങള്‍. സംസ്കാരത്തിന്റെ മാര്‍ഗ്ഗ 

ത്തില്‍ ഇവര ദും സമാന്തരമായിട്ടാണ്‌ ഒഴുകുന്നത്‌. ചിലഷോള്‍ ഇവ പരസ്പരം ബന്ധാകെടുന്നുമു 

ഉളളടക്കത്തിന്റെയും സ്വഭാവത്തിന്റെയും വൈവിധ്യം കണക്കിലെടുത്ത്‌ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ഉല്പ 

ത്തിപുരാവ്ൃത്തം, (പകൃതി പറുരാവ്യത്തം, ഖഗോളപരാവ്യത്തം, വീരപുരാവ്ൃത്തം, ആനുഷ്ഠാനിക പൂരാ 

വൃത്തം എന്നിങ്ങനെയും തരം തിരിക്കാം. 

1.5.1. ഉല്പത്തി പുരാവൃത്തം 

സൃഷ്ടിയെ സംബന്ധിക്കുന്ന ചുരാവ്ൃത്തങ്ങളാണ്‌ ഇവയില്‍ അടങ്ങുന്നത്‌. (പ്രപഞ്ചോല്പത്തി, 

മനുഷ്യോല്പത്തി, വര്‍ഗോല്ചത്തി, ദേവതോല്പത്തി, പാപോല്പത്തി എന്നിങ്ങനെ പ്രകൃതിയുടേയും 

സൃഷ്ടിയുടേയും അസ്തിത്വം വിവരിക്കുന്ന കകേളാണിവ. തെക്കന്‍ കരിയാത്തൻ ദൈവത്തോറ്റം, 

ശാണ്ഡിക പുരാണം, കലിയൻപാട്ട, വയനാട്ടുകുലവന്‍ തോറ്റം തുടങ്ങിയവയില്‍ ഉല്പത്തി സംബന്ധി 

ക്കുന്ന പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളു - 

1.5.2. (ചക്ൃതി ചരാവൃത്തം 

(കൃതി പ്രതിഭാസങ്ങള്‍ക്ക്‌ ദേവസങ്കഥ്പം ചെയ്തുകൊ 333 ബന്ധത്തില്‍ നിന്നാണിവ ഉ ായ 

ത്‌. ഗോത്രചിഹ വിശ്വാസവുമായി ബന്ധകെട്ട എന്തും പാവനമാണെന്നു വിശ്വസിച്ച ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ 

സൃഷ്ടിയാണിവ. ട്തുക്കള്‍, ഇടി, മിന്നല്‍, മഴ എന്നിവയെക്കുറിച്ച്‌ ദേവതാസങ്കല്പം ചെയ്തുകൊ 333 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഇവയില്‍പെടുന്നു. 

15.3. ഖഗോളപടദൂരാവ്യത്തം 

ഖഗോള പൂരാവ്യത്തം (Astronomical Myth) സരരാരാധനയമുമായി ബന്ധകെട്ടതാണ്‌. 

സയരപറുരാവ്യത്തം, ചാന്ദരപുരാവൃത്തം, താരകപുരാവ്ൃത്തം എന്നിവ ഇതില്‍കെടുന്നറു. ഗ്രീക്കുകാരുടെ 

അകോളോ പുരാവ്യത്തവും, രോഹിണിയെ സംബന്ധിക്കുന്ന ഇന്ത്യന്‍ പദുരാവ്യത്തവും ഈ ഇനത്തില്‍പെട്ടവ 

യാണ്‌. 

15.4, വീരപടൂരാവ്ൃത്തം 
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സാംസ്കാരിക നായകന്മാരെ പുരസ്കരിച്ചുളളവയാണിവ. വീരപറുരുഷന്മാരും സ്രതീരത്നങ്ങളും 

പദരതരായ പദൂര്‍വ്വികരും അലയകിക ശക്തിയോ അര്‍ദ്ധ ദൈവികശക്തിയോ ഉള്ളവരായി സങ്കല്പിക്കകെ 

ടുന്ന കദകളാണിവ. കതിവന്നൂര്‍ വീരനും മറ്റും ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

1.5.5. നാട പൂരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

കല്ചിതമായ ഇതിവൃത്തം ഉള്‍ക്കൊളഭുന്നവയാണിവ. നിത്യജീവിതവറുമായി ഗാഡ്ബന്ധാം 

പുലര്‍ത്തുന്ന നാടന്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ആവിഷ്ക്കരണത്തിലും (്രതിപാദ്യത്തിലും ലാളിത്യമുള്‍ക്കൊളളുന്ന 

വയാണ്‌. മൃഗങ്ങള്‍പോലറം ഇത്തരം കദകളില്‍ വീരനായകന്മാരാകാറു : പുലയരുടെ കെന്ത്രോൻ 

പാട്ടിലെ ചോതിയും പിടയും, ചുടലക്കളിഭത്തോറ്റം എന്നിവ ഈ വിഭാഗത്തില്‍കെടുന്നു. 

15.6. ഇതിഹായപുരാവൃയത്തങ്ങള്‍ 

മഹാഭാരതം, രാമായണം, മറ്റ്‌ പുരാണകടകള്‍ എന്നിവയിലെ ഇതിവ്യത്താംശങ്ങളുടെ ആഖ്യാന 

മാണ്‌ ഇവയിലൂടെ നിര്‍വ്വഹിക്കകെടുന്നത്‌. ക്ദാക്വനത്തില്‍ ചില മൂല്യങ്ങളുടെ പ്രതിഷ്ഠാപനം നിര്‍വ്വഹി 

ക്കുക ഇവയുടെ ലക്ഷ്യമാണ്‌. കളുംപാട്ടുകള്‍ ഇവയ്ക്ക്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

15.7, സങ്കരപ്ടൂരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ 

ഇതിഹാസ പറദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെയും നാടന്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെയറും സങ്കലനമാണ്‌ ഇത്‌. പുരാ 

ണക്യുടെ കേവലമായ പുനരാഖ്യാനമല്ല ഇവിടെ നിര്‍വ്വഹിക്കകെടുന്നത്‌. പുരാണകടകളില്‍ നിന്ന്‌ ഇതി 

വൃത്താംശം സ്വീകരിക്കുന്നതോടൊകും സങ്കല്പാധിഷ്ഠിതമായ കദകളെ അവയമമായി സമര്‍ത്ഥമാംവിധം 

സംശ്ശേഷികിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പൂരാണകജകളില്‍ നിന്ന്‌ തികച്ചും വ്യത്യസ്തമായ അന്തരീക്ഷം സൃഷ്ടി 

ക്കുവാനും അവയുടെ കാലാനുസാരിയായ വ്യാഖ്യാനം നിര്‍വ്വഹിക്കാനും ഇതിലൂടെ കഴിയുന്നു. മാത്ര 

മല്ല സമകാലജീവിതവുമായി ഇവയെ ബന്ധിദിക്കുന്നതിനായി ഇതിവ്യത്തഘടനയില്‍ ആവശ്യമായ മാറ്റങ്ങള്‍ 

വരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. കറുന്തിനികാട്ട; വെലിക്കളദാട്ടുകള്‍, ഉച്ഛചാടനകാട്ടുകള്‍ എന്നിവ ഈ വിഭാഗ 

ത്തില്‍കെടുന്നുു. 
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1.6. പറൂരാവൃത്തവടും അയുഷ്ഠായവടും 

പുരാവൃത്തവും അനൂഷ്ഠാനവം വ്യാമിശ്രരദൂപത്തില്‍ കലര്‍ന്നുടകിടക്കദുന്നവയാണ്‌. പുരാവൃത്ത 

ത്തിന്റെ (കിയാംശം തന്നെയാണ്‌ അനുഷ്ഠാനമെന്ന്‌ ചട ക്കാണിക്കക്െട്ടിട്ടു “ മീത്തദുകള്‍ അനൂഷ്ഠാ 

നത്തിന്റെ അടിത്തറയാണെന്ന്‌ കെർക്ക്‌ പറയുന്നു. അനുഷ്ഠാനവുമായി ബന്ധമില്ലാത്ത ക്കളെ മലി 

നോവ്സ്കി പാവനമായി കണക്കാക്കുന്നില്ല. മിത്ത്‌ അനുഷ്ഠാനങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഉ ായതാണ്‌; അനു 

ഷ്ഠാനം മിത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉ യതല്ല്‌ എന്ന്‌ ഡബ്ണ്യയു. ആര്‍ സ്മിത്ത്‌ പറയുന്നു. ഇവയുടെ അടിസമാന 

ത്തില്‍ ആനുഷ്ഠാനിക പുരാവൃത്തം എന്ന ഒരു തരംതിരിവുതന്നെ ഉ ഠയിട്ടു : അനുഷ്ഠാനം 

മിത്തിന്റെ നാടകീയമായ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌. മിത്തില്‍ സാങ്കല്പികതലവും (Conceptual level) 

അനുഷ്ഠാനത്തിന്‌ പ്രായോഗികതലവും (Action level) 9 ° 

ആരാധന, ആഘോഷം തുടങ്ങിയവകളിലെന്നപോലെ അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും പുരാവ്യൃത്തസ്വാധീനം 

കാണുവാന്‍ കഴിയും. അനമൃഷ്ഠാനങ്ങള്‍ പലതും (പ്തിരദപാത്മകങ്ങളാണ്‌. അനുഷ്ഠാനപ്രധാനമായ 

പ്ലതറും (പ്തിരമൃപാത്മകങ്ങളും പദുരാവൃയത്തങ്ങളുമായി ബന്ധാകെട്ടവയുമാണ്‌. 

1.7. ച്ടുരാവ്ൃത്തവടും ഐതിഹ്യവും 

'വായിക്കേ വിഷയങ്ങള്‍' എന്നര്‍ത്ദമുള്ള ലെജ 0’ (Legenda) എന്ന ലത്തീന്‍ പദത്തില്‍ 

നിന്നാണ്‌ ഐതിഹ്യം എന്നര്‍ത്ഥമുള്ള ലെജ “ (Legend) എന്ന ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദം നിഷ്പന്നമായത്‌. ഇതി' 

(ഇപ്രകാരം), ഹ' (പ്രസിദ്ധം) എന്നീ പദങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ ഐതിഹ്യം' എന്ന സംസ്കൃത ശബ്ദം ഉ ഠായത്‌. 

ഇതിഹയും ഐതിഹ്യവും അമരകോശമനുസരിച്ച്‌ പാരമ്പര്യോപദേശത്തിന്റെ പേരുകളാണ്‌. പുരാവൃത്ത 

ങ്ങള്‍ വിദൂരഭൂതകാലത്തിനസ്റെയും ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ ആസന്ന ഭൂതകാലത്തിന്റെയും സംഭാവനകളായിട്ടാണ്‌ 

കരുതകെടുന്നത്‌. പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ പറുരാണങ്ങളേക്കാള്‍ പഴക്കമുള്ളതും ഐത്യഹ്യങ്ങള്‍ അര്‍വാചീനങ്ങളു 

മാണ്‌. 

മറുഖ്യകദാപാ്രം പടുരാവ്യത്തത്തില്‍ അമാനുഷികശക്തിയായിരിക്കുമ്പോള്‍ ഐതിഹ്യത്തില്‍ 

ചരീ്രപുരുൂഷനാണ്‌. ഐതിഹ്യത്തില്‍ ഭാവന കുറവും പുരാവ്യത്തത്തില്‍ അത്‌ ഏറിയും ഇരിക്കുന്നു. 

ഐതിഹ്യത്തിന്‌ സാമൂഹികശാസ്ത്രപരമായ അടിസ്ഥാനമാണെങ്കില്‍ പറമുരാവ്യത്തത്തിന്‌ മതപരമായ 

പ്ശ്വാത്തലമാണുളളത്‌. പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ കാലദേശങ്ങള്‍ക്കതീതമായിവര്‍ത്തിക്കുമ്പോള്‍ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

അതിന്റെ പ്രാദേശികസ്വഭാവം കാത്തുസുക്കിക്കുന്നു - പുരാവൃത്തവും ഐതിഹ്യവും ഒരേകലയില്‍ ഇഴ 

ചേര്‍ന്നറുംവരാം. 

“ചരിത്രപരമായ സ്വല്പം വസ്തുതകള്‍ അടങ്ങുന്നതും വ്യക്തികളെക്കുറിച്ചുള്ള ജീവിതസംഭവങ്ങള്‍ 

വിവരിക്കടുന്നതുമായ കടകളാണ്‌ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍.” പടുരാവൃത്തങ്ങളിലെന്നപോലെ ഐതിഹ്യങ്ങളില്‍ 

കാല്പനികമായ ആശയങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്ധാനമില്ല. പുരാവ്യത്തങ്ങളുടെയും ഐതിഹ്യങ്ങളുടെയും അതിര്‍ത്തി 

രേഖ വളരെ നേരിയതാണ്‌. അലയഷകികമായ കദാപാത്രങ്ങളും സംഭവപരമ്പരകളൂം ചരിത്രത്തെ ഐതിഹ്യ 
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ത്തില്‍ നിന്നുവേര്‍തിരിക്കമന്നു. “അലയകികമായ ഭാവനാംശങ്ങള്‍ പറുരാവ്യത്തസംബന്ഥിയാകുമ്പോള്‍ 

ഒരു പ്രത്യേകയിനം ഐതിഹ്യവും രദൂപംകൊളളമന്നു. ഇതിനെ ദിവ്യൈതിഹ്യങ്ങള്‍ എന്നുവിളിക്കാം.” 

ഐതിഹ്യങ്ങളെ വര്‍ഗ്ഗീകരിക്കാന്‍ ഒദട്ടറെ ശ്രമങ്ങള്‍ നടന്നിട്ടു - ഇവയില്‍ കര്‍ട്ട്‌ റാങ്കേയുടെ വിഭ 

ജനമാണ്‌ ഏറ്റവും പ്രധാനം. ഉത്പത്തിപരമായ ഐതിഹ്യങഅങള്‍ (Etiological legends), ചരിത്രപര 

മായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ (Historical legends), അലയകിക പറമുരാവൃത്തപരമായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

(Supernatural legends), മതപരമായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ (Religious legends) എന്നിങ്ങനെ 

നാലുവിഭാഗമായിട്ടാണ്‌ അദ്ദേഹം ഐതിഹ്യങ്ങളെ തരംതിരിക്കുന്നത്‌. 

1.7.1. സാഹിത്യച്രിത്രത്തിലെ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

രേഖകെടുത്തിവെച്ച വിവരങ്ങള്‍ കുറവായതിനാല്‍ പഴയ കവികളെക്കറുറിച്ചദും ഗ്രതകാരന്മാരെ 

ക്കറുറിച്ചറുമുട്ള നമ്മുടെ അറിവ്‌ പരിമിതമായിരുന്നു. ലഭ്യമായിട്ടുള്ള വിവരങ്ങളില്‍ മിക്കതും ഐതിഹ്ൃരദൂപ 

ത്തിലുള്ള ആഖ്യാനങ്ങങാണ്‌. തലമുറകളിലൂടെ കൈമാറിവന്ന ഇത്തരം ക്കൂടെ ധര്‍മ്മം വിശകല 

നാര്‍ഹമാണ്‌. മിക്ക കടകളിലും ആവര്‍ത്തനത്തിന്റെ അംശമ - ക്ധാപാത്രങ്ങളും രംഗങ്ങളും മാറു 

മ്പോള്‍ പാത്രധര്‍മ്മങ്ങള്‍പോലുളള ചില അംശങ്ങള്‍ പലതിലും മാറാതെ നില്‍ക്കുന്നതായി കാണാം. 

കവിയുടെ പേരിന്റെ ഉത്പത്തിക്കു പിന്നിലെ കരകള്‍ പറയുന്ന ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ നിരവധിയു - 

വേദങ്ങള്‍ വിഭജിച്ചതുകൊ “ വേദവ്യാസനും, വല്മീകത്തില്‍ നിന്നു ായതുകൊ ൦ വാല്മീകിയും, കാളി 

യുടെ ദാസനായിത്തീര്‍ന്നതുകൊ “കാളിദാസനും ഉ ായതത്രേ. കവികളുടെ അസാമാന്യമായ ബുദ്ധി 

സാമര്‍ത്ധ്യം വര്‍ണിക്കുന്ന ഐതിഹ്യങ്ങളാണ്‌ മറ്റൊരിനം. മേല്പത്തൂര്‍ നാരായണഭട്ടതിരിയെക്ററിയും 

കാക്കശ്ശേരി ഭട്ടതിരിയെപറ്റിയും ഉള്ള കടകള്‍ ഇതിന്‌ ഉദാഹരിക്കാം. കലാസാഹിത്യസിദ്ധികള്‍ മനുഷ്യ 

നിര്‍മ്മിതമല്െന്നും മറിച്ച്‌ ദൈവദത്തമാണെന്നും സ്ഥാപിക്കുന്ന ഒട്ടറെ ഐതിഹ്യങ്ങളു - കാളിദാസന്റെ 

കമ ഇതിനുദാഹരണമാണ്‌. പഴം ഭക്ഷിച്ച്‌ കവിത്വസിദ്ധി നേടിയ കവികളെക്കുറിച്ചുള്ള പല കദകളു * 

കണ്ണശ്ൂപണിക്കരും, വാസുദേവഭട്ടതിരിയും, അയ്ികിളളി ആശാനും ഇങ്ങനെ കവികളായവരാണ്‌. 

കവികളെ താരതമ്യം ചെയ്തും നിരവധി ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ പ്രചരിച്ചിട്ട്ട : പദൂന്താനത്തെയും 

ദേല്പത്തൂൃരിനെയും സംബന്ധിക്കുന്ന കലയും, ഉണ്ണായിവാര്യരെയും കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാരെയും ബന്ധകെടു 

ത്തുന്ന കരകളും ഇതില്‍ ചിലതാണ്‌. കൃതികളുമായി ബന്ധാകെട്ട ചില ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായ 

വയാണ്‌. മേല്പത്തൂര്‍ നാരായണീയം രചിച്ചതും ചെറുശ്ശേരി കൃഷ്ണഗാദ രചിച്ചതും രാമപുരത്തുവാര്യര്‍ 

കുചേലവൃത്തം രചിച്ചതും ഇങ്ങനെയുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങങാണ്‌. ഇത്തരം ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ പലതിനമും രൂപ 

ത്തിലും ഭാവത്തിലും സാരൂപ്യം ദര്‍ശിക്കാം. സാഹിത്യത്തിന്റെ പ്രയോജനത്തെക്കുറിച്ചും സാഹിത്യകാ 

രന്റെ പ്രതിഭാവിലാസത്തെക്റ്റിയും ചിന്തിക്കാന്‍ റ്രേരണ നല്‍കുന്നവയാണ്‌ ഇത്തരം ചില ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, 
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1.8. നാടോടിക്കികേളും പുരാവൃത്തങ്ങളും 

നാടോടിക്കദകളും ഐതിഹ്യങ്ങളും പറദുരാവൃത്തങ്ങളും പരസ്പരം ബന്ധാക്ട്ടവചയാണ്‌. നാടന്‍ 

ഐതിഹ്യങ്ങളും നാടന്‍ പറുരാവ്യത്തങ്ങളും നാടോടിക്കകളുടെ ഭാഗമായിട്ടാണ്‌ പലരും കാണുന്നത്‌. 

യക്ഷി-കിന്നര കടകളിലും മറ്റുമുളള അലയകികവും അമാനുഷവുമായ ഘടകങ്ങളായിരിക്കാം ഇതിന്നാസ്പ 

ദം. ഇവയെ പൊതുവെ ഗദ്യാഖ്യാനം എന്ന സംജ്ഞയിലാണ്‌ ചിലര്‍ ഉള്‍കെടുത്തി കാണുന്നത്‌. ഐതി 

ഹൃവമും പുരാവൃത്തവും യ്ദാര്‍ത്വസ്തുതകള്‍ അടങ്ങുന്നവയാണെങ്കില്‍ യക്ഷിക്കകേളിലും മറ്റ്‌ നാടോടി 

ക്കകളിലറമുള്ള അലയകിക ഘടകങ്ങള്‍ കലപിതങ്ങളായിട്ടാണ്‌ ചിലര്‍ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. 

ഒരു മിത്തോ ഒരു ഐതിഹ്യമോ ഒരു സമദൃഹത്തില്‍ നിന്ന്‌ മറ്റൊരു സമദൃഹത്തിലേയ്ക്ക്‌ വിശ്വാസ 

മില്ലാതെ സവീകരിക്കകെട്ടാല്‍ കടംകൊ സമൂഹത്തില്‍ അതൊരു നാടൻ കജയായിത്തീരുന്നു. ഇങ്ങനെ 

ഒരേ ആഖ്യാനം ഒരു സമൂഹത്തിന്‌ പുരാവൃത്തവും മറ്റൊരു സമമൃഹത്തിന്‌ ഐതിഹ്യവും വോറൊരു 

സമദൃഹത്തിന്‌ നാടൻക്ധയമുമായി രദൃപംമാറമന്നു. 

ക്ദാപാത്രങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി നാടോടിക്കകേളെ ജന്തുകദകള്‍, അലകിക ക്കള്‍, 

ADH ക്കള്‍ എന്നിങ്ങനെയും തരംതീരിച്ചുകാണുന്നു. ജന്തുകകള്‍ മൃഗകലകളെന്നടും സദാചാര 

കകേളെന്നും ര ായിതിരിച്ചിട്ടു : ജീവിതത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങള്‍ കൂടുതല്‍ സങ്കീര്‍ണ്ണമായിക്കൊ dl 

ക്കുന്ന ആധുനികകാലത്ത്‌ പഴയ മാതൃകയിലുളള കരകളില്‍ നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായി തൊഴില്‍ സ്മ്ൃതിക 

ളായും ആത്മസ്മൃതികളായും സ്ധാനാന്തര സ്മരണകളായും മറ്റും ആഖ്യാനം ചെയ്യകെടുന്ന നാടന്‍ക॥ 

കളും (പത്യക്ഷികെട്ടു തുടങ്ങിയിട്ടു - 

1.9. ഉര്‍വ്വരാരാശയയും പുരാവൃത്തങ്ങളും 

മനുഷ്യന്റെ സാമുഹികജീവിത്രകമമായിരിക്കണം ഉര്‍വ്വരാരാധനയുടെ സൃഷ്ടിക്ക്‌ നിമിത്തം. ഷ്മ 

ഭൃയിഷ്ടമായ കൃഷിസദലത്തിന്‌ ഉര്‍വ്വര്‌ എന്ന പേരു “ കാര്‍ഷിക സംസ്കാരവുമായി ബന്ധാകെട്ട 

പാശ്ചാത്യ ദേശങ്ങളിലും ഭാരതത്തിലും ഉര്‍വരദേവതാ സങ്കല്പങ്ങള്‍ കാണാം. നമ്മുടെ സാമദൂൃഹിക ജീവിത 

ത്തില്‍ ആചാരങ്ങളിലും ആരാധനകളിലും കാര്‍ഷിക (പ്രകൃതി) വസ്തൃതകള്‍ക്കുള്ള സ്ഥാനം വളരെ (ചാ 

നമാണ്‌. പ്രകൃത്യാരാധന ഉര്‍വരപൂജയുടെ ഭാഗമാണ്‌. പൊങ്കല്‍ (പൊങ്ങല്‍), ഉച്ചാര്‍വേല, പൊങ്കാല, 

ഏര്‍ക്‌, കലംകനിക്‌ തുടങ്ങിയ ഉത്സവാഘോഷച്ചടങ്ങുകളിലും, ഉദയന്‍പദൂജ, വിഷുകണി തുടങ്ങിവയിലും 

(പകൃത്യഭിനിവേശം കാണാം. തെയ്യം, തിറ, കണ്യാര്‍കളി തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ അനുഷ്ഠാനകലാനിര്‍വ്വഹണങ്ങ 

ളിലും ഉര്‍വ്വരാരാധനയുടെ അംശങ്ങളടങ്ങിയിരിക്കമന്നു. 

ഉര്‍വരദേവതകള്‍ സൃഷ്ടി, സമൃദ്ധി, നാശം, ദാരിദ്യം തുടങ്ങി ചില ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ അനൂഷ്ഠിക്കമുന്നവ 

യാണ്‌. ഇത്തരം ഉര്‍വര സങ്കല്‍ക്ങ്ങള്‍ക്കു പിന്നിലും പദുരാവ്യത്ത സാന്നിദ്ധ്യമ് “ പറമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ 

(കിയയിലറുടേയുള്ള വിശ്വാസപ്രഖ്യാപനമായി ഈ അനുഷ്ഠാനാചാരങ്ങള്‍ മാറുന്ന - 

1.10. ആദിപ്രരദൂപങ്ങള്‍ 

34



“അനാദിയായ സമഷ്ടിചേതസ്സില്‍ വര്‍ത്തിക്കുന്ന സാകാരവും നിരാകാരവുമായ സത്ത 

കളെ'യാോണ്‌ ആദിപ്രരമപങ്ങള്‍ എന്നുവിളിക്കമുന്നത്‌. വ്യക്തിയുടെ അബോധമനസ്സില്‍ കുട്ടിക്കാലം മുതല്‍ 

അടിഞ്ഞുകൂടിയ അനുഭവങ്ങളും ഭയവും ഉല്‍കണ്ഠയും പോലെ സമമൂഹത്തിന്റെ അബോധമനസ്സിലമും 

കാലാകാലങ്ങളായി അടിഞ്ഞുകിടക്കമുന്ന സങ്കല്പങ്ങളുടെയം സ്വപ്നങ്ങളുടെയും ഒരു സാംസ്കാരികാംശ 

മു - ഈ വര്‍ഗ്ഗാനുഭവങ്ങളുടെ സ്മരണകള്‍ ആവിക്ക്കരിക്കകെടുമ്പോഴാണ്‌ ആദിപ്രരൂപങ്ങള്‍ ജനിക്കു 

ന്നത്‌. “ആദിരദൃപങ്ങള്‍ ആദിമ ഉര്‍ജ്ജ സംഭരണകേന്ദ്രങ്ങളാണ്‌. പ്രാതിനിധ്യ സ്വാഭാവത്തോടുകൂടിയ 

ബിംബങ്ങള്‍, പ്രത്യേക രീതിയിലുള്ള മനദുഷ്യവികാരങ്ങള്‍, പ്രവര്‍ത്തനമാത്ൃകകള്‍ എന്നിവയിലൂടെ ആദിരൂ 

പങ്ങള്‍ (Archetypes) (്കടരദൃപം കൊള്ളുന്നു” ' എന്ന്‌ എന്‍, വിജയന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

നമ്മുടെ വൃക്തിപരമായ മനസ്സിനഷുറത്ത്‌ മറ്റൊരു മാനസിക സത്തയു - സാമൂഹികവും, 

സാര്‍വ്വത്രികവും, കേവലവുമായ സ്വാഭാവരത്തോടുകുടിയതും എല്ലാ വ്യക്തികളിലും ഒന്നുപോലെ ഉളളതു 

മായ ഒരു മനസ്താണിത്‌. ഈ സമൂഹാബോധമനസ്സ്‌ പൂര്‍വ്വികരില്‍ നിന്ന്‌ പൈതൃകമായി ലഭിച്ചതാണ്‌. 

ഇതില്‍ അനേകം ആദിപ്രരദൃപങ്ങള്‍ കുടികൊള്ളുന്നു. (്രതീകങ്ങള്‍ ബാഹ്യവസ്തുക്കളാണ്‌. അവയുമായി 

സംവദിക്കുകയും പ്രതികരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന മനസ്സിലെ ചില ആന്തരബലങ്ങള്‍ അവാ ആവേഗങ്ങളാണ്‌ 

ആദിരടൃപങ്ങള്‍ ' എന്ന്‌ എന്‍. വി.കൃഷ്ണവാരിയര്‍ പറയന്നു. ഇങ്ങനെ അനാദിയായ അതിപ്രാക്തന 

(്തീകങ്ങളാണ്‌ ആദിപ്രരുപങ്ങളെന്നു വന്നുകൂടുന്ന. പദരാതന വംശങ്ങളുടെ സാമദൃഹികാനുഭവങ്ങള്‍ 

ചില (പാകൃത രൂപങ്ങളില്‍ അടിമനസ്സില്‍ അടിഞ്ഞുകിടകു - ഇവയാണ്‌ ആര്‍ക്കി ടൈഷുകള്‍. ദ്രകോയിഡ്‌ 

ഇതിന്‌ ടോട്ടം (Tot) എന്നാണുപറയുന്നത്‌. 

എം. ലീലാവതി ആദിപ്രരമപങ്ങളെ മദൃന്നായി തരംതിരിക്കുന്നു.” ആദ്യ വിഭാഗമായ ചിത്രാകാരങ്ങ 

ളില്‍ മഹാമാതാവ്‌, മഹാപിതാവ്‌, ദിവ്യശിശു, വീരനായകന്‍, കാമുകന്‍, കാമിനി, അനിമ, അനിമസ്‌, 

മായാവി(നി) തുടങ്ങിയ നരവര്‍ഗ്ഗസാമാന്യമായ മാനദഷാകാര പ്രരദൃപങ്ങളും, ശിവന്‍, പാര്‍വ്വതി, കാളി, 

കൃഷ്ണന്‍, രാധ, ഉണ്ണികൃഷ്ണന്‍, മേരി, യേശൂ, ഉണ്ണിയേശു ഇത്യാദി ഉപവര്‍ഗ്ഗ സാമാന്യങ്ങളായ മനുഷാകാ 

രങ്ങളും ജന്തുരദൃപങ്ങളും (്രതിരൂപാത്മകമായ വ്ൃത്തമണ്ഡലാദികളും മറ്റും ഉള്‍കെടുന്നുു. 

ര ഠമത്തെ വിഭാഗമായ പ്രക്രിയകളില്‍ ബലിത്യാഗാരികളോടുകദൂടിയ യജ്ഞം, സത്താപരിണാമ 

സദൂൃചകമായ രാപാന്തരപ്രാപ്തി, ഒടുങ്ങാത്ത അന്വേഷണത്വരയുടെ ആവിഷ്കാരമായ പ്രയാണം മദൃതലാ 

യവ ഉള്‍കെടുന്നു. 

മദൃന്നാം വിഭാഗമായ (്രതിഭാസങ്ങളില്‍ ഉദയാസ്തമയങ്ങള്‍, ടതദൂപരിണാമങ്ങള്‍ മദൃതലായ (്രകൃതി 

്രതിഭാസങ്ങളും ഉള്‍കെടുന്നു. 

അന്തര്‍ജേഞയരദപങ്ങള്‍ എന്നാണ്‌ ഭാരതീയര്‍ ആദിപ്രരൂപങ്ങള്‍ക്കട പറയുന്നത്‌. അനാദിവാ 

സന എന്ന്‌ അഭിനവഗുപ്തനും സമമൂഹാബോധച്േതസ്സില്‍ ചിരന്തനമായി വര്‍ത്തിച്ചമപോരുന്ന അനുഭൂതി 

സാരസഞ്ചയം എന്ന്‌ യുങും വ്യപദേശിക്കുന്നത്‌ ഒരേ തത്വത്തിന്റ മര്‍മ്മമാണ്‌. ഒരര്‍ത്മത്തില്‍ ഓരോ 

മിത്തും ഓരോ ആദിവ്രരൂപമാണ്‌. കയുടെ ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചാവുമ്പോള്‍, അതു മിത്തും മിത്തിന്റെ 

പൊരുളിനെക്കറിച്ചാവുഭമ്പോള്‍ അത്‌ ആദിപ്രരദൃപവൂമാണ്‌.” 
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1.10.1. ആദിപ്രരദൂപങ്ങളും പുരാവൃത്തങ്ങളും തമ്മിലുളള ചില വ്യത്യാസങ്ങള്‍ 

ങ്ങള്‍ 

1.11. ആദിപ്രരദൂപാത്മക നിരൂപണം 

ജെ. ജി. ഗ്രേയ്സറുടെ ദ ഗോള്‍ഡന്‍ ബോ' എന്ന ഗ്രനംപരമ്പരയോടെയാണ്‌ ആദിപ്രരമദപാത്മക 

ailadwome (Archetypal criticism) സാഹിത്യത്തില്‍ ആരംഭിക്കുന്നത്‌. താരതമ്യാത്മക നരവംശ 

ശാസ്ത്രജ്ഞനായ ദ്രെയ്സറോടൊകും കേം(ബിഡ്ജ്‌ സദൃകൂളില്‍ ഗില്‍ബര്‍ട്ട്‌ മറെ, ജയന്‍. ഇ. ഹാരിസണ്‍, 

ജെസ്സി. എല്‍. വെസ്റണ്‍, സി. എച്ച്‌. ഹുക്കെ, ലോര്‍ഡ്‌ റഗ്ലാന്‍, ഇ. എം. ബട്ലര്‍, തിയോഡാര്‍ എച്ച്‌. ഗാസ്ത്ര്‍ 

എന്നിവരും ഈ പഠനശാഖയെ വളര്‍ത്തിയവരാണ്‌. കാള്‍ഗുസ്താവ്‌ യുങിന്റെ നിരീക്ഷണപഠനങ്ങള്‍ ഈ 

ശാഖയ്ക്ക്‌ വളറെയേറെ സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയിട്ടു “ തിയോഡാര്‍ റീക്ക്‌, ഓട്ടോ റാങ്ക, എറിക്‌ ക്രോം, 

വില്‍സണ്‍റനൈറ്റ്‌, ബോദ്കിന്‍, ബോച്ചോലാര്‍ഡ്‌, ചെയ്‌സ്‌, ക്യാംബെല്‍, നോര്‍ത്ത്‌ റോക്‌ ഫ്രൈ, ഓഡൻന്‍ 

തുടങ്ങിയവര്‍ യുങിന്റെ പഠനങ്ങള്‍ക്ക്‌ അനുബന്ധമായി ഈ വിമര്‍ശനശാഖയെ പരിപോഷിഷിച്ചവരാണ്‌. 

വ്യത്യസ്ത കാലാവസ്ഥകളില്‍ നൂറ്റാ മുകളിലുടെ കടന്നുവന്ന മനുഷ്യന്റെ ഭാവന പ്രകൃതിയോട്‌ 

എങ്ങനെ പ്രതികരിച്ചു എന്നും മനുഷ്യസമദഹത്തെയാകമാനം ഒരുമിഷിക്കുന്ന ശക്തികളായി ഏതെല്ലാം 

ഘടകങ്ങള്‍ പ്രവര്‍ത്തിച്ചു എന്നും ദ്രെയ്സറുടെ പഠനം കാണിച്ചുതരുന്നു. സമൂഹാബോധമനസ്സില്‍ അടി 

ഞ്ഞുകുടിക്കിടക്കുന്ന ആദിപ്രരൂപങ്ങള്‍ അബോധമനസ്സിന്റെ സൃഷ്ടിയായ സാഹിത്യത്തില്‍ ഇമേജുക 

ളായും മറ്റും കടന്നുവരും എന്നും, അതിനാല്‍ ഇവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള സാഹിത്യപഠനം കവി 

യുടെ വ്യക്തിസത്തയിലേക്കും താരതമ്യപഠനത്തിലേക്കും വെളിച്ചംവീശുമെന്നും യുങിന്റെ പഠനങ്ങളെ 

തുടര്‍ന്ന്‌ സിദ്ധാന്തങ്ങളു ായി. മോദ്‌ ബോദ്കിന്റെ 'ആര്‍ക്കിടൈക്ല്‍ പാറ്റേണ്‍ ഇന്‍ പോയ്്രി' എന്ന 

ഗ്രതത്തെതുടര്‍ന്നാണ്‌ സാഹിത്യനിരൂപണത്തില്‍ ആര്‍ക്കിടൈക്‌ എന്നു പദം (പയോഗിച്ചുതുടങ്ങിയത്‌. 

കവിത പ്രകൃതിയുടെ അനുകരണമല്ല, മറിച്ച്‌ മറ്റു കവിതകളുടെ അനുകരണമാണ്‌ എന്ന്‌ നിര്‍ദ്ദശിക്കുന്ന 

നിരൂപണമാണ്‌ നോര്‍ത്ത്‌ റോക്‌ ദ്രൈയുടെ അഭി്രായത്തില്‍ ആര്‍ക്കിടൈക്‌ല്‍ ക്രിട്ടിസിസം. ഒരു കവി 

തയെ മറ്റൊരു കവിതയുമായി ഇണക്കുന്ന കീഴ്വഴക്കങ്ങളെയും സാഹിത്യരുപങ്ങളെയും പ്രതീകങ്ങ 

ളെയും ആണ്‌ അതു പഠിക്കുന്നത്‌. 
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പുരാവ്യത്തങ്ങളെയും ആദിപ്രരദൂപങ്ങളെയും അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശനത്തിനെ 

തിരെ വിമര്‍ശനങ്ങളും ഉയര്‍ന്നിട്ടു - വെങ്കലയുഗത്തിലും ഇരുമ്പുയുഗത്തിന്റെ ആരംഭത്തിലും ഗ്രീസില്‍ 

ഉയര്‍ന്നുവന്ന സംസ്കാരത്തെ മനുഷ്യരാശിയുടെ സംസ്കാരത്തിന്റെ ബാല്യദശയായി യുങ്‌ കണക്കാക്കു 

ന്നത്‌ ഒരിക്കലും യാലാര്‍ത്ധ്യത്തിനു നിരക്കുന്നതല്ലെന്ന്‌ റോബര്‍ട്ട്‌ ഗ്രെവ്സ്‌ പറയുന്നു. കവിതയിലുളളത്‌ 

വ്യക്തിഗതബിംബങ്ങളാണെന്നും അതിനെ ആറദിപ്രരദപങ്ങളുമായി ബന്ധികിക്കരുതെന്നും ര “ ജനതക 

ളുടെ സംസ്കാരങ്ങള്‍ വ്ൃത്യസ്തമായിരിക്കമുന്നതിനാല്‍ സര്‍വ്വമനദഷ്യര്‍ക്കും പൊതുവായ ഒരു ആര്‍ക്കി 

ടൈക്ഉ ഠകില്ലെന്നും എതിര്‍ വാദങ്ങളും ഉയര്‍ന്നു. 

ഇത്തരം വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കദുമ്പോഴും പദുരാവ്ൃയത്തങ്ങള്‍ കുടുതല്‍ കൂടുതല്‍ പഠനവിഗേ 

യമാകുന്നു - പുരാവ്ൃത്തശേഖരണവും അവയുടെ താരതമ്യപഠനവും, ഒരു ക്ലാസിക്കല്‍ പുരാവൃത്തം 

കാലഘട്ടങ്ങളിലൂടെ കടന്നുവന്നഷോള്‍ അതിനു ഠായ മാറ്റങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനവും, ഒരു പ്രത്യേക എഴു 

ത്തുകാരന്റെ രചനകളില്‍ ഒരു പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ ഏതേതംശങ്ങള്‍ക്കാണ്‌ കൂടുതല്‍ ഉയന്നല്‍ ലഭിക്കുന്ന 

തെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കി ആ എഴുത്തുകാരന്റെ സര്‍ഗ്ലരപതിഭയിലേക്ക്‌ പ്രകാശം തെളിക്കുന്ന പഠനവും ഇഷോള്‍ 

ലോകത്തെമ്പാടും നടന്നമുവരമന്ന ചില പുരാവൃത്ത പഠനരീതികളാണ്‌. 

1.12. പ്രതീകം - ഷാന്റയി 

പ്ൂരാവൃത്തങ്ങളില്‍ സങ്കല്പവും യാദാര്‍ത്ധ്യവും തമ്മില്‍ വൃത്യാസമില്ലെന്ന്‌ ഏണിസ്റ്റ്‌ കാസിറര്‍ പറ 

യുന്നു. യാദാര്‍തധ്യത്തിന്റെ വ്യാഖ്യാനരദൃപങ്ങളെ സ്വയം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നവയാണ്‌ അവ. സ്വതന്ത്രമായൊരു 

്തീകാത്മകരദൃപമാണ്‌ പദരാവ്യത്തം എന്ന്‌ അദ്ദേഹം സിദ്ധാന്തിക്കടുന്നു. ആദിമമനമൃഷ്യന്‍ പ്രതീകാത്മക 

മായി ആത്മാവിഷ്കാരത്തിന്‌ ശ്രമിച്ചിട്ടൂ ന്നതിന്‌ തെളിവാണ്‌ പറുരാവ്യത്തങ്ങളെന്ന്‌ ഇമ്മാനുവേല്‍ 

കാന്റും അഭിറ്രായകെടുന്നു. പരസ്പരവിരുദ്ധ ശക്തികളുടെ ഒരു നാടകീയമായ ലോകമാണ്‌ പുരാവ്യ 

ത്തങ്ങള്‍. മിത്ത്‌ ബുദ്ധിപരമായ വ്യാപാരമല്ലെന്നാണ്‌ കാസിറ്ററുടെ അഭിപ്രായം. ഭാവനയുടെ ആവിഷ്കാ 

രമാണത്‌. പമുരാവ്യത്തപരമായ ഉപലബ്ധി വൈകാരിക ഗുണങ്ങളാല്‍ നിറയ്ക്കകെട്ടതത്രെ. കെക്ക്‌ ഈ 

ഭാവനയെ 'ഹാന്റസി' എന്നാണ്‌ വിളിക്കുന്നത്‌. യദാര്‍തജീവിതത്തില്‍ അസാധ്യമായ സംഭവങ്ങളുടെ ആവി 

ഷ്കാരം അതില്‍ കാണുമെന്നതാണ്‌ അതിനു കാരണം. ഷാന്റസിയോടും ്രതീകാത്മകതയോടുമുള്ള 

ഈ മമത മനുഷ്യന്‍ അനാദികാലം മുതല്‍ തുടങ്ങിയതാകയാല്‍ സാഹിത്യത്തിലും പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പരിഗ 

ണനാര്‍ഹമായിത്തീര്‍ന്നു. മനദൃഷ്യഭാവനയക്ക്‌ അനന്തസാധ്യതകള്‍ നല്‍കുന്ന എന്നതിനാലും ഭാവനാപ 

രമായ അനുഭൂതിയുടെ വാഹനമെന്നനിലയിലൃം പ്രതീക കല്ചനകളായി പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മാറുന്ന. 

യാലാര്‍യത്ധ്യത്തിലേക്ക്‌ ഒരു സത്യം സംഭാവനചെയ്യാന്‍ കഴുയുന്നതോടൊക്ം പറദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ലോകത്തെ അതില്‍ (്തിഘികിക്കാനും കഴിയുന്നു * 

1.13. അസ്യാപ്ദേശം 

സാരൂപ്യം അവലംബിച്ചുള്ള അറ്രസ്തുത പ്രശംസാലങ്കാരത്തിന്റെ സങ്കേതമുപയോഗിച്ച്‌, അപ്രക്യൃ 

തവര്‍ണ്ണനയിലൂടെ പ്രകൃതത്തെ ധവനികിക്കുന്നതാണ്‌ അന്യാപദദശം (Alleള്ഠനy). ധര്‍ഭോപദദശം, 

തത്വപ്രതിപാദനം, പരിഹാസം എന്നിവയാണ്‌ മിക്കഷോഴും അന്യാപദേശത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. പ്രതിരൂപവും 
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(symbol) അന്യാപദേശവമം തമ്മില്‍ വ്യത്യാസമ “ “അമൂര്‍ത്തമായ ആശയങ്ങള്‍ ഭാഷാചി(്തരണമായി 

മാറ്റഷെട്ടതാണ്‌ അലിഗെറി. ഗോചരവസ്തുക്കളില്‍ നിന്നുമുള്ള ഒരു അമദൃര്‍ത്തീകരണമാണത്‌ ........ അതിന്റെ 

മിധ്യാപ്രതിരമൂപങ്ങള്‍ വിലകറൃറഞ്ഞതാണ്‌. ... നേരെമറിച്ച്‌, (പ്തീകമാകട്ടെ പദൂര്‍ണമോ ഭാഗികമോ ആയ അന 

ശ്വരതയുടെ തെളിമയാണ്‌” ഗ്രീക്ക്‌ പദുരാവൃത്തങ്ങളെ അപറ്ര്രിച്ചറ പഠനം നടത്തിയവര്‍ അന്യാപദേശപര 

ദോ, ദൃഷ്ടാ്തപരമോ ആയ ക്കള്‍ അവയില്‍ ക൭ഒ ത്തിയിട്ടു “ (്പകൃതാര്‍ത്ഥ സ്ൃചനയക്കായി അവ്ര 

കൃതമായ കാര്യം പറയാന്‍ പറദുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ആധുനിക മലയാള കവികളും ഉപയോഗിക്കുന്ന - 

1.14. മതം, മ(്രവാദം 

“മീത്തിന്‌ ചരിത്രപരമായ വല്ല അടിസാദാനവുമുഖ ങ്കില്‍ അത്‌ മതപരമായ (്രാധാന്യമാകാം” 

എന്ന്‌ ലാര്‍ഡ്‌ റാഗ്ലന്‍ പറയുന്നു. മതപാരമ്പര്യത്തിന്റെ അവിഭാജ്യഷടകമെന്ന നിലയില്‍ ഇവയ്ക്ക്‌ അനു 

ഷ്ഠാനവുമായി ബന്ധമു “ മതവിശ്വാസങ്ങളാണ്‌ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പവിത്രകദയുടെ പരിവേഷം 

നല്‍കുന്നത്‌. മനുഷ്യസംസ്കാരത്തിന്റെ വികാസത്തില്‍ മിത്ത്‌ എവിടെയാണ്‌ അവസാനിക്കുന്നതെന്നും 

മതം എവിടെയാണ്‌ തുടങ്ങുന്നതെന്നും ചൃ ക്കാണിക്കുക ്രയാസമാണെന്ന്‌ ഏണിസ്റ്റ്‌ കാസിറര്‍ പറയു 

ന്ന. 

ഓരോ പറുരാവ്യത്താഖ്യാന സഞ്ചയത്തിനും അടിസ്ഥാനമായ ഒരു തരംതിരിവു ഓയിരിക്കറും. 

അത്‌ അതിന്റെ തത്ത്വങ്ങള്‍ ശാസ്രതീയാശയങ്ങളില്‍ നിന്നല്ല, മതവിശ്വാസങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ കടംകൊള്ളുക 

എന്നതിനാലാണ്‌. ഈ നിലയ്ക്ക്‌ മിത്തിലെ അനുഷ്ഠാനാംശം നഷ്ടമാകുമ്പോള്‍ അവ കേവലം കകേളാ 

യിത്തീരമന്നു. ഇക്കാരണത്താല്‍ യുക്തിയുടെ മാനദണ്ഡംകൊ ൦ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ അളക്കുവാന്‍ 

ശ്മിക്കമുന്നത്‌ വിഘലമാകുന്നു. 

മതത്തേക്കാള്‍ പ്രാചീനമാണ്‌ മന്ത്രവാദം. അമാനുഷശക്തികളിലുള്ള വിശ്വാസവും (്രാക്യൃ 

തികശക്തികളിലുള്ള വിശ്വാസവും ര ിലുമ . പ്രാകൃതിക ശക്തികളെയും വിപത്തുകളെയും മന്ത്രശ 

ക്തികൊ “ നിയന്ത്രക്കുകയും നേരിടുകയും ചെയ്യാമെന്ന വിശ്വാസമാണ്‌ മന്ത്രവാദത്തിന്നടിസ്മാനം. 

ഇതില്‍ പലതും പറുരാസങ്കല്പങ്ങളുമായി ബന്ധാകെട്ടുകിടക്കടുന്നവയാണ്‌. വിശ്വാസത്തെയും സദാചാരനി 

ഷ്ഠയെയും പ്രതിഘ്മിഷിക്കുന്ന പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മന്ത്രവാദം, അനുഷ്ഠാനം, ആചാരം, സാമദൃഹികഘഷടന 

എന്നിവയില്‍ ഒരു ഉത്തരവാദിയുടെയും ശാസനത്തിന്റെയും പ്രായോഗിക വഴികാട്ടിയുടെയും നിലയില്‍ 

(പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന * 

1.15. G0 

മനുഷ്യനെ ഒരു സാമൂഹിക ജീവിയായി മാറ്റുവാന്‍ സഹായിച്ചത്‌ മുഖ്യമായും ഭാഷയാണ്‌. മനു 

ഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ സാമദൃഹികവും സാംസ്കാരികവും ഭതികവും വൈജ്ഞാനികവുമായ വികസനത്തിന്റെ 

സവിശേഷതകള്‍ അവരുടെ ഭാഷയില്‍ പ്രതിഷ്മിക്കും. പ്രാക്തന പദങ്ങള്‍ ഒരു കാലഘട്ടില്‍ നിന്ന്‌ മറ്റൊന്നി 

ലേക്ക്‌ സം(കമിക്കുമ്പോള്‍ അവയുടെ മമലാര്‍ത്ഥം നഷ്ടക്ടുകയും ആശയങ്ങളില്‍ സംശയങ്ങള്‍ ദിക്കു 
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കയറും ചെയ്യുമെന്നും അത്‌ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ രൂപീകരണത്തിന്‌ കാരണമാകുമെന്നും മാക്സ്മുളളര്‍ 

സിദ്ധാനിക്കമന്നറു. പദങ്ങളുടെ അര്‍ത്ദപരിണാമറ്ര്കിയയുടെ ഘമായാണിത്‌ സാധിക്കുന്നത്‌. 

ഭാഷയുടെ ഘടകങ്ങളായ ശബ്ദമോ വര്‍ണ്ണമോ ഒറ്റയ്ക്ക്‌ അര്‍ത്ഥമില്ലാത്ത താണെന്നും മറ്റു ശബ്ദ 

അഭുമായി ചേരുമ്പോള്‍ മാത്രമാണ്‌ അര്‍ത്ഥമു ഠകുന്നതെന്നും അതുപോലെ മിത്തിന്റെ ശരിയായ 

അര്‍ത്ഥം അടിയിലുള്ള ഘടനയുടെ ബന്ധാങ്ങളാണെന്നും ലെവിസ്ട്രാസ്‌ അഭി്രായകെടുന്നറു. പമുരാവ്യത്ത 

ങളുടെ പാഠഭേദങ്ങളിലും ഉപരിതലാര്‍ത്ധത്തില്‍ മാറ്റം കാണാം. എന്നാല്‍ അടിസ്ഥാനപരമായ ബന്ധം 

സ്ഥിരമായി നില്‍ക്കുന്നതാണെന്നും അദ്ദേഹം വാദിക്കടന്നു. ഭാഷയെകോലെ മിത്തും ഗൂദ്ദാര്‍ത്ഥ പദസ 

ഞ്ചയ (odല) മാണെന്ന്‌ ലെവ്സ്ട്രാസ്‌ പറയമന്നു. ജ്ഞാനാത്മകമോ, സാമദൃഹികമോ, സാംസ്കാരി 

കമോ ആയ ഒരു പ്രശ്നത്തിന്റെ വ്യാഖ്യാനമാണ്‌ മിത്തിന്റെ നിഗുഡ്രമായ ഘടനയെന്നും, സമമൃഹത്തിലെ 

ലഭ്യമായ കോഡുകളാല്‍ മിത്തുകളെ അത്‌ നിര്‍മ്ിിക്കമന്നദുവെന്നും അദ്ദേഹം വിശ്വസിക്കുന്നു. 

കയുടെ പദവിന്യാസഞ്തെ പരിഗണിച്ച്‌ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ പൈതൃക ഘടനാവിഷ്കാരണത്തിന്‌ 

ശ്രമിച്ച വ്യക്തിയാണ്‌ പ്രോക്‌. വാങ്മയാഖ്യാനങ്ങളുടെ ഭാഷാശാസ്(്തപചരവും വ്യാകരണപരവറുമായ അനേ] 

ഷണങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രോഷിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ സഹായിച്ചിട്ടു - പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ആശയ വിനിമയോപാധി 

യായി മാറുന്നതിനാല്‍ ഭാഷയുടെ ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ അനുഷ്ഠിക്കമുന്നു “ വാക്കുകളുടെ അര്‍ത്ധം (പയോഗം 

കൊ റ മാറിമാറി വരുന്നു. അര്‍ത്ഥം (കടികിക്കുന്ന രീതിയില്‍ തന്നെ മാറ്റം വന്നിരിക്കുന്നു. പുരാവ്യ 

ത്തങ്ങളുടെ ഭാഷയിലും ഈ സംവേദനത്തിന്റെ ്രശ്നങ്ങള്‍ അടങ്ങിയിട്ടു ~ 

1.16. പുരാവൃത്തവും സാഹിത്യവും 

“സാഹിത്യത്തില്‍ ആദിയിലുളളത്‌ മിത്താണ്‌, അതിന്റെ അന്ത്യത്തിലുളളതും മിത്തദൃതന്നെ” ഈ 

നൂറ്റാ ലെ ഏറ്റവും വലിയ മിത്ത്‌ രചയിതാക്കളിലൊരാളായ ബോര്‍ഹസിന്റെ ഈ വാക്കുകള്‍ പുരാവ്യ 

ത്തവും സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

പാരമ്പര്യത്തെ ശക്തികെടുത്തുകയും കൂടുതല്‍ മമദൂല്യവറും മഹത്വവും അതിന്‌ സമ്മാനിക്കമു 

കയും ചെയ്യുന്നതാണ്‌ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ ധര്‍മ്മമെന്ന്‌ മലിനോവ്സ്കി പ്രസ്താവിക്കുന്നു. നിശ്ചിതമായ 

ചില മദൂല്യങ്ങളുടെ റ്രതിഷ്ഠാപനം നിര്‍വ്വഹിക്കുകയെന്നുഭളത്‌ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ പ്രധാന ധര്‍മ്മമാണ്‌. 

അതുകൊ 3 തന്നെയായിരിക്കും വിശ്വാസങ്ങളുടെ നിയമപ(തം (Charter of Beliefs) എന്ന്‌ പുരാ 

വൃത്തങ്ങളെ ചിലര്‍ വിശേഷികിച്ചത്‌. പമുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ (്രധാനക്െട്ട ഒരു വിഭാഗം പ്രബോധനാത്മകങ്ങ 

ളായ ക്കേളാണ്‌. അവ പ്രപഞ്ചത്തെയും സംസ്കാരത്തെയും വ്യാഖ്യാനിക്കടന്നതൊടൊക്ം സമൂഹ 

ത്തിന്റെ ആഗ്രഹങ്ങളെ അവയിലൂടെ സാക്ഷാല്‍ക്കരിക്കുവാനും ശ്രമിക്കുന്നു. ഭാഷയിലെ വാക്യഘട 

നയ്ക്ക്‌ (ഴൃntax) തുല്യമായ പൂരാവൃത്തത്തിന്റെ ഷടനയിലൂടെ അര്‍ത്വംസംവേദനം ചെയ്യകെടുന്നു 

൭ ന്ന്‌ ലെവിസ്ട്രോസും കഒ ത്തിയിട്ടു : ഇങ്ങനെയുള്ള പദുരാവ്ൃയത്തങ്ങള്‍ ദേശകാലപരിതഃസ്ധിതി 

കള്‍ക്കതീതമായി പ്രപഞ്ചജീവിതത്തിന്റെ ആത്യന്തിക സത്യങ്ങളിലേക്ക്‌ ്രകാശം പരത്തുന്ന റ്രതീക കല്പന 

കളായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ആധുനിക ജീവിത സമസ്യകള്‍ക്ക്‌ ഉത്തരം ക൭ ത്താനുഭള്ള ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗ 
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മായി ഏതുകാലത്തേയും എല്ലാ ദേശത്തെയും എഴുത്തുകാരെ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പ്രചേദികിക്കുകയും, 

മാറിവരുന്ന തലമുറകള്‍ക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുന്ന ഒരു സാഹിത്യ സാമഗ്രിയായി (Literary Source) 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മാറുകയും ചെയ്തിട്ടു * നമ്മുടെ വാക്കിലും കര്‍മ്മത്തിലും ഒരുപോലെ സ്വാധീനം 

ചെലുത്താനും കാലാതിവര്‍ത്തിത്വത്തോടെ നില്‍ക്കാനും കഴിയുന്ന പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ വര്‍ത്ത 

മാനകാലത്തിലേക്ക്‌ നവ്യമാനത്തോടെ പറന:സൃഷ്ടിക്കാനറും പറനഃ്രതിഷ്ഠിക്കാനറുമുള്ള വ്യാപ്തിയുമു - 

“സാഹിത്യത്തിന്റെ ഘടനാതത്വങ്ങള്‍ ഉരുത്തിരിയുന്നതുതന്നെ മിത്തില്‍ നിന്നാണെന്നും 

പറനര്‍നിര്‍മ്മിതമായ മിഭത്തോളജിതന്നെയാണ്‌ സാഹിത്യമെന്നടും” ” നോര്‍ത്രോപ്‌ ഫ്രൈ സിദ്ധാന്തിക്കദുന്നു. 

മിത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാനഘടകത്തില്‍ നിന്ന്‌ നാടകവും വെളിപാടുകളുടെ അംശത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഭാവഗീതവും, 

കേന്ദ്രസ്ഥമായ വിശ്വവൈജ്ഞാനിക ഘടനയില്‍ നിന്ന്‌ ഇതിഹാസവും രദൂപമാര്‍ന്നതായി ക്രൈ വ്യക്തമാ 

£3003. 

യമഭിസ്റസ്സില്‍ ജയിംസ്‌ ജോയ്സും, വെയ്സ്സ്ലാന്‍ഡില്‍ ടി. എസ്‌. എലിയറ്റും മനചറൂര്‍വ്വമായ 

(്ഠാധാന്യത്തോടുകൂടി സമകാലിക വസ്തുതകളെ പറദുരാവ്ൃത്തങ്ങളമായി തുന്നിച്ചേര്‍ത്തു. ഹെര്‍മ്മന്‍ 

ഹെസ്റ്റ, ഭതോമസ്മൂര്‍, കാക്ക തുടങ്ങിയവര്‍ മൈത്തിക ആദിരദൂപസങ്കഥ്പങ്ങളെ അവരുടെ ആവിഷ്കാര 

ത്തിനുള്ള ഉപാധികളാക്കി. പല എഴുത്തുകാരുടെയും മൈത്തികശൈദി പരാണികതയേയും സമകാലി 

കതയേയും ഒന്നിച്ച്‌ ഇണക്കിക്കൊ ദുപോകുന്ന രീതിയിലുള്ഭതാണെന്ന്‌ ടി. എസ്‌. എലിയറ്റ്‌ പറയുന്നു. " 

സാര്‍വ്വലയകിക സത്യങ്ങള്‍ പ്രപഞ്ചം ചെയ്യുന്ന കദാസന്ദര്‍ഭങ്ങളാണ്‌ മിത്തുകള്‍. മനറഷ്യബോധ 

ത്തിന്റെ ഉള്ളറകളിലേക്ക്‌ ചദൃഴ്ന്നിറങ്ങുകയും കാലാകാലങ്ങളില്‍ (്രസക്തമായി നിന്നുകൊ “അര്‍ത്ധവിനി 

മയം നടത്തറകയും ചെയ്യുന്ന കദകളാണിവ ഗഗീക്ക്‌, ലത്തീന്‍, ഹീ(ബറൂ ഭാഷകളില്‍ ൭ ഠയിട്ടുള്ള (്പാചീന 

കകേള്‍ മിത്തുകളായി പില്‍ക്കാല സാഹിത്യത്തിന്‌ ഉയര്‍ജ്ജമേകി നില്‍ക്കുന്നു. ലോകസ്ൃഷ്ടിയുടെ 

കടയും, നോഹയുടെ കയും, പ്രൊമിത്യുസിന്റെയും എകിമെത്യുസിന്റെയും കരകളും പാശ്ചാത്യ സമൂ 

ഹത്തോടൊകും നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തിന്റെ ബോധാബോധതലങ്ങളിലും നിത്യവിസ്മയമായി തുടരുന്നു. 

ബൈബിളിലെ മുടിയനായ പുത്രനും നല്ല ശമരിയക്കാരനും, ഭാരതത്തിലെ വേദോപനിഷത്തുകളിലേയും 

പൂരാണേതിഹാസങ്ങളിലേയും ഉള്‍ത്തളങ്ങളും നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തിന്റെ (്രഭവവും (്രഭാവവുമാണ്‌. 

പറൂരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഓരോ കാലഘട്ടത്തിലും വായനയും (Reading) വ്യാഖ്യാനവും 

(Interpretation) ൭ ഠായിട്ടു “ പ്രാചീനകാലം മുതല്‍തന്നെ ലോകസാഹിത്യത്തില്‍ പറദുരാവ്ൃത്ത 

ങ്ങളെ അധികരിച്ച്‌ സാഹിത്യനിര്‍മ്മിതി തുടര്‍ന്നു പോന്നിരമന്നുു. വിഭിന്ന സാഹിത്യരൃപങ്ങളില്‍ കലാപരത 

യോടെ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ പുനരാവിഷ്കരിക്കകെട്ടിട്ടു “ പറുരാവൃത്തങ്ങളുടെ ്രയോഗം സാഹിത്യകൃതിക 

ളിള്‍ പ്രധാനമായും മദൃന്നദുവിധത്തിലാണ്‌ കാണുന്നത്‌. 

1. പ്റൂനര്‍സൃഷ്ടി 

ഇത്തരം കൃതികളില്‍ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ നേരിട്ട്‌ പ്രമേയമായി ഉപയോഗിക്കുന്നു. അവയില്‍ കാര്യ 

മായ മാറ്റമൊന്നും സാഹിത്യകാരന്‍ വരുത്തുന്നില്ലങ്കിലും (്രതിപാദ്യത്തില്‍ സ്വന്തം ഭാവന കലര്‍ത്താറു * 
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2. പയരവ്തരണം 

പരാവൃത്തങ്ങളുമായി ബന്ധകെട്ട രമേയങ്ങള്‍ കൃതികളില്‍ സ്വീകരിക്കുകയും അവയില്‍ സ്വന്തം 

സാഹിത്യദര്‍ശനത്തിനനുസരിച്ച്‌ മാറ്റങ്ങള്‍ വരുത്തുകയും വ്യാഖ്യാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

8, കേവല പ്രതീകകല്പന 

പ്ൂൃരാവൃത്തങ്ങളെ ഇത്തരം കൃതികളില്‍ പ്രമേയമാക്കി മാറ്റുന്നില്ല. സാന്ദര്‍ഭികമായ പരാമര്‍ശം 

കൊ “ കദാസന്ദര്‍ഭമോ ക്ദാപാത്രങ്ങളോ (്രതീക കല്ചനകളായി മാറുകയും അവയെ ഇതിവ്യത്ത 

ത്തിന്റെ കെട്ടുറകിനായി ഒൌചിത്യപദൃര്‍വ്വം സന്നിവേശികിച്ച്‌ സൃഷ്ടിയില്‍ ഭാവവൈശദ്യം നല്‍കുകയുംചെ 

യ്യുന്നു. 
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1.16.1. പടൂരാവയത്തവും ധാഹിത്യവിമര്‍ശയവും 

നരവംശശാസ്ത്രത്തില്‍ (Anthropoloളy ) നിന്നാണ്‌ ആദിരദൃപപരമായ സമീപനം ഉരുത്തിരി 

യുന്നത്‌. സര്‍ ജെയിംസ്‌ ഹ്രെയസ്‌ 1390 - 1915 കാലത്തു റ്രസിദധക്ടുത്തിയ സുവര്‍ണ്ണരേഖ (The 

Golden Bough) agam ബൃഹത്തായ ഗവേഷണ ഗ്രന്ദമാണ്‌ ഇതിന്‌ ആധാരം. യൂങിന്റെ aco 

സത്രവും ഇതിന്റെ വികാസത്തെ സഹായിച്ചിട്ടു : മനശാസ്ത്രപരമായ സമീപനം പോലെതന്നെ ഇതും 

മനുഷ്യന്റെ അനുഭവത്തിലെ യുക്തിരഹിതമായ അംശത്തെയാണ്‌ മുഖ്യമായും ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്‌. 

നമ്മുടെ അനുഭവത്തിലും സങ്കല്പത്തിലും ചില അടിസ്ഥാനമാതൃകകള്‍ (ആദിരമൂപങ്ങള്‍) ഉ൭ ന്നും അവ 

ഏറെക്കുറെ കാലാദിദേശാതി വര്‍ത്തികളാണെന്നറും (പാകൃതമനുഷ്യര്‍ ആവിഷ്കരിച്ച പുരാണ സങ്കല്പ 

(Myth) ളിലും അനമൃഷ്ഠാന (Ritual) അളിലദൃം മതങ്ങളിലും അടങ്ങിയ ഈ മാതൃകകള്‍ ഇന്നറും മനു 

ഷ്യന്റെ നിഗുദ്ധ മനസ്സിലൂടെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന എന്നും ഉളള ചിന്താഗതിയാണ്‌ ഈ സമീപനത്തിന്റെ അടി 

സദാനം. ക്ധദാഘടന (Plot) യിലും കധാപാ(രര (Character) ളിലും കല്പന ([mage) കളിലും 

ആദിരദൂപങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം സഹലമായി നിര്‍വ്വഹിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍ അമ്മാതിരികൃതികള്‍ വായന 

ക്കാരന്റെ ആത്മസത്തയെ ആഗാധമായി സ്ചര്‍ശിക്കും. ഇംഗ്ലീഷില്‍ മോഡ്‌ ബോഡ്കില്‍ (Maud 

Bodkin) എഴുതിയ കവിതയിലെ ആദിരദൃപസ്വരദപങ്ങള്‍' (Archetypal Pattern in Poetry) , 

നോര്‍ത്രോപ്‌ ഫ്രൈ (Northrop Fraye) യൂടെ “നിരൂപണത്തിന്റെ സന്ധിബന്ധങ്ങള്‍' (Anatomy 

of Criticism), റോബര്‍ട്ട്‌ വസ്‌ (Robert Graves) oaly ‘wage’ (The White 

Goddess) എന്നിങ്ങനെ നിരവധി ഗ്രന്ധങ്ങള്‍ ഈ രീതിയില ഠായ വിമര്‍ശനഗ്രസദങ്ങളാണ്‌. വൈലോ 

കിളളിയുടെ ഓണകാട്ടുകാരുടെ അവതാരികയില്‍ എം. എന്‍. വിജയനും, എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുടെ 

നീ കവിതകളുടെ അവതാരികയില്‍ സി. ജെ. തോമസും ഈ രീതിയെ സ്പര്‍ശിക്കുന്നു. ആശാന്റെ 

നായികമാരെ പറ്റിയും ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവിലെകാട്ടിനെപറ്റിയും എം. മീലാവതി ആദിരൂപപരമായ വിശക 

ലനങ്ങള്‍ നടത്തിയിട്ടു - 

മിത്ത്‌, പ്രതീകം, രൂപകം, ബിംബം, ആദിരൂപം ഇവയെല്ലാം സമദൃഹത്തിന്റെയും ചരി(തത്തി 

ന്റെയും പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ഉന്നിക്കൊ “ ഐന്ദരിയാനുഭൂതിയില്‍ നിന്ന്‌ സനദര്യാനുഭൂതിയിലേക്കുള്ള 

ഓരോ കുതികൃകളാണ്‌. “അനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ മുന്‍ഗാമിയമും ചരി(്രാതീത സംഭവങ്ങളെയും, ഐതിഹ്യം 

കലര്‍ന്ന ചരിര്ത സംഭവങ്ങളെയും ആധാരമാക്കി, ദേശകാല പരിതസ്ധിതികള്‍ക്കതീതമായി ലോകജീവിത 

ത്തിന്റെ മരലിക സത്യങ്ങളിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുന്ന അസാങ്കല്പികവും പ്രതിരൂപാത്മക സത്യം നിഴലിഷിക്കു 

നാതദുമായ ഒരു കയാണ്‌ മിത്ത്‌ എന്ന നിര്‍വ്വചനമനുസരിച്ച്‌ സാര്‍വ്വലയകിക സത്യങ്ങള്‍ പ്രപഞ്ചനം 

ചെയ്യുന്ന കദാസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളായി മാറമന്നു. പുരാണങ്ങളിലേയോ ഇതിഹാസങ്ങളിലേയോ 

കദാസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ക്കഷുറം ദേശകാല പരിസ്ഥിതികള്‍ക്കതീതമായി പ്രപഞ്ച ജീവിതത്തിന്റെ ആത്യന്തിക സത്യ 

ങ്ങളിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുന്ന (പതീക കല്പനകള്‍വരെ പദുരാവ്യത്തങ്ങളായി മാറും. 
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1.16.2, പുരാവൃത്തവും നോവലും 

മരിക്കാത്തകലകളായ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ മായികത നോവദിന്റെ ആഖ്യാനശൈലിയോട്‌ അടു 

ത്തുനില്‍ക്കുന്നതാണ്‌. ഇതുകൊ തന്നെയാവണം പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ അഗികരിച്ചുകൊ “ നോവല 

കളും, നോവലുകളില്‍ പുതിയ പുരാവൃത്തങ്ങളും രദൃപകെട്ടുവന്നത്‌. ജെയിംസ്‌ ജോയ്സിന്റെ യൂളിസസ്സ്‌ 

പദുരാവ്യത്തത്തെ ആധാനരമാക്കിയുള്ള നോവലാണ്‌. മറാഠിയില്‍ കെ. എം. മുന്‍ഷിയറുടെ സത്യഭാമ 

ഹിന്ദിയില്‍ ശിവാജി സാമന്തിന്റെ 'കര്‍ണ്ണന്‍', ഒറിയയില്‍ (്രതിഭാറായിയടെ ്രപതി', വി, എം, ഖണ്ഡോദ്ക 

റിന്റെ 'യയാതി' തുടങ്ങിയവ പുരാവൃത്തത്തെ അധികരിച്ചു ായ നോവലുകളാണ്‌. മലയാള നോവലില്‍ 

പ്ഠറക്ടുറത്ത്‌, എം. ടി. വാസൃദേവന്‍ നായര്‍, പി. കെ, ബാലകൃഷ്ണന്‍, ഒ, വി, വിജയന്‍, തകഴി തുടങ്ങിയവ 

രുടെ കൃതികള്‍ പദുരാവൃത്തസ്വാധീനമുളളവയാണ്‌. തകഴിയുടെ ചെമ്മീന്‍, എം.ടി. യുടെ ര ഠമദൂഴം, ഒ. 

വി.വിജയന്റെ ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസം സേതുവിന്റെ പാണ്ഡവപുരം, നിയോഗം, ആനനിന്റെ മരുഭൂമികള്‍ 

൭ കുന്നത്‌, ഗോവര്‍ദ്ധനന്റെ യാത്രകള്‍, എം. മുകുന്ദന്റെ ആദിത്യനും രാധയും മറ്റുചിലരും തുടങ്ങി 

യവ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനം (്രകടികിക്കടന്ന രചനകളാണ്‌. ഇത്തരം കൃതികള്‍ ആസ്വാദകര്‍ക്കിട 

യില്‍ ഏറെ വായിക്കകെട്ട എന്നതും (്രദ്ധേയമാണ്‌. 

എം.ടി. വാസുദേവന്‍ നായരുടെ ര ാമൂഴം' ഭീമന്റെ മാനസികാവസ്ഥകളുടെ ചി(്രീകരണമാണ്‌. 

അമാനുഷിക സങ്കദ്ഷത്തില്‍ നിന്നിറങ്ങി സാധാരണക്കാരന്റെ ചിന്തയില്‍ ന്നി ഭീമന്‍ അനുഭവയാ 

ദാര്‍തധ്യങ്ങളെ വിചിന്തനം ചെയ്യുന്നു “ഈ കൃതിയില്‍. 

കടകുറത്തിന്റെ (അരയസമൂഹത്തിന്റെ) ഒരു പുരാവ്യത്തമാണ്‌ തകഴിയുടെ ചെമ്മീന്‍ എന്ന 

നോവദിന്‌ ആധാരം. സേതുവിന്റെ നിയോഗം മരത്തിന്റെ പു്രനായ ഭീമന്റെ കലയുടെ പുന:സ്ൃഷ്ടി 

യാണ്‌. മരം, എണ്ണഷാടം, ദൈവത്തിന്റെ കണ്ണ്‌, ഹിരണ്യകശിപു, ഗുഹ എന്നീ എന്‍, പി. മുഹമ്മദിന്റെ നോവ 

ലദുകളില്‍ പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്യം സജീവമാണ്‌. പദുനത്തില്‍ കുഞ്ഞബ്ദുള്ളയുടെ സ്മാരകശിലകള്‍ വട 

ക്കന്‍മലബാറിലെ കടത്തനാട്ട്‌ ജനസഞ്ചയത്തിന്റെ നാടൻ പുരാവ്യത്തങ്ങള്‍കൊ “നിറഞ്ഞ കൃതിയാണ്‌. 

പി. കെ ബാലകൃഷ്ണന്റെ ഇനി ഞാനുറങ്ങട്ടെ എന്ന ഭനാവല്‍ പിന്നിട്ട ജീവിതകാതകളെക്കുറിച്ചു 

ള്ള (ദപതിയുടെ വിചാരധാരയാണ്‌. മക്കളൃള്‍ക്ടെ ബന്ധുക്കള്‍ പാണ്ഡവശിബിരത്തില്‍ കത്തിയെരി 

ഞ്ഞതിലെ വ്യയേദും ഭര്‍ത്താക്കന്മാരാല്‍ അവഗണിക്കടുകെട്ടതുകൊ മുള്ള അപമാനഭാരവും പേറുന്ന (പ 

തിയെയാണ്‌ ഈ നോവല്‍ അനാവരണം ചെയ്യുന്നത്‌. 

അമാനുഷിക ശക്തിയുള്ള കര്‍ണ്ണന്റെ മാനുഷികമായ ദയര്‍ബല്യവും മന:സംഘര്‍ഷങ്ങളും വ്യദയും 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന നോവലാണ്‌ വി.ടി നന്ദകുമാറിന്റെ എന്റെ കര്‍ണ്ണന്‍. എസ്‌.കെ. മാരാര്‍ അനുയാത്ര' 

എന്ന നോവലില്‍ സത്യവതിയുടെയും കുന്തിയുടെയും ജീവിതയാത്രയിലെ സങ്കീര്‍ണ്ണതകള്‍ സമ്മിശ്രമായി 

അവതരിദിക്കുന്നു. 

കുന്തിയുടെ ജീവിതകരതേന്നെയാണ്‌ വിജയാലയം വിജയകുമാറിന്റെ ആത്മദു:ഖം എന്റെ ദു:ഖം' 

എന്ന നോവലിലെ പ്രമേയം. മഹാഭാരതയുദ്ധാനന്തരം വനവാസത്തിനുപോയ കുന്തി തന്റെ ജീവിതാനുഭ 
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വങ്ങള്‍ അയവിറക്കുന്ന മട്ടിലാണ്‌ രചന. കെ. ബി. ശ്രീദേവി അമ്മേ ഗാന്ധാരിയില്‍ മാതൃത്വത്തിന്റെ 

മഹത്വം ഗാന്ധാരിയുടെ ത്യാഗത്തിലദ്ൃടെയും വിശൂദ്ധിയിലദ്ൃടെയും ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുന്നു. 

കെ. സുരേന്ദ്രന്റെ സീതായനം' സഹനശക്തിയും മഹത്വവുമാര്‍ന്ന സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ഉടമയായി 

സീതയെയും സ്വധര്‍മ്മാനുഷ്ഠാനത്തിന്റെ മുര്‍ത്തരൂപമായി രാമനെയും ചിത്രീകരിക്കുന്നു. ടി. ആര്‍. 

ശങ്കുണ്ണിയുടെ വേദസാക്ഷി' എന്ന നോവല്‍ ഗാന്ഥാരിയൊടൊത്തുട്ള വനവാസകാലത്തെ കുന്തിയുടെ 

ഗതകാലജീവിത സമരണകളാണ്‌. ഭീഷ്മരെ (്രധാനക്ദാപാത്രമാക്കി വി, പി, മഹമ്മദ്‌ രചിച്ച ഹോമധേനു' 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ ജീവിതത്തിലെ തീവ്രദുഃഖം ഹൃദയസ്പൃക്കായി ചിത്രീകരിക്കുന്നു. അക്ബര്‍കക്കട്ടിലിന്റെ 

'സ്ത്രൈണം' ഒരു ജന്മത്തില്‍തന്നെ സ്രതീയും പുരുഷനുമായി ജീവിക്കാന്‍ വിധിക്കട്ടെ ഭംഗസ്വനല്‍ എന്ന 

മഹാഭാരത കധദാപാത്രത്തെ അവതരിദിക്കമന്നു. ഏകലവ്യന്‍ ്രധാനക്ലാപാത്രമായിവരമന്ന നോവലാണ്‌ 

കെ. പി. ജയിംസിന്റെ വ്യാസഭാരതം. കൃഷ്ണകുമാരിയുടെ കുന്തി' പാണ്ഡവര്‍ക്കുദേലുള്ള കുന്തിയുടെ 

സ്വാധീനം വെളികെടുത്തറന്ന നോവലാണ്‌. 

1.16.3. പുരാവൃത്തവും യാടകവ്ടും 

യവനനാടകങ്ങളിലെ കദാബീജങ്ങള്‍ മിക്കതും പറുരാവ്യത്തങ്ങളായിരമുന്നു.  ഈസ്കിലസും, 

സോഷോക്ിസും, യൂറികീഡിസും പുരാവ്യത്തങ്ങളെ അധികരിച്ച്‌ രചന നടത്തി വിജയിച്ചവരാണ്‌. ആധുനി 

കജീവിതാസ്തിത്വത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണവും നൂതനവുമായ സമസ്യകളെ അനാവരണം ചെയ്യാന്‍ 

ആല്‍ബേര്‍കാമുഃ മിത്ത്‌ ഓഹ്‌ സിസിഷസ്‌ അവതരികിച്ചു. സാമുവല്‍ ബക്കറ്റിന്റെ വൈറ്റിംങ്ങ്‌ ഷോര്‍ ഗോദെ, 

കാക്കയുടെ മെറ്റമോര്‍ഷഘോസിസ്‌ തുടങ്ങിയവ പുരാവൃത്ത സ്വാധീനം ്രകടികിക്കുന്ന കൃതികളാണ്‌. മഹാ 

ഭാരതം ആദിപര്‍വ്വത്തിലെ ശാകുന്തളകധ കാളിദാസന്റെ ശാകുന്തളമായും, ഉണ്ണായിവാര്യരുടെ നഭളരചിത 

മായും പിറന്നു. കുമാരസംഭവം, രഘുവംശം തുടങ്ങിയ കൃതികള്‍ ഇതുപോലെ പറുരാവ്യത്ത (്രസിദ്ധമാണ്‌. 

ഭാസന്റെ നാടകങ്ങളും ഇതില്‍ക്െടുന്നു. 

മലയാളനാടകത്തില്‍ സി. ജെ. തോമസിന്റെ നാടകങ്ങളിലും കാവാലം നാരായണക്ണിക്കരുടെ 

നാടകങ്ങളിലും പമുരാവ്യത്തസ്വാധീനം പ്രകടമാണ്‌. അവനവന്‍ കടമ്പ, ദൈവത്താര്‍, ആ മനുഷ്യന്‍ 

നീതന്നെ, അവന്‍ വീ ദം വരമന്നു, ശലോമി തുടങ്ങിയവ ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. സി. എന്‍. ശ്രീകണ്ഠന്‍ 

നായരുടെ കാഞ്ചനസീത, ലങ്കാലക്ഷ്മി, സാകേതം തുടങ്ങിയവ (പ്രസിദ്ധങ്ങളായ പമരാവ്യത്ത നാടകങ്ങളാ 

ണ്‌. 

1.17. പുരാവൃത്തവും കലകളും 

കലയുടെ ആവിഷ്കാരണ തന്ത്രം പുരാവൃത്തത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാനവുമായി ബന്ധകെട്ടതാണ്‌. 

നാടോടികലകള്‍ക്കൊക്കെ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാനതലമു . ദൈവികമായ പുരാവൃത്ത 

ങള്‍ക്കടുപുറമെ വീരനായക പറുരാവ്യത്തം വരെ നാടോടികലകള്‍ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനമാകാറു : കുതിവ 

ന്നദൂര്‍വീരന്‍, തച്ചോളിമാണിക്കോത്ത്‌ ഒതേനന്‍ തുടങ്ങിയ തെയ്യങ്ങള്‍ ഇതില്‍കെടുന്നു. മുടിയേറ്റ്‌, കുമ്മാട്ടി 

തുടങ്ങിയ കലാരമൃപങ്ങളിലറും പദുരാവ്യത്തം അടങ്ങിയിട്ട « 
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മലയാളത്തില്‍ പറുരാവ്യത്ത (പസിദ്ധങ്ങളായ ഒട്ടേറെ സിനിമകള്‍ ഉ ദയിട്ടു : കടത്തനാട്ട്‌ 

മാക്കവും, തച്ചോളി ഒതേനനും, കടവങ്കോട്ട്‌ മാക്കവറും ആദ്യകാലത്തറും വൈശാലി, പെരുന്തച്ഛന്‍, ഒരുവട 

ക്കന്‍ വീരഗാദ, ചെമ്മീന്‍ തുടങ്ങിയവ പിന്നീടും ൭ യി. പുരാവൃത്തത്തിന്റെ സ്വരൂപഘടനയില്‍ വരു 

ത്തിയ വ്യതിയാനങ്ങള്‍ക്കൊ “ജനശ്രദായാകര്‍ഷിച്ച സിനിമകളും ഇവയില്‍ ഉ “~ 

1.18. പുരാവൃത്തവും കവിതയും 

“മിത്തുകളെ ഉപയോഗകെടുത്തുന്നു-പയോഗകെടുത്താതെ ഗത്യന്തരമില്ലാത്ത-ഒരു സാഹിത്യ 

വിഭാഗമാണ്‌ കവിത. കവിതയില്‍ നിന്ന്‌ മിത്തുകളും അവയെ സംബന്ധിക്കുന്ന സങ്കള്‍്പങ്ങളും എടുത്തു 

കളഞ്ഞാല്‍ കവിതയില്ല എന്ന്‌ എം. ഗോവിന്ദന്‍ പറയുന്നു. ആധുനിക കാവ്യബോധത്തില്‍ ഏറെ അര്‍ത്ഥ 

സാധ്യതകള്‍ പൂരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ അവകാശക്ടാം. ആഗഥുനിക ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്യകളില്‍ നിന്നോ 

സങ്കീര്‍ണ്ണതകളില്‍ നിന്നോ ൭ ഠവുന്ന (്രചോദനത്തില്‍ ഒരാവിഷ്കരണ തന്ത്രമെന്ന നിലയില്‍ പുരാവ്യ 

ത്തവിധാനം (Myth making) കവിതയില്‍ സ്വീകരിക്കകെടുന്നുു. “മിത്തില്‍ അമാനുഷിക ലോകത്തി 

ലദ്ൃടെ മാനുഷികതയുടെ അടിസ്ഥാനം ക൭ ത്താനുള്ള തീ(വശ്രമമു - അതുകൊ ാഠണ്‌ സത്യമന്വേഷി 

ക്കുന്ന കവികള്‍ എക്ോഴും മിത്തറുകളിലേക്കു മടങ്ങുന്നത്‌ എന്ന എന്‍. പി. മുഹമ്മദിന്റെ വാക്കുകള്‍ 

ഇവിടെ ഏറെ (പസക്തമാണ്‌. മലയാളകവിതയില്‍ പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്ധ്യം തുടക്കം മുതല്‍ തന്നെക 3 

വരുന്നു. ഇതിനെ ര “ഘട്ടമായി തിരിക്കാം. 

1.18.1. പറുര്‍വ്വഷട്ടം 

മലയാളത്തിന്റെ ആദ്യകാവ്യമായ രാമചരിതം തൊട്ടുതന്നെ പുരാവ്യത്തപ്രമേയങ്ങളുടെ 

സ്വാധീനം (പ്കടമായി കാണാം. ആര്യമായ ഇതിവ്യത്തത്തെയും (്രാവിഡമായ രചനാ സങ്കേതങ്ങളെയും 

ഉള്‍ച്ചേര്‍ത്തുകൊ “ മലയാളകവിതയില്‍ ഇതിഹാസാന്തര്‍ഗതമായ ക എങ്ങനെ ആവിഷ്കൃതമാക്കാം 

എന്നതിന്‌ മാതൃക നല്‍കുകയാണ്‌ രാമചരിതകാരന്‍. പറുരാവ്യത്ത പാ(തസങ്കല്‍ക്ത്തില്‍ മലികമായ 

വ്യതിയാനങ്ങള്‍ വരമത്താതെതന്നെ സ്വന്തം ലക്ഷ്യത്തിനനദുസരിച്ച്‌ എങ്ങനെ പരിഷ്ക്കാരങ്ങള്‍ വരുത്താം 

എന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ വ്യക്തമായ ബോധം ചീരമാകവിക്കു ഠയിരുന്നു. പാട്ട്‌ ്രസമാനത്തില്‍ ഉള്‍കെട്ട കണ്ണ 

ശൃകവികളും ഇതിവ്യത്തത്തിനു പുരാവ്ൃത്തഘടനയെ ആശ്രയിക്കുകയും അതിനെ ശക്തമായ രീതിയില്‍ 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയും ചെയ്തവരാണ്‌. 

പുരാവൃത്ത (്പമേയം കാവ്യവിഷയമാകുമ്പോള്‍ എത്രത്തോളം സ്വാതന്ത്യം വിനിയോഗിക്കാം 

എന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ വ്യക്തമായ കാഴ്ച്ചഷാടു (്രകടമാക്കുന്ന കൃതിയാണ്‌ ചെറുശ്ശേരിയുടെ കൃഷ്ണഗാ॥ധ. 

തന്റെ ദേശത്തോടും മാനസികാവസ്ഥയോടും പുരാവൃത്തങ്ങളെ അടുകിച്ച്‌ നിര്‍ത്തിയ ചെറുശ്ശേരിക്കവിത 

യില്‍ നാടോടി മനസ്സിന്റെ ശക്തമായ സാമീപ്യമു : എല്ലാകാലത്തും നമ്മുടെ കവികള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങ 

ളില്‍ ആകൃഷ്ടരായിരുന്നുു എന്നതിന്റെ തെളിവാണ്‌ തുടര്‍ന്നു വന്ന എഴുത്തച്ഛന്റെ കിളികാട്ടുകളിലും 

കാണുന്നത്‌. തുഞ്ചത്താചാര്യന്‍ പടദുരാകല്പനകളെ അവതരികിച്ചത്‌ ധര്‍മ്മോദ്ബോധനത്തിനും ഭക്തിമാ 

ഹാത്മ്യപകീര്‍ത്തനത്തിനുമായിരുന്നു. 
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സാമദൂൃഹ്യ യാലാര്‍തധ്യങ്ങള്‍ ഹാസ്യത്തിലൂടെ ചി്രീകരിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാരും പറുരാവ്ൃ 

ത്തങ്ങളിലദൂടെയാണ്‌ സഞ്ചരിച്ചത്‌. അതിലൂടെ ഒരു ജനതയുടെ രക്തത്തിലൃം ആത്മാവിലും ആഴത്തില്‍ 

പ്റികിടിച്ചിട്ടുളള സ്വപ്നങ്ങളും ആദര്‍ശങ്ങളും നിത്ൃതയുടെ പരിവേഷമണിഞ്ഞു. പദുരാവൃത്തകദാപാത്ര 

ങ്ങളെ ഭൂതകാലത്തില്‍നിന്ന്‌ വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലേക്ക്‌ കുൂട്ടിക്കൊ ദുവന്ന്‌ വിമര്‍ശനാതീതരായി സമദൃഹ 

ത്തിലാരുമില്ലെന്ന്‌ നമ്പ്യാര്‍ തെളിയിച്ചു. 

കേരളവര്‍മ്മ കാലഘട്ടത്തില്‍ എ. ആര്‍. രാജരാജവര്‍മ്മയും, കെ. സി. കേശവകിളളയറും പുരാവൃത്ത 

ങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ പ്രമേയങ്ങള്‍ ക ത്തിയവരാണ്‌. അറബിമലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ മൊഹിയുദ്ധീന്‍ 

മാലയും സമഖും പടകാട്ടം പുരാവ്യത്ത ദര്‍ശനത്തില്‍ ഉന്നി നിന്നുകൊ “രചിക്കക്ട്ടവയാണ്‌. ഭാഷാക 

വിതയുടെ ഈ പൃര്‍വ്വഘട്ടത്തില്‍ പറമുരാവൃത്തങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാരണത്തിന്‌ വൈവിധ്യവും ജീവിതബ 

സ്ഥവും ഒട്ടൊക്കെ കുറവായിട്ടാണ്‌ അനുഭവകെടുന്നത്‌. 

1.18.2, ആയുയികഷുട്ടം 

ഇതിവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പറുരാവ്യത്തങ്ങളെ ആശ്രയിച്ചവരില്‍ ആധുനിക കവിത്രയവും ഉള്‍കെടുന്നു. 

പ്ൂരാവൃത്തങ്ങള്‍ പുനരാഖ്യാനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ വര്‍ത്തമാനകാല ജീവിതത്തിന്റെ ചേതനയും തുടിഷും പര 

മാവധി ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ ഇവരുടെ കൃതികള്‍ക്കു കഴിഞ്ഞിട്ട - 

കടുമാരാനാശാന്‍ തന്റെ കവിതയിലൂടെ, മിത്തിന്റെ പയരമൃപത്തില്‍ നിന്നുകൊ ; അതിന്‌ 

പതിയമാനം കൊടുക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച കവിയാണ്‌. രാമായണത്തിലെ സീതയെ അത്യന്തം നാടകീയമായ 

ഒരു സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ച്‌ ആ ക്ദാപാത്രത്തിന്റെ വ്യക്തിത്വത്തെ അദ്ദേഹം കാല്പനീകരിച്ചു. ശ്രീരാമ 

നോടുള്ള (ണയവും കീഴടങ്ങാന്‍ കൂട്ടാക്കാത്ത അഹംബോധവും തമ്മിലുളള സംഘര്‍ഷമാണ്‌ സീതാകാ 

വ്യത്തെ നാടകീയമാക്കുന്നത്‌. സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ഉദാത്ത സങ്കല്പമായി ഭാരതീയ മനസ്സുകളില്‍ ലയിച്ചുകിട 

ക്കുന്ന പുരാവൃത്തമാണ്‌ സീതയുടേത്‌. സ്ര്തീ സങ്കല്പത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണ ഭാവങ്ങള്‍ ഇഴപിരിച്ച്‌ ഒരു ആധു 

നിക സ്ത്രീ നേരിടുന്ന സ്വത്വപ്രതിസസ്ഥിയാണ്‌ കുമാരനാശാന്‍ “ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത' യിലൂടെ ആവി 

ഷ്കരിക്കുന്നത്‌. വാല്മീകിയുടെ സീത ത്രേതായുഗത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഈ നൂറ്റാ 1ല്‍ വന്നു പിറന്നാല്‍ എങ്ങി 

നെയിരിക്കും എന്നതിന്റെ തെളിവാണ്‌ ആശാന്റെ സീത. ആശാന്റെ നളിനീ ദിവാകരന്മാര്‍ പാര്‍വ്വതീപരമേ 

ശ്വരന്മാരുടെ പ്രണയബന്ധത്തിന്റെ പുതിയൊരാഖ്യാനമാണെന്ന്‌ മു ശ്ശേരിയും വ്യക്തമാക്കിയിട്ടു - 

വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ പ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരമായി കാണുന്ന വള്ളത്തോള്‍ നാരായണമേനോന്റെ 

ശിഷ്യനും മകനും, അച്ഛനും മകളും, മഗ്ദലനമറിയം' തുടങ്ങിയ കൃതികള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങളെ സ്വന്തം 

ചിന്താധാരയ്ക്കനുസ്ൃതമായി രൂപകെടുത്തി കാവ്യവിഷയമാക്കിയവയാണ്‌. മൂര്‍ത്തവും അമദൃര്‍ത്തവറു 

മായ ഒട്ടേറെ പുരാവൃത്ത ബിംബങ്ങള്‍ വളളത്തോൾ കവിതയില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടുന്നു “ രാവണന്റെ 

അന്തചുരഗമനം' എന്ന കവിതയില്‍ ജീവിതഭാഗ്യരത്നഖനിയായ വീരമാതാവായാണ്‌ രാവണന്‍ മണ്ഡോദ 

രീയെ കാണുന്നത്‌. ഒരു ചിത്രം, കര്‍മ്മഭൂമിയുടെ പിഞ്ചുകാല്‍, കിളിക്കൊഞ്ചല്‍, ഇന്ദ്രനും മഹാബലിയും, 

അമ്പാടിയില്‍ ചെല്ലുന്ന അആ(്കൂരന്‍, ഭക്തിയും വിഭക്തിയും, ഒരു തോണിയാത്ര തുടങ്ങി പുരാവൃത്ത പരാ 

മര്‍ശമുളള ഒട്ടേറെ കവിതകള്‍ വള്ളത്തോള്‍ രചിച്ചിട്ട - 
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നിലനില്‍ക്കുന്ന കാലത്തിന്റെ ദു:ഖസ്ഥിതി പരിഹരിക്കാന്‍ പുരാവ്യത്താശയങ്ങളെ സംരക്ഷിച്ചു 

കൊ ൦ അധ്യാത്മിക സനദര്യത്തിന്റെ പ്രകാശനമായി കവിതയെ മാററിയ കവിയാണ്‌ ഉള്ളൂര്‍ എസ്‌. പര 

ദേശ്രരയ്മര്‍. യദാര്‍ത്ഥ ഭക്തിയ്ക്ക്‌ ജാതിയോ കുലമോ തടസ്സമല്ലെന്ന ആശയം ഉണര്‍ത്തിക്കൊ ൦“ കര്‍ണ്ണ 

ഭൂഷണം പുരാവ്യത്തകലയില്‍ ഉനന്നിനിന്ന്‌ ദാനത്തിന്റെ മഹത്വം യുക്തിവാദപരമായി ചര്‍ച്ചചെയ്ത്‌ 

സമര്‍ത്ിക്കുന്നറു. പിംഗള'യും ചിത്രശാല്യമും പദുരാവൃത്തങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കി രചിച്ചവയാണ്‌. 

പുരാവ്യത്തസന്ദര്‍ഭങ്ങളും ക്ദാപാത്രങ്ങളും സാര്‍വജനനീയമായ ആശയങ്ങളും (്രതീകങ്ങളു 

മായി മാറുന്നത്‌ കാല്പനിക കവികളുടെ ര ഠം തലമുറയിലാണ്‌. പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ സൂഭ്രദ, 

ശിവതാണ്ഡവം, വേണുഗോപാലന്‍, ദൂരദര്‍ശിനിയില്‍കൂടി, സനദര്യദേവത, പ്രണയ (്രതീക്ഷ തുടങ്ങിയ 

കവിതകള്‍ നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗബോധത്തിന്റെ പുരാവ്യത്തപരമായ കാഴ്ച്ചഷാട്‌ വിശദമാക്കുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

ദേവയാനിയും വസന്തോത്സവവമം പറുരാണകദാപരാമര്‍ശമുള്‍ക്കൊള്ളൂന്നവയാണ്‌. 

പാലാ നാരായണൻ നായരുടെ കവിതകള്‍ പരാണിക ക്ദാസനദര്‍ഭങ്ങളുടെ പുനരാഖ്യാനം 

കൊ റ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. വയലാര്‍ രാമവര്‍മ്മയുടെ താടകയെന്ന (്ാവിഡരാജകുമാരി, രാവണപുത്രി 

എന്നിവ പുരാവൃത്ത (ചമേയത്തെ സ്വന്തം കാഴ്ച്ചഷാടിലദ്ൃടെ വിശദമാക്കടുന്ന കവിതകളാണ്‌. 

മനുഷ്യന്റെ സഹജമായ ഹിംസാവാസന പറിച്ചെറിഞ്ഞാലും വിട്ടുമാറാതെ അവന്റെ സംസ്കാര 

ചരിത്രത്തില്‍ നിണ (്രവാഹങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച കൊ ര്‍രിക്കുമെന്ന്‌ മഴുവിന്റെ ക്ധ്യിലൂടെ ബാലാമണിയമ്മ 

സദ്ദചികിക്കമുന്നു. നീതിയും കാരുണ്യവും സമന്വയികിക്കാന്‍ ആഹ്പാനം ചെയ്യുന്ന കവിതയാണ്‌ വിഭീഷ 

ണൻ'. 'യയാതി', ത്യാഗം' തുടങ്ങിയ കവിതകളും പദുരാവ്യത്തസംബന്ധിയാണ്‌. 

ഒളക്മണ്ണ സുസ്രമണ്യന്‍ നമ്പൂതിരികാടിന്റെ പാഞ്ചാലി” കുലാചാരമനുസരിച്ച്‌ ഒരു ഹൃദയം ര 3 

പേര്‍ക്കായി പങ്കിടാനാവാതെ കുഴയുന്ന ത ാത്തികെണ്ണിന്റെ ആത്മസംഘര്‍ഷമാണെങ്കിലും കവിത പൂരാ 

വൃത്ത പശ്ചാത്തലം രീക്ഷിക്കമുന്ന “ തിരുവോണവമമായി ബന്ധകെട്ട പുരാവ്യത്തത്തെ മറന്‍നിര്‍ത്തി സമ 

കാലിക ജീവിതത്തിലെ മുല്യച്യുതികളേയും ജീര്‍ണ്ണതകളേയും വാചാലമായി ചര്‍ച്ചചെയ്യുന്ന കാവ്യമാണ്‌ 

അക്കിത്തം അച്യുതന്‍ നമ്പദൃതിരിയുടെ ബലിദര്‍ശനം'. എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍ പഴയപാട്ട; അലക്‌സിസ്‌ 

പണ്യവാളന്‍ തുടങ്ങി ചില പറുരാവ്യത്ത കവിതകള്‍ രചിച്ചിട്ട - 

എം. ഗോവിന്ദന്റെ മേനക, സ്നാപകയോഹന്നാന്‍ കിളികാട്ു; അരയാദിന്റെ മദുജ്ജന്മം, നോക്കു 

കമത്തി തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുതിയൊരു കാഴ്ചഷാട്‌ നല്‍കുന്നു. നിഷേധിക്കകെട്ട 

ഭക്തിസാഷ്യത്തിന്റെ നെടുവീര്‍ഷുകളായ യുസദ്ഷി കേച്ചേരിയുടെ കവിതകളും സിസ്റര്‍ മേരീ ബനീഞ്ച 

യുടെ മിസ്തിക്‌ കവിതകളും മിക്കവാറും പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ അധികരിച്ചു ായവയാണ്‌. 

സാര്‍ത്ഥകമായ ജീവിത നിമിഷങ്ങളേയോ സന്ദര്‍ഭങ്ങളേയോ ജീവിതത്തിലെ ചില ഐറണിക 

ഭേയോ മദൂര്‍ത്തമാക്കമുന്ന അപര്‍ണ, റികബ്ണിക്ക്‌, ഭദൃമികന്യയെത്തേടി, ഉര്‍വ്വശീന്ൃത്തം തുടങ്ങിയ വിഷ്ണമുനാ 

രയണന്‍ നമ്പൂതിരിയുടെ കവിതകൾ പമുരാവ്ൃത്തബിംബങ്ങള്‍ക്കൊ “സമൃദ്ധമാണ്‌. 
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പുരാവൃത്ത വൈവിധ്യത്തിലും അവതരണരീതിയുടെ സകുമാര്യതയിലറൃം ഏറെ മുന്നില്‍ 

നില്‍ക്കുന്ന കവിതകള്‍ രചിച്ഛചവരാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌, വൈലോകിളളി, ഇടശ്ശേരി, സ്ദൂഗതകൂമമാരി, ഒ.എന്‍. 

വികുറുക്‌ എന്നിവര്‍. വിശ്വദര്‍ശനത്തിന്റെ കാറ്റും വെളിച്ചവും ഉള്‍ക്കൊ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിതക 

ളില്‍ ഓടക്കുഴല്‍ തേടി, മറ്റൊരു നചികേതസ്ററ്‌, യശോധര, വൃന്ദാവനം, രാഗലഹരി, പ്രേമഭിക്ഷ, പെരമന്തച്ഛന്‍, 

പാണനാര്‍, ചന്ദനക്കട്ടിൽ, നോഹയും പൊന്മയും തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ കവിതകള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങളുടെ 

ശക്തവും തീക്ഷ്ണവറുമായ സാന്നിദ്ധ്യം അനുഭവകെടുത്തമന്നവയാണ്‌. 

മണ്ണിനെ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ പ്രകാശമായും കവിതയെ അതില്‍ നിന്ന്‌ ജ്വലിക്കുന്ന വിവിധ വര്‍ണ്ണ 

ങഅഭളായും കാണുന്ന ഇടശ്ശേരി ഗോവിനദ്ദന്‍നായരുടെ ബുദാനും ഞാനും നരിയും. ബിംബിസാരന്റെ ഇട 

യൻ', കാവിലെ പാട്ട്‌, പദ്ൃതകാട്ട്‌, വൃന്ദാവനത്തിലെ രാഗ', വസുദേവന്‍', ഹനറദുമല്‍സേവ തുഞ്ചന്‍പറമ്പില്‍, 

'ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍, മാര്‍ക്കണ്ഡേയൻ' തുടങ്ങി നിരവധി കവിതകള്‍ പുരാവൃത്ത 

വൈവിധ്യത്താല്‍ (്രദ്ധേയമായവയാണ്‌. 

മനസ്സില്‍ ഗ്രാമത്തിന്റെ വിശുദ്ധിയും നൈര്‍മല്യവും കാത്തുസൂക്ഷിച്ച്‌ ജീവിതത്തിന്റെ കടലിനെ 

മഷിഷാത്രമാക്കി കവിത രചിച്ച വൈലോകിള്ളി ശ്രീധരമേനോന്റെ കവിതകള്‍ പലതും പുരാവ്ൃത്താവതരണ 

ത്തില്‍ വൈവിധ്യം പുലര്‍ത്തുന്നവയാണ്‌. ഓണക്ാട്ടുകാരും, ഉജ്ജുലമുഹുര്‍ത്തവും, തൃശ്ശൂരിലെ തിരുവാ 

തിരകളും, തച്ചന്റെ മകനും, ആയിരത്തൊന്നു രാവുകളും ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ ചിലതുമാത്രമാണ്‌. 

സുഗതകുമാരിയുടെ കൃഷ്ണ നീയെന്നെയറിയില്ല, ശ്യാമരാധ, രാധഥയെവിടെ, ഒരു നിമിഷം, 

കാടാണ്‌, ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം, പുണ്യരാത്രി, കുരുക്ഷേത്രത്തില്‍ തുടങ്ങി ഒട്ടുറെ കവിതകള്‍ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങ 

ളില്‍നിന്ന്‌ ജന്മമെടുത്തറദുവയാണ്‌. രാധാകൃഷ്ണകവിതകളുടെ ഒരു പ്രത്യേക വിഭാഗം തന്നെ സുഗതകു 

മാരി കവിതകളിലു * 

ഒ. എന്‍.വികുറുകിന്‌ തന്റെ കവിതയുടെ രചനാശില്പത്തില്‍ ഒഴിച്ചുകൂടാന്‍ കഴിയാത്ത 

ഒന്നാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍. സ്വയംവരം, ഭൈരവന്റെ തുടി, ഭൂമിക്കൊരു ചരമഗീതം, ഓര്‍ഷ്ടൂസിനൊരു 

ഗീതം, മത്തിയും ചോഴിയും, ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍ തുടങ്ങി ഒ.എന്‍.വി. കവിതകളിലുടനീളം ഭാരതീയവും 

പ്ാശ്ചാത്യവറമായ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനം (്രകടമാണ്‌. 

പൂതിയ മേച്ചില്‍പുറങ്ങള്‍ തേടുന്ന മലയാളകവിതയില്‍ എന്‍. എൻ. കക്കാടിന്റെ തീര്‍ത്ഥാടനം, 

വ(ജകുണ്ഡലം, വേരുകള്‍, അയ്യക്ഷണിക്കരുടെ കുരുക്ഷേത്രം, മൃത്യപൂജ, സച്ചിദാനന്ദന്റെ ബോധവതി, 

അഹല്യ തുടങ്ങി പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുതിയ വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്ന കവിതകള്‍ പിറവിയെടുത്തുകൊ 

ീരിക്കടുന്നു. പുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ അന്യോപദേശ (അഹഹലഴൂ്യ) ങളായി വര്‍ത്തിച്ചുുകൊ “ധര്‍മോപദേശം, 

തത്വപ്രതിപാദനം, പരിഹാസം തുടങ്ങിയവ നിര്‍വഹിക്കുന്നുമു : ജീവിതാസ്ധിത്വത്തിന്റെ സതീര്‍ണ്ണവും 

നദൃതനവുമായ ചില സമസ്യകള്‍ സിസിഹസ്‌ പുരാണത്തില്‍ ആവിഷ്കൃതമായത്‌, സാര്‍വ്വദയകികമനൂഷ്യാവ 

സ്രകളൂടെ ആവര്‍ത്തന നിരര്‍ത്ഥകതകളായി മലയാളകവിതയുടെ ഇങ്ങേതലയ്ക്കല്‍ വി. മഗശുസൂദ 

നന്‍നായരുടെ നാറാണത്തുഭ്രാന്ത'നിലദ്ൃടെ പുനരാവിഷ്ക്കരിക്കകെടുന്നുു. 

1.19. സം(0ഹം 
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ധാര്‍മ്മിക സങ്കല്പങ്ങള്‍ താരതദ്യേന ജഡമായി മാറുന്ന കാലങ്ങളില്‍ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ സ്വന്തം 

രചനകളെ പ്രാചീനാര്‍ത്ദധ്യനികള്‍കൊ “സമ്പുഷ്ടമാക്കാന്‍ പയരാണിക ക്ദാസൂചനകള്‍ സ്വീകരിക്കാറു 

0 വ്വീശ്വാസാനൂഷ്ഠാനങ്ങളുടെ ഭാവചിത്രങ്ങളായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കവിയുടെ ഉളളു തുറക്കാന്‍ ഭാഷ 

യെകോലെ സഹായിക്കുന്ന ഒര കാലഘട്ടമാണിത്‌. ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാര്‍ ഉദാത്തമെന്ന പേരില്‍ നിര്‍വ്വ 

ചിച്ചറൂദാഹരിച്ച അലങ്കാരത്തിനക്ദറം നിഗുഡ്ധതയും, അസാധാരണത്വവും, നിത്ൃനദൃതനത്വവദും, സ്ഥായി 

ത്വവും ഇവയ്ക്ക്‌ അവകാശക്ടാം. സാഹിത്യകാരന്റെ വ്യക്തിത്വമാണ്‌ ഇവയെക്രമീകരിച്ച്‌ മാറ്റങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

വിധേയമാക്കി കവിതകള്‍ ആവിഷ്കരിക്കറുമ്പോള്‍ വെളികെടുന്നത്‌. 

സ്വന്തം ആന്തരാനുഭൂതികള്‍ ദീപ്തങ്ങളായി പ്രകാശികിക്കറുവാന്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ കഴിയും 

എന്ന്‌ ദ്യവദമായി വിശ്വസിക്കടന്നതുകൊ ഠാണ്‌ ഹൈന്ദവ, ക്രൈസ്തവ, യവന മിത്തുകളെ പുനരാഖ്യാനം 

ചെയ്യാന്‍ നമ്മുടെ കവികള്‍ തയ്യാറാവുന്നത്‌. വര്‍ത്തമാനകാലജീവിതത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണതകളെ ആവിഷ്ക 

രിക്കാന്‍ പമുരാവ്യത്തബിംബങ്ങളെ ആശ്രയിക്കമുന്നവരാണ്‌ മിക്ക ആധുനിക കവികളും. ദര്‍ശനസാനുര്യത 

ലങ്ങളില്‍ ഇത്തരം കവിതകള്‍ ആസ്വാദനത്തിന്‌ പുതിയ ദിശാബോധം നല്‍കുന്നു : സംവേദനത്തെ 

തീവമാക്കാനും കവിതയെ ധ്വനിപ്രധാനമാക്കാനും വേ യാണ്‌ ആധുനിക കവി മിത്തുകളില്‍ ഇറങ്ങി 

ച്ചെന്ന്‌ ബിംബങ്ങള്‍ തേടുന്നത്‌. ഈ അന്വേഷണം ആധുനിക മലയാള കവിതയ്ക്കും കവിതാസ്വാദന 

ത്തിനറും പുതിയ മാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു. 
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അധ്യായം ഭ ൦ 

ജി. ശങ്കരക്കമുറകിള്‍ല്‍െ കവിതകളിലെ പദുരാവൃത്ത 
ദാര്‍ശനിക ദീപ്തി



അധ്യായം ഭ ~ 

ജി. ശങ്കരക്കദുറദുകിനറെ കവിതകളിലെ 

പ്ററരാവൃത്ത ദാര്‍ശനിക ദീപ്തി 

2.0. ആമുഖം 

്രകൃതിഗായകന്‍, സിംബലിസ്ററ്‌, മിസ്റിക്ക്‌ കവി എന്നീ വിശേഷണങ്ങള്‍ക്കര്‍ഹനായ ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌ 

പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ ആഴവും പരക്ും ദര്‍ശിച്ച്‌ ആ അനുഭൂതി കവിതയായി മലയാളത്തിന്‌ സമ്മാനിച്ച കവിയാ 

ണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യകലയുടെ പരിണാമത്തെ മൂന്ന്‌ ഘട്ടങ്ങളായി വിവേചിക്കുവാന്‍ കഴിയും. സ്വന്തം 

ശക്തികളുടെയും അരിനിവേശങ്ങളുടെയും യ്ദാര്‍ത്മരദൂപം ക൭ ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന കവിതകളാണ്‌ 

പ്രാരംഭഘട്ടത്തില്‍ ജി. എഴുതിയത്‌. വിശ്വസയനുദര്യത്തിന്റെ ആരാധകനായി, അഭയമമായ പ്രേമോപാസക 

നായി കേവലം മാനറദഷികവും ലയകികവമുമായി വികാരങ്ങളെയും അനുഭവങ്ങളെയും ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 

യോഗാത്മക കവിതകളാണ്‌ ര ഠമത്തെ ഘട്ടത്തില്‍ അദ്ദേഹം എഴുതിയത്‌. (്രാപഞ്ചിക രഹസ്യങ്ങളോടും 

പരുപരുത്ത ജീവിത യാധദാര്‍ത്ധ്യങ്ങളോടും ആഭിമുഖ്യം (പദര്‍ശികിക്കുന്ന കവിതകളാണ്‌ മദൃന്നാമത്തെ ഘട്ട 

ത്തിലേത്‌. മലയാള കവിതയില്‍ ഭാവഗീതപാരമ്പര്യം വളര്‍ത്തിയെടുക്കുകയും ദാര്‍ശനികദീപ്തി നല്‍കു 

കയും ചെയ്ത എന്നത്‌ ജി.യെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം (ശദ്ധേയമാണ്‌. പറുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനം ജി. 

യുടെ കവിതകളില്‍ ആദ്യന്തം (കടമാണ്‌. (തീകങ്ങളായി, കാവ്യബിംബങ്ങളായി, ആശയങ്ങളായി, ചിന്ത 

കളായി, ഭാവനകളും വിചാരങ്ങളമായി ആ സ്വാധീനം അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകള്‍ക്ക്‌ പരഭാഗശോഭ 

നല്‍കുന്നു. 

പൂരാവൃത്തസംബന്ധിയായി ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ രചനകളില്‍ പ്രധാനം ശിവതാണ്ഡവം, പെരു 

ന്രച്ഛന്‍, പാണനാര്‍, യശോധര, ചന്ദനക്കട്ടിൽ, നോഹയും പൊന്മയും തുടങ്ങിയവയാണ്‌. പ്രധാനമായും 

ഈ ആറ്‌ കവിതകളാണ്‌ ഈ അധ്യായത്തില്‍ പഠനവിധേയമാകുന്നതെങ്കിലും സമാന പദുരാവ്യത്തങ്ങളെ 

ഇതര കവികള്‍ കവിതകളില്‍ ഏതുവിധേന ഉപയോഗിച്ചിരിക്കറുന്നു എന്നും അന്വേഷിക്കുന്നു - അതു 

പോലെ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ മറ്റ്‌ പൂരാവൃത്തകവിതകള്‍ തുടര്‍ന്നുവരുന്ന അധ്യായങ്ങളിലും നീരീക്ഷണവി 

ശധേയമാക്കുന്നു. 

ജി.യുടെ ഏറ്റവും മികച്ച ഉദാത്ത കവിതകളിലൊന്നാണ്‌ ശിവതാണ്ഡവം. സ്വന്തം ആത്മാവിലുള്ള 

ര “സത്യങ്ങളായ പ്രണഗ്രതയും ഐഹികതയും സമന്റയിച്ച്‌ തന്റെ ചിരന്തനമായ ആതങ്ങീയപ്രശ്്‌നത്തിന്‌ 

നിര്‍ണ്ണായകമായ ഉത്തരം ക ത്തുകയാണ്‌ ശിവതാണ്ഡവത്തിലുടെ കവി. മനസ്സിന്റെ സംഘര്‍ഷാത്മക 

തയെയും നിഗുഡ്ദവ്യാപാരങ്ങളെയും വ്യക്തിയുടെ അഹംബൂദ്ധിയിലധിഷ്ഠിതമായ ആത്ങീയവ്യദയയും 

കടഞ്ഞു ഠാക്കിയ കവിതയാണ്‌ പെരുന്ച്ഛന്‍'. സ്വന്തം ആത്മാവിനകത്തെ മാനുഷാകാര(്രതീകമായി 

പാഠണനാര്‍ മനുഷ്യമനസ്സിലെ പരംപൊരുളിനെ വിളിച്ചുണര്‍ത്തുന്ന കവിതയാണ്‌ പാണനാര്‍. 'യശോധര' 

ലോകത്തിന്റെ കണ്ണീരൊഷാന്‍ ഇറങ്ങിത്തിരിച്ച സിദ്ധാര്‍ത്ഥനിലമൂടെ സ്വന്തം ജീവിതത്തിന്റെ ക്ഷണികതത്വം 

തിരിച്ചറിയുന്ന തീക്ഷ്ണവും രഷ്മളവദുമായ ജീവിതാനുഭൂതി നല്‍കുന്ന കവിതയാണ്‌. നാടോടി പദുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ മാതൃസ്നേഹത്തെ മൂര്‍ത്തമാക്കി ചി(തീകരിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌ ചന്ദനക്ക 
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ട്ടില്‍. തന്റെ കവിതയെക്കുറിച്ചും കവികര്‍മ്മത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള വെളികെടുത്തലുകള്‍ നോഹയുടെ പൂരാ 

വൃത്തത്തിലദ്ൃടെ സാധ്യമാക്കുന്ന കവിതയാണ്‌ നോഹയും പൊന്മയും'. പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സ്വീകരണ 

ത്തിലും യോഗത്തിലും വൈവിധ്യം ദര്‍ശിക്കുന്ന ജി.യുടെ മികച്ച രചനകള്‍കൂടിയാണ്‌ മേലുദ്ധരിച്ച കവി 

തകള്‍ എന്നത്‌ ഈ പഠനത്തെ സംബന്ധിച്ചിടഭത്താളം (പസക്തമാണ്‌. 

2.1. ശിവതാണ്ഡവം - അഹതായിരായത്തിന്റെ ചുരാവ്യത്തം 

അനുഭവവും സ്വപ്നവും ഘനീഭുതമായ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ സമകാലചരിത്രത്തിന്റെ പശ്ചാത്തല 

ത്തില്‍ പടദുനരവതരികിക്കാനുള്ള ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ ജീവനസംഗീതത്തിലെ ശിവതാണ്ഡവം എന്ന ജി, 

യുടെ കവിത. പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ രഹസ്യചലനങ്ങള്‍ ശിവതാണ്ഡാവമെന്ന (ചതിരൂപത്തിലൂടെ ഈ കവിതയില്‍ 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. കലയും ശാസ്രതവും അനുഷ്ഠാനവും സമ്മേളിച്ചതാണ്‌ ശിവതാണ്ഡാവമെന്ന പുരാ 

വൃത്തം. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ബന്ധവും ജീവിതത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണതകളും ഈ പ്രതീക 

ത്തില്‍ വിലയിച്ചിരിക്കുന്നു. റ്രകൃതിറ്രതിഭാസങ്ങളുടെ പിന്നിലെ ഉഴര്‍ജ്ജസ്പന്ദനത്തിന്റെ ്രതിനിധീകരണ 

മാണ്‌ ശിവതാണ്ഡവം. 

ദക്ഷനാല്‍ അപമാനിതയായി ദേഹത്യാഗം ചെയ്ത സതിയുടെ മൃതദേഹം പേറിക്കൊ “ശിവന്‍ 

സംഹാരതാണ്ഡവമാടി. സ്ൃഷ്ടിസ്ഥമിതിസംഹാരങ്ങളില്‍ സംഹാരത്തിന്റെ അധിദേവനായ ശിവന്‍ മനുഷ്യധി 

കാരത്തിന്റെ മുര്‍ദ്ധന്യത്തിലാണ്‌ ദ്രകോധത്തിന്റെ മമുന്നാംകണ്ണ്‌ തുറക്കുകയും സംഹാരന്യത്തമാടി ലോക 

ത്തിലെ ദുഷ്ടശക്തികളെ സംഹരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്‌. ഭാരതീയ ചേതനയില്‍ വിലയിച്ചടൃകിടക്കുന്ന ഈ 

പൂരാവ്ൃത്തത്തെ കവി തന്റെ അബോധത്തില്‍നിന്ന്‌ ബോധമേഖലയിലേക്കാവാഹിക്കുന്നത്‌ ഭാവനയെ 

കോരിത്തരികിച്ച ഒരു സന്ധ്യാസന്ദര്യത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌. താണ്ഡവമാടുന്ന അര്‍ദ്ധനാരീശ്വ 

രനെ സന്ധ്യ തന്റെ മൂടുപടം നീക്കി കാണിച്ചുകൊടുക്കുന്നതായി ചിത്രീകരിക്കുന്നു. 

വിതതമാം വ്യോമാകാശം 

പ്ഠറീടുന്നു കെട്ടടിഞ്ഞു 

ചിതറുന്നു ഠനക്ഷത്ര- 

രുദ്രാക്ഷമാല! 

ആടിയുലഞ്ഞൊരുപറ- 

BONA ചാഞ്ഞുകിടക്കുന്ന 

ചദൃടിയോരമ്പിളിക്കല 

ഹര്‍ഷവിഹുലം 

തുടുകുവറ്റാത്തോരന്തി- 

മങങലാമാക്കാട്ടാനത്തേോ- 

ലമുടുത്തീരിക്കദുന്നതഴ- 

ഞ്ഞിഴഞ്ഞാലോലം. 

മതിമറന്നാടീടുന്നുു 

തദൂനിലാവിന്‍ ഭസ്മമൂതിര്‍- 
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ന്നൂതിര്‍ന്നറു വീട്ുകയാണെന്‍ 

മഗ്ദജീവനില്‍! 

സൃഷ്ടിസ്ഥിതിസംഹാരപ്ര(കിയകളെ സ്വന്തം താണ്ഡവനടനത്തിലൂടെ നിര്‍വ്വഹിക്കാന്‍ കഴിവുള്ള 

വിശ്വരദൂപിയായ ശിവനെ മമദുവന്തിക്ക്‌ ്രപഞ്ചമഹാനടയില്‍ ദര്‍ശിക്കുന്ന കവി ഈ വിരാട്‌ പറുരൂഷനെ ദര്‍ശി 

ക്കാനുള്ള ശക്തി അനറുവാചകനും പകര്‍ന്നുതരുന്ന. 

മമന്നുഖണ്ഡങ്ങളുള്ള ഈ കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗത്ത്‌ ആ മഹാനടന്റെ കമനീയമായ നടനമദീ 

ലയ്ക്ക്‌ പശ്ചാത്തലമൊരുക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. രദൂപകപരമ്പരയിലൂടെ ആ മഹാനടനം വിശ്വജീവിതനട 

നമാണെന്ന്‌ കവി ധ്വനികിക്കമന്നു. വിസ്തൃതമായ ആകാശമാകുന്ന കേശം കെട്ടടിഞ്ഞുപാറുന്നു; നക്ഷ 

(തനിരയാകുന്ന രുദ്രാക്ഷമാല പൊട്ടിച്ചിതറുന്ന; അമ്പിളിക്കല ഒര വശത്തേക്ക്‌ ചാഞ്ഞുകിടക്കമന്നടു; തുടു 

ക്ുവറ്റാത്ത അന്തിവെട്ടമാകുന്ന കാട്ടാനത്തോലഴിഞ്ഞിഴയുന്നു; തൂനിലാവാകുന്ന ഭസ്മം ഉതിര്‍ന്നു 

തിര്‍ന്നുു വീഴുന്നു; ഈ കാഴ്ചയില്‍ കവിചിത്തം ഹര്‍ഷപദൂരിതമാകുന്നു. 

വിശ്വരദൃപനര്‍ത്തനത്തിന്റെ പ്രതീകങ്ങള്‍ ഓരോന്നോരോന്നായി വെളികെടുത്തുന്നതാണ്‌ കവിത 

യുടെ ര ഠം ഖണ്ഡം. ആ മഹാനടന്റെ മമൃന്നുകണ്ണുകള്‍ ഭൂുതവര്‍ത്തമാനഭാവികാലങ്ങളുടെ പ്രതീകമാകു 

ന്ന. 

ഒരു മിടിഭൂതകാല- 

മൊരമമിഴി ഭവല്‍ക്കാല- 

മൊരമമിടി ദഭരോന്മീലദ്‌- 

ഭവിഷ്യത്കാലം. 

ശിവന്റെ കയ്യിലെ ഡമരു (ഉടുക്ക) വാണ്‌ സാധാരണയായി കാല(്രതീകമായി കല്പിക്കകെടാറുള്ള 

തെങ്കിലും ഇവിടെ കവി ചൈതന്യപൂര്‍ണ്ണമായ മറ്റൊരു ്രതീകം തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നു. താണ്ഡവന്യത്തത്തി 

ല്‍ ദശഹസ്തനായും നടരാജന്യത്തത്തില്‍ ചത്ുര്‍ബാഹുവായുമാണ്‌ ശിവന്‍ സാധാരണ (്രകീര്‍ത്തിക്ക 

ക്ടാറുള്ളതെങ്കിലും ഇവിടെ കവി ശിവന്‌ അഷ്ടബാഹുക്കളുള്ളതായം അവ എട്ുുദിക്കുകളുടെ റ്രതീക 

മായും കാണുന്നു. 
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(തിണയനനെടൂുദിക്കു- 

മെട്ടുബാഹമക്കളില്‍ പ്രതി- 

ക്ഷണം വിടര്‍ന്നീടുമാറു 

വിശ്വജീവിതം 

നടിക്കുന്ന, സൃച്ഛനദമാം 

താളലയ സങ്കല്പങ്ങള്‍ 

തുടിക്കുന്നു പഞ്ചഭൃത- 

രാഗങ്ങള്‍ പാടി! 

പഞ്ചഭൂതരാഗങ്ങള്‍പാടി, മൃദൂരയദ്രസമ്യതാമസസാത്ത്വിക ഭാവചടുലമായ സനാതനനടനകേളി 

തുടരവേ, യുഗാന്തര നൂപുരങ്ങള്‍ പൊട്ടിത്തകരുന്നു. ശിവന്യത്തം അങ്ങനെ ഈശ്വരന്റെ പഞ്ചകൃത്യങ്ങ 

ളുടെ പ്രതിനിധീകരണമായി മാറുന്നു. മരണത്തിന്റെ മസ്തകത്തില്‍ കാല്‍വെച്ച്‌ പൊട്ടിച്ചിരിയിരമ്പുന്ന 

ഭാവത്തോടെ വിശ്വാത്മാവ്‌ നൃത്തമാടുമ്പോള്‍ 

ചെവിയൊന്നു വിടര്‍ന്നെങ്കില്‍ - 

സ്റര്‍വ്വത്തിലുമാദിതാളം 

ശ്രവിച്ചെന്നിലെഴുന്നഞാ- 

നൊന്നലിഞ്ഞെങ്കില്‍, 

എന്നാണ്‌ കവിയുടെ (്രാര്‍ത്ഥന. 

എങ്കിലെന്‍ ജീവിതഗീത- 

മാലയത്തില്‍ വിശ്വവശ്യ- 

ശങ്കരാഭരണരാഗ- 

മാര്‍ന്നറുയര്‍ന്നേനേ! 

മരണമെന്‍ മദുന്‍ചില്‍ വന്നാ- 

കാട്ടുകേള്‍ക്കാനിരുന്നേനെ, 

ചരണങ്ങള്‍ മീട്ട്യേനേ 

യദൃഗതന്ത്രികള്‍. 

എന്നാണ്‌ കവിയുടെ പ്രതീക്ഷ. കാരണം ആ മഹനീയ നടന്റെ കമനീയ രയദ്ദവിശ്വരൂപനര്‍ത്തനം കവി 

യുടെ ഉള്‍ക്കണ്ണ്‌ തുറകിച്ചിട്ടു - ഉടുക്കേന്തിയ കരം ആകാശത്തേയും ഭൂമിയേയും അനന്തമായ ആത്മാ 

ക്കളേയും സൃഷ്ടിച്ചു. ഉയര്‍ത്തിയ കൈ എല്ലാ സൃഷ്ടികളെയും രക്ഷിക്കുന്നു. തീയേന്തിയ കരം സകലവ്ര 

പഞ്ചത്തെയും മാറ്റിമറിക്കുന്നു. ഭൂമിയില്‍ ഉറച്ചുനില്‍ക്കുന്ന പാദം ഇഹത്തില്‍ ക്ഷീണിതമാവുന്ന ആത്മാ 

വിന്‌ അഭയമായിത്തീരമുന്നു. ഉയര്‍ത്തിയ കാല്‍ അന്വേഷിച്ചെത്തുന്നവന്‌ അഭയസ്ഥാനമായി മാറുന്ന. 

സംഹാരകനായ കാലൻ കാലത്തിന്റെ വ്യക്തിഗതരൂപമാണ്‌. കവിത എഴുതിത്തുടങ്ങിയ കാലം 

തൊട്ടെ കവിയെ വിടാതെ പിടികൂടിയ അത്യന്തനിഗുഡ്ദമായ രഹസ്യമായിരുന്നു കാലമെന്ന സങ്കല്പം. 
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ശാസ്ത്രവിജ്ഞാനത്തിന്റെ മുക്കുംമൂലയും തകിനോക്കിയിട്ടും ആ ജിജ്ഞാസ തൃപ്തമായില്ല. “സംഹാരക 

നായ കാലനെയും വെല്ലുന്ന ദക്ഷിണാമൂര്‍ത്തി എന്ന സങ്കല്ഭത്തിന്റെ വികാസം ഈ കവിതയിലു “ ആ 

അര്‍ത്ഥത്തില്‍ കാലത്തെക്കുുറിച്ച്‌ ജി. എഴുതിയ കവിതകളുടെ പദൃരകമാണ്‌ ശിവതാണ്ഡവം' എന്നു പറ 

യാം. കാലാരിയുടെ വിശ്വനടത്തിലദൃടെ, യുഗാന്തരനദൂപുരങ്ങള്‍ പൊട്ടിത്തകര്‍ന്നുടരുന്ന സൃഷ്ടികര്‍മ്മ 

ത്തിന്റെ ആവിഷ്കാരത്തിലൂടെ കാലാധിയുടെ അതിജീവനമായി കവിത മാറുന്നു” എന്ന നിഗമനം 

യൂുക്തിയുക്തമാണ്‌. 

അഹന്താനിരാസത്തിലുടെ കവി കാലത്തെ അതിജീവിക്കുകയും ആ അതിജീവനത്തിന്റെ ലഹരി 

യില്‍ കവിയുടെ ഗാനം വിശ്വവശ്യ ശങ്കരാഭരണ' രാഗമായി മാറുകയും ചെയ്യുന്നു. ഏകമദ്ടലശ്രുതിയില്‍ 

നാനാജീവസ്വരങ്ങളെ ആകലനം ചെയ്യുന്ന ധീരഗാനമാണ്‌ തന്റെ കവിതയെന്ന്‌ കവി പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. 

ഏകമമദുലശ്രുതിയിലീ 

നനാജീവസ്വരങ്ങളെ- 

യാകലനം ചെയ്തും ധീര- 

ഗാനമെന്‍ഗാനം. 

കവിയുടെ എന്നിലെ ഞാന്‍ അലിഞ്ഞില്ലാതായി സമൂഹത്തിന്‌ മംഗളമാശംസിക്കുന്ന ഗാനമായി 

മാറുന്നു. ശിവന്യത്തം ഓരോ ഹൃദയത്തിന്റെയും അഹന്തയിലാണ്‌ നിര്‍വ്വഹിക്കകെടുന്നതെന്ന്‌ വ്യാഖ്യാനി 

ച്ചാല്‍ മായയുടെ തമസ്സ്‌ അകറ്റി, കര്‍ന്മബന്ധങ്ങളുടെ ചരട്‌ വിച്ഛേദിച്ച്‌, അവിദ്യയെ ചവിട്ടിയരച്ച്‌ ഈ നൃത്തം 

ആത്മാവിനെ ആനന്ദപുളകിതമാക്കുന്നു. ഈ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ ്രതീകതലം ്രപഞ്ച സ്പന്ദത്തിന്റെതാ 

ണ്‌. മനുഷ്യാത്മാവിനെ മായാമുക്തമാക്കുന്ന ഈ ന്യത്തം (പപഞ്ചത്തിന്റെ കേന്ദ്രത്തില്‍ അദവാ ചിദംബര 

ത്തിലാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌. . 

സംഹാരത്തില്‍തന്നെ തുടങ്ങുന്ന സൃഷ്ടികര്‍മ്മത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണത മമന്നാമത്തെ ഖണ്ഡത്തില്‍ 

കൂടുതല്‍ സാന്ദരമാകുന്നു. 

വിരിമാറില്‍ നീലവേണി 

ചിന്നീടവേ തലചാച്ചു 

പ്രിമളമിളകറുന്ന 

നെടുവീര്‍ഷോടെ 

മേവും സഹനര്‍ത്തകിയാം 

പ്രകൃതിതൻ സുഖമുര്‍ച്ച 

താവും ഭാവമനോരമ- 

സ്നിഗ്ദകപോലം 

മുകരമന്നദു സദാശിവന്‍ 
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(പകൃതി പറുരുഷസങ്കല്പം അര്‍ദ്ധനാരീശ്വര പരിവേഷ ദറീപ്തിയണിയമന്നു. മാനവസംസ്കൃതി 

യുടെ പുരോയാനത്തിന നിമിത്തമാകുന്ന സ്ൃഷ്ടികര്‍മ്മവും അഹന്തയ്ക്കെതിരായ രയദ്രന്യത്തവും ഈ 

പുരാണമിധദുനങ്ങളില്‍ സമ്മേളിക്കുന്നു. 

വേര്‍തിരിയാതൊരിക്കലും 

സര്‍ഗയുധലാസ്യാഹ്ഗാദാല്‍ 

പാതിപെണ്ണായ്‌, പാതിയാണായ്‌ 

പ്രിപറൃര്‍ണ്ണനായ്‌ 

എന്നിങ്ങനെ നേരത്തെതന്നെ ഈ അദ്വൈതഭാവത്തെ കവി ചി(്രീകരിച്ചിട്ടു - 

ലോകമെമ്പാടുമുള്ള മിലദോളജിയില്‍ സ്തീപുരുഷ ദുന്ഭാവങ്ങളെ അതിജീവിക്കാനുള്ള (ശമങ്ങളു 

, ശിവപാര്‍വ്വതീസങ്കല്പം ഈ ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമാണെന്ന്‌ ജോസക്‌ കാംപെല്‍ ചൂ ‘109303. ജനകജ 

നനീ സത്തകള്‍ ഒന്നായി കെട്ടിക്കിടക്കുകായിരുന്നു എന്ന്‌ മാവോറി ചുരാവ്യത്തത്തില്‍ കാണാം. ഈര 

നോസ്‌ (നാകം) പിതാവും ഗൈയ (ഭൂമി) മാതാവുമായിരമന്നെന്നും ഇവരൊന്നായിരുന്നെന്നമും ഗ്രീക്ക്‌ 

പദരാവൃത്തത്തില്‍ പരാമര്‍ശമു “ ഈ രീതിയില്‍ ഈശ്വരന്റെ ഉഭയലിഗം(്രതീകങ്ങള്‍ (ഒല്യാമുവ്യീരശശേര 

ശാമഴല൭) അഭാരതീയാബോധമനസ്സിലും കുടികൊള്ളുന്നു ന്ന്‌ മനശാസ്ത്രജ്ഞന്മാര്‍ ചട്ട ര്‍ക്കാഞിച്ചി 

330 ങിലദും ഭാരതീയമായ അര്‍ദ്ധനാരീശ്വര സങ്കല്പംപോലെ വിശ്വവശ്യതയോ (്രഹ്ാാണ്ഡവൈപുല്യമോ 

(പ്ചണ്ഥോര്‍ജ്ജസ്വലതയോ അവയ്ക്കില്ല. അതിനെ സ്പര്‍ശിച്ചുണര്‍ത്തുന്ന കലാരൂപമേതും നമനസത്ത 

ഭതോയുകൂടിയ ഭാരതീയചേതനയില്‍ ഒരു വൈദ്യുതാഘാതംപോലെ ഉത്തേജകമായിത്തീരുന്നമു വെന്ന 

ലീലാവതിയുടെ നിരീക്ഷണ ത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ജി. യിലെ കവിനേടിയ നിര്‍വ്യതി ഈ പുരാവൃത്ത 

ത്തിന്റെ വശീകരണശക്തിയുടെ അനന്തരഘമാണെന്നു ക ത്താം. 

വിവിധഭാഷകളായി ശിവന്റെ ത്ൃക്കൈയ്യിലെ കടുന്തുടിയുടെ ധ്വനി വികസിക്കുന്നു; വചന 

ത്തിന്റെ ശക്തി്രഭാവം പ്രകടമാകുന്നു. 

അവിടത്തെത്ത്യക്കൈയിലെ 

ക്കടുംതുടിയുടെ ധ്വനി 

വിവിധഭാഷകളായി 

വികസിക്കുന്നു; 

സ്വയാന്തര്‍നിഹിതമാം 

താളരാഗലയംഛന്ദോ- 

മയം ജഡപദങ്ങള്‍ക്കു 

ചിറകാകുന്നു. 

ചിറകടിച്ചമുയരമന്നി- 

തെന്റെ കൊച്ചുമൊഴിപോലും 

മറകള്‍ക്കഷ്ുറത്തേ- 
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ക്കനായാസമായ! 

തൃക്കണ്ണിലെ ചില്‍റ്രകാശമാണ്‌ അറിവിലേക്കും യുക്തിയിലേക്കും ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മവിവേചനത്തി 

ലേക്കും മനദഷ്യനെ ഉണര്‍ത്തുന്നത്‌. മനുഷ്യാത്മാവിനെ മോഹാസന്ധാകാരത്തില്‍നിന്നടൃണര്‍ത്തുന്ന ena 

നൃത്തം (കമേണ മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ പരിഷ്കൃതിയിലേക്കുള്ള ഉണര്‍ച്ചയായി മാറുന്നു. 

ലോകംമുഴുവന്‍ തന്റെതായിരുന്നിട്ടും ഭീക്ഷയാചിക്കുക എന്നത്‌ ഈ ദേവന്റെ സ്വഭാവവൈരുദ്ധ്യ 

ങളിലൊന്നാണ്‌. ലോകസമ്പത്തദകള്‍ മത്സരപൂര്‍വ്വം കയ്യടക്കുകയും ദേവനെ മറക്കുകയും ചെയ്ത ജന 

ത, സ്നേഹഭിക്ഷക്കായി വന്ന ദേവന്റെ നേരെ കുരയ്ക്കുന്ന അഹന്തയെ' അടഴിച്ചുവിടുന്നതായി കവി 

കാണുന്നു. പദുരാവ്യത്തം ഇവിടെ സമകാലാവസ്ധയ്ക്കനറുസരിച്ച്‌ പദുന:സ്ൃഷ്ടിക്കകെട്ടിരിക്കുന്നു. ആസൂരാ 

ഹങ്കാരത്തിന്റെ ആധിപത്യത്തിലാ മര്‍ത്യലോകം സ്നേഹഭിക്ഷുവായ രുദ്രന്‌ മുന്നില്‍ കരളിന്റെ വാതിലു 

കളടയ്ക്കുന്നു. ജാതി, മത, വര്‍ഗ്ഗരാഷ്ടങ്ങളുടെ കലമ്പലില്‍ സ്നേഹഭിക്ഷനല്‍കാന്‍ മറന്നുപോയ മനു 

ഷ്യന്‍ ദൂര്‍മൃതികളുടെയും ദുരന്തങ്ങളുടെയും മമമ്പിലെത്തിനില്‍ക്കമന്നു. മര്‍ത്യജീവിതത്തെ കര്‍മ്മഘ! 

അള്‍ക്കമ വിട്ടുകൊടുത്ത ഈ പിത്യസത്ത യാകട്ടെ ഒഴിഞ്ഞ കപാലവുമായി നിന്ന്‌ പൊട്ടിച്ചിരിക്കറുന്നേയു 

333. 

AgZAAIONG പ്രതിഷഘ്ലിച്ച പ്രകൃതിയ്ക്ക്‌ ശിവരൂപം കല്പിക്കുന്ന കവി മൃത്യദൂഞ്ജയനായ അദ്ദേഹ 

ത്തോട്‌ ആസുരമായ ഈ അഹങ്കാരത്തെ ധ്വസ്തദര്‍ക്മാക്കിവീഴിച്ച്‌ അതിനുമുകളില്‍ നടനമാടാന്‍ 

്രാര്‍ത്ധിക്കുകയാണ്‌. അഹന്തയുടെ സംഹാരമാണെങ്കിലും അതിന്റെ മുകളിലെ നടനം പുതിയൊരു 

സര്‍ഗ്ഗപ്രര്കിയയാണ്‌. 

രജസ്തമോഗുണങ്ങളുടെ ആസുരതയുടെയും, സാത്വികവൈദികതയുടെയും വേദിയായ മനു 

ഷ്യമനസ്സ്‌ വിശ്വത്തോട, സമദൃഹജീവിതത്തോട്‌, പ്രതികരിക്കടുന്നത്‌ എങ്ങനെയാണെന്ന്‌ ഈ കവിതയില്‍ 

നിരീക്ഷണവിധേയമാവുന്നടു. വിശ്വരദപമാര്‍ന്ന സ്ൃഷ്ടിസ്ഥിതിസംഹാരങ്ങളുടെ സ്വാഭാവികവ്യവസ്ഥ ഈ 

(പ്തികരണത്തിന്‌ പ്രതിഘലം വിധിക്കുന്നു. ബാഹ്യമായി കമനീയ രയദ്രഭാവമാര്‍ന്ന ശിവരൂപമുള്ള ഈ 

വ്യവസ്ധ സംരക്ഷണവും സംഹാരവും ഉള്ളിലടങ്ങുന്ന പിതൃസത്തയാണ്‌. മനുഷ്യന്റെ അഹന്തയ്ക്കും അവ 

ജ്ഞയ്ക്കടും മുമ്പില്‍ വിശ്വ്രകൃതിയുടെ സംഹാരാത്മകരദൂപം വെളികെടുന്നറു. ശുഭാപ്തിവിശ്വാസിയായ 

കവിയുടെ വിനമ്രത, ഈ ന്യത്തതാളത്തെ ജീവിതതാളധ്യനിയായി ക ത്തുന്നു. അത്‌ ഷഡ്പദങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ചിറകേകുകയും സ്വന്തം കൊച്ചുമൊടിക്കുപോലറ്ൃം മറകള്‍ക്കക്ുറത്തേക്ക്‌ പ്രവേശനമരുളൃകയും 

ചെയ്യുന്ന ശക്തിയാകുന്നറു. വിശ്വമെന്ന മദര്‍ത്തതയാണ്‌ ഈ പിത്ൃസത്തയ്ക്ക്‌ കവി ആധാരമാക്കമന്നത്‌. 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ സംയോജനത്തിലദ്ൃടെയുള്ള പൂര്‍ണ്ണത ശിവസങ്കള്‍്പത്തില്‍ അന്തര്‍ലീനമാണ്‌. 

ലാസ്യതാണ്ഡവങ്ങളൂം, കടുമ്യദരയദ്രയമ്ൃതാമസസാത്വിക ഭാവങ്ങളും ഒത്തദുചേര്‍ന്നതാണ്‌ സൃഷ്ടിസംഹാര 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ ആധാരമായ അര്‍ദ്ധനാരീശ്വരസങ്കല്പം. ഉപനിഷത്തിലെ പുരാണമിധുനങ്ങളെ മാറ്ററും സ്പിരിറ്റു 

മായി തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌, അദൃശ്യഭമണം തുടര്‍ന്നുകൊ രിക്കുന്ന നീഹാരികാപാളികള്‍ പുതിയ സയരയദൃധ 

ങ്ങള്‍ തുറന്നു, ശിവതാണ്ഡവം കാണുന്നു ഠകമുമെന്ന്‌ ശാസ്ര്വിജ്ഞാനവുമായി സംയോജികിച്ച്‌ കവി 

AAT AASZOM30D3. മദ്ുവന്തിയ്ക്ക്‌ ഇമചിമ്മിനോക്കിനിന്നറൂപോയ ആ കമനീയ നടനലീല ഓരോ ഖണ്ഡ 
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ത്തിലും ഓരോ രീതിയിലാണ്‌ തുടങ്ങുന്നത്‌. ഒന്നാംഖണ്ഡത്തില്‍ നടനലീലയായും, ര ഠാംഖണ്ഡത്തില്‍ 

രയദ്ദവിശ്വരദൂപനര്‍ത്തനമായും, മദന്നാംഖണ്ഡത്തില്‍ നീലലോഹിതന്യത്തമായും തുടങ്ങുന്ന നടനം കവി 

അവസാനികിക്കമുന്നത്‌ സദാശിവോച്ചണ്ഡതാണ്ഡവ്‌'ത്തിലാണ്‌. സൃഷ്ടി, സ്ഥിതി, സംഹാരം, തിരോഭാവം, 

അനൂഗ്രഹം, എന്നീ കൃത്യങ്ങളിലൊടുവിലത്തേതാണ്‌ സദാശിവ്രകിയയായ അനുഗ്രഹം. 

എവിടെയൊക്കെ വൈരുദ്ധ്യങങളുടെയും ദന്യങ്ങളുടെയും സമീകരണം മനസ്സില്‍ സമസ്യയായി 

ത്തീരുന്നുവോ അവിടെയൊക്കെ ശിവതാണ്ഡാവബിംബം നടനം ചെയ്ത്‌ ഉച്ചനീചാവസ്ധകളെ തുടച്ചനീക്കു 

മെന്നതാണ്‌ ആധുനിക ജീവിതസമസ്യകളുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലും ഈ കവിതയെ (്രസക്തമാക്കുന്നത്‌. 

സ്വന്തം മനസ്സിലെ വൃഷ്ടി സമഷ്ടി സംഘര്‍ഷവ്രശ്്‌നം പരിഹരിക്കുന്നതോടൊകം സമദൃഹമനസ്സിലും ആനന്ദന്യ 

ത്തമായി കവിത മാറുന്നത്‌ ഈ അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌. 

2.1.2. ശിവപൂരാവൃത്തം ഇതരകവിതകളില്‍ 

ഒ.എന്‍.വി. കുറുകിന്റെ 'വീരതാണ്ഡവം എന്ന കവിതയില്‍ പാണനാരെകോലെ പാടുന്ന കവി 

യുടെ ഗാനത്തിനൊകും വീരതാണ്ഡവമാടാന്‍ ശിവനെ ക്ഷണിക്കുകയാണ്‌. 

ആടുക! ചോരഞരമ്പുകള്‍ കെട്ടി- 

മുറുക്കിയൊരുള്‍ത്തുടികൊട്ടി- 

കാടുന്ന ഞാന്‍: ദേവാ! നിന്‍പദ- 

താഡിതമാവറുക ഭുവനം! 

ഉല്‍ക്കടത്ഥംത്ഥാ വാതമുണര്‍ത്തി 

വിടര്‍ത്തുക കരമിരുപാടും! 

ഉഗഹണങ്ങള്‍ വിരിച്ചാടട്ടേ 

നിന്‍ തിരുവാഭരണങ്ങള്‍! 

മനസ്സിനകത്ത്‌ അഹന്തയെ ഉച്ചാടനം ചെയ്താന്‍ നടക്കുന്ന ശിവതാണ്ഡവം തന്നെയാണിത്‌. 

ഉദ്ധതഹ്യദയതടങ്ങളില്‍വിളയും 

ദുര്‍മതമോഹശതങ്ങള്‍ 

ഉച്്ിസിതോജ്ജുലവഹിജ്വാലയി- 

ലൊരുപിടി വെണ്ണീറാക്കി 

നിന്‍തിരുമാറില്‍, ചഞ്ചല 

ചടുലം കപാലമാലകളാടും 

നിന്‍ തിരുമാറിലണിഞ്ഞാലം! 

ജയദുന്ദുഭിനാദമൃണര്‍ത്തൃ! 

നിന്‍പദധദൂളികണക്കേ 

ജ്യോതിര്‍ഗ്ഗോഭഗണങ്ങള്‍ പറത്തൂ! 

നിന്‍പദതാളതരംഗിതമാവും 
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പാരും താരാപവേറും! 

ചോരഞെരമ്പുകള്‍ കെട്ടിമുറടക്കി കവി പാടുമ്പോള്‍ ദേവനോട്‌ താണ്ഡവമാടാന്‍ അചേക്കിക്കു 

M3. തന്റെ കവിതയുടെ ശക്തി വെളികെടുത്താനാണ്‌ ഒ.എന്‍.വി. ഈ പുരാവ്യത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്‌. 

പി, കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ ശിവതാണ്ഡവം” എന്ന കവിത ശമന്യതയുടെ താളത്തിനൊത്തുച 

വിട്ടുന്ന മനറുഷ്യജീവിതത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌. ഇന്നുക വരെ നാളെ കാണാത്തതരത്തില്‍ അനാദ്യന്തമായ 

പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ സ്ൃഷ്ടിസംഹാരവ്യവസ്ഥ പുരോഗമിക്കുമ്പോള്‍ അന്ത്യദിനത്തിന്റെ വാതില്ക്കലെത്തിയ 

പോലെ കവിക്കനുഭവക്ടുന്നു. 

അന്തരാഭയികത്വത്തില്‍ വിളറിയ 

ഒന്നായി ശുന്യതതൻനെടുംതാളത്തി- 

നൊത്തുചവിട്ടും ശിവമയതാണ്ഡവം 

ഹൃത്തമമന്ത്രിക്കയാം - “നിത്ൃതന്‍ശിവ- 

നൃത്ത കലാഭ്യാസമീമര്‍ത്യജീവിതം?” 

ഏതോ നിയോഗത്തിനൊഷിച്ച്‌ നിര്‍വ്വികാരമായ താളം ചവിട്ടലായി ജീവിതത്തെ കവിഹൃദയം തിരി 

ച്ചറിയുന്നു. ജീവിതത്തെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന ദേവന്റെ ന്യത്തമനോഹാരിതയായി ശിവതാണ്ഡവത്തെ ജി. ശങ്ക 

രക്കുറുക്‌ കാണുമ്പോള്‍ ശ്മശാനശുന്യതയിലെ ജീവിതത്തിന്റെ നിരര്‍ത്ഥകമായ താളും ചവിട്ടലായാണ്‌ പി. 

കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ കാണുന്നത്‌. ആദ്യകവിതയില്‍ പുരാവൃത്തം പ്രതീകത്തിന്റെ തലത്തിലും ര oa 

ഭത്തതില്‍ രദൂപാത്മകബിംബമായും വര്‍ത്തിക്കമന്നുു. 

ഭഗത്സിംമിന്റെ രക്തസാക്ഷിത്വത്തെ റ്രകീര്‍ത്തിച്ചുകൊ 333 കവിതയില്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍ വിഷ 

പഠനംചെയ്ത ശിവനെ പ്രതീകമായി സ്വീകരിക്കുന്നു.” 

ഇതാ നിന്റെ ശിരസ്സ്‌ കൈലാസത്തോളമുയരുന്നു 

അരാച്ചാരുടെ കയര്‍ നിന്റെ കഴുത്തില്‍ പത്തിവിടര്‍ത്തുന്നു 

വിമോചനസമരം നിന്റെ തലയില്‍ തിങ്കള്‍ ചടുടിക്കുന്നു 

നിന്റെ ജടയില്‍നിന്നൊഴുകുന്ന രക്തഗംഗ 

ഞങ്ങളുടെ വര ഭദൃമിയെ ഘസദൃദ്ധമാക്കമന്നg. 

നീലിച്ച കണ്ഠത്തിന്റെ വിഷകോഷ്യില്‍നിന്ന്‌ 

ഇന്നറും നിലയ്ക്കാത്ത ഭാവിയുടെ ഗാനം പതഞ്ഞുയരുന്നു. 

ജയ്‌ സ്വരാജ്‌, ജയ്‌ സ്വരാജ്‌ 

ഇന്‍ക്വിലാബ്‌ സിന്ദാബാദ്‌! 

അമ്ൃതമടനത്തിനുശേഷം അവശേഷിച്ച ലോകനാശകമായ കാകോളം ഭക്ഷിക്കുകയും, കെദ്പറ്റ 

ഭൂമിക്കുവേ 1 സ്വര്‍ഗ്ഗഗംഗയുടെ പതനം ശിരസ്സിലേറ്റുവാങ്ങുകയും ചെയ്ത ശിവന്‍ ത്യാഗത്തിന്റെ പ്രതീക 
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മായി ഇവിടെ പ്രത്യക്ഷുകെടുന്നുു. ത്യാഗസന്നദ്ധതയിലറൂടെ ഭഗത്സിംഗ്‌ ശിവനുമായി ഏകീരവിക്കുുന്നു. 

ഇന്ത്യന്‍ ദേശീയവ്രസ്ഥാനത്തില്‍ ജീവത്യാഗം വരിച്ച ഭഗത്സിംഗിന്റെ ജീവിതത്തെ അനശ്വരമാക്കാനാണ്‌ ഈ 

പുരാവൃത്തം സച്ചിദാനന്ദനെ സഹായിക്കുന്നത്‌. 

പതിനാലാം നൂറ്റാ 1ലെ കാശ്മീരിയോഗിനിയായ ലാല്‍ദെദ്‌ അതിര്‍ത്തികളെക്കറുറിച്ച്‌ സംസാരി 

ച്ചാല്‍ എങ്ങനെയിരിക്കടുമെന്ന്‌ സങ്കല്‍കിച്ചെഴുതിയ 'ലാല്‍ദെദ്‌ അതിര്‍ത്തികള്‍ക്കെതിരെ സംസാരിക്കുന്നു” 

എന്ന സച്ചിദാനന്റെ കവിതയില്‍ ശിവതാണ്ഡാവപുരാവ്ൃത്തം കേവലറ്രതീകമായി കടന്നുവരുന്നു - ജാതി 

മതാദിഭേദങ്ങളെ വെല്ലുവിളിച്ച്‌ നഗ്നയായ ശിവയോഗിനിയായി കാശ്മീരില്‍ ഉടനീളം അലഞ്ഞുതിരിഞ്ഞ 

ലാല്‍ദെദ്‌ കാണുന്ന കാഴ്ചകളില്‍ കാശ്മീരിന്റെ കലഹകലൃഷിതമായ അന്തരീക്ഷമാണുഭ്ളത്‌. 

താമരക്ദൂക്കള്‍ നിറഞ്ഞിരുന്ന തോണികളില്‍ 

അനാദശവങ്ങളൊഴുകിനടന്നുു. 

അസ്ഥികളുടെ മഴ പെയ്തു 

അവശിഷ്ടങ്ങളടിഞ്ഞുകൂടിയ നിര്‍ജനഹിമരാശിയില്‍ 

ശീവന്‍ താണ്ഡവമാടി 

ഡമരുവിന്റെ മുഴക്കം എന്നെ ഉണര്‍ത്തി. 

ഇഈ ഡമരുവിന്റെ ഉണര്‍ത്തലിലാണ്‌ കാശ്മീര്‍ കലാപഭൂമിയിലെ ഭീകരതാണ്ഡവം കാഴ്ച്ചയാകുന്നത്‌. കവി 

തയിലുടനീളം നൃത്തത്തിന്റെ അലയായി ശിവസാന്നിധ്യം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നു. ഭീകരാ(കമണത്തിന്റെ 

തീഷ്ണതവെളികെടുത്തദുക എന്ന ലക്ഷ്യമാണ്‌ ഈ പറുരാവ്ൃത്തത്തെ പ്രതീകമാക്കമന്നതിലറൂടെ കവി കൈവ 

രിക്കുന്നത്‌. 

പോയവര്‍ഷത്തില്‍നിന്ന്‌ പുതിയവര്‍ഷത്തിലേക്ക്‌, പഴയവീട്ടില്‍നിന്ന്‌ പുതിയ വീട്ടിലേക്ക്‌, മാറ 

മ്പോള്‍ എന്‍.എന്‍. കക്കാട്‌ എഴുതിയ കവിതയാണ്‌ ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി അറുപത്തിമദുന്ന്‌. 

ഇന്ത്യാചൈനാ സംഘട്ടനത്തിന്റെ ചിരിമുറുകിയ അന്തരീക്ഷത്തിലെഴുതിയ ഈ കവിതയില്‍ ശ്ത്തരുസംഹാ 

ഭരോദ്യതയായ ഭാരതാംബയെ അവതരികിക്കുമ്പോള്‍ ശിവതാണ്ഡാവത്തെ കവി പ്രതീകമായി സൂൃചികിക്ക 

ന്ന. 

ദേവദാരുൃദ്ദുമകുല്‍ത്തറയ്ക്കങ്ങുമേ- 

ലാഭിരാമം പറുലിത്തോല്‍ വിരിച്ചങ്ങനെ 

ഇരിക്ൂ സര്‍വ്വരീഷണന്‍ 

രൂറ്രൻ പദ്മാസനസ്ഥിതന്‍ 

ഞെട്ടിക്കണ്ണു തുറക്കുന്ന, 

നെറ്റിയിലെക്കണ്ണു തിളങ്ങുന്നു 

നിത്യദധദൂര്‍ജ്ജടികരഗതഡമരുക- 

ഡൂ മദുഡറുമുപടുരവമദൃയരുന്നുടൂ. 
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ഭാരതജനതയുടെ ശത്രുദാഹകമായമുഖം അനാവരണം ചെയ്യുന്നതിന്‌ ഇതിനേക്കാള്‍ ശക്തമായ ഒരു 

രംഗം പുരാവ്യത്തത്തില്‍നിന്ന്‌ സൂചികിക്കാനാവില്ല. ഒരു ജനതയെ കര്‍മ്മമാര്‍ഗ്ഗത്തിലേക്കുണര്‍ത്താന്‍ 

ശിവന്റെ സംഹാരതേജസ്സു വഹിക്കുന്ന മമന്നാംകണ്ണ്‌ തുറന്നു എന്ന ്രയോഗത്തിലൂടെ കഴിയുന്നു. ജടയ 

ടിഞ്ഞാടുന്ന ശിവതാണ്ഡവത്തിന്റെ ഡമരുകനാദം പാഞ്ചജന്യത്തോടൊകംകേര്‍ന്ന്‌ അസത്യത്തില്‍നിന്ന്‌ 

സത്യത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നു. ശ്രതുസംഹാരം താമസമായ കൂട്ടക്കൊലയല്ലെന്നും നിര്‍ഭയത്വത്തിലുടെ 

യുള്ള ശാശ്വതസാഹോദദര്യമാണെന്നും കവിതയില്‍ കവി സൂചികിക്കമുന്നു - 

2.1.2. പെരുതച്ഛന്‍ - കലാകാരന്റെ മയസ്സിന്റെ തുറന്ന പ്രഖ്യാപനം 

പറയിപെറ്റ പന്തിരുകലത്തിന്റെ കമ തലമുറകളിലൂടെ വാമൊഴിപ്രചാരം (oral 

transmission) നേടുകയും 'ഐതിഹ്യമാല്‌'' യില്‍ സമാഹരിക്കക്ുകയും ചെയ്തതാണ്‌ aloo} 

ചിയ്ക്ക്‌ പറയിയില്‍ ഉ ഠയ പന്ത്ര മമക്കളെ വിവിധ സമുദായക്കാര്‍ എടുത്തദുവളര്‍ത്തി. ഈ മക്കളുടെ 

യൊന്നും ശരിയായ പേര്‍ അറിയില്ലെങ്കിലും പ്രാക്തന കേരളത്തിന്റെ മിത്തിക്കല്‍ ലജന്റുകളായി 

(Mythical legend) ഇവര്‍ നിലകൊള്ളുന്നു. വരരുചി പരമ്പരയില്‍ പുത്രത്യാഗം പാരമ്പര്യമായി 

തന്നെ നിറവേറ്റിയ പെരുന്തച്ചന്‍ മനുഷ്യനിലെ കലാകാരനെ നിര്‍ദ്ദാരണം ചെയ്താന്‍ സാദ്ധ്യതതരുന്ന ഒരു 

പൂരാവൃത്തമാണ്‌. ആശാരി സമദൃഹത്തിന്റെ അവചപുരാവ്ൃത്തമെന്ന നിലയിലല്ല വിപുലവും അഗാധവു 

മായ ഒരാശയം പറയാന്‍ വകയുള്ള ഉച്ചപറുരാവ്യത്തം എന്ന നിലയില്‍തന്നെയാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കടുറക്‌ ഈ 

പരാവ്യത്തത്തെ സമീപിച്ചിരിക്കറുന്നത്‌. 

കൂലത്തൊടിലിലുള്ള വൈദഗ്ദ്യത്തില്‍ മകന്‍ തന്നെ അതിശയിക്കറുന്നതില്‍ അസഹിഷ്ണുവായ 

പെരുന്തച്ഛന്‍ ഉളിയെറിഞ്ഞു മകനെ കൊന്നുവെന്നതാണ്‌ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ അന്തഃസത്ത. “അച്ഛന്റെ 

വാത്സല്യാരിമാനങ്ങളെ എങ്ങനെ സന്ദര്‍ഭവശാല്‍ വളര്‍ന്നുറുവന്ന കലാകാരാസൂയ വഞ്ചിച്ചു എന്ന്‌ സ്വയം 

'ട്രേയ്സ്‌ ചെയ്യുകയാണ്‌ മനസ്സിലൂടെ” എന്ന്‌ കവിതയുടെ ആമുഖത്തില്‍ ജി. എഴുതിയിട്ട - സ്നേഹ 

വാത്സല്യങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ ബോധമനസ്സും അസൂയപുകയുന്ന ഉപബോധമനസ്സും തമ്മിലുള്ള ബലപരീക്ഷണ 

മാണ്‌ ഇവിടെ കാവ്യവിഷയം. (ക്രൂരമായ അസഹിഷ്ണമതമദൂലം ജീവിതാത്യംവരെ തീതിന്നേ ‘lam (an 

ല്ഭനും ്രശസ്തനുമായ ഒരു തച്ചന്റെ ചിത്തവ്യാപാരമാണ്‌ ഇവിടെ സൂക്ഷ്മമായ നിരീക്ഷണത്തിനും വീദ 

ഗ്ദദായ ആവിഷ്ക്കരണത്തിനം വിഭധയമായി 'പെരുന്തച്ഛന്‍''' എന്ന കവിതയായി പിറന്നത്‌. 

പെരുന്തച്ചന്റെ വാര്‍ദ്ധക്യം ബാധിച്ച; തളര്‍ന്ന ശരീരത്തിനുള്ളിലെ ഡിഷന്‍സ്‌മെക്കാനിസം 

(Defence Mechanism) നഷ്ടക്ട്ട മനസ്സ്‌ നാടകീയ സ്വഗതാഖ്യാനമെw (Dramatic 

monoloള്uല്‍) ആവിഷ്കരണ തന്ത്രത്തിലദ്ൃടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചുകൊ ാഠാണ്‌ കവിത തുടങ്ങുന്നത്‌. 

ഇത്തിരിക്കൊരു സുഖം 

തോന്നുന്നു നിക്കിന്നെന്‍- 

പൊത്തിലെത്ര നാളായ്‌ ഞാന്‍ 

21303 3 കിടക്കുന്നു! 
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വാതമെന്നെലദുമ്പിലെ 

മഞ്ജയൊക്കെയും കാര്‍ന്നു. 

ദ്രപതമായ്ത്തീര്‍ന്നമ്ു ഞാനെ- 

ന്നാകിലദും ശ്വസിക്കുന്നു. 

പായാധിക്യത്തോടൊക്ം പുത്രവിയോഗവും തളര്‍ത്തിയ പെരുന്തച്ഛന്‍ ഇബ്സന്റെ രാജശി 

ല്പിയെ (Master builder) ഓര്‍മ്മികിക്കടുന്ന കമാപാത്രമാണ്‌ * അദ്ദേഹത്തിന്റെ മനസ്സ്‌ ഉമിത്തീപോലെ 

ചിന്തകള്‍കൊ നീറിഷുകയുകയാണ്‌. 

പെരുന്തച്ചന്റെ ഉപബോധമനസ്സിന്റെ വിജയമാണ്‌ മകന്റെ മരണത്തില്‍ കൊ൭ഒ ത്തിച്ചത്‌. അത്‌ 

തച്ചന്റെ ഉളളിലെ പാപബോധത്തെ നീറ്റുന്നു. “തന്നെത്തന്നെ ലോകത്തിന്റെ മുമ്പില്‍ രക്ഷിക്കാന്‍ യുക്തി 

കം ത്തുന്ന കലാകാരനെ അന്തക്കരണം സ്വയം ശിക്കിക്കമുന്നു”' എന്നാണ്‌ കവി ഈ പാപബോധത്തെ 

വിവരിക്കദുന്നത്‌. അഹന്തയും ദുരഭിമാനവും അസൂയയും വരുത്തിവെച്ച മഹാപാപം ഓര്‍മ്മിച്ച്‌ അയാള്‍ 

ജീവച്ഛവമായി കഴിഞ്ഞുകൂടി. മനഃപൂര്‍വ്വം ഒരവിവേകവും കാബിച്ചിട്ടില്ലെന്നും തനിക്ക്‌ മകനോട്‌ 

സ്പര്‍ദ്ധയേ ഇല്ലായിരുന്നുവെന്നും, സംഭവം കേവലം ഒരു കൈകിഴമാത്രമായിരുന്നുവെന്നും കുറെ 

യുക്തികളിലൂടെ മനസ്സില്‍ ഉട്ടിയുറകിക്കുന്നു. അങ്ങനെ ദൃസ്സഹാനുഭവങ്ങളുടെ തീച്ചുളയില്‍നിന്ന്‌ 

അബോധപൂര്‍വ്വം ആത്മരക്ഷോപായം ക൭ ത്തുന്ന മനഃശാസ്ത്രപ്രരകിയയ്ക്ക്‌ തച്ചന്‍ വിധേയനായി 

ത്തീരുന്നു. നാട്ടുകാരുടേത്‌ കേവലം അപവാദമാണെന്നു സ്ഥാപിക്കാന്‍ തച്ചന്റെ മനസ്സ്‌ തിടുക്കകെ 

S30 ‘lo3an3. 

കര്‍മ്മശേഷി നിശ്ശേഷം നശിച്ചിട്ടും പെരുന്തച്ചന്റെ അന്തരംഗത്തില്‍ സൃഷ്ടികതുകം വറ്റാതെ 

നില്‍ക്കുന്നു - 

ഉളിവെയ്ക്കടുമ്പോള്‍ കട്ട- 

കൊന്നുപോല്‍ മിന്നും പ്ലാവും 

കളിവഞ്ചി വെട്ടിടാന്‍ 

കാതലാര്‍ന്ന തേന്മാവും 

നിറയെ പദൃത്തും കായ്ച്ഛമും 

നില്ക്കമുമീ മീനക്കാല- 

ത്തിറയത്തദു ചെന്നൊന്നു 

നോക്കുവാൻ കഴിഞ്ഞെങ്കില്‍! 

എന്നാശിക്കുന്നു. 

പ്ണിചെയ്തുവാന്‍ 

മേലാതാകിലും തൊങ്കിത്തേങ്ങി 

ക്ണിയാലയില്‍ക്ടുക്കൊ- 

ന്നിരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞെങ്കില്‍, 
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-എങ്കില്‍, ഞാന്‍ മമുഴ്കോലു- 

മുളിയദും പണിക്കദ്ൃറില്‍ 

പ്ങ്കിടാറുള്ളാഹ്നാദ- 

മിന്നും ഹാ! നദുണഞ്ഞേനെ! 

എന്നിങ്ങനെ ആജന്മവാസന, പദൃതലിച്ച തടി പ്രേതതുല്യം കിടക്കുമ്പോഴും, തലപൊക്കുന്നു. 

പെരുന്തച്ചന്റെ ഈ മനോരാജ്യങ്ങളെല്ലാം ബോധധാരായന്മ്രദായത്തിലുടെയാണ്‌ പകര്‍ത്തുന്ന 

തെങ്കിലും ക്ദാപാത്രത്തിന്റെ ചിന്തകള്‍ക്കൊഷം കവിയുടെ ചിന്തകളും കെട്ടുപിണഞ്ഞുകിടക്കുന്നു - 

ഈ വൈകാരികാവസ്ഥയുടെ തീ(വതയ്ക്കായി ചുരാവ്യത്തത്തില്‍ ചില മിനമുക്കദൂപണികളും കവി വരുത്തി 

യിട്ടു - ക്ഷേത്രധജത്തിനുമുകളില്‍ മകന്‍ ഗരുഡന്റെ രൂപം കൊത്തിയതും, അച്ഛനും മകനും അഷ്ടദി 

കപാലകരുപം കൊത്തിയതും, നായര്‍ മുഖ്യന്റെ പരിഹാസചോദ്യവും, മകന്‍ വീടുവിട്ടുപോയതും, ഉ൬രാ 

ണമക്കാരുടെ കല്പനയും ഇതില്‍ക്െടുന്നു. കൂട്ടത്തില്‍ പെരുന്തച്ചന്റെ ഭാര്യയായി നാനി' എന്ന ഒരു 

ക്ദാപാത്രത്തെയും സൃഷ്ടിച്ചു. 

കരിവെറ്റിലത്തു 3൦ 

കൊട്ടടയ്ക്കയും നദൃറിന്‍- 

തരിയും പറുകയില- 

ഞെട്ടിയും തകിത്തകി 

-വെടിവെയ്ക്കിലും കൂടി 

കേള്‍ക്കില്ലാ- കുനിക്കുടി 

ക്ടിമേലിരിക്കുന്നടു, 

'നാനി'യും വയര്‍ച്ുങ്ങി. 

ഈ നാനിയാകട്ടെ പെരുന്തച്ചന്റെ മനോരാജ്യങ്ങളിലുടനീളം സ്ഥാനം പിടിക്കുന്നുമു * 

അപരാധബോധയത്തിന്റെ മാനസികസംഘര്‍ഷത്തില്‍ ആത്മരക്ഷോപായമായി ഒരാള്‍ക്ക്‌ അനേകം 

യുക്തി സങ്കല്പങ്ങള്‍ ഉരുത്തിരിയുമെന്ന്‌ മനഃശാസ്ത്രം പറയുന്നു. ഇതാണ്‌ വ്യക്തിത്വത്തിന്റെ സമായോ 

ചന ക്രിയാതന്ത്രം (Adjustment Mechanism). ഏകാന്തതയിലെ പെരുന്തച്ചന്റെ ചിന്തയും സാധാ 

രണ മനുഷ്യരെഷോലെ അപരാധബോധത്തിന്റെതാണ്‌. രക്ഷാതന്ത്രങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ സ്വയം ന്യായീകരി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കമുന്നമുമ്റ - 

ഞാനതിലസുയാല- 

വായിപോ, ലേതച്ഛന്നു 

മാനമല്ലാമട്ടൊക്കെ 

മകനെക്ടുകഴ്ത്തുമ്പോള്‍? 

എന്ന ചോദ്യം മനുഷ്യമനസ്സിന്‌ സഹജമായ അപസമായോജനതന്ത്രത്തിന്റെതാണ്‌. അതുപോലെത്തന്നെ 
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എന്‍കരം തോറ്റാലെന്താ- 

ണെന്മകന്‍ ജയിക്കുമ്പോള്‍, 

എന്‍ കണ്ണിലുണ്ണിക്കേലും 

പ്റുകളെന്‍ പകളല്ലേ? 

കൊച്ചനെ സ്തമൃതിക്കുമ്പോ- 

ളെന്മുഖം മങ്ങീപോലമും. 

തച്ചനായാലും ഞാനൌ- 

രച്ച നല്ലാതായ്പോമോ? 

എന്നിടത്തറും ഈ യുക്തീകരണം തന്നെയാണ്‌ കാണാൻ കഴിയുന്നത്‌. പമുത്രമഹത്വത്തിന്‍ന്മേല്‍ ചൊരി 

യുന്ന എല്ലാ റ്രശംസാപുഷ്പങ്ങളും യധാര്‍ത്ധത്തില്‍ പിതാവിന്റെ ശിരസ്തിലാണ്‌ പതിക്കുന്നതെന്നുമാത്രം. 

ആ മകന്‍ ഗ്രസിച്ചതു- 

മഭ്യസിച്ചതറു, മെത്ര 

കേമനായാലും, തന്റെ 

യച്ഛനില്‍നിന്നാണല്ലോ. 

എന്ന ഭാഗത്ത്‌ താന്‍ ഉളിപിടികിച്ച കൈക്കുകിട്ടുന്ന ഏതു സ്തുതിയും തനിക്കുകുൂടിയുള്ളതാണെന്ന 

അഹന്ത പുറത്തേക്ക്‌ തലനീട്ടുന്ന - തനിക്കൊരിക്കലും പദശ്രന്റെ അപമൃത്യു മനഃപൂര്‍വ്വം വരുത്താനാവി 

ല്ലെന്നും, തനിക്കു പറ്റിയത്‌ കേവലം കൈകിഴയാണെന്നും താഴെക്കൊടുത്ത ഈരടികളിലുടെ തച്ചന്‍ 

സ്ദാപിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതു കാണാം. 

IE ഞാനവന്നപമൃത്യു 

നേരീടാനാ,രെന്തൊക്കെ 

ത്താനധിക്ഷേചിച്ചാലു- 

മച്ഛനാണിച്ചിക്കുമോ? 

2. 99623 കൈയറിയാതെ, 

യറിയാതെയാണുളി, 

നേര്‍ന്നു ഞാൻ മകന്റെമേ- 

ലിതുപോയി വീടൊല്ലേ! 

3. ആരു വിശ്വസിക്കും കൈ- 

കീഴ്യല്ലാതെ, ന്നെത്ര 

പേരൂരച്ചാലം? തന്തയ്‌- 

ക്കിതു ചെയ്തവാനാമോ? 

4. ആയിരം മണിയുടെ 

നാവു പൊത്തീടാമൊറ്റ- 

വായിലെ നാവാര്‍ക്കാനും 
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കെട്ടുവാൻ കഴിയുമോ? 

താൻ പൂത്രഹത്യ മനഃപൂര്‍വ്വം ചെയ്തിട്ടില്ലെന്ന്‌ തച്ചന്‍ അസന്നിഗ്ദമായി പറയുമ്പോഴും അതീത 

കാല സംഭവങ്ങളുടെ പരാമര്‍ശത്തില്‍ തെളിയുന്ന യുക്തികളും വസ്തൃതകളും അതിനെതിരായ തെളിവു 

കള്‍ ഉയര്‍ത്തുന്നു. പെരുന്തച്ചന്‍ പണിത ക്ഷേത്രത്തിലെ ധ്യജത്തിന്റെ അഗ്രത്തില്‍ മകന്‍ കൊത്തിവെച്ച 

ഗരമൃഡവിഗ്രഹം ജീവനു ന്നു തോന്നിക്കടുമെന്ന്‌ നാട്ടുകാര്‍ പറഞ്ഞു ഠാക്കിയതാണെങ്കിലും പിന്നീട്ര ° 

ഗോപുരത്തിന്റെ തട്ടിലും അഷ്ടദികപാലക വിഗ്രഹങ്ങള്‍ അച്ഛനും മകനും കൊത്തിവെച്ചഷോള്‍ മകന്റെ 

വിഗ്രഹത്തിന്‌ കൂടതല്‍ ജീവനുളളതായും താന്‍ പരാജയകെട്ടതായും തോന്നിയെന്ന്‌ പെരുന്തച്ചന്‍ സമ്മ 

തിക്കമന്നു. 

കണക്കും കോകം മദൃത്താ- 

ശാരിക്കറു കദൂടും ശില്പ- 

ഗുണമച്ചെക്കന്നേറും- 

എന്ന നാട്ടുകാരുടെ അഭിപ്രായം ആലയില്‍ അടുത്തടുത്തിരുന്ന്‌ വേല ചെയ്യുമ്പോഴും അച്ഛനെയും മക 

നെയും തമ്മില്‍ (ുമേണ മി ഠതാക്കി. മകന്റെ മയനത്തേക്കാള്‍ പിതാവിന്റെ മൌനം അര്‍ത്ഥഗര്‍ഭമാവും. 

പ്ൂത്രനെ ചൊല്ലി അഭിമാനിക്കുദ്പോഴും പിതാവിന്റെ ഉള്ളില്‍ സ്പര്‍ദ്ധ വളര്‍ന്നു തുടങ്ങിയ നിമിഷങ്ങളാണി 

വ്‌. 

അച്ഛനും മകനും നിര്‍മിച്ച യന്ത്രകാവകളുടെ പരാമര്‍ശത്തിലും പൂഗ്രന്റെ നേര്‍ക്കുള്ള 

അമര്‍ഷവും തച്ചന്റെ കടുത്ത അപമാനബോധവും സ്ഷൂരിക്കുന്നു - 

ചനദനമാണെങകി- 

ലദുരഞ്ഞാല്‍ മണം പൊങ്ങും; 

നിന്ദയാലല്ലെന്‍ കുഞ്ഞും 

തൻമിടുക്കറുടന്‍ കാട്ടി- 

എന്ന്‌ മകനെ ന്യായീകരിക്കുന്ന കിലും 

വാശിയാലടിയെനി- 

ക്കേറ്റതുപോലെ തോന്നി! 

എന്ന പരാമര്‍ശവും, ആകാശത്ത്‌ ര റ ചന്ദ്രനിടമില്ലാത്തതിനാല്‍ മകന്‍ കൂടുവിട്ടുപോയി എന്ന ്രയോ 

ഗവും അസുഖവും നീരസവും നിറഞ്ഞ അന്തരീക്ഷം അവര്‍ക്കിടയില്‍ നിലനിന്നിരമന്നു എന്നതിന്‌ തെളിവാ 

ണ്‌. അതുകൊ ായിരിക്കണം 

ഉമിനീറദും പോല്‍ നീറി- 

യെന്മനം;- എന്നാലും ഞാ- 

നൂരിയാടിയില്ലൊറ്റ- 
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യക്ഷരം പിരിയുമ്പോള്‍ 

എന്ന അവസ്ഥ സംജാതമായത്‌. 

മകനോടാലോചിച്ച്‌ ആനക്ന്തല്‍ ഭംഗിയാക്കണമെന്ന തമ്പുരാന്റെ ആജ്ഞ തച്ചന്റെ മനസ്സിലെ 

ഈര്‍ഷ്യയും അസൂയയും അപമാനബോധവും മദമ്പത്തേതിനേക്കാള്‍ പതിന്മടങ്ങാക്കിയിരിക്കടമെന്നതിന്‌ 

ചറുവടെക്കൊടുത്ത പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ ദൃഷ്ടാന്തമാണ്‌. 

IE പോരുവാന്‍ തോന്നീ, പക്ഷേ 

പോന്നില്ല;-ക്കാലത്തോള- 

മാരുമോതാറില്ലെന്നേ- 

ടന്യനോടാലോചിക്കാന്‍ 

2. ----------- ഉകനുള്ള 

മാനമച്ഛനുമില്ലേ? 

മരമോമരാശാരി? 

തമ്പുരാന്റെ ആജ്ഞ ധിക്കരിക്കാന്‍ കഴിയാത്തതിനാല്‍ മാത്രമായിരിക്കും തച്ഛന്‍ മകനെ വിളി 

ല്ചീരിക്കുക. എന്നാല്‍ ഇതോടെ തച്ചന്റെ മനസ്സിന്റെ എല്ഛാ നിയന്ത്രണങ്ങളും തെറ്റുന്നു. 

“ഞാനതുനോക്കാ, മച്ഛന്‍ 

മോന്തായം കേറ്റിക്കോ” 

-ഭമോനനമദവദിക്കണോ 

മോന്തായം മോളില്‍ കേറ്റാന്‍? 

സമനില തെറ്റിയ നിമിഷങ്ങളായിരിക്കും പിന്നീട്‌ മോന്തായത്തില്‍ പണിയെടുക്കുമ്പോള്‍ തച്ചന്റെ 

ചിന്തകളെ നിയന്തിച്ചിരിക്കുക. കേവലമൊരു കൈകിഴ്യായി ഉളിവീണദൃവെന്ന പരാമര്‍ശത്തില്‍ 

'ഉര്‍ന്നുു കൈയറിയാതെ 

യറിയാതെയാണ്‌ 

എന്ന ആവര്‍ത്തനം കുറ്റബോധത്തിന്റെതാണ്‌. ഉളിവീഴുന്നതുവരെ തനിക്കു നഷ്ടകെട്ടിരുന്ന മഭനോനിയ 

ന്തണം ഒരു നിമിഷാര്‍ദ്ധംകൊ “ഉളി മകന്റെ തലയില്‍ വീടൊല്ലേ' എന്നു ്രാര്‍ത്ഥനയോടെ തിരിച്ചുപിടി 

ക്കുന്നു - “അറിയാതെയാണെന്ന്‌ ആവര്‍ത്തിച്ചുറഷിക്കുന്നതും. ഉര്‍ന്നഷകോള്‍ തന്നെ അത്‌ മകന്റെ 

ദേല്‍ചെന്നു വീടൊല്ലേ എന്നു നേര്‍ന്നതും ഒക്കെ ഉഗ്രമായ ഒരു മനസ്താപത്തിന്റെ പൊട്ടിത്തെറിക്കലാണ്‌. 

ഉന്നം തെറ്റാതിരിക്കാന്‍ അയാള്‍ പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നതായി ഈ അത്യന്തതിരസ്കൃത വാച്യധ്വനി 

വ്യക്തമാക്കുന്ന “” എന്ന്‌ പുനലൂര്‍ ബാലന്‍ ഇതിനെ ശരിയായി നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” 

ആ മകസനെനിക്കന്നു- 

വടിയായിരുന്നേനേ, 
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ഭീമമാമപമൃതി 

പിണയാതിരുന്നെങ്കില്‍! 

“പിണയ്ക്കാതിരുന്നെങ്കി”- 

ലെന്നു ഹാ, തിരുത്തദുന്നു- 

ണരുന്നൊരെന്നന്ത- 

ക്കരണം കൂൂടെക്കമുടെ 

എന്ന വരികളിലൂടെ ഈ കൃത്യം ബോധപൂര്‍വ്വം ചെയ്തതാണെന്നു സത്യം മറനീക്കി പദുറത്തവരു 

ന്നു “ “അസൂയാജന്യമായ പുത്രനാശേച്ഛയാണ്‌ ബോധമനസ്സിന്റെ അനുവാദം നോക്കാതെ 

കൈയില്‍നിന്ന്‌ ആമുഹദൂര്‍ത്തത്തില്‍ ഉളിതട്ടിത്താഴത്തിട്ടത്‌ എന്ന്‌ സംഭവഗതിയെ വ്യാഖ്യാനിക്കാനനദുവദി 

ക്കുന്ന വര്‍ണ്ണനയിലെ പദറ്പയോഗത്തെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ലീലാവതിയും അഭി്രായകെടുന്നു. " 

രോഗവും വാര്‍ദ്ധക്യവും ദുരന്തത്തിന്റെ മുറിവുകളും തളര്‍ത്തിയ തച്ചന്റെ വൃദ്ധമാനസം ഇഷോള്‍ 

ഒരു ഉന്നുവടിയായി ആ മകനെ സങ്കല്പിക്കുദമ്പോള്‍ വിങ്ങികൊട്ടുന്നു. “ഇന്നെന്താ കണ്ണില്‍ വെള്ളം 

പൊടിയാ൯” എന്ന നാനിയുടെ ഒറ്റ ചോദ്യത്തില്‍ ആ ദാരുണസംഭവത്തിനുശേഷം ഇന്നോളം കരയാതി 

രുന്ന പെരുന്തച്ഛന്റെ മാനസിക പ്രകൃതി, സ്വഭര്‍ത്താവിന്റെ പ്രകൃതവും അയാള്‍ക്ക്‌ പുത്രന്റെ ഉയര്‍ച്ചയിലു 

9M) നീരസവും അടുത്തറിഞ്ഞ നാനിക്ക്‌ യാതൊരു തെളിവും കൂടാതെ തന്നെ അറിയാന്‍ കഴിഞ്ഞിരി 

ക്കുന്നു” എന്ന്‌ എന്‍. കൃഷ്ണകിള്ള തച്ചന്റെ ഈ കണ്ണീരിനെ വ്യാഖ്യാനിക്കമൃന്നു. 

അസംഭവൃതയ്ക്കും സംഭവ്യതയ്ക്കും ഇടയ്ക്കുള്ള പുരാവൃത്തത്തിന്റെ സംഘര്‍ഷാവസ്ഥ, അമാനു 

ഷികമായ സിദ്ധിയും മാനദൃഷികമായ ദര്‍ബല്യവറം തമ്മിലുള്ള പൊരമത്തക്ടൊയ്കയിലേക്ക്‌ എത്തുന്ന 

താണ്‌ ജി. യുടെ പെരുന്തച്ഛന്‍ എന്ന കവിത. പെരുന്തച്ഛനിലെ കലാകാരനും പിതാവും തമ്മിലുളള വടംവ 

ലീയില്‍ കലാകാരന്‍ ഒരമ പടി മദദന്നോട്ടു നീങ്ങുന്നു. പക്ഷേ തീ(വമായ വിരഹവ്യദയും, വ്യക്തിയുടെ ര 3 

തലങ്ങളിലെ സമതുലിതാവസ്ഥയുടെ നഷ്ടവും പെരുന്തച്ചന്‍ എന്ന കലാകാരനെ സര്‍ഗ്ലസിദ്ധിയുടെ ഭഗ്നാവ 

ശിഷ്ടം മാത്രമാക്കിത്തീര്‍ക്കമുന്നു. കണക്കിലെ കൃത്യതയാണ്‌ പെരുന്തച്ചന്റെ കലയുടെ പദൂര്‍ണ്ണതയെങ്കില്‍ 

ഉപബോധമനസ്സിന്റെ ത്വര (Urge) സാക്ഷാത്ക്കരിച്ച അദ്ദേഹത്തിന്റെ മികച്ച കൃത്യം പു്തരഹത്യയാണ്‌. 

“ആ ഉപബോധപ്രവര്‍ത്തനം (്രാകൃതമായിരുന്നിട്ടുകൂടി, കലാകാരന്റെ അന്തരംഗത്തില്‍ ഒരു കൂരാണി 

തറഞ്ഞുകയറി. വിരക്തിയുടെ അന്ത്യനാളുകളില്‍ ആ കൂരാണിയെ നിര്‍വചിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌ 

പെരമന്തച്ഛന്‍” എന്ന ശശികുമാറിന്റെ അഭിപ്രായത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില്‍ പ്രതികൂലവിമര്‍ശനത്തെ 

പൊതുവെ ഇഷ്ടക്ടൊത്ത ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌ പെരുന്തച്ചന്‍ പുരാവൃത്തം സ്വീകരിച്ചതിന്റെ സാംഗത്യം 

കഒ ത്താന്‍ കഴിയും. 

മകന്‍ അപദമൃത്യുവില്‍കെട്ടാലും പേരക്കിടാങ്ങളില്ലാത്ത പെരുന്തച്ചന്റെ കദയവസാനിക്കുന്നില്ല. 

കലാകാരന്റെ പ്രാകൃതമായ അഹന്തയും, ചോരചിന്തിയും വ്യക്തിത്വം നിലനിര്‍ത്താനുള്ള ക്രൂരമായ മാന 

സികാവസ്ധയും ഈ പുരാവൃത്തം തുറന്നുകാട്ടുന്ന. നാടകീയമായ കല്പനകളിലമടെയം ബിംബ സംവി 

ധാനത്തിലൂടെയും തനതായൊരു ആഖ്യാനശൈലിയാണ്‌ ജി. പെരുന്തച്ചന്‌ നല്‍കിയിരിക്കടമന്നത്‌. മനു 
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ഷ്യമഹത്വത്തില്‍ അടിഞ്ഞുകൂടിയ പ്രകാശവും ഇരുട്ടും, അഹത്തിന്റെ ആധിപത്യ ്രവണതയും തുറന്നു 

കാട്ടാന്‍ ഈ പുരാവ്യത്തത്തിനു കഴിയുന്നു എന്നതാണ്‌ ഇതിന്റെ സാര്‍വകാലിക പ്രസക്തി. 

22.1. പെരുതച്ഛന്‍ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ ആഖ്യായഭേദങ്ങള്‍ 

പെരുന്തച്ചന്റെ പുരാവ്യത്തത്തെ അധികരിച്ച; ായ ഇതര കവിതകളില്‍ പ്രഗാനം വൈലോകിള്ളി 

യുടെ തച്ചന്റെ മകനും' വിജയലക്ഷ്മിയുടെ തച്ചന്റെ മകളുമാണ്‌. പെരുന്തച്ചന്റെ പുരാവൃത്തം മകനിലൂ 

ടെയും മകളില്ൃടെയും ഇതള്‍ വിടര്‍ത്താനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഈ ര “ കവിതകളും ചെയ്യുന്നത്‌. ഇവ പര 

സ്പരം പദൃരകവമും ചേര്‍ത്തുവെച്ച്‌ വായിക്ക തുമാണ്‌. 

2,22, വൈലോകിള്ളിയുടെ തച്ഛന്റെ മകൾ 

ജി. യുടെ പെരുന്തച്ഛന്‍ എന്ന കവിതയില്‍ നിന്നുള്ള ്രചോദനമാണ്‌ വൈലോകിളളിയ്ക്ക്‌ 

തച്ചന്റെ മകന്‍' എഴുതാന്‍ നിമിത്തമായത്‌. ° 

ഞാനുമു ടട, ത്തപമൃത്യറു, വിന്നടികെട്ട 

മനദൃഷ്യാത്മാവിഷാരില്‍ തങ്ങണം കാലംവരെ. 

എന്ന സങ്കല്പത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ തച്ചന്റെ മുമ്പില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടത്തക്ക സിദ്ധിയുള്ള പടുത്രന്‍, 

അങ്ങിനെ ചെയ്യുന്നത്‌ ദുര്‍ബലനായ അദ്ദേഹത്തെ തകര്‍ത്തിക്കളയറമോ എന്ന്‌ ഭയന്ന്‌ അരികില്‍ത്തന്നെ 

അപ്രത്യക്ഷനായി നില്‍ക്കുകയാണ്‌. ജി. യെകോലെ നാടകീയ സ്വഗതാഖ്യാനശൈലി തന്നെയാണ്‌ ഈ 

കവിതയ്ക്ക്‌ വൈലോകിളളിയും സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ജി. യുടെ പെരുന്തച്ഛനിലെ രംഗങ്ങള്‍ മകന്റെ വീക്ഷ 

ണത്തില്‍ ക്രമകെടുത്തിയാണ്‌ രചന നിര്‍വ്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഒരു സന്ധ്യാവേളയില്‍ വെറ്റിലനൂറ്‌ തേച്ച്‌ 

കൈയ്യിലെടുത്ത കാര്യം വിസ്മരിച്ചമും, ഇത്തിരി കഞ്ഞി വച്ചത്‌ മോന്താന്‍ അമ്മ പറഞ്ഞത്‌ ഗനിക്കാതെ 

യും, ഉച്ചതൊട്ട്‌ ഒരേയിരികിരിക്കുന്ന പിതാവിനെ അദൃശ്യനായി ശുശ്രൂൃഷിക്കുന്നതില്‍ ചാരിതാര്‍തധ്യമട 

യന്ന പറര്തനെ അവതരികിച്ചറുകൊ $; ജി. നിര്‍ത്തിയേടത്തുനിന്നാണ്‌ വൈലോകിള്ളി കവിത തുടങ്ങുന്ന 

ത്‌. 

പഠങ്ങുവിട്ടെങ്ങാന്‍ കണ്ണുകാണാതെ വീണാലോ, ഞാന്‍ 

താങ്ങുവാനടുത്തു 3,നീ രാവുകള്‍ തോറും 

കരളില്‍ കരളുന്ന ചിന്തയാലച്ഛന്‍ പഠയി- 

ലദൂരുളും നേരം വീശി ഞാനുറക്കുന്നദു, പക്ഷേ 

എങ്ങനെയുറക്കും ഞാനച്ഛനെക്കിനാവിലു- 

മംഗുദി ചട ര്‍ക്കുറ്റകെടുത്തും തദന്നാര്‍മ്മയെ? 

പെരുന്തച്ചനെ അളവറ്റ്‌ സ്നേഹിക്കുകയും, അദ്ദേഹത്തിന്റെ പേരില്‍ അഭിമാനം കൊള്ളുകയും, 

അദ്ദേഹത്തോട്‌ വിധേയത്വം (പകടികിക്കുകയും ചെയ്തുന്ന ഒരു മകനെ നമുക്കിവിടെ കാണാം. പിതാ 

വിന്റെ മനസ്സില്‍ ഉഗ്രമായി നീറിഷുകയുന്ന ഓര്‍മ്മ അവശേഷിക്കുന്നതായി അറിയുമ്പോള്‍ ആ മകന്‍ 

നിര്‍വ്യാജം ദൂഃഖിക്കമുന്ന. 
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കൈകിഴയറിയാത്ത കൈ പിഴച്ചുപോയ്‌, ദൈവം 

തൽല്‍വ്രിയം നടത്തി, യാരങ്ങയെക്ടിചൊല്ലും? 

അച്ഛന്‍ മകനെകൊന്നു എന്നാണെങ്കില്‍ താന്‍ 

അച്ഛനെക്കാള്‍ വലിയവനാണെന്നു വരും. 

അതുകൊ “മകന്‍ അങ്ങനെ വിശ്വസിക്കുവാന്‍ ഇഷ്ടകെടുന്നില്ല. ഉല്‍കൃഷ്ടനായ പിതാവില്‍ മഹത്വം 

ദര്‍ശിക്കുന്ന മകന്‍ 

ഉന്നതകലാബോഗധമുള്ളവ,ര്‍ക്കൊരപൂര്‍വ്വ- 

സൂന്ദരകലയാകാം തലകൊയ്യലുമത്രേ. 

വെട്ടിയെന്നത്രേലോകം, എന്‍ നാവറുമധറരിക്കൂ, 

നട്ട കൈയല്ലോ കൊയ്തു, ഞാനനുഗ്യഹീതനായ്‌. 

ഹാ, നദുണ, ഞാനെങ്ങനെയത്രയ്ക്കു ചെറുതായി- 

ക്കാണുമച്ഛനെ, യെന്നെയത്രമേല്‍ വലുതായും! 

എന്നാണ്‌ ചിന്തിക്കുന്നത്‌. ഒരു പക്ഷെ ആളുകള്‍ പറയുന്ന അപവാദം കേട്ട്കേട്ട, ചെയ്യാത്ത തെറ്റ്‌ സ്വയം 

ഏറ്റെടുത്ത്‌ മനസ്സിനെ കുറ്റബോധത്തിന്റെ നെരികോടില്‍ വീഴ്ത്തിയിരിക്കാം തച്ചന്‍. പിതാവിന്റെ വാത്സല്യ 

ത്തിന്റെ ആഴം അവന്‌ നന്നായി അറിയാമായിരുന്നുവെന്നും, മകനെ കൊല്ലാന്‍ അച്ഛനെ പ്രേരികിക്കുന്ന 

യാതൊരു കാരണവും ൭ ഠയിരുന്നില്ലെന്നും, അച്ഛനോടൊത്ത്‌ സ്വാഭിമാനം ജോലിചെയ്തിരുന്ന പ്രശ 

സ്തിയുടെ നാളുകളെക്കുറിച്ചുള്ള ആ മകന്റെ സ്മരണകളില്‍ നിന്ന്‌ വ്യക്തമാകുന്നു. 

എങ്കിലുമമൂറ്റം കൊള്‍വേ, നച്ഛന്റെ പണിക്കമുറില്‍ 

പ്കകെടുത്തു ഞാൻ സ്വര്‍ഗ്ഗം ക ല്ലോ പലകാലം 

കാമിനീ കമിതാക്കളൊത്തു ചേരുവ,തത്ര 

കാമനീയകമുറ്റതായിരിയിക്കില്ലാ, പ്ക്ഷേ! 

ചിറകേന്തിയാത്മാവു പറന്ന ദിനങ്ങള്‍, സൂു- 

സ്വരസാന്ദ്രമായ്‌, സ്വര്‍ണ്ണം പദൃശിയ, സുദിനങ്ങള്‍ 

വസന്തര്‍ത്തൂവില്‍ പദുവറുംകായദുംപോല്‍, സങ്കല്പത്തി- 

ലസംഖ്യം കലാശൈലികുമിഞ്ഞ ദിവസങ്ങള്‍. 
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അതുനാള്‍ കൈവേലയിലഴകായ്‌ രദൂപം കൊള്ളു- 

മയിനികിലാവിലുമമൃതില്‍ പരിമളം! 

പിഞ്ചില്‍ പഴുത്താലോ എന്നു കരുതിയാണ്‌ പിതാവ്‌ കൊച്ചന്റെ പണി കൊള്ളാമെന്ന്‌ മറ്റുള്ളവര്‍ 

സ്തൃതിച്ഛാലും മി ാതിരുന്നത്‌ എന്ന്‌ ആ മകനറിയാം. 

കൊ ടീ ചിലരെന്നെ, “ക്കൊച്ചന്റെ പണികൊള്ളാം', 

മി ാറില്ലവിടുന്നു, ഞാന്‍ പിഞ്ചില്‍ പഴുത്താലോ? 

അല്ലെങ്കില്‍ ധ്വനികിച്ചു പറയും, പറയും മു- 

മ്പുള്ളിന്റെ ച്ലനങ്ങളൃഹിയക്കടും ശരിയ്ക്കു ഞാന്‍. 

ഇങ്ങനെ അച്ഛനെ ചോദ്യംചെയ്യാത്ത മകന്റെ കലര്‍ക്റ്റ ഉദാത്തത്‌' കാവ്യനീതിയ്ക്കു നിരക്കാത്ത 

താണെന്നു നിരീക്കിക്കകെട്ടിട്ട; ൦ നിന്ദ്യവദും പ്രാകൃതവുമായ ഹത്യ ആരാധനയുടെ സുഗന്ധവും ത്യാഗ 

ത്തിന്റെ വിശുദ്ധിയും കൊ “ വെണ്‍പ്രകാശമായി മാറിയത്‌ പാതകിമഹാനും വധിക്കക്ടേ വന്‍ ഉദാ 

ത്തമനസ്‌ക്കനും ആയതിനാലാണ്‌. ജി, യുടെ പെരുന്തച്ഛചനില്‍നിന്ന്‌ തച്ചന്റെ മകനുള്ള മാനം 

(Dimension) വ്യത്യസ്തമായിരിക്കമുന്നത്‌ ഇക്കാര്യത്തിലാണ്‌. 

കുറ്റബോധത്തില്‍ അരക്ഷിതനായി പിടയുന്ന പിതാവിനോട്‌ മകന്‍ സഹതാപം കാണിക്കുക 

സ്വാഭാവികമാണെങ്കിലും, അസൂയാവിഷം പെരുത്ത്‌ മകന്റെ വധത്തില്‍ കലാശിച്ച പിതാവിന്റെ പ്രവൃത്തി 

പ്രമേയത്തിന്റെ അന്തഃസത്തയോട്‌ നീതികാഞിക്കുന്നില്ല. പുത്രനെക്കൊ ൦“ പിതാവിനെ എല്ലാ കുറ്റങ്ങ 

ളില്‍നിന്നും മുക്തനാക്കി പ്രതിഷ്ഠിക്കുകവഴി മനുഷ്യഹൃദയത്തിന്റെ യദാര്‍ത്ധവും സങ്കീര്‍ണ്ണവുമായ ചലന 

ങ്ങളെ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ക്നേശത്തില്‍നിന്ന്‌ കവി തന്ത്രപരമായി ഒഴിഞ്ഞുമാറിയിരിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ 

തച്ചന്റെ ദര്‍ബല്യം അവതരികിക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ മാത്രം ഹൃദയസത്യഭത്തോട്‌ അടുത്തുവരുന്നു  * 

ചൊല്ലുമാറില്ലേ താതന്‍ പിന്നെയും, 'കലാകാര- 

ന്നില്ലാത്മ സുഹൃത്താരും, ഇഷ്ടനന്ദനന്‍പോലും. 

തലയാനതന്‍ചോടും തന്‍ചോടുമളക്കടുന്നു 

പലനാള്‍ പിമ്വേവരും കൊച്ചുകൊമ്പന്മാര്‍ ഗൃഡ്ം, 

തന്‍ചറൃവടൊകും തടംവെയ്ക്കവേ, നേതാവിനെ, 

വഞ്ചനയാലേ കുത്തിമറിച്ചു മദൃന്നേറുവാന്‍.” 

ഒരു വിഭക്തമനസ്സിന്റെ ഭതേങ്ങളൂകളിലൂടെ അന്തേകരണസത്യം ആവിഷ്ക്കരണ വിധേയമാക്കിയ 

ജി.യുടെ 'പെരുന്തച്ച'നില്‍ നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായ മാനമാണ്‌ വൈലോകിളളി 'തച്ഛന്റെ മകന്‌ നല്‍കിയത്‌, 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കൈകാര്യം ചെയ്തുമ്പോള്‍ കവിയുടെ സാംസ്കാരിക പരിസരവും സമകാലികാനുഭവ 

ങളും അതില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്താം. ഉളിയന്നൂര്‍ തച്ചന്റെ കയുടെ അസ്തിത്വം തന്നെ സ്നേഹബന്ധ 

ങള്‍ക്കതീതമായി ജ്വലിക്കുന്ന കലാകാരന്റെ പ്രാകൃതവാസനയാണ്‌. വ്ൃക്തിചേതനയില്‍ തിമര്‍ത്തു 

നര്‍ത്തനം ചെയ്യന്ന അധഥമവാസനകള്‍ എക്കാലത്തെയും മനുഷ്യാത്മാവിനെ ഭരിക്കുന്ന യാലാര്‍ത്ധ്യമാ 

ണ്‌. അന്തരംഗസത്യത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ത്തകനായ കലാകാരന്റെ വികാരത്തിലെ പ്രാകൃതിക സന്ദര്യമാണ്‌ 
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ഈ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ ഉള്‍ത്തുടിക്‌. പ്രാകൃതികതയുടെ വിഷബീജം ഉള്ളില്‍ പേറിനടക്കുന്ന കലാകാ 

രനെ സ്ൃഷ്ടിച്ചുകൊ “ജി. ഈ പദുരാവ്യത്തസത്തയെ സാക്ഷാതകരിച്ചഷോള്‍, (്രാകൃതികത്വത്തെ നിഷേ 

ഗിച്ച്‌ ഈപചാരികതയുടെ ദിവ്യതകലര്‍ത്തി എന്നത്‌ വൈലോകിള്ളിയുടെ തച്ചന്റെ മകനില്‍ തിന്മയായി 

ത്തീര്‍ന്നിര്‍ന്നിരിക്കമന്നു. അതുകൊ ഠണ്‌ തിന്മയുടെ സത്യം പെരുന്തച്ഛനെ സുന്ദരമാക്കിയഷോള്‍ നന്മ 

യുടെ സത്യം തച്ചന്റെ മകനെ അസുനുരമാക്കിയെന്ന്‌ എന്‍, മുകുന്ദന്‍ നിരീക്കിച്ചത്‌ 

'തലയാനയുടെ കൊന്പവും ചറ്വടുമളക്കുന്ന കുട്ടിക്കൊമ്പന്‍ തരാകിട്ടുമ്പോള്‍ അതിനെ വഞ്ചിച്ചു 

കൂത്തിമറിച്ച്‌ മുന്നേറുന്ന എന്ന പരാമര്‍ശത്തില്‍ ആദിമഗോത്രജീവിതം മുതല്‍ തുടര്‍ന്നറുപോരമന്ന, 

സദാനമാനങ്ങള്‍ക്കുവേ യുള്ള ചതി, അഹന്ത, പക തുടങ്ങിയവ (്രകാശികിക്കുന്നു. കലാകാരന്റെ അഹ 

ന്തയെ സൃചികിക്കറുമ്പോള്‍ വന്മരങ്ങളുടെ നിഴലില്‍ അകകെട്ടതുകൊ “വളരാന്‍ കഴിയാതെ പോയ താന്‍ 

എത്രപാടുപെട്ടു വെളിച്ചത്തിലെത്താന്‍ എന്ന്‌ മകനിലദൂടെ കവി ചിന്തിക്കുന്നു - കവിയുടെ ജീവിത 

ത്തിലും ഇത്തരം അനുഭവങ്ങള്‍ ഉ ഠായിട്ടു ാവണം. കലാകാരന്‌ ഇഷ്ടപു(്തന്‍പോലും സൂഹൃത്തായിട്ടു 

ാവില്ലെന്നും, മത്സരിച്ച്‌ മുദന്നേോണമെന്നുമുള്ള തത്വം സ്വന്തം ജീവിതാനുഭവങ്ങളെ മു൯നിര്‍ത്തിയാവണം 

വൈലോകിള്ളി ആവിഷ്ക്കരിച്ചത്‌. “ കണക്കും കോകം മദൃത്താശാരിക്ക്‌ കൂടും. ശില്പഗുണമച്ചെക്ക 

ന്നേറും എന്ന്‌ പെരുന്തച്ഛചനെയും മകനെയും ചേര്‍ത്ത്‌ ആളുകള്‍ പറഞ്ഞതുപോലെയും, മകനോടാലോ 

ചിച്ച്‌ പണിയാന്‍ പെരമന്തച്ചനോട്‌ ആജ്ഞാപിച്ചതപോലെയറും ചില സംഭവങ്ങള്‍ അടിക്കടിയു ഠായി”“ 

എന്ന്‌ വൈലോകിള്ളിയെക്റ്റി പറഞ്ഞതിനെ ഈ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിരീക്ഷിക്കണം. 

കളവാണിമാര്‍ക്കനുരാഗസിന്ദൂരച്ചെക്‌ 

കളിച്ചമെക്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ വര്‍ണ്ണ പമൃങ്കിളികളും 

ആവടിപിടി, ച്ചമര്‍ത്ത്യനെയമും മനുഷ്യനായ്‌ 

ഭാവനം ചെയ്തേ, നച്ഛ നനുകമ്പയാര്‍ന്നാലും 

നിത്യജീവിതശില്പം കൊത്തിനേൽ മരത്ത 1ല്‍ 

ക്ഷദൃദ്മാണെനാലുമെ,ന്താളുകള്‍ക്കതില്‍ കമ്പം! 

എന്ന്‌ ജി, ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിതകളെയും 

കൂടുതല്‍ വെളിച്ചവും വായദുവദും വീശും കൊച്ച3ു- 

വീടകളു ഠാക്കറവാന്‍, കൊരുത്ത ച(കങ്ങളാല്‍ 

ആറ്റിലെ വെള്ളം മേലോട്ടേറ്റുവാ,നൊഴുക്കിലും 

കാറ്റിലും തിരിയുന്ന ചക്കുകള്‍ ചമയ്ക്കുവാന്‍ 

പ്ണികെട്ടിതെന്‍കുറുമ്പ്‌ .... 

എന്ന്‌ സ്വന്തം കവിതകളെയും വൈലോകിളളി വിലയിരമത്തുന്നതായി ഈ വരികളെ വ്യാഖ്യാനിക്കാം. ജി. 

യുടെ കവിത രാജപാതയില്‍ സഞ്ചരിക്കടുമ്പോള്‍ താന്‍ അതില്‍ നിന്ന്‌ വളരെ അകലെ ഇടവഴി താ ദക 

യാണെന്ന്‌ വൈലോകിള്ളി എഴുതിയിട്ടു “൦ ജി. യുടെ കവിത കയ്പക്കയാഞെന്തനും അതിന്റെ കയ്പ്‌ 

കവിയുടെ കറുറുമ്പാണെന്നും വൈദോകിളളി രേഖക്െടുത്തിയിട്ടുമു “൦ 
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കവിയെ സംബന്ധിച്ച ആത്മാവിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ സത്ത പുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ പ്രതിഷ്ഷികിക്കുന്ന 

തിന്റെ നിദര്‍ശനമായാണ്‌ തച്ചന്റെ മകന്‍' എന്നു കവിത രദൂപകെട്ടത്‌. സ്വന്തം കാവ്യകലയെക്കുറിച്ച്‌ ആത്മാ 

ഭിമാനം കൊള്ളുന്ന കവിവ്യക്തിത്വം തച്ചന്റെ മകനില്‍ ആരോപിക്കകെടുമ്പോള്‍ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ സത്യ 

സന്ധമായ വികാരചൈതന്യഭത്തോട്‌ നീതിപുലര്‍ത്താന്‍ കവിക്കു കഴിഞ്ഞില്ല. 

22.3. വിജയലക്ഷ്മിയുടെ തച്ഛന്റെ മകള്‍ 

പുതുമയുളള ആശയങ്ങള്‍ ആര്‍ജ്ജവത്തത്തോടെ മലയാളകവിതയ്ക്കട നല്‍കിയ ആധുനിക 

കവയത്രിയാണ്‌ വിജയലക്ഷ്മി, പെണ്ണെഴുത്ത്‌ മലയാളത്തില്‍ ശക്തിയാര്‍ഞജ്ജിക്കമുന്ന, കാലഘട്ടത്തിലാണ്‌ 

വിജയലക്ഷ്മിയുടെ തച്ചന്റെ മകള്‍' പിറക്കടുന്നത്‌. പെരുന്തച്ചന്‌ ഒരു മകള്‍ ഉ ഠയിരുന്നതായി സങ്ക 

ല്പിച്ച്‌ അവളൂടെ ഭാഗത്തമുനിന്നുകൊ “ കദാസന്ദര്‍ഭങ്ങളെ പുനര്‍വായിക്കുകയും (പതികരിക്കുകയ 

മാണ്‌ വിജയലക്ഷ്മി തച്ചന്റെ മകള്‍ എന്ന കവിതയില്‍, 

സ്വേച്ഛയാ വെയിലേറ്റ്‌ സ്വതന്ത്രമായി വളരാന്‍ ശ്രമിക്കാതെ അച്ഛനാകുന്ന വന്‍മരച്ചോട്ടില്‍ത്തന്നെ 

നിന്ന ഏട്ടന്റെ കണ്ഠനാളം അച്ഛന്റെ വീതുളി ഛേദിച്ചതിന്‌ തച്ചന്റെ മകള്‍ സാക്ഷിയാണ്‌. ആ വിധി 

അവള്‍ക്കും സ്വീകാര്യമല്ലാത്തതിനാല്‍ തന്റെ ഉളികെട്ടിയും മുഴക്കോലുമായി അവള്‍ യാത്രയാകുന്നു. 

പ്രത്യേക കാരണങ്ങളൊന്നുമില്ലാതെതന്നെ അവള്‍ അച്ഛന്‍ തന്നെ കൊല്ലുമെന്ന്‌ ഭയക്കുന്നു. മകനെ 

അച്ഛന്‍ കൊന്നുവെന്ന ജനാപവാദം അവള്‍ വിശ്രസിക്കുന്നില്ല. ജ്യോത്സ്യന്‍ പ്രവചിച്ച ദുര്‍മരണം പെരുന്ത 

ച്ചനെ മകളുടെ മുമ്പില്‍ കുറ്റവിമുക്തനാക്കുന്നു. രാത്രി വീടുവിട്ടുപോകാനാണ്‌ മയന്‍ സ്വപ്നദർശനം 

നല്‍കി അവളോട്‌ പറഞ്ഞതെങ്കിലും ഗുരുനിന്ദ പാതകമാണെന്നു കരുതി ചറുലരുവോളം നിന്നതാണ്‌. വര 

രുചിയുടെയും പെരുന്തച്ചന്റെയും പുശ്രത്യാഗം തച്ചന്റെ മകളില്‍' നേരെ തിരിച്ചാവുന്നു. മകള്‍ അച്ഛനെ 

ഉപേക്കിക്കറുന്ന. 

ഉനര്‍ധ്യമദുലമധഃശാഖമശ്വത്മ- 

മോര്‍ക്കിലേകാമണുക്കള്‍ക്കുമാശ്രയം. 

വായകീറിയ ദൈവം (പ്ജയ്ക്കിര- 

യേകുമെന്നു മുത്തച്ഛനേ ചൊല്ലിപോല്‍, 

എന്ന്‌ അച്ഛന്റെ കാര്യമോര്‍ത്ത്‌ അവള്‍ സ്വയം സമാധാനിക്കുന്നു. പെരുന്തച്ഛന്‍ അവള്‍ക്ക്‌ അച്ഛനും ഗുരു 

വുമാണ്‌. 

പോരവ്യദൃല്‍പത്തി, ്രായോഗികംകൃടി- 

യാവണം വിദ്യ, ശാസ്രതമര്‍മ്മങ്ങള്‍ക്ക 

ജീവനേകലേ മര്‍ത്യന്റെ വൈഭവം. 

എന്ന മഹാശയന വചനത്തോടൊകും അച്ഛന്റെ അത്ഭുത കൃത്യങ്ങളായ വിചിത്രമായ കുളം തീര്‍ത്തതും, 

പാലത്തില്‍ പാവയെ ഘടികിച്ചതും, കുടുന്തുടികള്‍കൊ ൦“ അമ്പലത്തിന്റെ ആരുധ്ധം ഉറകിച്ചതും, അഗ്നി 
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ഹോത്രിയക്ക്‌ ഏകദൈവതം ഉപദേശിച്ചതും ഓര്‍ക്കമന്നറു. വീടുവിട്ടുപോകാന്‍ നില്‍ക്കുന്ന മകളുടെ ഓര്‍മ്മ 

കളില്‍ സഹോദരസ്നേഹവും തുളുമ്പി നില്‍ക്കമന്നു. 

രാജപര്തനെകോലെ യമന്മാദിയായ്‌ 

കോയ്മരിക്കാന്‍ (്രതികാര ഭൂമിയില്‍ 

ആവതില്ലെനി, ക്കല്ലാ, ഗുരുനിന്ദ 

പ്ഠതകമെന്നു വിശ്വസിക്കദുന്നു ഞാന്‍. 

പോര, വിശ്വാത്ഭൃതങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിക്കുമ- 

ച്േതനയ്ക്കൊരു പാളിച്ച പറ്റിയാല്‍ 

ആരുചോദിക്കുവാന്‍? മദയാനതന്‍ 

നേരെയാരു 3 ചെല്ലാന്‍ തളയ്ക്കുവാന്‍? 

ആവതില്ലെനിക്കെന്നിളം ചോരയാ- 

ലാരചിക്കുവാനങ്ങേക്കു മംഗളം. 

അതുകൊ 3 മാത്രമല്ല 

ക്ഷുത്തടങ്ങാത്ത ദുര്‍മരബത്തിന്റെ 

സര്‍ക്മെന്‍ കാല്‍ച്ചുവട്ടില്റ 1കൊഴും 

ചോരതേഞ്ഞു കറടത്തൊരാവീതുളി 

പാളിവീണിടാമെന്റെ പായയ്ക്കുമേല്‍ 

എന്നു ബോധവും വീടുവിട്ടുപോകാന്‍ അവളെ പ്രേരികിക്കുന്നു. സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയുടെ സ്വതന്ത്രചിനങ്ങ 

ളായി അവളൂടെ കയ്യിലെ മട്ടവദും മുഴക്കോലും മാറുന്നു. വായുവില്‍ പാറുന്ന ചോരക്കറ പിടിച്ച വീതുളി 

പഠരമ്പര്യത്തിന്റെ അടയാളമാണ്‌, അസ്വാതന്ത്രത്തിന്റെ ചിഛനങ്ങളെ അലങ്കാരമായി കൊ നടക്കാന്‍ 

തയ്യാറില്ലാത്ത സ്ത്രീത്വമായി തച്ചന്റെ മകള്‍ ഇവിടെ മാറുന്നു. സ്വയം പണിയെടുത്ത്‌ ഒറ്റയ്ക്കു പുലര്‍ന്നു 

കൊള്ളാമെന്നുള്ള ഒരു കലാകാരിയുടെ സ്വാതന്ത്ര (്രഖ്യാപനമാണ്‌ ഇവിടെ തച്ചന്റെ മകളിലൂടെ വിജയ 

ലക്ഷ്മി പ്രകടമാക്കുന്നത്‌. കുടുംബം എന്ന സ്ഥാപനത്തോടും അഗികാരഘടനയോടും വിഘടിച്ചു 

നില്‍ക്കുന്ന ഒരു വ്യക്തിത്വം കവിതയിലദുടനീളം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കമ്പോടും അതിനെ ഗൃഹാതുരത പിടിക 

ടുന്നു 

സ്ദലകാലങ്ങളെ കവച്ചദുവെക്കമുന്ന വിരാട്‌ രദൃൂപിയായ പെരുന്തച്ചനെയാണ്‌ വിജയലക്ഷ്മി അവത 

രികിക്കുന്നത്‌. ആയിരം ക്ഷ്രേതഗോപുരങ്ങള്‍ താങ്ങുന്ന ഗംഭീരചിത്തം, മഹാശയന്‍, വന്മരം, വിശ്വാത്ഭുത 

ങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിക്കും ചേതന, മദയാന, ഗംഭീരരമൂപം, (ബഹദേവന്‍ തുടങ്ങിയ വിശേഷണങ്ങള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ 

നല്‍കിയിരിക്കുന്നു. ഇതിലധികവും അടിച്ചമര്‍ത്തലിസ്റെയും അധികാരത്തിന്റെയും പ്രതീകങ്ങളാണ്‌. 

കുടുംബമെന്ന സ്ഥാചനത്തോടും കലാരംഗത്ത്‌ നിലനില്‍ക്കുന്ന അധികാരഘടനയോടും വിഘടിച്ചു 

നില്‍ക്കുന്ന കവിമനസ്സിനെ തച്ചന്റെ മകളിലൂടെ വിജയലക്ഷ്മി വെളികെടുത്തുകയാണ്‌. “കലാകാരന്മാ 

രുടെ കുടുംബത്തില്‍ അരങ്ങേറിയ കിടമത്സരത്തിലകകെട്ട ഒരു പെണ്ണിന്റെ ്രതികാരമാണിത്‌. വിനീതമെ 
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ങ്കിലും ധീരമായ സ്വരത്തില്‍, സ്വന്തം സഹോദരന്റെ ജീവഹാനിക്കുത്തരവാദിയായ അച്ഛനെ നിരാകരിച്ചു 

കൊ “അയാളുടെ വീതുളിയ്ക്കിരയാകാതിരിക്കാന്‍ വിസമ്മതിച്ച്‌ വീടൊഴിഞ്ഞുപോകുന്ന തച്ചന്റെ മകള്‍, 

സ്ത്രീ എന്ന നിലയ്ക്കും കലാകാരി എന്ന നിലയ്ക്കുമുട്ള തന്റെ അസ്തിത്വത്തിന്റെ സാധൂകരണം കഖ 

ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌” എന്ന്‌ ഈ കവിതയെ രാജകൃഷ്ണന്‍ വിലയിരുത്തുന്നു °° 

ഒരു എഴുത്തുകാരി എന്ന നിലയ്ക്കുള്ള തന്റെ സ്വാതന്ത്രബോധം ഈ കവിതയില്‍ വിജയലക്ഷ്മി 

(്കടമാക്കറുന്നു : സമകാലിക ജീവിതാവസ്ഥകളില്‍ കുടുംബത്തിലും അധികാരഘടനയിലും സ്ത്രീകളും 

കലാകാരികളും അനുഭവിക്കുന്ന അസ്വാതന്ത്രത്തിന്റെ അടയാളങ്ങള്‍ തുറന്നുകാട്ടാനും സ്വാതന്ത്ര (്ഖ്യാ 

പ്നം നടത്താനും പെരുന്തച്ഛന്‍ പുരാവൃത്തം ഈ കവിതയില്‍ വിജയലക്ഷ്മിക്ക്‌ ആയുധമായി മാറിയിരി 

£3003. 

ഇടശ്ശേരി ഗോവിനദന്‍നായരുടെ 'പദുരക്ണി' ' എന്ന കവിതയിലും പെരുന്തച്ചന്‍ (പ്രതീകമായി കട 

ന്നുവരമന്നു “ യ്ദാര്‍ത്ധത്തിലറുള്ള ഒരു പുരക്ണിക്കാലത്ത്‌ ഒര കവിതയെഴുതാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതനായി 

ത്തീര്‍ന്നതിന്റെ ഷമാണ്‌ ഈ കവിത എന്ന്‌ കവി ആമുഖമായി പറയുന്നു. പുരക്ണി സ്വകര്‍മ്മത്തിന്റെ 

പ്രതീകമായി കവിക്കു തോന്നുന്നറു. 

ചൊടിച്ചു കാലമാം പെരുന്തച്ഛന്‍വന്നു 

ശപിച്ചൊരമ്പലക്ണി മറിച്ചാമോ? 

എന്നാണ്‌ അവസാനം കാണാതെ നീ ുപോകുന്ന പുരക്ണിയെക്റ്റി കവി പറയുന്നത്‌. 

മുകളില്‍ പ്രസ്താവിച്ച കവിതകളിലെല്ലാം പടുരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുതിയ ധര്‍മ്മവും കദാപാത്ര 

ങഅള്‍ക്ക്‌ പുതിയ മനസ്സും കവികളുടെ കാഴ്ച്ചഷാട്‌ നേടിക്കൊടുത്തിരിക്കുന്നു. ജീവിതത്തെയും കല 

യെയും കൂറിച്ച്‌ പുതിയ വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്ന വ്യക്ത്യാധിഷ്ഠിത വെളിപാടുകളായി പെരമന്തച്ഛനെ 

സംബന്ധിക്കുന്ന പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ ഈ പുനരാഖ്യാനങ്ങള്‍ മാറിയിരിക്കുന്നു. കലാകാരന്റെ മനസ്സിന്റെ 

സങ്കീര്‍ണ്ണതകളും നിഗൂഡതകളും ചിഗ്രീകരിക്കാനാണ്‌ ഇവിടെ ഈ പുരാവൃത്തം കവികള്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്‌. 

2.3, പഠണനാര്‍- അകര്‍മണ്യതയ്ക്കെതിരെ സൃഷ്ടിയുടെ ആദിതാളം 

പന്തിരുകുലത്തിലെ മറ്റൊരു ്രമുഖാംഗമാണ്‌ തിരുവരങ്കയത്തു പാണനാര്‍. സ്വന്തം ശക്തിയില്‍ 

അഹങ്കരിച്ച്‌ ഭോഗാസക്തിയില്‍ മുഴുകി മദിച്ച ദേവഗണം ചൈതന്യം വാര്‍ന്നൊഴുകി അകര്‍മണ്യതയില്‍ 

മുങ്ങിക്കഴിയവേ, സം(ഭാന്തനായ വിരിഞ്ചന്‍ ഉറങ്ങിക്യ (പപഞ്ചാത്മാവിനെ വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍ തിരുവങ്ക 

യത്തു പാണനാരെ ക്ഷണിക്കുകയും എളിയവനായ പാണന്‍ തന്റെ കടുന്തുടികൊട്ടി വിളിച്ചണര്‍ത്തു 

കയും ചെയ്തു എന്ന പുരാവ്ൃത്തമാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ 'പഠണനാര്‍'' എന്ന കവിതയുടെ പ്രമേയം. 

എട്ടുഖണ്ഡങ്ങളിലായി എഴുതകെട്ട ഈ കവിതയില്‍ അകര്‍മണ്യതയെ ഇല്ലായ്മ ചെയ്യാന്‍ പാണനാര്‍ മുഴ 

ക്കടുന്ന കടുന്തുടിയിലറുടെ സൃഷ്ടിയുടെ ആദിതാളങ്ങളിലേയ്കും കവി നമ്മെ നയിക്കുന്നു. 
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എടുദിക്കും നടുങ്ങുമാറ്‌ ഗംഭീരമായ ശബ്ദത്തില്‍ കൊടുങ്കാറ്റ്‌ പാടിയ സ്തവങ്ങളോ, നാകം 

(്കമ്പിക്കുമാറ്‌ കടല്ൃകള്‍ മുഴക്കിയ പടഹസഹ്രസഘോഷങ്ങളോ, ചടുലമായി കടാക്ഷിച്ച്‌ കണ്ഠമിടറി മഹാ 

ലക്ഷ്മി വിളിച്ച റ്രേമവിഹ്വലമായ വിളികളോ ്പഞ്ചപെരുമാളിന്റെ നിദ്രാനിമഗ്നമായ ആത്മാവിനെ സ്ചര്‍ശി 

ക്കാതെ പോയി. വിശ്വത്തിന്റെ സുകൃതക്ഷയം പ്രകടമായകോള്‍ പ്രപഞ്ചനാശം അടുത്തെന്നുക വിരി 

ഞ്ചന്‍ പരിഴ്രാന്തി പ്രകടികിച്ചഷോള്‍ വാങ്മയ സ്വരൂപിണിയായ വാണീദേവി ഉപായം പറഞ്ഞ. 

തിരുവരങ്ങത്തു- 

© ഠരൃവരകവി; 

വരുത്തുകവിഭോ, ഭവാനകാണനെ. 

മറ്റുള്ളവര്‍ പരാജയകെട്ടിടത്ത്‌ കവി വിളിച്ചാല്‍ റ്രപഞ്ചാത്മാവ്‌ ഉണരും എന്നും കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തു. 

കവി വിളിക്കടെ; 

(്പഞ്ചാത്മാവറുടന്‍ 

കവിയുമത്ഭുതം കലര്‍ന്നുണര്‍ന്നേലക്കും. 

വിരിഞ്ചന്റെ അഭ്യര്‍ത്ഥനകേട്ട്‌ വന്നുചേര്‍ന്ന പാണനാര്‍ കാലത്തിന്റെ നടുമുറികൊ റ“ തുടിയു ക്കി, 

സൂര്യചന്ദരൺമാരെക്കൊ റ വട്ടംമാടി, പകലും രാവുമാകുന്ന വര്‍ണ്ഠകലര്‍ഷുള്ള ചരടുകള്‍ കോര്‍ത്തുമുറു 

ക്കി. ആ കടുന്തുടി കൈയ്യിലേന്തിയഷോള്‍ സസ്ഥ്യകള്‍ തൊങ്ങലുകളായി ഞാന്നുകിടന്നു. വെളിച്ചത്തിന്റെ 

3213 കള്‍ അതിനുമേല്‍ കിടന്നാടി. തുടര്‍ന്ന്‌, 
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പ്ടുമുടക്കങ്ങള്‍ 

യുഗങ്ങളില്‍ നിന്നു 

യമുഗങ്ങളിലേക്കു കടക്കും താളത്തില്‍ 

കടുംതൂടികൊട്ടി- 

ക്രൺപറുമാനായ 

ഭഗവാന്റെ തിരുനടയ്ക്കലുച്ചത്തില്‍ 

കുയിലിനേക്കാളും 

മഗദൃരമായിത്തന്‍ 

തുയിലുണര്‍ത്തിന്റെ പുതിയ പല്ലവി 

പ്കൂതിപാടി- മേ- 

ലറുലകങ്ങളേഴു- 

മതിന്റെ യാരോഹസ്വരങ്ങളായ്‌ മാറി; 

പ്കൂതിപാടി- കീ- 

ടറൂലകങ്ങളേഴു- 

മതിന്നവരോഹസ്വരങ്ങളായ്‌ മാറി. 

യുഗങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ യുഗങ്ങളിലേക്കു കടക്കുന്ന താളം പിടിച്ചുകൊ ൦“ തുടികൊട്ടി രാഗമാലപിച്ച 

കോള്‍ വിശ്വാത്മാവ്‌ കണ്ണുതുറക്കുകയും വിശ്വഹൃദയം വിടരുകയും സൃഷ്ടിയുടെ പടര്‍ഷുകളിലെങ്ങും 

ആമോദം പരക്കുകയും ചെയ്തു. സ്നേഹാത്മാവ്‌ ആ പാട്ടുകാരനെ അടുത്തുചെന്ന്‌ അകമഴിഞ്ഞ്‌ 

അനുഗ്രഹിച്ച. 

കവി ഈ പൂരാവ്യത്തത്തെ കവിതയില്‍ മറ്റൊരു തലത്തിലാണ്‌ വികസികിക്കുന്നത്‌. ഈ ക ദേവ 

ലോകത്തിലല്ല മനുഷ്യമനസ്സിലാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌. മനുഷ്യനിലെ ദേവന്‍ ഉറങ്ങുകയും ഭയങ്കരവിനാശ 

ത്തിന്റെ സ്വപ്നം കാണുകയും ചെയ്യുന്ന ആധുനിക കാലഘട്ടത്തില്‍ സ്നേഹസ്വരൂപിയായ ഈശ്വരനെ 

വിളിച്ചറണര്‍ത്തുവാന്‍ എക്കാലത്തേയും പഴമ്പാണനാരായ സാക്ഷാല്‍ കവിയെ ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു. 

വരദൃവരദകവേ, 

നരനിലെ സ്നേഹ- 

സ്വരദൃൂപനാകിന പരമ്പുരുഷനെ 

വിളിച്ചദുണര്‍ത്തുക 

യുഗോദയരാഗ- 

ലളിതഗീതിയാല്‍ക്കടന്തുടികൊട്ടി. 

ഉണര്‍ന്നിരിക്കുന്ന 

ഭയവും ശങ്കയും 

ക്ഷണമറലകില്‍ നിന്നിറങ്ങികോവട്ടെ! 

ഉണര്‍ന്നെണീക്കടെ 
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നരദേവന്‍ വിശ്വ- 

ഗമൃണത്തിനായിട്ട; വര മഹാകവേ! 

മനദൃഷ്യന്‍ സത്യത്തെ സേവിച്ച്‌, വരവും ശക്തിയും സംഭരിച്ച്‌, ്രകൃതിയെ മദൃക്കടുകയറില്‍ ബന്ധിച്ച്‌ 

കറവപശുവാക്കി കറന്നെടുത്തു. ഗോളാന്തരങ്ങളിലേക്ക്‌ അവന്‍ ജൈത്രയാത്ര നടത്തിക്കഴിഞ്ഞു. (കൃ 

തിയോട്‌ മല്ലിടുന്ന മനുഷ്യന്റെ ധീരതയിലും ശാസ്ത്രീയപുരോഗതിയിലും കവിയ്ക്ക്‌ അഭിമാനമുഒ 

ങ്കിലും മനുഷ്യന്റെ ധാര്‍മ്മികബോധം അതിനൊകും ഉയരാത്തതിലുള്ള പരിതാപവുമു - പ്രബൂദ്ധവും 

സര്‍ഗ്ലാത്മകവുമാവാത്ത ഈ മനുഷ്യചെയ്തികള്‍ സര്‍വ്വനാശത്തിന്റെ പേക്കിനാവുകള്‍ വിതച്ച്‌ നരനിലെ 

ദേവനെ നിദ്രാധീനനാക്കിയിരിക്കുന്നു. ആ സമയം, എല്ലാം നിയന്ത്രിക്കാന്‍ കെദ്ഷുള്ള മനുഷ്യനിലെ 

ദേവനെ ഉണര്‍ത്താനുള്ള ആത്മാവബോധത്തെ ആവാഹിക്കാന്‍ പ്രേരികിക്കമുന്ന ഉണര്‍ത്തുപാട്ടായി പാണ 

നാർ മാറുന്നു. കവിയുടെ വൈദഗ്ദ്യം ദുഷ്ടശക്തികളുടെ വായ്ത്തല മടക്കുമെന്നും സമൂഹത്തെ ശൂദ്ധീ 

കരിക്കാന്‍ പ്രാപ്തമാകുമെന്നും ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ പാണനാര്‍' എന്ന കവിത പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. 

ശിവതാണ്ഡവം പോലെ പാണനാരുടെ ഏകാന്തദീപ്തമായ നാദവും അഹങ്കാരത്തിന്റെയും നിദ്ര 

യുടെയും ഭനേര്‍ക്കുള്ള ഏറ്റവും ശക്തമായ വെല്ലുവിളിയാണ്‌. കവിയും സൃഷ്ടാവും പുരുഷനും ഒന്നി 

ക്കമുന്ന ഒരു പുതുലോകദര്‍ശനം ജി. പാണനാരില്‍ കാഴ്ച്ച വെക്കുന്നു. പുരാവ്യത്തസത്തയോട്‌ ആധു 

നിക കാലഘട്ടത്തിന്റെ സംവാദം ഇത്രയും ശക്തമായി സാധിച്ച മലയാളകവിതകള്‍ വിരളമാണ്‌. 

2,3,1. ച്തിരുകറുല ചൂരാവ്യത്തം- ഇതരകവിതകളില്‍ 

ആധുനികലോകത്തിന്റെ സമസ്യകള്‍ ഏറ്റവും ശക്തമായി ആവിഷ്ക്കരിച്ച കവിയാണ്‌ എന്‍. 

എന്‍. കക്കാട്‌ ഏകാന്തജീവിയായ ആധുനികമനുഷ്യനെ പ്രതിനിധീകരിക്കാന്‍ വേരുകള്‍ എന്ന കവി 

തയില്‍ എന്‍. എന്‍ .കക്കാട്‌ തിരഞ്ഞെടുക്കമുന്നതും പാക്കനാരുടെ ബിംബമാണ്‌. 

പ്ന്തിരുകൂലത്തമ്മയായൊരു 

പ്റയിത്തളളയെ ക ദ ഞങ്ങള്‍ 

പ്റപറക്കറും മുടിയുമായി 

പ്ഠതയിലൊരദ ചട്ടിയുമായ്‌; 

ഇന്നലെയും മിനിഞ്ഞാന്നറും 

നിന്നെത്തേടിനടന്നുു ഞങ്ങള്‍ 

ഇന്നിവിടെ, പാക്കനാരെ, 

നിന്നെക്ക ദുപിടിച്ചദു ഞങ്ങള്‍ ... 

ജനിമ്ൃതികളൊടുങ്ങി മോക്ഷം നേടിയ പമുണ്യാത്മക്കള്‍ കളഹംസങ്ങളായി ഭൂമിയില്‍ ജീവിക്കുന്ന 

പുണ്യാത്മാക്കളെ ദര്‍ശിക്കാന്‍ ഇടയ്ക്കു വരാറട “ എന്ന സങ്കല്‍ക്ത്തിനെ ആധാരമാക്കിയാണ്‌ കവിത. 

(പ്രകൃതത്തില്‍ കളഭഹംസങ്ങള്‍ ഏകാകിയായ പാക്കനാരോട്‌ അമ്മയുടെ ദയനീയാവസ്ധയെക്കുറിച്ച്‌ സദൃചി 

കിക്കമുന്നു. ഇത്‌ പാക്കനാരില്‍ ചലനങ്ങളൊന്നും ൭ ക്കുന്നില്ല. വളരെ നിര്‍വ്വികാരനായി 
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ശരി, യിന്നലെയല്ലോ 

പന്തിര പേര്‍ ഞങ്ങളൊത്തുകൂടേ 3ം ശ്രാദ്ധം 

പോകുവാൻ കഴിഞ്ഞില്ല. 

എന്ന മറുപടി പറയുകയും ചെയ്തു. ആധുനിക മനറദൃഷ്യാവസ്ധ മനുഷ്യനിലെ മനദൃഷ്യത്വം ചോര്‍ത്തിക്കള 

ഞ്ഞതിന്റെ പ്രതീകമാണ്‌ ഇവിടെ പാക്കനാര്‍. 

ആരെയും കാണാതെ പരസ്പരം അറിയാതെ തിരക്കിലലയുന്ന തന്റെ സഹോദരങ്ങളെ പാക്ക 

നാർ സമമദൃഹത്തില്‍ ക൭ ത്തുന്നു- 

നിശ്ൂബ്ദം പറക്കുമാച്ലിമത്തില്‍ 

പിന്‍സീറ്റിലിരിക്കുമാ പ്രഭൂവെയറിയിദ്ലേ? 

എന്റെ സഹോദരനുഷുകൊറ്റനാണയാള്‍ 

പ്ത്തൂമില്ലുകള്‍ക്കുടമസ്ഥന്‍ 

ആരെയും ക ല്ലെന്നമട്ടിലല്ലല്ലീയാത്ര! 

സമ്പത്ത്‌ മനദൃഷ്യബന്ധങ്ങളില്‍ വിതച്ഛ ദൈന്യാവസ്ഥയാണിത്‌. അജഗജാന്തരമുള്ള സാമദൂഹികാ 

AINA സഹോദരന്മാര്‍ക്കിടയില്‍പോലും അന്യത്വം സൃഷ്ടിക്കമന്നതായി സുചിഷിക്കാന്‍ പന്തിരുകുലത്തിന്റെ 

പ്ൂരാവൃത്തം കക്കാട്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. പല സംസ്കാരവും പാരമ്പര്യവുമുള്ള നാഗരികര്‍ എല്ലാവരും 

പന്തിരുകുലംപോലെ ഒറ്റകെട്ടവരാകുന്നു. എല്ലാ സുഖങ്ങളും വിലയ്ക്കു വാങ്ങുന്നവന്റെ പ്രതിനിധിയായ 

ഉഷ്ുുകൊറ്റന്‍ അമ്മ ഭിക്ഷയാചിക്കുന്നതും, സഹോദരന്‍ ഉപജീവനത്തിനായി കഷ്ടകെടുന്നതും ക 1 

ല്ലെന്നു നടിക്കുന്നു. കൊടുംതിരക്കില്‍, എല്ലാത്തിനും സാക്ഷിയാകുന്നു, തികച്ചും അപരിചിതരെഷോലെ 

കഴിയേ വരുന്ന നാഗരികന്റെ ഏകാന്തത പാക്കനാരിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാന്‍ പുരാവ്ൃത്തബിംബം 

കക്കാടിനെ സഹായിച്ചിട്ടു - 

'തപസ്സ്‌” എന്ന കവിതയില്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍ ആത്മാവബോധത്തെ ആവാഹിക്കാന്‍ പ്രേരികി 

ക്കടുന്ന ഉണര്‍ത്തുപാട്ടായി പാണനാരുടെ കടുന്തുടി മുട്ടലിനെ ചിത്രീകരിക്കുന്ന. 

കരുവന്നദൃര്‍പുഴ മലവെള്ളം കൊ 3 

കവിഞ്ഞു ചോരയായൊഴുകുമ്പോള്‍ 

തിരുവരങ്കന്റെ കടുന്തുടിമുട്ടി 

ക്കടന്നുപോം കാറ്റുമൊഴിയുന്നു: 

കിഴക്കുളളാമലയില്‌ 

ഉദിച്ചല്ലോ ഭഗവാന്‌ 

തൊഴുതിതേ ഭഗവാനേ 

ഉണരുതേ ശിവശിവ 

തിരുവരുളുണരുക ... 

അവനവന്റുള്ളീന്ന്‌ 
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മലയുടെ മഞ്ഞീന്ന്‌ 

തിരുവരുളുണരുക ... 

സൂര്യോദയം പോലെ പ്രകാശവത്തായ ആത്മബോധമു IMIG കരുത്തുറ്റ തുയിലു 

ണര്‍ത്തായി ഇത്‌ മാറുന്നു. എല്ലാ പരാധീനതകളില്‍ നിന്നുമുള്ള പ്രസാദാത്മകമായ ഉയിര്‍ത്തെടു 

ന്നേല്‍ക്കലിന്‌ ഇത്‌ മാര്‍ഗ്ഗദര്‍ശകമായിത്തീരുന്നു. 

പഠടിയതിന്റെ പൊരുളുകള്‍ പാഴായതിലുള്ള ദുഃഖമാണ്‌ പാണന്റെ ദുഃഖ മെന്ന ഒ. എന്‍. വി. 

കവിത. കാണാത്ത പട്ടിന്റെ നേര്‍മ്മകള്‍ വാഴ്ത്താന്‍ വിധിക്കകെട്ട പാണന്മാരായി സമൂഹം മാറിക്കൊ ര്‍രി 

ക്കുമ്പോള്‍ രാജാവ്‌ നഗ്നനാണെന്ന്‌ വിളിച്ചൂപവറയാന്‍ ധൈര്യം കാണിക്കാത്തവരുടെ മമമ്പില്‍ പകച്ചു 

നില്‍ക്കുന്ന ചോദ്യം ഇതാണ്‌. 

തുയില്‍നാട്ടം കൊള്ളുന്നോരെ 

തുടികൊട്ടിയുണര്‍ത്തണമോ? 

ദാരിദ്യവും പട്ടിണിയും, നാടുവാഴുന്ന അധികാരത്തിന്റെ ഭീഷണമുഖവും ആധുനികലോകാവസ്ഥയിലെ 

പാണനാരെ പാടിയ പാട്ടിന്റെ പൊരുളുകളെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തിഷിക്കുന്നു. പാണനാരുടെ പുരാവൃത്തം കേവല 

ബിംബ കല്ചനയായി ഉപയോഗിക്കുമ്പോള്‍ ശക്തമായ വൈകാരികാസ്പാന്ധ്യം അനറമവാചകനിലേക്ക്‌ 

സം(കമിക്കുന്നതായി അനുഭവകെടുന്നു. 

‘AGO പാണന്‍” എന്ന ഒ. എന്‍. വി. കവിതയില്‍ ശപ്തമായ ജഡതതന്‍ ശീലയ്ക്കുളളില്‍നിന്ന്‌ 

ഉഷസ്സിനെ വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍ പാണനാരെ അന്വേഷിക്കുകയാണ്‌ കവി. ശ്രുതിഭരിതമായി അവന്‍ അയച്ച 

ബാണങ്ങള്‍ ചിതറിക്കിടക്കുന്നത്‌ എടുത്തുകളഭിക്കുന്നത്‌ കുഞ്ഞുങ്ങളാണ്‌. ആത്മാവിന്റെ ദലപുടങ്ങളില്‍ 

സ്പനദിച്ചദ്റടണരമന്ന ദിവ്യാനദരാഗമെന്ന ഉജ്ജുലവികാരത്തെ വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍ പാണനാരിന്ന്‌ എവിടെ 

പോയി എന്ന്‌ കവി തിരയുന്നു. 

തുയിലുണര്‍ത്താന്‍, വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍, കരള്‍ 

ത്തുടിയുടെ താളമാ(്രയിലമച്ചമാം 

(ശതിയിലായിരം പാട്ടുകള്‍ പാടിയ 

പ്യപാണനാരിന്നെങ്ങുപോയെങ്ങുപോയ്‌ 

തിരുവരങ്ങി, ലവന്‍ ച 3 പാടിയ 

തിരുവരങ്ങില്‍ നിന്നെങ്ങുപോയെങ്ങുപോയ്‌? 

ആദിമസ്പന്ദത്തെ വിളിച്ചുണര്‍ത്തിയ പാണനാര്‍ ആധുനിക മാനവജീവിതത്തിന്റെ സ്പന്ദങ്ങള്‍ തിരിച്ചറി 

യാന്‍ സഹായകമാണബെന്നു കവി കരുതിയതുകൊ ഠാവാം ഈ പുരാവ്യത്തത്തെ കവിതയില്‍ സാന്നിദ്ധ്യ 

മാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. 
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നിസ്വാര്‍ത്മമായ ദാമ്പത്ര്ണയത്തിന്റെ കവിതയാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ അത്രമേൽ 

സ്‌നേഹിക്കയാല്‍.” തന്നിലെല്ഛാം അര്‍കിക്കമന്ന (്ിയതമന്‌ പത്നി അണിയിക്കുന്ന കിരീടത്തില്‍ പാണനാ 

രുടെ പുരാവൃത്തവും കടന്നുവരുന്നു : സ്ൃഷ്ടിസഞ്ചയത്തെ ഉളളലിഞ്ഞു സ്നേഹിക്കുന്ന ഈശ്വരന്‌ 

കവി തന്റെ കവിതയും ആരാധനാകിരീടമായി സമര്‍കിക്കുന്നു. 

ഉറങ്ങും (പ്പഞ്ചത്തെ- 

യുറക്കംനടിച്ചെന്നും 

തിരിഞ്ഞു കിടക്കുന്ന 

പ്രമാന്മാവെകോലമും 

വിളിക്കാനറണര്‍ത്തുവാന്‍ 

പോന്നതാമിച്ഛാശക്തി; 

വിരല്‍ത്തുമ്പിലോനിത്യ- 

ജീവിതമഹാസിദ്ധി ! ... 

കാലത്തിന്റെ ദീര്‍ഘമായ പധങ്ങളില്‍ എല്ഛാം മറവിയിലാ ദുപോയാലും അനശ്വരമായിവര്‍ത്തിക്കമന്ന ഗാനം 

പൊഴിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ഇച്ഛാശക്തി തനിക്കു ന (്ഖ്യാപനത്തിനാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്തം കേവലറ്രതീക 

മായി കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

പ്രാദേശിക പുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായ പറയിപെറ്റ പന്തിരുകുലത്തിന്റെ കലയാണ്‌ 

മധദസൃദനന്‍നായരുടെ 'നാറാണത്തമഭ്രാത്തന്‍'' എന്ന കവിത. നാറാണത്തുഭ്രാന്തന്റെ ജീവിത 

മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളിലൂടെ കടന്നുപോകുമ്പോള്‍ പന്തിരുകുലത്തിലെ മറ്റംഗങ്ങളുടെ കയം സാന്ദര്‍ഭികമായി 

കടന്നെത്തുന്ന. വരരുചി എന്ന (ബാഹകണശ്രേഷ്ഠന്‌ വിധിവൈപരീത്യാ പറയിയിലു ഠായ പന്ത്ര 3 

മക്കളെ വ്യത്യസ്ത ജാതിമതസ്തര്‍ എടുത്തുവളര്‍ത്തിയ ഈ കമ കേരളത്തിലെ ജാതവ്യവസ്ധയുടെ പരിണാ 

മത്തില്‍ ഉ ഠായതാവണം. നാറാണത്തുഭ്രാന്തന്റെ ക ഗ്രീക്കിലെ സിസിഹഡ്‌ പുരാണത്തിനോട്‌ സാദ്ൃമു 

ള്ളതാണ്‌. സാര്‍വ്വകാലിക മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ ആവര്‍ത്തന നിരര്‍ത്ഥതകള്‍ വെളിവാക്കുന്ന പറൃരാവ്യത്തമാ 

ണിത്‌. ധാര്‍മ്മിക സങ്കല്പങ്ങള്‍ ജഡമായിക്കൊ രിക്കുന്ന ആധുനിക കാലത്താണ്‌ നാറാണത്തുശ്രാ 

ന്ന്റെ നവീന വ്യാഖ്യാനം വി. മധുസൂദനന്‍നായര്‍ നടത്തുന്നത്‌. 

ഓരോ ശിശുരോദനത്തിലും കേള്‍ഷകുഞാന്‍ 

ഒരു കോടിയീശ്വരവിലാപം! 

ഓരോ കരിന്തകരികണ്ണിലും കാണ്മു ഞാന്‍ 

ഒരു കോടി ദേവനൈരാശ്യം! 

ജ്ഞാനത്തിനായ്‌ കുമ്പിള്‍നീട്ടുന്ന പദൃവിന്റെ 

ജാതിച്ോദിക്കറുന്ന വ്യോമസിംഹാസനം 

ജീവന്റെ നീതിക്കിരക്കുന്ന പ്രാവിന്റെ 

ജാതകം നോക്കുന്നു ദൈത്യന്യായാസനം 

ശരദ്ധയോടന്നം കൊടുക്ക കൈകളോ 
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അര്‍ത്ഥിയില്‍ വര്‍ണവും വിത്തവമം തകദന്നുറു. 

ഉമിനീരിലെരിനീരിലെല്ലാം ദഹിക്കയാ- 

ണദൂടിയില്‍ ദാഹമേ ബാക്കി 

അദമ്യമായ ഈ ദാഹം മാനറൂഷികമൂല്യങ്ങളെ പാടെ നശികിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. ഈ സര്‍വ്വനാശ 

ത്തിന്റെ ഇടിവെട്ടടില്‍ ഭൂമിതകരും മുമ്പ്‌ ശ്രാന്തന്‍ സ്വപ്നം കാണുന്നത്‌ പ്രജ്ഞാതേജസ്സുമായി 

(Cosmic consciousness) പിറവിയെടുക്കുന്ന മായവനെയാണ്‌. കവിയുട ഈ സ്വപ്നം സ്പന്ദന 

മായി കവിതയിലുടെ അനുവാചകനിലേക്ക്‌ സംശ്രമിക്കുന്നത്‌ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ ശക്തികൊ 3 മാത്രമാ 

ണ്‌ ഗ്രീക്ക്‌ മിത്തോളജിയില്‍ സിസിഫസ്‌ പുരാണം (Myth of sysiphus) എന്നറിയകെടുന്ന ഈ 

സമസ്യ ജീവിതാസ്തിത്വത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണവും നമൃതനവുമായ ആധുനികകാലബന്ധ സാധ്യതകള്‍ ആരാ 

യുന്നു “ സാര്‍വകാലിക മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ ആവര്‍ത്തന നിരര്‍ത്കേതകള്‍ വെളിവാക്കുവാനും 

ധാര്‍മ്മികസങ്കല്പജഡാവസ്ധയ്ക്കു നേരെ കരുത്തുറ്റ വാങ്മയമായി നിലകൊള്ളുവാനും മധുസൂദ 

നന്‍നായരുടെ നാറാണത്തൂുശ്രാനത്തനും കഴിയുന്നു. 

24. യശോഗര- ജീവിതത്തിന്റെ ക്ഷണികത 

ബദാപുരാവ്ൃത്തത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ജി. ശങ്കരക്കറുറൃക്‌ രചിച്ച കവിതയാണ്‌ ‘wewowe'.” 

സര്‍വ്വദുഃഖങ്ങള്‍ക്കടും പരിഹാരമായ ശാശ്വത സത്വംതേടി കൊട്ടാരസുഖം വിട്ടിറങ്ങിഷോയ സിദ്ധാര്‍ത്ഥകുമാ 

രന്‍ ബോധിവ്ൃക്ഷച്ചദുവട്ടില്‍ ബോധോദയം സിദ്ധിച്ച പുരാവൃത്തം ഒട്ടേറെ മലയാളകവിതയില്‍ പദുനരാഖ്യാ 

നങ്ങള്‍ക്കടും ബിംബകല്ചനകള്‍ക്കും വിധേയമായിട്ടു : ബൌദ്ധപറരാവ്ൃത്തത്തിലെ നായികയായ യശോ 

ധരയുടെ മനസ്സുവായിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ജി, ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിത. 

എട്ടുവര്‍ഷത്തിനുശേഷം വീ ദും രാജധാനിയിലേക്ക്‌ രഭിഷൂരദൃപത്തില്‍ തിരിച്ചറ്ൃവരമുന്ന 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്‍ ഭാര്യയായ യശോധരയുടെ വൈകാരികാവസ്ധ ഒട്ടും തന്നെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നില്ല. 

എട്ടൂവസന്തസയഭാഗ്യങ്ങള്‍ താന്‍ വിട്ട 

ചടുട്ടനെടുവീര്‍കിനാലേ കരിഞ്ഞുപോയ; 

ഏറെനാഭേവം കഴിഞ്ഞിട്ടു തന്മുന്‍പി- 

ലാറേഴു ശിഷ്യരൊത്തെത്തീ (ചീയതമൻ; 

ഒറ്റയ്ക്കടുത്തൊന്നുവന്നാല്‍ മിഴിനീരു 

വറ്റിയ തന്‍കണ്‍കളൊന്നു ക ാല്‍ മതി; 

ചെയ്തില്ലതുപോലുമെങ്ങും കൃപാമൃതം 

ചെയ്തു നടക്കും ഷനാഘഷനമാകിലും 

താനായിരുന്നു സര്‍വ്വസ്വമവിടേക്കു 

താനാരുമല്ലാത്തമട്ടില്‍ നിന്നൂ വരന്‍ 
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യശോധരയുടെ നേര്‍ക്ക്‌ അല്‍ക്ംപോലും മമത വെളിവാക്കുന്നതായിരുന്നില്ല വിരക്തനായ 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്റെ പ്രവൃത്തി. അവളെ അനുഗ്രഹിച്ച്‌ ശാന്തി എന്നു മാത്രം ഉരുവിട്ട്‌ പ്രസന്നവദനനായി 

അദ്ദേഹം നിന്നു. ഉപേക്ഷിച്ചുപോയ എട്ടുവര്‍ഷവും യശോധര തപസ്സിലായിരുന്നു. ലോകത്തിന്റെ കണ്ണീര്‍ 

തുടയ്ക്കാനിറങ്ങികോയ സിദ്ധാര്‍ത്നെ മാത്രം ആരാധിച്ച്‌ അദ്ദേഹം ലോകത്തിന്റെ സ്വത്താണെന്നും 

തനിക്ക്‌ അദ്ദേഹത്തില്‍ വിശേഷിച്ച്‌ യാതൊരു അവകാശവും ഇല്ലെന്നുമുള്ള രുക്ഷസത്യത്തിനോട്‌ പൊരു 

ത്തക്ടൊാന്‍ യശോധര തപസ്സുചെയ്തു. എന്നിട്ടും അദ്ദേഹം കൊട്ടാരത്തിലേക്ക്‌ തിരിച്ചു വന്നഷോള്‍ 

യശോധരയുടെ മനസ്സ്‌ പിടഞ്ഞു. 

ഒരു അപരാധവും ചെയ്യാത്ത തന്നെയും മകനെയും ഒരു വാക്കുപോലുമുരിയാടാതെ കൈവി 

ട്ടുപോയ നാധന്റെ പ്രവ്യത്തിയെക്കുറിച്ചും സ്നേഹരാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചും യശോധരയുടെ മനസ്സ്‌ നിര 

ന്തരം ചോദ്യം ചെയ്തുകൊ രിക്കുന്നു. 

നാരിക്കു സ്വാത്വികശുദ്ധി പാടില്ലയോ? 

നാരി പുരുഷനു ചങ്ങല മാത്രമോ? 

-ഒന്നനങ്ങുമ്പോള്‍ കരയുന്ന ചങ്ങല 

ഒന്ന കുടഞ്ഞാല്‍ മുറുകുന്ന ചങ്ങല? 

കണ്ണീരൊലിഷിച്ചുകൊ ~ ജീവിതം കാല്‍ക്കലര്‍കിക്കുമ്പോള്‍ ഒന്നു പിടിച്ചെഴുദന്നല്‍കിക്കമുമെന്ന്‌ 

യശോധര മോഹിച്ചു. വിരക്തിയുടെ വിടര്‍ത്തിയ പത്തി എന്നാണ്‌ അകോള്‍ അനൂഗ്രഹിക്കാനദുയര്‍ത്തിയ 

കൈകഷ്ത്തിയെക്കുറിച്ച്‌ അവള്‍ക്കു തോന്നുന്നത്‌. സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്റെ മുഖം ശാന്തവും ്രസന്നവുമായിരുന്നു. 

തന്നോടുള്ള അനാസ്ഥ ഒരു കരമ്പുപോലെ യശോധരയുടെ മനസ്സില്‍ തറച്ചു. കൂരസ്വേറ്റു പിടയുന്ന 

അരയന്നത്തോട്‌ കാട്ടിയ കരുണയെങ്കിലും താന്‍ അര്‍ഹിക്കുന്നില്ലേയെന്ന്‌ അവളുടെ മനസ്സ്‌ മന്ത്രിച്ചു. 

പാരിന്റെ കണ്ണുനീര്‍ കാണുന്നവന്‌ യശോധരയുടെ കണ്ണുനീര്‍ കാണാന്‍ കഴിയുന്നില്ലേ എന്ന പരിതാപമാ 

യിരുന്നു അവള്‍ക്ക്‌. 

പ്രിത്യക്തയായ യശോധരയുടെ ലോകത്തികഷോള്‍ സ്നിഗ്ദമായി അവശേഷിക്കുന്നത്‌ രാഹുലൻ 

മാത്രമാണ്‌. ശരണത്രയിയായ മുന്നു രത്നങ്ങളുടെ പൈതൃകം ഏറ്റുവാങ്ങുവാന്‍ അവനെ പിതാവിന്റെ 

സമീപത്തേക്ക്‌ പറഞ്ഞയക്കറന്നതോടെ സ്വന്തം ജീവിതം ചാരിതാര്‍ത്ഥമായിത്തീര്‍ന്നതായി യശോധര കരു 

തുന്ന. 

മദന്നുലോകം കൊടുത്താലും ലഭിക്കാത്ത 

മദന്നുരത്നങ്ങളു 91096 കൈകളില്‍ 

പൈതലേ, ചെന്നു; കൈകൂകി നീ വാങ്ങുക- 

കൈ്ത്ൃയകം, കൈയിലൊരുമ്മ വെയ്ക്കട്ടെ ഞാന്‍. 

ശരണത്രയയീധനനായ വാത്സല്യമദൂര്‍ത്തിയുടെ മററന്‍പില്‍ കൈമലര്‍ത്തിയ കുമാരനോട്‌ 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്‍ പറഞ്ഞത്‌ ഇപ്രകാരമാണ്‌: 
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ഇച്ഛരയ്ക്കത്തൊ ദമാത്രമാണെൻ മദുതല്‍ 

കൊച്ചുകൈകള്‍ക്കിതു താങ്ങുവാനാകുമോ? 

മുത്തച്ഛനേകും മകുടത്തെ വാങ്ങുക; 

മുഗ്ദമാമിക്കൈ കുടയുമിതേന്തിയാല്‍ . 

കളിക്കോക്‌ തനിക്കുവേ൭ ന്നും അച്ഛനോടൊഷം വിശാലമായ വാനവും പാതയും മുട്ടുന്നിടദത്തേക്ക്‌ 

താനുമുഒ ന്നും പറഞ്ഞ്‌ ഇറങ്ങുമ്പോള്‍ ചാരിതാര്‍ത്ഥഭാവത്തില്‍ യശോധരയുടെ കണ്ണുകള്‍ വിടരുന്നു. 

അവള്‍ തന്നോടുതന്നെ പറയന്ന. 

..ം എനിക്കൊന്നുു- 

മില്ലിനി, യെല്ലാം കൊടുത്തു കഴിഞ്ഞു ഞാന്‍ . 

താല്‍ക്കാലികമായ ഒരാവേശത്തിനോ അപരിപക്വമായ മനസ്സിന്നോ സമ്മാനിക്കാവുന്ന ഒന്നല്ല സന്ന്യാസം 

എന്നത്‌ മകന്‍ തെളിയിച്ചു. 

ദേടയിലിരുന്നുകൊ “ജീവിതത്തിന്റെ നിസ്സാര ശുന്യതകളെ നേരില്‍ക്ക തനിക്കും അഷ്ടാംഗ 

(തം സ്വീകാര്യമാകുമെന്ന്‌ യശോധര പ്രത്യാശിക്കമുന്നമു. 

സര്‍വ്വം ക്ഷണികമാം, സര്‍വ്വവും ശൂന്യമാം 

സര്‍വ്വവും ദുഃഖമാം: എല്ലാമറിഞ്ഞു ഞാന്‍, 

ആലിന്‍ തണബലിദിരിക്കാതെ, യീമേട- 

മേലിരമന്നിട്ടും വിയോഗസമാധിയാല്‍. 

നാരിയായ്പോയി ഞാനഷ്ടാംഗമാം (വതം 

നാജനെനിക്ക വിലക്കുമോ നിര്‍ദ്ദയം? 

നാരിയായ്‌പോയി ഞാനാത്മീയ നിര്‍വൃതി 

നാജനെനിക്കുമനുവദിക്കില്ലയോ? 

ന്യായമായ വിവേചന ചിന്തയോടെ സിദ്ധാര്‍തന്റെയും തന്റെയും ജീവിതത്തെ വിശകല 

വിശേയമാക്കുന്ന ഈ യശോധര, പടദുരാവ്യത്തത്തിലെ ക്ദാപാത്രത്തില്‍ കവികല്പിതമായ അംശംകൂടി 

ചേര്‍ത്തു സ്ൃഷ്ടിക്കക്ട്ടവളാണ്‌. രതിയും വിരക്തിയും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷം തന്നെയാണ്‌ ഇവിടെ (പമേ 

യമെന്ന്‌ ലീലാവതി കം ത്തുന്നു ൦ തന്റെ ചുടുനെടുവീര്‍ഷകുകൊ “ കരിഞ്ഞുപോയ എട്ടു വസന്ത 

സഭാഗ്യങ്ങളെ ഓര്‍ത്തു നീറമന്ന മനസ്സുള്ളവളാണെങ്കിലും തന്റെ ജീവിത സര്‍വസ്വം താതനൊന്നിച്ച്‌ ഇറ 

ങ്ങിത്തിരിച്ചഷോള്‍ യശോധരയ്ക്ക്‌ ക്ഷണികതയുടെ തത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധം ഉദിച്ചു. എല്ലാം 

ക്ഷണികമാണെന്നുള്ളതാണല്ലോ ബുദ്ധമതത്തിലെ പരമതത്വം. 

2,5. മറ്റൊരു യചികേതസ്സ്‌ - മൃത്യുരീതിയുടെ ദാത്തീകരണം 
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നചികേതസ്സിന്റെ കജ തൈത്തരീയ സ്രാകണത്തിലും കഠോപനിഷത്തിലുമു :- നചികേത 

സ്റിന്റെ പിതാവായ ഉദ്ദാലഘകന്‍ വിശ്വജിത്ത്‌ എന്നു യാഗം നടത്തി. യാഗാനന്തരം സര്‍വ്വവും ദാനം ചെയ്യണ 

മെന്നാണ്‌ നിയമം. തന്നെയും ആര്‍ക്കെങ്കിലും ദാനമായി നല്‍കുമോ എന്ന്‌ ശങ്കിച്ച നചികേതസ്സ്‌ സംശയ 

നിവാരണത്തിനായി പിതാവിനെ സമീപിച്ചു. പാല്‍വറ്റി എല്ലും തോലുമായ പശുക്കളെ ദാനം ചെയ്യുകയാ 

യിരുന്ന ഉദ്ദാലഘകള്‍ കസ്‌മൈമാം ദാസ്യസി? എന്നു നചികേതസ്സിന്റെ ചോദ്യത്തിന്‌ മൃത്യുവെ ത്വാദ 

ദാമി' എന്ന്‌ മറുപടി കൊടുത്തു. ഇതുകേട്ട്‌ മ്ൃത്യുദേവനായ യമന്റെ അടുത്തേക്ക്‌ സ്വമേധയാ യാത്ര 

തിരിച്ച നചികേതസ്സ്‌ ബുദ്ധിയാലും ജ്ഞാനത്താലും അദ്ദേഹത്തിന്റെ ്രീതി നേടുകയും ത്രമജ്ഞാനം 

ഗ്രഹിച്ച്‌ മുക്തിനേടുകയും ചെയ്ത്‌ തിരിച്ച്‌ വന്ന്‌ തന്റെ പിതാവിന്‌ ഗോദാന മാഹാത്മ്യം ഉപദേശിക്കുകയും 

ചെയ്തൂ. 

ഈ പുരാവ്യത്തത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഭിന്നനാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ മറ്റൊരു നചികേതസ്സ്‌ എന്ന 

കവിതയിലെ ദരിദ്രകര്‍ഷകന്റെ മകന്‍. അവന്റെ തിരിച്ചുവരവിന്റെ ലക്ഷ്യം ഗോദാന മാഹാത്മ്യം ഉപദേശിക്ക 

ലല്ല; മറിച്ച്‌ അച്ഛനമ്മമാരുടെ സങ്കടത്തിന്‌ പരിഹാരം മാത്രമാണ്‌. മകനെ മരണത്തിന്റെ സമീപമെത്തിച്ച 

സംഭവമാകട്ടെ, വീട്ടിലെ ഓമനയായ പശുക്കിടാവിനെ ദാരീദ്യം മദുലം പിതാവ്‌ വില്‍ക്കാന്‍ തീരുമാനിച്ചതാ 

ണ്‌. 

ജ്വരഖിന്നമായ സ്വപ്നാനുഭവത്തിന്‌ നചികേതസ്സിന്റെ പുരാവൃത്തം പശ്ചാത്തലമായിത്തീരുക 

യാണ്‌ ഇവിടെ. ബാലന്‍ താന്‍ ദര്‍ശിക്കുന്ന കാലന്‌ ഭീകരമായ രൂപമില്ലെന്നും നയനം ദയാദീപ്തമാ 

ണെന്നും ക ത്തമന്നു. 

മീത്രമേ, ഭവാനെഞാ- 

നിങ്ങനെ വിളിക്കുവാന്‍ 

മാത്രമങ്ങുന്നെന്‍ പേരില്‍ 

സഹൃദം പൊഴിയുന്നു. 

കയറില്ലല്ലോ കൊടും- 

ശൂലമില്ലല്ലോ കൈയില്‍ 

(പിയദര്‍ശനന്‍ ഭവാൻ; 

-മര്‍ത്ത്യരെന്തെല്ലാം ചൊല്വൃ! 

നടന്ന കയും, കൊച്ചു മൺകുടിലിനുള്ളില്‍ ദീനരായിരിക്കുന്ന അച്ഛനമ്മമാരെക്കുറിച്ചും ബാലന്‍ കാലന്‌ 

വിവരിച്ചകൊടുക്കുന്നമു. പദ്ൃവാലിയെ കടക്കാരന്‌ വില്‍ക്കേ ിവരുമ്പോഴാണ്‌ ജ്രരബാധിതനായി കീറകാ 

യയില്‍ കിടക്കുന്ന അവന്‍ നചികേതസ്സിനെഷോലെ തന്നെ വില്‍ക്കുന്നത്‌ ആര്‍ക്കാണാവോ? എന്ന്‌ 

ചോദിക്കുന്നതും കാലന്‌ എന്ന്‌ സ്നേഹശീലനായ അച്ഛന്‍ തത്കാലത്തെ ദേഷ്യത്തില്‍ പൊട്ടിത്തെറിച്ച 

തും. പനിയേറി കാലപുരിയിലെത്തിയ അവനുമുന്നില്‍ കാലൻ സത്യത്തിന്റെ വ്യക്തമായ ചിത്രം വരച്ചിടു 

ന്ന. 
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ഭോഗമി,ലലസുഖമി- 

eflel, സമ്പന്നന്മാര്‍തന്‍ 

ഭോഗചാപലം, കടം 

വന്നലട്ടലുമില്ല, 

ശാന്തി, ശാശ്വത ശാന്തി 

മാത്രമ ജ്ഞന്മാര്‍ സം- 

ഭാന്തി കൊള്ളൂകയാണു 

മൃത്യദുവെന്നെങ്ങാന്‍ കേട്ടാല്‍? 

ഏകവുമച്ലവ?- 

മായ വായുവില്‍ നിന്നു 

ലോകത്തില്‍ പലതരം 

കാറ്റുകള്‍ പിറക്കുന്ന, 

നിശ്ചലമൃതിയില്‍ നി- 

ന്നാണു ജീവിതമെല്ലാം 

നിച്ചിലമുമു ഠകുന്ന- 

തതിലേ ലയിക്കുന്നറു. 

കവി അവതരികിക്കുന്ന യമദേവന്‍ സനമ്യസ്നിഗ്ധ ഗംഭീരാകാരനും മൊഴിയില്‍ സധയമ്യവചസ്സുകള്‍ നല്‍കി 

ആശ്വാസമേകുന്നവനുമാണ്‌. ജീവിതത്തെ മരണത്തിന്റെ ചെങ്കുത്തായ പാതയിലൂടെയുള്ള ്രയാണമാ 

യാണ്‌ കാണേ ത്‌. ഏതു നിമിഷവും കാല്‍തെറ്റി വീഴാമെന്നതിനാല്‍ എല്ലാവരും മരണത്തെ ഭയകെടു 

ന്നു. വേദനയും ദുഃഖവുമില്ലാത്ത, ധനികരുടെ ഭോഗചാപല്യങ്ങളും ദരിദ്രന്റെ കടബാധ്യതകളുമില്ലാത്ത, 

മഗുരോദാരമായ ഒരു അനുഭവമാണ്‌ മരണം. യദാര്‍ത്ഥത്തില്‍ നിശ്ചലമ്യതിയില്‍ നിന്നാണ്‌ ജീവിതമു o 

കുന്നത്‌; അത്‌ അതില്‍തന്നെ വിലയം (്ാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ജി. യുടെ ദൃത്യുദര്‍ശനം എന്റെ വേളി 

യിലും ഇന്നു ഞാന്‍ നാളെ നീയിലും ഇതുപോലെ (്തിഘദിച്ചിട്ടു - 

മൃത്യുലോകത്തില്‍നിന്ന്‌ തിരിച്ചുവന്ന ബാലന്റെ അനുഭവം നോക്കുക- 

ദദൃരെ ദുരെ നിന്നടു- 

ത്തടുത്തറൃവന്നെത്തീടും 

ധീരമാം കൂതിരതന്‍ 

കളമ്പിന്‍ ശബ്ദംപോലേ 

സ്ഹൂടമായ്‌ പിന്നെഷിന്നെ 

കേള്‍ക്കയായ്‌ ഞാനെന്‍ നെഞ്ചു 

മിടിക്കറും മിടിഷുകള്‍ 

വന്നു വേദന വീ ദും. 

കണ്ണു ഞാനകത്തേക്കു 
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തീരിച്ചഷൊഴക്ക 

കല്യ മംഗള രദൃപം 

മാഞ്ഞുകണ്‍തുറന്നഷോള്‍. 

വിമ്മിവിമ്മിക്കേണെന്റെ 

മാറത്തുകൈവെച്ചുകൊ- 

മ്മയറുമരികെയാ- 

ചനൂമിരിക്കുന്നു! 

യമദേവന്റെ ആശംസകളോടെ, നല്ല ചിന്തയും നല്ല കര്‍മ്മവും ഷുല്ല സയഭഗമാക്കുന്ന ലോകത്തിലേക്ക്‌ മകന്‍ 

തിരിച്ചുവരികയാണ്‌. അച്ഛനമ്മമാര്‍ തൂകുന്ന സ്നേഹത്താല്‍ സുരഭിലമാകേ കരമാരത്തിലേക്ക്‌ വീ മം 

മകൻ തിരിച്ചെത്തുന്നു. ജീവിതത്തെ മൃതിയുടെ ഒരു ക്ഷണികവികാരമായി മാത്രം കാണുകയും, 

മൃതിയെ അതിമാത്രമാദര്‍ശവല്‍ക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കവി സ്വന്തം മൃത്യുഭീതി ഉദാത്തീകരിച്ച്‌ 

(Sublimation) അതുളവാക്കുന്ന ആത്മവ്യദയില്‍നിന്ന്‌ മോചനം നേടാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു എന്ന്‌ ഡി. 

ബഞ്ചമിന്‍ അഭിപ്രായകെടുന്നത്‌ ഈ കവിതയെ സംബന്ധിച്ച്‌ (പസക്തമാണ്‌ നചികേതസ്സിന്റെ കയുടെ 

ലക്ഷ്യമല്ല ഇവിടെ കവിക്കുള്ളതെന്ന്‌ കവി തന്നെ വ്യക്തമാക്കിയിട്ടു “അതുകൊ “ ഈ പദുരാവ്യത്തം 

കേവലബിംബമായി കവിതയെ സ്പഷ്ടമായ അര്‍ത്ധതലങ്ങളില്‍ എത്തിക്കുകയും ചെയ്തുന്നു. 

2.6, ചനദനക്കട്ടിൽ- ഒരു യാടോടി പുരാവൃത്തം 

കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ അമ്മ പറഞ്ഞു കൊടുത്ത കയാണ്‌ 'ചന്ദനക്കട്ടിൽ“' എന്ന കവിതയുടെ ബീജ 

മെന്ന്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌ വ്യക്തമാക്കിയിട്ടു - അഞ്ചുദശകത്തിലേറെ കൊല്ലം കഴിഞ്ഞാണ്‌ ആത്മാവില്‍ 

അലിഞ്ഞുചേര്‍ന്ന ആ ക്ദാമാധുരി കാവ്യസൂധയായി (വഹിച്ചത്‌. മനദഷ്യബന്ധങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം 

കല്പിക്കാതിരമന്ന ഷുദ്ൃഡല്‍ കാലഘട്ടമാണ്‌ ഈ കവിതയുടെ പശ്ചാത്തലം. 

വെമ്പലനാട്ടിലെ തമ്പുരാന്റെ തമ്പുരാട്ടിക്ക്‌ കട്ടില്‍ തീര്‍ക്കുവാന്‍ ചന്ദനമരം തേടി ഒരു കൂട്ടം 

സേവകര്‍ തമ്പുരാനെ തൊഴുതിറങ്ങുന്നതോടെ കവിതായാരംഭിക്കന്നു. 

വെമ്പലനാട്ടിലെത്തമ്പുരാന്റെ 

തമ്പുരാട്ടിക്കൊര കട്ടില്‍വേണം; 

കട്ടില്‍ കടയറുവാനാക്കിഴക്കന്‍- 

കാട്ടിലെച്ചദദനം തന്നെവേണം; 

ആനക്കൊമ്പാവണം മേലാകിന്ന്‌, 

ആനമുഖം വേണം കാലമകളില്‍. 

മേനോക്കിയച്ചനദും മേനോന്മാരും 

മേലെഴുുത്തിന്നറുള്ള പിളളമാരും 

പ്ത്തെൺപതിലേറെ നായന്മാരും 

കൊത്തുപണിക്കാരും തച്ഛചന്മാരും, 
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-തമ്പുരാട്ടിക്കുള്ള മോഹമല്ലേ, 

തമ്പുരാന്‍ കദ്പിച്ചിരിക്കയല്ലേ, 
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വാക്കത്തി കോടാലിയൊക്കെയായി 

വാക്കയ്യ പൊത്തിത്തൊഴുുതിറങ്ങി. 

വഴിനീളെ അവര്‍ പറയുന്ന കകേള്‍ക്ക്‌ തമ്പുരാക്കന്മാരുടെ (്രതാപമായിരുന്ന വിഷയം. തിരു 

വായ്ക്കെതിര്‍വായില്ലാതിരുന്ന ഒരു കാലത്തിന്റെ മൂര്‍ത്തമായ ചിത്രം കവി ഇവിടെ കുറിച്ചിടുന്നു. 

തലയും ചൊറിഞ്ഞു തിരിച്ചദുവന്നാല്‍ 

തലയോടുകൂടി വിടില്ലൊരാളെ 

ഘല്വമെന്ത പിന്നെക്കമുടിലില്‍ വന്നാല്‍ 

തലയിരിക്കില്ലാ കഴുത്തിലെങ്കില്‍! 

നര്‍മ്മബോധം ജനികിക്കദുന്നതാണെങ്കിലും അത്യന്തം രദക്ഷമാണ്‌ ജയ പ്രസ്താവന. 

ഭാരതം വായിച്ചുകൊ വരുന്ന മരുമകന്റെ കബന്ധമെന്നാലെന്താണെന്ന സംശയം തീര്‍ക്കാന്‍ 

ഒരു നാടുവാഴി കിഴവന്‍ പരിചാരകനെ അടുത്തുവിളിച്ച്‌ തലവീശിക്കാണിച്ചുകൊടുത്തതും, മുടിയേറ്റില്‍ 

കാളിവേഷം കെട്ടിയ മാതുലന്‍ നാടുവാഴിയുടെ കല്പനയനുസരിച്ച്‌ ദാരികന്‍ കെട്ടിയ മരുമകന്റെ തല 

വാള്‍കൊ “വെട്ടിയെടുത്ത്‌ തളികയിലാക്കി തൃഷ്ടിയില്‍ വെച്ചതുമായ കദകള്‍ യാത്രയിലുടനീളം അവര്‍ 

പ്റയറന്ന. 

നെല്ലും പണവും കുമിഞ്ഞവര്‍ക്ക്‌ 

കൊല്ലും കൊലയും കുലാധികാരം! 

എന്ന്‌ സമുദായ നീതി അവരെ ഓര്‍മ്മിഷകിച്ചുകൊ വരുന്നു. ഈ ഉപകകേളിലൂുടെ പഴയൊരു കാലഘട്ട 

ത്തിന്റെ സജീവചിത്രം കൃതിയുടെ ഭാവസയനദര്യത്തിന്‌ ഉയന്നല്‍ നല്‍കി തുന്നിചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നു. 

ചന്ദനമരം ക ത്തിയ അവര്‍ ഉത്സാഹത്തിമര്‍ഷോടെ അതിനെ വെട്ടിയെടുക്കാന്‍ സമീപിച്ചഷോള്‍ 

മരത്തിന്റെ പൊത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒരു കൊച്ചുപെണ്‍കിടാവിന്റെ ശബ്ദം കേട്ടു. 

വെട്ടല്ലേ കൊത്തല്ലേ നായന്മാരേ, 

വെട്ടല്ലേ കൊത്തല്ലേ തച്ചന്മാരേ! 

ഒരു നിമിഷത്തെ അമ്പരകില്‍നിന്ന്‌ മുക്തിനേടിയ അവര്‍ക്ക്‌ ആനറാഞ്ചിക്ക്ഷി ഓമനിച്ചു 

വളര്‍ത്തുന്ന മനദൃഷ്യക്കദുഞ്ഞിനെയും ചന്ദനമരത്തോടൊകും കൊട്ടാരത്തിലേക്ക്‌ കൊ 3 പോരേ വന്നു. 

പിഞ്ചുകുഞ്ഞിന്റെ അമ്മയെ ഓര്‍ത്തുള്ള ഹൃദയവേദന അവരാരും അറിഞ്ഞില്ല. തള്ളപക്ഷി ഞാറക്ടവു 

മായി തിരിച്ചെത്തിയഷകോള്‍ മരമോ കൂടോ കുഞ്ഞിനെയോ കാണാഞ്ഞ്‌ ചിറകിട്ടടിച്ച്‌ നിലവിളിച്ചു. നിലാ 

വില്‍ നിണംപോലെ വീണുകിടക്കുന്ന തന്റെ കുഞ്ഞിന്റെ ചെമന്ന പട്ടുതുണി അടയാളമാക്കി അരമനവാതി 

ലോളമെത്തിയ തളളപക്ഷി അതിന്മേൽ തലതല്ലി ചത്തുവീണ. 
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അമ്മതന്‍ സ്നേഹം മണത്തറിഞ്ഞു 

പൊന്ദകളെക്കൊ ദുപോയ മാര്‍ഗ്ഗം 

അരമന തന്റെയടഞ്ഞ വാതില്‍- 

ക്കരികത്തണഞ്ഞതു ചത്തുവീണ;. 

മാത്ൃസ്നേഹത്തെ ഉദാത്തമാക്കടുന്ന വരികളാണ്‌ ഇവ. നാടോടിക്കദകളില്‍ (പായേണ മാതൃചതീ 

കങ്ങളായി പക്ഷികള്‍ പ്രത്യക്ഷുക്ടൊറു : മടിയില്‍ നിന്നിറങ്ങികോകുന്ന മകളെക്കുറിച്ചുള്ള മാത്യവ്യധ 

സമദൃഹമനസ്സില്‍ ചിരന്തനമായി കുടികൊള്ളുന്നു. അതിനെ പ്രകാശികിക്കുന്ന പുരാവ്യത്തമാണ്‌ ചന്ദനക്ക 

ട്ടിലിലുളളത്‌. ഈ പക്ഷി അങ്ങനെ ഒരു ചിരന്തന മാതൃറ്രതീകമായി മാറുന്നു. അമ്മമാര്‍ മക്കളെ ചിറകിന്‍ 

കീഴില്‍ സംരക്കിക്കുന്നുവെന്ന കല്പന സമഹബോധത്തിന്റെ സുരക്ഷിതത്വസങ്കല്പവുമായി ബന്ധകെട്ടതാ 

ണ്‌. പൂത്രീവ്യദയനുഭവിക്കുന്ന ഒരു മാതാവിന്റെ സ്ഥാനമാണ്‌ ചന്ദനക്കട്ടിലിലെ ആനറാഞ്ചിചക്കിക്ക്‌ കവി 

കല്ചിച്ചനല്‍കുന്നത്‌. 

കന്നിനിലാവില്‍ ചിരിച്ച രാവില്‍ 

മിന്നിത്തിളങ്ങുന്ന മട്ടുഷാവില്‍ 

ചന്ദനക്കട്ടിലില്‍ ചെന്നിരിക്കാന്‍ 

ചാടുവാക്കോതമം (ചിയന്‍ വലിക്കെ, 

അവളുടെ കണ്‍കളില്‍ നിന്നറുര 3- 

കവിളിലും കുടിയൊദിച്ചു കണ്ണീര്‍: 

ചിറകാര്‍ന്നൊരമ്മയക്റ്റിയോര്‍ത്തോ 

ചിറകമവിടര്‍ത്തുന്ന ഭാഗ്യമോര്‍ഭത്തോ? 

കാല്രകമത്തില്‍ ഇളമുറക്കാരനായ തമ്പുരാന്റ പട്ടമഹിഷിയായി ആ പെൺകുട്ടി അവരോധിക്ക 

കെട്ടിട്ടം ചന്ദനക്കട്ടില്‍ അവളുടെ പട്യ ഗേഹത്തേയും സ്നേഹമയിയായ തള്ളപക്ഷിയെക്കുുറിച്ചുള്ള സ്മര 

ണകളെയുമുണര്‍ത്തിക്കൊ “അവശേഷിച്ചു. 

ഒരു നാടോടിക്കദ ഹൃദയസ്പ്ൃക്കാവും വിധം അവതരികിച്ചതിലാണ്‌ ചന്ദനക്കട്ടില്‍ എന്ന കവിത 

യുടെ വിജയം കുടികൊള്ളുന്നത്‌. നാടോടി പുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ എഴുതകെട്ട കവിതക 

ളെല്ലാം ഇത്തരത്തില്‍ വിജയം കൈവരിച്ചവയാണ്‌. അതീതകാലാതരീക്ഷം രദൂപകെടുത്തിയതിലും, ക 

കാണും പോലെ തോന്നികിക്കുന്ന ചിത്രകല്പനകള്‍ കോര്‍ത്തിണക്കിയതിലും, കദാപാത്ര സന്നിവേശത്തി 

ലും, നാടകീയമായ ആഖ്യാനശൈദിയിലും, ഗാനാത്മക രീതിയിലും ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ തൂലിക മികച്ച 

പ്രകടനമാണ്‌ കാഴ്ച്ച വെച്ചിരിക്കുന്നത്‌. സമൂഹമനസ്സില്‍ (കിസ്തലീകൃതമായിക്കിടക്കുന്ന ഒരു ചിരന്തനാനു 

ഭദൃതിയെ അതിനനുയോജ്യമായ രദൂപവിന്യാസത്തോടെ ചിത്രീകരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്ന ഈ കവിത 

യില്‍. 

മാതൃത്വത്തില്‍ നിന്ന്‌ പറിച്ചെറിയകെടുന്ന മക്കളെക്കുറിച്ചുള്ള സമമദൃഹമനസ്സിന്റെ പൊള്ളുന്ന 

വ്യയം അതിനൊഷം അഴകുള്ളതെല്ലാം സ്വന്തമാക്കാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്ന ്രതാപികളായ നാടുവാഴികളുടെ 
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താല്‍പര്യങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍കെട്ട്‌ അനാദ്മോകൂുന്ന മനുഷ്യബന്ധങ്ങളുടെ കയും വിളക്കിച്ചേര്‍ത്തഷോള്‍ ചട്ട 

പൊള്ളുന്ന ഒരനുഭവം ഈ കവിത സമ്മാനിക്കുന്നു. ചിറകിന്റെ ചൂടും സംരക്ഷണവും സുരക്ഷിതത്വവും 

മാതാവിന്റെ മമതയുടെ പ്രതീകമാണ്‌. മക്കളെ നെഞ്ചില്‍ നിന്നടര്‍ത്തിയെടുക്കുന്ന കാലത്തിന്റെ ശിലാഭി 

ത്തിയില്‍ തലതല്ലിമരിക്കുന്ന മാതാവ്‌ ജീവിതത്തിലെ അനിവാര്യ ദുരന്തങ്ങളിലൊന്നിനുള്ള ഒരു ആലംബന 

വിഭാവമാണ്‌. ഈ തീക്കട്ട വിഴുങ്ങാതെ ലോകത്തിലെ അമ്മമാരായ അമ്മമാര്‍ക്കൊന്നമും ഒരിക്കലും ജീവി 

ക്കാനാവില്ല. 

2.7. സോഹയും പൌയ്യും - കവികര്‍മ്മത്തിന്റെ വെളിക്കെത്തല്‍ 

ജി, ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ നോഹയും പൊന്മയമം' ' എന്ന കവിത അധര്‍മ്മ പ്രഭയത്തിലാ ആശു 

നിക കാലഘട്ടത്തില്‍ മനുഷ്യത്വത്തിന്റെ കാല്പാടുകള്‍ തേടിഷോയ ഗാനപൊന്മയുടെയും അതിനെ പൂറ 

ത്തേക്കയച്ച നോഹയുടെയും കയാണ്‌. 

അഗാധമാക്കിന നൈരാശ്യത്തി- 

ന്നനന്തമായ കലക്കം 

ഒഴുകുന്നു ഒറ്റയ്ക്കോടം, 

തരണിയിലെ നോഹ 

പ്റൂരൂഷൻ 

കവി 

പ്രാണന്‍ 

വിചദലിക്കമുന്നറു ആലിലമേലേ 

നീലാകാശ (പാണൻ 

പ്റന്നറുപൊങ്ങീ 

പ്ാരാവാരമി 

കുരാണ കവിയുടെ ജിജ്ഞാസ: 

കരയൂ ൭, 

തുറമുഖമുഃ ഠ; 

കാല്പാടുഃ ഠ നരന്റെ? 

സര്‍വ്വവും നശിക്കുന്ന കാലത്ത്‌ ജീവനണത്തെ സുരക്ഷിതമായി നയിക്കാന്‍ വിധിക്കകെട്ട നോഹയാണ്‌ 

കവി. അഴകില്ലാത്ത കവിയുടെ ആദ്യഗാനം ആകാശത്തിന്റെ അടഞ്ഞ ചില്ലിലും വാഗ്ദാനമായ മഴവില്ലിന്റെ 

വക്കിലും ചിറകടിച്ച്‌ തിരിച്ചട്റവരമുന്നു. തരണിയിലെ പുരുഷന്‍ കാല്‍ചു ദകൊ “മുകര്‍ന്നതോടെ ഗാന 

പൊശ്മയ്ക്ക്‌ മധുരരമൂപഭാവങ്ങള്‍ കൈവരികയും മനുഷ്യന്റെ ഉള്ളിലേക്ക്‌ നോവിന്റെ ചൈതന്യവുമായി 

കടന്നുചെല്ലുന്ന ്രാവിനെകോലെ (കവിതയെകോലെ) ആയിത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇവിടെ പ്രളയാന 

ന്തരം ആലിലയില്‍ കാല്‍വിരലമൃ മകിടക്കറുന്ന കൃഷ്ണപുരാവ്യത്തവറും ബിംബരദൂപത്തില്‍ കടന്നുവരുന്നു. 

(പ്ളയം യവനിക, 
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പിറകിലൊരണിയറ, 

മമഴങ്ങുമിനിയും 

തവനാനി 

നവജീവിതനാനുി, 

തീരം കാണും പൊന്മേ ഗാനപൊന്ദേ! 

ഓടമെവിടെ 

ഒലിച്ചററൂപോയീ 

നോഹയെവിടെ 

കവി 

പ്രാണന്‍! 

ഓടക്കുുട്ലം (ചപഞ്ചദുസ്തര- 

ലഹരിയിലൊഴുകാം, മ3ുടകാം 

തിരയു 

തീരം പൊന്മേ 

ഗാനപൊന്ദേ! 

ജീവിതത്തിലെ ഏകാന്തതയുടെ സാധനയിലൂടെ പൊള്ളുന്ന അനുഭവങ്ങളില്‍ വാര്‍ത്ത ഈ 

കവിത ഹൃദയത്തെ സ്ചര്‍ശിക്കമുന്നു. ഹൈന്ദവ പ്രളയപമുരാവ്യത്തത്തില്‍ ആലിലയില്‍ കാല്‍വിരലട ~ 

ഓടക്കുഴലുമായികിടക്കുന്ന കൃഷ്ണനും നോഹയെകോലെ സംരക്ഷുകബിംബമായിത്തന്നെയാണ്‌ കടന്നു 

വരുന്നത്‌. നോഹയുടെ സംരക്ഷകസ്വഭാവവും സാമൂഹിക പ്രതിബദ്ധതയും തന്റെ കാവ്യജീവിതത്തിലും 

(്കാശികിക്കുവാന്‍ വേ 1 കവി ഈ പറുരാവ്യത്തത്തെ തിരഞ്ഞെടുക്കടുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. 

2.7.1. അത്യപ്ള്യം- ഇതരകവിതകളില്‍ 

എൻ. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുടെ മഴവില്ലും ചടൂരല്‍വടിയും' ജല്പളയത്തിന്റെ പുരാവൃത്തം പരാ 

മര്‍ശിക്കകെടുന്ന കവിതയാണ്‌. മഴവില്ലു തിരിച്ചെടുക്കുമ്പോള്‍ ദൈവം ചദൃരല്‍വടി താഴെയിട്ടു. ആഹ്ലാദ 

ത്തിമര്‍കില്‍ പരസ്പരം തല്ലി നശിക്കാന്‍ ഇതൊരു ആയുധമായി. ആസന്നമായൊരു ജലപ്രഭയത്തെ ഈ 

കവിത ഓര്‍മ്മിഷിക്കമന്നുു. 

ഓര്‍ത്തറപോയ്‌ ദൈവ, മാദി്ൂളയം കടിഞ്ഞനാ- 

ദ്ദേഹം നോഹയ്ക്കായി നല്‍കിയ വാഗ്ദാനത്തെ 

മണ്ണോട്‌ മനുഷ്യനോടഖില ചരാചര- 

മണ്ഡലത്തോ, ടെന്നേക്കുമായ്‌ ചെയ്ത കരാറിനെ. 

അക്കരാറിനുനിത്യ ലക്ഷ്യമായ്ത്തന്‍ ദിവ്യവി- 

ലന്നത്തെ മേഷത്തില്‍ത്താന്‍ വെച്ചതു മോര്‍ത്തുദൈവം 
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മര്‍ത്ത്യരോടവരുടെ മക്കളോടവര്‍പോറ്റും 

മാടിനോടണ്ഡജത്തോടാരണ്യമൃഗത്തോടും 

പെട്ടകത്തില്‍കോയ്‌ കേറിപ്രളയം കടന്നുള്ള 

സൃഷ്ടിവര്‍ഗ്ഗത്തോടെല്ലാം ചെയ്തതാണാ വാഗ്ദാനം 

സച്ചിദാനന്ദന്‍ 'ഇടശ്ശേരി” എന്ന കവിതയില്‍ നോഹയുടെ പുരാവ്യത്തത്തില്‍ നിന്ന്‌ ബിംബങ്ങള്‍ 

സ്വീകരിച്ച്‌ ഭയത്തില്‍ ഭൂമി നശിക്കുമ്പോഴും ഇടശ്ശേരി എന്ന കവി അനശ്വരനാവമമെന്ന്‌ സൂചികിക്കുന്നു. 

(്ളയമൊടുവില്‍ വരുന്നേരമൊരമ വരി- 

ക്കവിതമേല്‍ പൊനിക്കിടന്നു 

ഒരു മുഴുഷൊന്നാനിപെട്ടകത്തില്‍ കേറ്റി- 

ക്കറുകമണത്തറ തുഴയുന്നു. 

പെട്ടകത്തിലൂടെയാണ്‌ നോഹ അനശ്വരനായതെങ്കില്‍ കവിതയിലൂടെയാണ്‌ ഈ അഭിനവനോഹ അന 

ശവരനാവുക. ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ കാലാതീതപ്രസക്തിയും കരുത്തും വ്യക്തമാക്കുന്നതിനാണ്‌ സച്ചിദാ 

നന്ദന്‍ ഈ പുരാവ്യത്തബിംബങ്ങള്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

ദൈവനീതിയുടെ നിര്‍ദ്ദയമായ നടത്തിഷകിന്റെയും നയയ്ക്ക്‌ ദാക്ഷിണ്യപമൂര്‍വ്വം നല്‍കട്െടുന്ന 

സംരക്ഷണത്തിന്റെയും പുരാവ്യത്തമായ ജല(പളയം 'ശ്ാമശീതം' എന്നു സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിതയിലും 

ആവര്‍ത്തിക്കകെടുന്നു * 

നോഹയുടെ പെട്ടകമില്ലാത്തതി- 

ത്താഴ്വരയിലനുദിനം തള്ളിവരുമാരദിറ്രളയം. 

ആഗ്രഹിക്കമന്നവര്‍ക്ക്‌ രക്ഷുക്ടൊന്‍ ഒരു നോഹയുടെ പെട്ടകവുമില്ലാത്ത അരക്ഷിതാവസ്ധയില്‍ പ്രളയ 

ഭീതി വര്‍ദ്ധിക്കുന്നതായി കവി ചട ക്കാട്ടുന്നു. നോഹയുടെ തലമുറയിലേതിനേക്കാള്‍ ധര്‍മ്മം ഇല്ലാത്ത 

തിനാലാകാം ഒരു പെട്ടകത്തിന്റെ സാധ്യതപോലും ഈ തലമുറയ്ക്ക്‌ നഷ്ടകെടുന്നത്‌. 

ആധുനിക ജീവിതത്തിന്‌ നോഹയുടെ പെട്ടകം നഷ്ടമായിട്ടും ങ്കിലും മഹത്വപൂര്‍ണ്ണമായ മറു 

കരയിലെത്തണമെന്നുള്ള വിശ്വാസമാണ്‌ 'ഇടവള എന്ന സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിത. 

കടല്‍ നടുവില്‍ ഇരുള്‍ മുരളുമ്പോള്‍ 

ഇതാ ഞാനെന്റെ കാക്കയെവിട്ടയയക്കുന്നു 

അത്‌ കരനോക്കിച്ചിറകടിക്കമന്നുു. 

ഇതാ ഞാനെന്റെ പ്രാവിനെ വിട്ടയയ്ക്കുന്നു 

അത്‌ കതിരും പച്ചിലയുമായി തിരിച്ചെത്തുന്ന. 

മഹത്വപൂര്‍ണ്ണമായ മറുകരയിലുള്ള എന്റെ വിശ്വാസം 

അത്വീ ദും ഉറദിക്കറമുന്നു. 
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ഭൂമിയില്‍പെരുകുന്ന പാപപങ്കിലമായ ജീവിതങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒടുവില്‍ മഹത്വപൂര്‍ണ്ണമായ മറുകര 

കഒ ത്താമെന്ന ശുഭാപ്തിവിശ്വാസം (പകടികിക്കാന്‍ കവിതയിലെ ഈ പദുരാവ്യത്തബിംബങ്ങള്‍ക്കൊ ~ 

കഴിയുന്നു - 

വൈഷ്ണവ-ക്രൈസ്തവ പുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ പുനര്‍വ്യാഖ്യാനമാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്റെ 

'വിയറ്്നാം' എന്ന കവിത. 

ചോരയൊദിച്ചു ചിടയ്ക്കറമൊരായിര- 

മിത്തിരിമീനും കൈകളിലേന്തി- 

യിഴ്ഞ്ഞറുവരന്നൊരു നീരാളി. 

പുളയും കൈകളില്‍ നിറയും രൂഗിരം 

വായിലൊരോടടക്കുഴല്‍, 

കാലില്‍ ചുവടുകള്‍ 

കണ്ണില്‍ നരകത്തീക്കനല്‍, 

അഹ, വെള്ളമവന്‍ വീഞ്ഞായ്‌ മാറ്റി! 

മനദൃഷ്യന്‍ പിടഞ്ഞദുവീണമുകിടക്കമുന്ന യുദ്ധഭൂമിയില്‍ സംരക്ഷണ വാഗ്ദാനവുമായി അത്ഭുതാകാ 

രത്തെ ഭീകരദൃശ്യമാക്കി അവതരികിച്ച ഒരു ദൈവവുമെത്തുന്നില്ലെന്ന്‌ കവി സൂചികിക്കുന്നു. ആധുനികമ 

നുഷ്യന്റെ സംരക്ഷകസങ്കല്‍കങ്ങള്‍പോലും തകര്‍ന്നടിയുന്നതായി കവിത വെളികെടുത്തുന്നു. 

നിന്‍മഴവില്ലെവിടെ പിതാവേ? 

ഇന്നലെരാത്രിയിലതു തകരുന്നതുകേട്ടേന്‍ 

ചിതയില്‍കൊട്ടും 

പുണ്യ്രാകണരുടെ മുതുകെല്ലുകണക്കേ 

ആദിമമനുഷ്യന്റെ നന്മനിറഞ്ഞ ജീവിതത്തിന്റെയും ദൈവത്തിന്റെ സംരക്ഷണ ഉടമ്പടിയുടെയും ഗ്രതീക 

മായ മഴവില്ലുപോലും പൊട്ടിത്തകര്‍ന്നുപോയിരിക്കുന്നു. ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ സമാധാനവും 

(്ത്യാശയറും നഷ്ടക്ട്ട അവസ്ഥയാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍ ചി(തീകരിക്കകെട്ടിരിക്കുന്നത്‌. 

അന്ത്യ പ്രളയത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന കക്കാടിന്റെ കവിതയാണ്‌ '്ളയം.- നഗരവല്‍ക്കരണ 

ത്തിന്റെ ഭീകരമുഖം വ്യക്തമാക്കുന്നതിനാണ്‌ ഈ പുരാവ്യത്തബിംബം കവി ഉപയോശധിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പര 

സ്ഷ്രമറിയാതെ, മുഖമില്ലാതെ, വ്യക്തിത്വചോര്‍ച്ച സംഭവിച്ച മനുഷ്യരാശി ഒഴുകി നിറഞ്ഞുകൊ രിക്കുക 

യാണെന്നും അതില്‍ നഗരങ്ങളും ജനപദങ്ങളും സംസ്കാരങ്ങളും അലിഞ്ഞില്ലാതാവുമെന്നും കവി വ്യാകു 

ലക്ടുന്നുു. 

നമക്ക്‌ മിച്ചം ഈ (പളയമായിരിക്കും 

ആദീലയില്ലാത്ത (പ്ളയം. 
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രക്ഷുകസങ്കല്‍ക്ത്തിന്റെ ആവശ്യകതയിലേക്കാണ്‌ ഈ (്ളയസങ്കല്പം വിരല്‍ച്ട ന്നത്‌. എല്ലാം 

ഉരുകിയൊദിച്ച്‌ ഇല്ലാതാവുമ്പോള്‍ അതില്‍നിന്ന്‌ ഉയിര്‍ത്തുവരുന്ന ആലിലയെക്കുറിച്ചുള്ള ്രതീക്ഷപോലും 

ആധുനിക മനുഷ്യന്‌ നഷ്ടമായിരിക്കദുന്നറു എന്ന്‌ സൃചികിക്കറുന്നറു. 

കക്കാടിന്റെ 'മഹാപ്രളയം'' സൃഷ്ടിസ്ഥിതി സംഹാരങ്ങളെ ചേര്‍ത്തടൃവെച്ച്‌' അവതരികിക്കുന്ന കവി 

തയാണ്‌. ലോകോൽല്‍കഷത്തിയെ സംബന്ധിക്കമുന്ന ഭാരതീയ പദുരാവ്യത്തത്തെ അടിസ്ധാനബിംബമാക്കിയ 

കവിത വൈയക്തിയമായ ഒരു ആവിഷ്കാരം മാ(്രമാണ്‌. 

ഒന്നും പത്തും പതിനഞ്ചും 

സൃഷ്ടിസ്ഥിതി സംഹാരങ്ങള്‍, 

പിന്നെ പതിനഞ്ചുറിവസങ്ങളില്‍ മഹാപ്രളയം. 

കവിയുടെ പാരമ്പര്യലടകങ്ങളാണ്‌ ഇത്തരം പുരാവ്ൃത്തബിംബങ്ങളെ കവിതയിലേക്ക്‌ ആവാഹിക്കാന്‍ 

കക്കാടിനെ പ്രചോദികിച്ചത്‌. 

ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിതകളെ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഏറെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു - തന്റെ കവിതയുടെ 

ദര്‍ശനത്തിന്‌ റീപ്തിപകരാനാണ്‌ ശങ്കരക്കുറുഷ്‌ ഈ പദുരാവ്യത്തങ്ങളധികവും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

ഈ സ്വാധീനം മനസ്സിലാക്കാന്‍ ചുവടെക്കൊടുത്തിരിക്കമുന്ന പട്ടിക സഹായിക്കും. 

2,8. ജീ. ശങ്കരക്കുറമുകീന്റെ കവിതകളിലെ പുരാവൃത്ത സ്വായീയം 

രാഗലഹരി രാധാകൃഷ്ണസങ്കല്‍പത്തിലെ രാധ 

രാധ " 

ഉല്‍ക്കണ്ഠിത " 
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വിശ്വദര്‍ശനം 

2.9. നിഗമനം 

വ്യക്തിയുടെ മനസ്സിലെ അഹന്തയെ പിഴുതെറിയുന്നതിനും സമദൃഹത്തിനുവ 1 ആത്മാര്‍ക്ണം 

ചെയ്യുന്നതിനും ഉള്ള ആഹ്വാനത്തിനുവേ വിയാണ്‌ ജി. ശിവതാണ്ഡവം എന്ന പറുരാവ്യത്തം കവിതയില്‍ 

സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഭാരതീയ മനസ്സില്‍ ഭാവസാന്ദ്രമായിക്കിടക്കുന്ന ഈ പുരാവൃത്തം പുനരാഖ്യാനം 

ചെയ്യകെടമന്നതിലദ്ൃടെ ജാതി, മത, വര്‍ഗ്ഗരാഷ്ടത്തിന്റെ പേരിലുള്ള അഹങ്കാരം ശമിക്കണമെന്നും ചോരക്റുഴ 

കള്‍ വര്‍ഷിച്ച്‌ എല്ഛാം തന്റെതാക്കി കയ്യടക്കുന്നവരെ മധിക്കണമെന്നും കവി ആഗഹിക്കുന്നു. മസ്തകമാട്ടി 

വരുന്ന ആസുരാഹങ്കാരത്തെ കുത്തി വീഴ്ത്തി സംഹാരതാണ്ഡവമാടുന്ന കാലാരി, വ്യക്ത്ൃഹന്തയെ സംഹ 

രിക്കാന്‍ താണ്ഡവമാടുന്നതിനും സര്‍ഗ്ഗചേതനയെ ഉണര്‍ത്താന്‍ ലാസ്യവുമാടുന്നതിനും സമമൃഹാത്മാവുത 

ന്നെയായി മാറിയിരിക്കമന്നറു ഈ കവിതയില്‍. ആധുനികകവികളില്‍ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍ക്കും, ഒ. 

എന്‍. വി കുറുകിനും, എന്‍. എന്‍. കക്കാടിനും സച്ചിദാനന്ദനുമൊക്കെ വ്യക്തിസമമൂഹമനസ്തസുകളിലെ അഹ 
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ന്ാനിര്‍മ്മാര്‍ജ്ജനത്തിന്റെ കാരണമായും ആങ്മവീര്യത്തിന്റെ ശാക്തിക ്രോതസ്സായും ഈ പുരാവൃത്തം 

പ്രയോഗിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടു ~ 

ഏകാന്തതയിലെ മനുഷ്യന്റെ ചിന്ത എഷകോഴും അപരാധബോധത്തിന്റെ ഉള്‍ത്വരയോടുകൂടിയതാ 

യിരിക്കും. മനസ്സ്‌ ഇഴ അപരാധബോധത്തെ പരിഹരിക്കുന്നതിന്‌ രക്ഷാതന്ത്രങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ ന്യായീക 

രിക്കും. സ്വയം ന്യായീകരിക്കുക, സ്വന്തം അപരാധം തന്നെ മറ്റുള്ളവരിലും ആരോപിച്ച്‌ സമാധാനം 

ക ത്തുക തുടങ്ങിയവ മനഃശാസ്ര്രജ്ഞന്‍മാര്‍ ചൂ ര്‍ക്കാട്ടുന്ന തന്ത്രങ്ങളാണ്‌. ജി. യുടെ പെരുന്തച്ചന്‍ 

മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ഈ ഭാവത്തെ ചൂ ര്‍ക്കാട്ടുന്ന കവിതയാണ്‌. കലാകാരന്റെ മനസ്സിലെ അഹത്തിന്റെ 

ആധിപത്യപവണത തുറന്നുകാട്ടുന്നതിനാണ്‌ പെരമന്തച്ഛന്‍ പുരാവ്ൃത്തത്തെ കവി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്ന 

ത്‌. രചനയില്‍ ഒരു ഭാഷണവ്യവസ്ധ (discourse) എന്ന നിലയ്ക്ക്‌ ഈ പദുരാവ്യത്തത്തെ ആവിഷ്കരിച്ച 

കവികളാണ്‌ വൈലോകിള്ളിയറം വിജയലക്ഷ്മിയും. പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ രചനാതന്ത്രമായി കവിതയില്‍ ആവി 

ഷക്കരിക്കടുമ്പോള്‍ കവികളുടെ ദര്‍ശനം ഇതിവ്യത്തഘടന സൃഷ്ടിക്കുന്നതില്‍ പങ്കുവഹിക്കുന്നു ന്ന്‌ 

പെരുന്തച്ചനും, തച്ചന്റെ മകളും, തച്ചന്റെ മകനും സാക്ഷ്യകെടുത്തുന്നു. 

ആധുനികമനുഷ്യന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണ മനോഭാവങ്ങളെയും പ്രപഞ്ചബോധത്തെയും സ്വത്വപ്രതിസന്ധി 

കളെയും പുരാവൃത്തത്തിലൂടെ ആവിഷക്കരിക്കുന്നതിന്റെ നിദര്‍ശനമാണ്‌ ജി. യുടെ പാണനാര്‍, യശോ 

ധര തുടങ്ങ കവിതകള്‍. ഭോഗലാലസ്യത്തില്‍ അമര്‍ന്നുറുകിടക്കുന്ന ആധുനിക സമൂഹത്തെ വിളിച്ച 

ണര്‍ത്തി അവനിലെ നന്മയെ ആവാഹിക്കാന്‍ പാണനാര്‍ വീ ദും തുയിലുണര്‍ത്തേ തിന്റെ ആവശ്യം 

കവിത ധ്വനികിക്കുന്നു. സമമൂഹനവീകരണത്തിന്റെ ശക്തമായ ്രോതസ്തായി ജി. പുരാവ്യത്തത്തെ കാണു 

ന്നതിന്റെ തെളിവാണിത്‌. പ്രകൃതിയും പുരുഷനും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തില്‍ സൃഷ്ടാവും പുരുഷനും 

തമ്മില്‍ യോജിക്കുമ്പോടുള്ള അജയ്യത പാണനാരില്‍ ക൭ഒ ത്താം. സാമൂഹികവിമര്‍ശനം തന്നെയാണ്‌ 

കവിതയുടെ ലക്ഷ്യമെന്ന്‌ ജി. ഈ പദുരാവ്ൃയത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചററകൊ റ (പഖ്യാപിക്കമന്നറു. 

പുരാവൃത്ത കദാപാത്രത്തില്‍ കവി കല്പിതമായ അംശങ്ങള്‍ ചേര്‍ത്തദുവെക്കമുന്ന രചനാതന്ത്ര 

മാണ്‌ യശോധര എന്ന കവിതയിലൂടെ ജി. സാക്ഷാത്കരിച്ചത്‌. വിവേചനബുദ്ധിയോടെ യശോധര 

തന്റെയും സിദ്ധാര്‍ത്ന്റെയും ജീവിതത്തെ വിശകലനം ചെയ്ത്‌ ജീവിതത്തിന്റെ ക്ഷണികതയെന്ന 

ശാശ്വത സത്യത്തിലെത്തിച്ചേരുന്നു. മര്‍ത്യജന്മത്തിന്റെ ക്ഷണികതയെക്കുറിച്ചുള്ള ജി. യുടെ മറ്റുകവിത 

കള്‍ക്ക്‌ ഒരു അനറുബന്ധംകടൂടിയാണ്‌ യശോധര. 

നാടോടി പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ വിഷയീഭവിച്ചാല്‍ കവിത കൂടുതല്‍ ആസ്വാദ്യകരമാവും 

എന്നതിന്റെ തെളിവാണ്‌ ജി. യുടെ ചന്ദനക്കട്ടില്‍ എന്ന കവിത. മാത്യസ്നേഹത്തിന്റെ മാഹാത്മ്യം പാടിപു 

കഴ്ത്താത്ത കവികളില്ല. സമുഹചേതനയുടെ സൃഷ്ടികളായ മിത്തുകള്‍ ആധുനികകവിതയില്‍ വൈയ 

ക്തിക ബിംബസ്ൃഷ്ടികള്‍ക്കടം സാമദൃഹികചേതനയുടെ ആത്മസാക്ഷാത്ക്കാരത്തിനും ഉതകുന്ന തര 

ത്തില്‍ പുനര്‍(കമീകരിക്കകെടുന്നു - ചന്ദനക്കട്ടിലിലെ ഉപകദകളില്‍ നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നത്‌ നാടുവാഴി 

കളുടെയും ജന്ദിത്തത്തിന്റെയും ഉരുക്കുമുഷ്ടിയോടുള്ള ശക്തമായ പ്രതിഷേധമാണ്‌. 
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കവിയുടെയും കവിതയുടെയും മാനസികപശ്ചാത്തലം കണക്കിലെടുത്ത്‌ സ്വന്തം കവിതയ്ക്കും 

കവികര്‍മ്മത്തിനുള്ള വ്യാഖ്യാനമായി ശിവതാണ്ഡവവും പെരുന്തച്ചനും പാണനാരും മാറുന്നു “ പറുരാവ്യ 

ത്തങ്ങളെ ഇത്തരത്തില്‍ മാനസികഭാവങ്ങളുടെ ബഹിസ്ഹൂരണത്തിനുള്ള ഉപാധിയായും ജി. ശങ്കരക്കു 

റക്‌ മാറ്റിയിരിക്കുന്നു. മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ പരിഷ്കൃതിക്കായുള്ള ഉണര്‍വ്വിന്‌ അവന്റെ അബോധമനസ്സില്‍ 

നിദ്രാണമായിക്കിടക്കമുന്ന പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ മുഖ്യധര്‍മ്മത്തെ തന്നെ കവി എടുത്തദപയോഗിച്ചിരിക്ക 

ന്ന. 

സമദൃഹത്തിനോടുള്ള കവിയുടെ നയപ്രഖ്യാപനത്തിനുവേ യാണ്‌ നോഹയുടെ പുരാവൃത്തം 

ജി, ശങ്കരക്കുറുക്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കാവ്യജീവിതത്തിന്റെ കര്‍മ്മലക്ഷ്യവും സമദൃഹത്തോടുള്ള പ്രതി 

ബന്ധാതയും വെളിക്ടുത്തുവാന്‍ ഈ പദുരാവ്യത്തം അദ്ദേഹത്തിനെ സഹായിക്കുന്നു - 

പെരുന്തച്ചന്റെ പുരാവൃത്തം വൈലോകിളളി, വിജയലക്ഷ്മി, ഇടശ്ശേരി തുടങ്ങിയവര്‍ ഉപയോഗിച്ച 

കോള്‍ സ്വന്തം മാനസികാനുഭവങ്ങളുടെ വെളികെടുത്തലായി അവ മാറി. അഹന്താനിഹസത്തിന്റെ ആവി 

ഷ്ക്കാരത്തിന്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറമുക്‌ ശിവതാണ്ഡവപുരാവ്യത്തം ഉപയോഗിച്ചകഷോള്‍ സ്വന്തം കവിതയുടെ ശക്തി 

വെളികെടുത്താന്‍ ഒ. എന്‍. വി യും ജീവിതനിരര്‍ത്ഥകതയുടെ താളം ചവിട്ടലായി പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നാ 

യരും ത്യാഗമമൂര്‍ത്തിയുടെ താണ്ഡവനടനമായി സച്ചിദാനന്ദനും, ശതുസംഹാരത്തിനുള്ള ആഹ്വാനമായി 

എന്‍. എൻ കക്കാടും ഈ പദുരാവ്യത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ച. 

അകര്‍മണ്യതയെ വിളിച്ചുണര്‍ത്തി കര്‍മ്മനിരതമാക്കാനുള്ള ആഹ്രാനത്തിന്റെ (്തീകമായിട്ടാണ്‌ 

പാണനാര്‍ ജി. യും, സച്ചിദാനന്ദനും, ഒ. എന്‍. വി യും, എന്‍. എന്‍ കക്കാടും, സ്ുഗതകുമാരിയുമൊക്കെ 

കാണുന്നത്‌. കവിയുടെ കര്‍മ്മം തന്നെയാണ്‌ പാണനാര്‍ക്കമുമു ഠായിരമന്നത്‌ എന്നതായിരിക്കാം ഈ 

തിരഞ്ഞെടുകിന്റെ സാംഗത്യം. 
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അധ്യായം മദൂന്ന്‌ 

ഡെവ്ലോകിള്ളിക്കവിതയിലെ 

സാമഗ്രതയദുടെ പദുരാവൃത്തദര്‍ശനം



അധ്യായം മദ്ൃന്ന്‌ 

വൈവ്ലോകിള്ളിക്കവിതയിലെ 

സാമഗ്രതയടദുടെ പദുരാവത്തദര്‍ശനം 

3.0. ആമുഖം 

ജീവിതത്തിന്റെ കടല്‍ കവിതയ്ക്ക്‌ മഷിചാത്രമാക്കി കവിത എഴുതിയ വൈലോകിള്ളിയുടെ കവി 

തകള്‍ ജീവിതശോണിത സത്യമറിയമന്ന കവികതളാണ്‌. സാമൂഹിതയുടെ കലഹസ്വരം കേള്‍കിച്ചദവെന്ന 

താണ്‌ ഇവയുടെ പ്രത്യേകത. പ്രതിജാഗരമായ ഒരു കാവ്യാവബോധം സൃഷ്ടിക്കുവാന്‍ വളരെ വൃത്യസ്ത 

മായ വിഷയങ്ങളെക്കറുറിച്ച്‌ എഴുതുകയും സ്വസ്തികളുടെ മറുപുറം തകകയും ചെയ്തിട്ടു “ ഈ കവി. 

കന്നിക്കൊയ്ത്തു മുതല്‍ കൃഷ്ണമൃഗങ്ങള്‍വരെയുള്ള കവിതകള്‍ പൊരിവെയിലത്ത്‌ ഉരുകിക്കൊ രി 

ക്കുന്ന അറിവിന്റെ തീപന്തങ്ങളാണെന്ന്‌ ലീലാവതി വിശേഷികിക്കടുന്നു.. യദൃഗപരിവര്‍ത്തനം ഒരു നിരന്തര 

്രര്കിയയാണെന്ന തിരിച്ചറിവില്‍ അനിസ്യൂതം വളര്‍ന്നുകൊ രിക്കുന്ന മനുഷ്യവര്‍ഗ്ലത്തെയും അതിന്റെ 

സംസ്ക്കാരത്തെയും കവി നോക്കിക്കാണുന്നു. പാരമ്പര്യത്തിലെ നന്മ തിന്മകളെ വിവേചിച്ചറിയുകയും 

അങ്ങനെ ക ത്തിയ പൈത്യകത്തിലമുറച്ച്‌ മുന്നേറുകയും ചെയ്ത വ്യക്തിത്വം കവിയെ വിശ്വമാനവികത 

യോളം ഉയര്‍ത്തി. മനുഷ്യനും റ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള ഇടപഴകമിന്റെ സ്വരം ഏകജീവിതത്തിന്റെ അനശ്വര 

ഗാനമായി ആലപിച്ച വൈലോകിള്ളിക്കവിതകള്‍ സമഗ്രതയുടെ ദര്‍ശനം കാഴ്ചവെക്കടുന്നവയാണ്‌. 

സത്യസയന്ദര്യങ്ങളുടെ പരിണയമായി കവിതയെ കാണുകയും സ്വന്തം മണ്ണില്‍ വേരുകളാഴ്ത്തി 

വിശ്വമാകെ പടര്‍ന്നു പന്തലിക്കുകയും ചെയ്ത കവിയാണ്‌ വൈലോകിളളി ശ്രീയരമേനോന്‍. സ്വന്തം 

കാല്‍ച്ഛുവടും വിശ്വവ്യാപ്തിയും തമ്മിലുള്ള ലയമാണ്‌ ഈ കവിതകളുടെ ജൈവോര്‍ജ്ജം. എല്ലുറഷുള്ള 

കവിത, കാച്ചിക്കറുക്കിയ കവിത എന്നൊക്കെ വിമര്‍ശകര്‍ വൈലോകിള്ളിക്കവിതകളെ വിശേഷിഷകിച്ചിട്ട; * 

ജീവിതത്തിന്റെ സ്നിഗ്ദതയും, താരഭ്യവും, പാരുഷ്യവും സമഗ്രാവബോധത്തിന്റെ ഇഴകളില്‍ കൊരുത്തെ 

ടുക്കാന്‍ വൈലോകിള്ളിക്കട കഴിഞ്ഞിട്ടു - പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ പാഠവും ചാഠഭേദവും വൈലോകിളളി കവി 

തകളെ ആഴത്തില്‍ പസ്പര്‍ശിക്കുന്നു * 

കാനനവാസത്തിനിടയില്‍ രാമലക്ഷ്മണന്മാര്‍ സീതാസമേതം അത്രിമഹര്‍ഷിയുടെ ആശ്രമം 

സന്ദര്‍ശിച്ച പദുരാവ്യത്തത്തെ ആസ്പദമാക്കി എഴുതിയ ഉജ്ജ്വലമൃഹദ്ൃര്‍ത്തം വൈലോകിളളിയുടെ വ്യക്തി 

ഗത അനുഭവത്തില്‍ നിന്ന്‌ അടര്‍ത്തിയെടുത്ത കവിതയാണ്‌. ദാമ്പത്യ ജീവിതത്തെ സമ്പന്ധിച്ച കവി 

ദര്‍ശനം ഈ കവിത ഉള്‍ക്കൊളളുന്ന. 

കാര്‍ഷികജീവിതവ്യത്തിയുടെ മഹാത്മ്യത്തെയും കര്‍മ്മവീര്യത്തിന്റെ തിളക്കത്തെയും എടുത്തു 

കാട്ടുന്ന കവിതയാണ്‌ ജലസേചനം. കാളിനിയുടെ അഹങ്കാരം ശമിഷിച്ച്‌ ദ്വാരകാനിവാസികള്‍ക്ക്‌ ജലം 

നല്‍കിയ ബലരാമന്റെ പരാവ്യത്തമാണ്‌ വൈലോകിള്ളിക്ക്‌ ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ ആധാരമായത്‌. 

സത്യവാന്‍ സാവിത്രി പുരാവ്യത്തത്തിലെ സാവിത്രിയാണ്‌ സാവീത്രി' എന്ന കവിതയുടെ ജീവന്‍. 

ഒരു നിഴലായി കവിയെ പിന്‍തുടര്‍ന്ന സ്രതീത്വത്തിന്റെ മുര്‍ത്തിമദ്ഭാവമായി ഇതിലെ സാവിത്രിയെക്കറി 
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ച്ചുള്ള സങ്കല്‍പം മാറുന്ന. സ്രതീ ആരായിരിക്കണം, എങ്ങനെയുള്ളവളായരിക്കണം എന്നതിന്റെ കവിദര്‍ശ 

നമാണ്‌ ഈ കവിത. 

മാനവചരിത്രത്തിന്റെ പുതിയ ഭാഷ്യമാണ്‌ ഓണകാട്ടുകാര്‍'. മനുഷ്യമനസ്സില്‍ അന്തര്‍ലീനമായിക്കി 

ടക്കുന്ന ആദിമസ്വര്‍ഗ്ഗത്തെക്കുറിച്ചും സമത്വസുന്ദരമായ ഭാവിയെക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതീക്ഷകളെ, നാളെയുടെ 

ലോകം കരുത്തുറ്റതാക്കാന്‍വേ 1 മാറ്റിയെടുക്കുന്ന രാസപ്രഗ്കിയയായി മഹാബലിയുടെ പുരാവൃത്ത 

സഹായത്താല്‍ സാധിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍. 

തിന്മയുടെയും അഹന്തയുടെയും മോചനം കൃഷ്ണപുരാവ്യത്തത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനമാണ്‌. 

ഇതിനെ ആസ്പദമാക്കി രചിച്ച കൃഷ്ണാഷ്ടമി' പുതിയ ലോക്രകമത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പുത്തന്‍ (്രതീക്ഷകള്‍ 

വെച്ചദുപുലര്‍ത്തമുന്ന കവിതയാണ്‌. 

മേലുദ്ധരിച്ച അഞ്ച്‌ കവിതകളെയും പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനുമായി ബന്ധാകെട്ട നാടോടിപുരാവ്യ 

ത്തങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയെഴുതിയ 'ചന്ത്രന്റെ ചിരി', മണിനാദം, ആയിരത്തൊന്നുരാവുകള്‍', മുത്തും 

പ്വിഴവറും തുടങ്ങിയ കവിതകളുടെയും അടിസ്ഥാനത്തില്‍ വൈലോകിള്ളിക്കവിതകളിലെ പടുരാവ്യത്ത 

ത്തിന്റെ അന്തര്‍ധാര ക ത്താനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഈ അധ്യായത്തിലമുടെ നടത്തുന്നത്‌. ഇതര ആധുനിക 

കവികള്‍ സമാനത്വമുള്ള പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ എങ്ങനെ കൈകാര്യം ചെയ്തിരിക്കുന്നു എന്നും ഇതോടൊക്‌ം 

പ്രിശോധിക്കുുന്നറു. 

3.1, ഉജ്ജുലമദൃഹമൂര്‍ത്തം - ദാമ്പത്യത്തിന്റെ ദായികെസ്റ്റോ 

നന്മതിന്മകളുടെ സംഘര്‍ഷത്തിന്റെയും മേളനത്തിന്റെയും ഷമായി നിത്യജീവിതത്തിലു ൭ 

കുന്ന ദുരന്തങ്ങളുടെയും, കാരണങ്ങളു ഠായാലും ഇല്ലെങ്കിലും ബന്ധങ്ങള്‍ പിരിയുന്നതിന്റെയും കയോ 

ണ്‌ 'ഉജ്ജലമഹദൃര്‍ത്തം' എന്ന കവിതയിലൂടെ വൈലോകിള്ളി ചി(്രീകരിക്കടന്നത്‌. മാനസിക ഐക്യവും 

പ്രേമത്തിന്റെ ഒന്നത്യവുമാണ്‌ ഗാര്‍ഹസ്ധ്യത്തിന്റെ വിജയവും മഹനീയതയുമായി കവി കാണുന്നത്‌. 

ആദിമകവി ഇണകക്കികളുടെ ദുരന്തംക റ കണ്ണീര്‍വാര്‍ത്തു കടല്‍തീര്‍ത്തഷോള്‍, അതിലുടെ മനുഷ്യരാ 

ശിയെ മുഴുവന്‍ ജീവിത സഭാഗ്യത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചഷോള്‍, ഇതിലെ ഇണക്കിളികളിലോരോര 

ത്തരും തന്നെക്കുറിച്ചുമാശ്രമോര്‍ത്ത്‌ കരഞ്ഞ്‌ കണ്ണീര്‍കടലു ക്കുകയും അതില്‍ സ്വന്തം ജീവിതത്തെ 

മുക്കിത്താഴ്ത്തുകയുമാണ്‌ ചെയ്തത്‌. 

ആശ്രവാല്‍ കടല്‍ തീര്‍ത്തോ- 

രാരിമകവി പാടി: 

അത്രിയാം മഹര്‍ഷിത- 

ന്നാശ്രമവാടം പദൃകി 

കാനനവാസത്തിനിടയില്‍ രാമലക്ഷ്മണന്മാരും സീതയറും അത്രിമഹര്‍ഷിയുടെ ആശ്രമം 

സന്ദര്‍ശിച്ച പറുരാവ്യത്തത്തെയാണ്‌ കവി ഇവിടെ പുനരാഖ്യാനം നടത്തുന്നത്‌. തപോധനസ്നേഹസാരഭം 

ചോരും സത്കാരം ഭുജിച്ച്‌ അവര്‍ ആശ്രമത്തില്‍ കഴിഞ്ഞഷോള്‍ ഗാര്‍ഹസ്ത്യവും സന്ന്യാസവമം തമ്മിലു 
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യ പരസ്പര സംഭാഷണം പോലെ തോന്നിക്കുന്നതാണ്‌ കവിതയുടെ ഇതിവൃത്തം. ദീര്‍ഘമായ തപോവ്യ 

ത്തിയിലൂടെ നേടിയ നിത്യമായ പ്രസന്നത ഒരു വശത്തും സമാരബ്ഥകാനനവാസക്ലാന്തി വാട്ടിയ 

തളിര്‍മേനി മറദൃവശത്തമം നില്‍ക്കുന്നു. പതിര്‍മ്മചാരിണിയാവുക എന്നതാണ്‌ ഒരു സ്ത്രീയ്ക്ക്‌ കൈവരി 

ക്കാവുന്ന ഏറ്റവും വലിയ നേട്ടം, 

“മകളേ, പതിധര്‍മ്മചാരിണി, നീയേ ഭാഗ്യ- 

ത്തികവേലറവോൾ; നിന്നാല്‍ (പീത ഞാന്‍, (ചഹൃഷ്ട ഞാന്‍ 

നീചനാകിലും നാൻ ദൈവതം കുലസ്തീക്കടു; 

നീസുകൃതിനി, രാമന്‍ നിന്‍റ്പിയന്‍ ലോകൃരിയൻ 

ദീര്‍ഘമാം തപസ്സിനാല്‍ നേടിയ കരുത്തു ൯- 

വാക്കിനു, നിനക്കു ഞാനെന്തു ചെയ്യേ ദൂ, ഭദ്ര?” 

പാതി(വത്ൃശുദ്ധികൊ ൦“ ത്രിമദൂര്‍ത്തികള്‍ക്കപോലും മാതാവായ അനസൂയ എന്ന തപസ്വിനി 

തന്റെ സിദ്ധികള്‍ സീതയ്ക്ക്‌ പകര്‍ന്നുനല്‍കാന്‍ കൊതിക്കുന്നു. സീതയാണ്‌ ഭാഗ്യതികവോലുന്നവള്‍ 

എന്ന (പ്രയോഗം സീതയുടെ ക്ദേശപൂരിവും ദയര്‍ഭാഗ്യവും നിറഞ്ഞ ജീവിതചിന്തകളെ തുടച്ചുനീക്കിയിരി 

ക്കും. കൂട്ടത്തില്‍ പതിധര്‍മ്മചാരിണിയായിരിക്കുകയാണ്‌ ഒരു സ്ത്രീയ്ക്ക്‌ കൈവരിക്കാവുന്ന ഏറ്റവും 

വലിയ നേട്ടമെന്നറും, കുലസ്ത്രീയ്ക്ക്‌ നീചനാകിലറും ഭര്‍ത്താവ്‌ ദൈവതമല്യനാണെന്നും ബോധപൂര്‍വ്വം 

്രസരികിക്കുവാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. പതിനായിരമാ “വന്‍തപംകൊ 3 നേടിയ സര്‍വ്വവും സീതയെ ചമയി 

ക്കാന്‍ വിനിയോഗിക്കുമ്പോള്‍ തപസ്സും ലയകികതയും ഒന്നിക്കുന്ന കാഴ്ച നമുക്ക്‌ കാണാം. അനസൂയ 

യുടെ ആശ്രമം ഗാര്‍ഹസ്ധ്യമാണെന്നും തപസ്സ്‌ പതിധര്‍മ്മാചരണം മാത്രമാണെന്നും കവി സൂചിദിക്കുന്നു. 

പ്തിധര്‍മ്മാചരണമെന്ന ചമയം കൊ ൦ തിളങ്ങുന്ന സീത അതിന്റെ തേജസ്സ്‌ രാമനിലേക്ക്‌ പകരുമെന്ന്‌ 

അനസൂയയും ചിതിക്കന്നടു. 

“മാമകഹര്‍ഷം നിങ്കലേതാനും ഷിക്കട്ടെ 

മംഗളം വളര്‍ത്തട്ടേ വത്സയില്‍ ഞാന്‍ നല്‍കുുമീ - 

യംഗരാഗവമം മാല,യാടകള്‍ ച ങ്ങളും 
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അമാലഭമീയംഗരാഗം നീയണിയുകില്‍ 

കമലാകാന്തന്‍ പോലെ കാന്തിമാനാം നില്‍കാന്തന്‍” 

അഭമശക്തി വിശേഷമാണ്‌ അനസ്ൃയയെന്ന തപസ്വനി. ആതപം വരട്ടിയ ഭൂമിയില്‍ അനസൂയ 

യുടെ തപസ്സിദ്ധി മഴപെയ്യിച്ചു. ഗംഗയെയൊഴുക്കിയതും ഈ ഭ്ഷിപത്നിയുടെ ചാരിത്രത്തിന്റെ തുംഗ 

വൈഭവമാണ്‌. കാമികളായി എത്തിയ (ത്രിമൂര്‍ത്തികളെ ഇവര്‍ മദൂലക്കടുഞ്ഞമുങ്ങളാക്കി മാറ്റി. അങ്ങനെയുള്ള 

ജഗത്മാതാവിന്റെ മുന്നില്‍ സീത വെറും പെണ്‍യയ്യലായി നിന്നു. അനസുയയുടെ മാതൃസ്നേഹം തപ 

ശക്തി മുഴവന്‍ ചമയങ്ങളാക്കി സീതയ്ക്കു നല്‍കുന്നു. സ്വന്തം മകളുടെ സ്ഥാനത്തു നില്‍ക്കുന്ന സീത 

യുടെ സ്വയംവരകമ കേള്‍ക്കാന്‍ അവര്‍ കൊതിച്ച. 

സീത തന്റെ ആത്മക പറയുമ്പോള്‍ അവള്‍ക്ക്‌ മണ്ണിനോടുള്ള ബന്ധം വ്യക്തമാക്കുന്നു. പൂട്ടിയ 

ചാലില്‍ നിന്ന്‌ ഭാഗ്യം കിട്ടിയ നിധിയായി ജനകന്‍ കഒ ടുത്തതും, സ്വയംവരക്ടുകളാലിരമ്പുന്ന മിദിലാപു 

രിയിൽ ഛിന്നമാം ധനുസ്സേന്തും രാഘവൻ മുറിഞ്ഞുഭ്ളോരിന്ദ്രചാപത്തെക് മുകിലിന്‍ പടി നിന്നഷോള്‍, 

ആ മദനോഹരനെ പുതുമണ്ണെന്നപോലെ ക തും ഇതില്‍പെടുന്നു. പിന്നീട്‌ അനസൂുയയെ “മണ്ണു നീ” 

എന്ന്‌ (പപഞ്ചമാതാവായി കല്പിച്ച്‌ പറയുന്നിടത്തോളം ഇതെത്തുന്നു. മാതാവും പത്രിയും, പ്രകൃതിയും 

മനദുഷ്യനറും സമന്വയിക്കക്ടുെകയാണിവിടെ. 

സീതാസ്വയംവരത്തില്‍ പങ്കുകൊള്ളുന്ന അനസ്ൂയയിലെ സ്ത്രീത്വം ദ്രപമവിസ്മയാഹ്ലാദവശമായി 

ത്തീരുന്നതായി കവി വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. 

ഓമലാള്‍ താരാകീര്‍ണ്ണരാവുപോല്‍ വിളങ്ങവേ, 

രാമചന്ദ്രനും ക 3 പുഞ്ചിരി പൊഴിക്കവേ 

അന്തരരാകൃതാര്‍ത്ഥയായ്‌, പൊന്മകളുടെ വേളി- 

കന്തലില്‍ നില്ക്കും പോലെ പുളകം പദ ABD! 

ഐഹിക ജീവിതത്തിന്റെ മാധുര്യം മകളുടെ ഏകീഭാവത്തില്‍ അനുഭവിച്ചറിയുന്ന വരികളാണിവ. 

(വതകാര്‍ക്കശ്യംകൊ റ ചുക്കിച്ചുളിഞ്ഞിട്ടും, മാനുഷികതയ്ക്ക്‌ കൈവരിക്കാവുന്ന ഒന്നത്യത്തിന്റെ പര 

മാവധി എത്തിയിട്ടും, മാതൃത്വത്തിന്റെ മൃദുവവൈകാരികതയില്‍ അനസുയ സമരസകെടുന്നു. 

കൊതികൊള്‍കയാം മണ്ണിന്‍ മകള്‍ തന്‍ പരിണയ 

കകേള്‍ക്കടുവാന്‍, അതില്‍ കരളാല്‍ സംബന്ഥികാന്‍ 

അവളെക്ട്ടും പൊന്നും ചാര്‍ത്തിഷാന്‍ മണവാളന്റെ 

യരികെ നിര്‍ത്തിച്ചന്തം ക 3ുകണ്‍നിറയ്ക്കുവാന്‍ 

ഏതൊരു മാതാവിനെഷോലെ അനസുയയും ഇങ്ങനെ കൊതിക്കുന്നു. മണ്ിന്‍മക്കളുടെ പരി 

ണയകധ നേരത്തെ വെളികെടുത്തിയ മണ്ണുനീ എന്ന പ്രയോഗവുമായി തട്ടിച്ച്‌ വെക്കുമ്പോള്‍ അനസു 

യയെ ഭൂമിയായി കാണാൻ കഴിയും. 

ചെറുമീനിണയക്കായിസ്റ്റാഗരം തീര്‍കൂമാതാ- 
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വിരുപദ്ൃവിനദുവേ 1 വസന്തം ചമയ്ക്കുന്നു 

പുഴുവെ പദൃമ്പാറ്റയോടടുകിക്കുന്നു, മാനിന്‍- 

വഴിയേ തിരുമണക്കസ്തൂരി മണം ചേര്‍ക്ടൂ. 

എന്നിങ്ങനെ പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ രഹസ്യങ്ങളില്‍കോലും മാതാവിന്റെ ഈ ധൂര്‍ത്തിന്റെയും വാത്ധല്യ 

ത്തിന്റെയും ഭാവം ക൭ ത്തുന്നു. വ്യക്തിഹൃദയവും സമഷ്ടി ഹൃദയവും ഒന്നായിച്ചേരുന്നു. കരളുകള്‍ 

തമ്മില്‍ പുണര്‍ന്ന്‌ കൈകള്‍ ചേര്‍ത്തുവെച്ച്‌ തന്റെ ഓരോ സീതക്കുട്ടിയെയും രാമനു നല്‍കണമെന്ന്‌ 

ഓരോ മാതാവും കൊതിക്കുന്നു. പരസ്പരൈക്യം പ്രാപിച്ച അനവദ്യോജ്വചലമായ മുഹൂര്‍ത്തത്തില്‍, അറി 

വുകൊ “ നരച്ച്‌ ശോകമുകയായ അമ്മ പരസ്പര വൈരത്തിനസ്റെയും മുറിവേല്‍ഷിക്കലിന്റെയും 

ലോകത്ത്‌ “ഞങ്ങളൊന്നാണീഞങ്ങ'ളെന്ന അദ്വൈത സൂക്തം മുഴക്കുന്നു. ആ മാതാവിനു മുമ്പില്‍ ജഷി 

ത്വവും രാജത്വവും ശിരസ്സു നമിക്കുന്നു. 

താടി നീ വൈരാഗ്യം നന്മനേരട്ടേ, മുടി 

ചൂടിയ ധര്‍മ്മം പദൂര്‍ണ്ണ ധന്യത പദൃകീടട്ട. 

്രകൃതിനിയമത്തില്‍ താടി നീ വൈരാഗ്യം നന്മനേരുകയും മുടിചുടിയ ധര്‍മ്മം പൂര്‍ണ്ണ ധന്യ 

മാവുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ചേതസ്സിന്റെ പ തായ കുടിവെച്ചൊരാജ്ജാത 

ealagilad 913930 നിങ്ങളിങ്ങനെ വലം വെയ്ക്കെ, 

'ഞങ്ങളൊ, ന്നൊന്നീഞങ്ങ', ഭെന്നറു നിങ്ങടെ ഹൃദ- 

യങ്ങളൊക്മേ ചൊല്ലു മദ്വൈത സൂക്തത്തിങ്കല്‍ 

ഭാവിതന്നിളം കൊഞ്ചല്‍ കേള്‍ക്കെ, യമ്മാതാവിന്നു 

ദേവലോകവും തുച്ഛം, നിര്‍ഗ്ഗന്ധം ചിദാനന്ദം! 

പ്ൂരുഷാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ ഏകീഭവിച്ച്‌ ജീവിതത്തിന്റെ നാനാതാളലയങ്ങള്‍ സമന്വയിക്കുന്നതില്‍ ഭാവി 

യുടെ ഇളംകൊഞ്ചല്‍ കേള്‍ക്കുന്നു. കരത്തരായ പുതുലതമുറയുടെ വാഗ്ദാനങ്ങളെ കവി ഇവിടെ 

്രത്യാശയോടെ നോക്കുകയാണ്‌. “ഇണയുടെ മാനസികൈക്യത്തെയും പ്രേമത്തിന്റെ ഒന്നത്യ 

ത്തെയും ഗാര്‍ഹനസ്ധ്യത്തിന്റെ മഹത്വത്തെയും കുറിച്ചുള്ള ഈ ഉദ്ഗാനത്തിന്റെ അടിവാരത്തില്‍, തന്റേ 

തായ വിലപിടിഷുള്ളതെല്ലാം കൈമോശം വന്നുപോയ ഒരു കവിയുടെ നിലവിളിമാറ്റൊലി കൊള്ളുന്നു” 

എന്ന്‌ രാജശേഖരന്‍ ഈ കവിതയെ നിരീക്ഷണവിശേയമാക്കദമന്നുു ൦ യദൃഗപരിവര്‍ത്തനം, കണ്ണീര്‍ഷാടം, 

ലീല്ലിഷുക്കള്‍ വിഷുക്കണി തുടങ്ങിയ കവിതകളിലും ദാമ്പത്യത്തിന്റെ സുസ്ഥിരതയെക്കുറിച്ചുള്ള ്രമേയം 

വൈലോകിളളി ആവര്‍ത്തിക്കുന്നു ഈ പ്രണയത്തില്‍, ഇണകളുടെ ഹൃദയൈക്യത്തില്‍ ചെറിയൊരു 

വിരഹംപോലറം കനത്ത ആഘാതമാണ്‌. 

എങ്കിലും, ദയഷ്ട്യത്തിന്റെ 

കൊടുവില്ലൊടിയുന്നീല! 

അങ്ങൊരു പുലര്‍കാലേ 
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താമസാനദീകറുലേ 

അഞ്ചിതരാഗം തമ്മില്‍ കൊക്കു- 

ചേര്‍ന്നൊരകൊമ്പില്‍ 

തഞ്ചിടും (കരഞ്ചങ്ങളിലൊ- 

ന്നിനെ വനവേടന്‍ 

കൊന്നു വീഴ്ത്തിയനോവാ 

ലാദിമകവി വാര്‍ത്ത- 

കണ്ണു നീരൊരുപെരും 

കടലായപരക്കമുന്ന;! 

എന്നിങ്ങനെ കവിത അവസാനിക്കുന്നു. പ ന്നോ ആദിമകവിയുടെ പുരാവ്യത്തത്തില്‍ തൂകിയ കണ്ണു 

നീര്‍ യുഗാന്തരങ്ങളിലൂടെ ആവര്‍ത്തിക്കകെടുന്നതിന്റെ വേദന ഇന്നും പെരും കടലായി പരക്കുകയാണ്‌. 

ഇതാണ്‌ കവിതയുടെ ആദിമധ്യാന്തകൊരുത്തം. 

പ്ൂരാവൃത്തസന്ദര്‍ഭത്തില്‍ സ്വന്തം ദാമ്പത്യജീവിതത്തിലെ ദുരന്തത്തിന്റെ മറുപുറം കാണാനും 

കവിക്കു കഴിയുന്നു - (പ്പഞ്ചം മറഴുവന്‍ നിറഞ്ഞു വഴിയുന്ന പ്രണയത്തില്‍ ഒരു ബിന്ദുവായി ലയി 

ക്കാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്ന കവിയെ നമുക്കിവിടെ ക൭ ത്താം. ഇണയുടെ സ്വാസ്ധ്യത്തിനും മാനസികൈക്യ 

ത്തിനും വേ 1 സ്വന്തം തപ:സുകൃതങ്ങളെ ധൂര്‍ത്തടിക്കുന്ന റ്രപഞ്ചമാതാവിന്റെ കീര്‍ത്തനമാണിതെ 

ങ്കിലും സ്വന്തം ജീവിതാനുഭവം ദാര്‍ശനികമായ ഒര വ്യദയായി പരിണമിക്കുന്ന കാഴ്ച കവിതയിലുടനീളമു 

. തന്റേതും അല്ലാത്തതുമായ ദുഖത്തില്‍ നിന്ന്‌ കണ്ണുനീരിന്റെ കടലു ഠാക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ജീവിത 

ദ്രപമമായി കവിത്വത്തെ കവി വാഴത്തുന്നറു. 

മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ ചിരപുരാതനവും സഞ്ചിതവുമായ അനുഭവങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഉദയം ചെയ്ത 

ആര്‍ക്കിടൈഷ്ുകളില്‍ സ്വത്വസം(കമണ ഗീതി കേള്‍കിച്ച വൈലോകിള്ളിയുടെ മഹത്വം വിഷ്ണുനാരായണന്‍ 

നമ്പദൃതിരി കം ത്തമന്നു ൦ സ്വന്തം തപ:സുകൃതങ്ങളാല്‍, ഭാവിയിലദ്ൃടെ തങ്ങളുടെ തുടര്‍ച്ചയും അനശ്യ 

രതയും ഉറഷുവരുത്തിയവരാണ്‌ അമ്മമാരായ അമ്മമാരെല്ലാം. ജഗദംബയും പ്രകൃത്യംബയും അനസുയ 

മാര്‍ തന്നെ. അവര്‍ ഒരു പദൃവിനുവേ 1 വസന്തം ചമക്കുന്നവരാണ്‌. ദേവലോകവും ചിദാനന്ദവും തുച്ഛമാ 

ണെന്ന അനശ്വരതയാണ്‌ ഈ സ്വത്വ സം(മണത്തിലടെ അനസൂയയും നേടുന്നത്‌. ഇതു സാധിച്ചെടു 

ക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞകോള്‍ ഉജ്ജലമദഹദൃര്‍ത്തം എന്ന കവിത അന്വറര്‍ത്ഥമായെന്ന്‌ മേലേത്ത്‌ ചന്ദശേഖരന്‍ പറ 

യമന്നു.. കവിയുടെ വൈയക്തികതയുടെ പശ്ചാത്തലം കടുടിച്ഛേരുനമ്പോള്‍ പുരാവൃത്ത ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

വ്യാപ്തിയേറുന്നതിന്റെ മികച്ച ദൃഷ്ടാന്തമായി ഉജ്ജുലമുഹൂര്‍ത്തം എന്ന കവിതയെ കാണാം. 

പ്തിധര്‍മ്മചാരിണിയായ സീതയുടെ പമരാവ്യത്തത്തിന്‌ വിപീതമായ ഒരു രംഗമാണ്‌ ഉര്‍മ്മിള 

യുടെ ജീവിതത്തില്‍ സംഭവിച്ചത്‌. ഇത്‌ മനസ്സിലാക്കി സുഗതകുമാരി ഒരു രാമായണ രംഗം എന്ന 

കവിതയിലൂടെ രാമായണപറരാവ്യത്തത്തില്‍ ലക്ഷ്മണപത്നിയുടെ കരയ്ക്ക്‌ പദുനര്‍വ്യാഖ്യാനം നടത്തു 

ന്നു. രാമാരിഷേകം മുടങ്ങിയതില്‍ ക്രുദ്ധനായ ലക്ഷ്മണന്‍ അന്ത.പറുരത്തിലണഞ്ഞ്‌ പതിനാലു സംവത്സരം 

കാട്ടില്‍ കഴിയേ വിവരം ഉര്‍മ്മിളയെ അറിയിക്കുമ്പോള്‍. 
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'ദേവിയാം സീതതന്‍ സോദരിയാണു ഞാന്‍ 

മന്നില്‍ നടകേനിവളും സുഖം ദുഃഖ- 

മൊന്നായിവേണമനുഭവിച്ചീടുവാന്‍' 

എന്നാണ്‌ പറയുന്നത്‌. എന്നാല്‍ രാമദാസനായ ലക്ഷ്മണന്‌ ഉര്‍മ്മിളയുടെ മനസ്സ്‌ കാണാനായില്ല. 

'രാമനല്വാതെനിക്കില്ല മറാരുമേ 
ജ ജ 9 

ഭൂമിയില്‍, ഇക്തിന്നാല സംവത്സരം 

ഞാനില്ലിനി, നിനക്കെന്നതറി, കിവന്‍ 

രാമപദാബ്ജങ്ങള്‍ സേവിച്ച കൊളളൂവന്‍ 

പാടില്ല മറ്റൊരു ചിന്തയെനിക്ക്‌, നിന്‍ 

മദൃഡാനമരാഗമെനിക്കു ഭാരം, വ്യാ” 

ലക്ഷ്മണന്റെ ഈ വാക്കുകള്‍ ദുഃഖഭാരത്തോടെ അവള്‍ കേട്ടു. തല്‍ക്ഷണത്തില്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗമിടിഞ്ഞു 

വീഴുന്നതായും ഘോരാന്തകാരം വ്യാപിക്കുന്നതായും അവള്‍ക്കു തോന്നി. ആരവങ്ങളില്ലാത്ത അന്തപുര 

ത്തിന്റെ മയനത്തില്‍ ഉര്‍മ്മിള തളയ്ക്കകെട്ടു. രാജര്‍ഷി ചൊല്പിപഠികിച്ച പാഠങ്ങള്‍ ഉരര്‍മ്മിള അഷോള്‍ അന 

സ്മരിക്കുന്നു. 
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'ജാതവേദസ്റ്റിനെ സ്റാക്ഷിയാക്കിച്ചെയ്ത 

പാണിഗ്രഹണം ദ്യൃഡതരം കാക്കണം 

ഭദൃമിക്കതല്ലോ ഷലോദയകാരണം 

ആയിരം ജനപജങ്ങള്‍ നടന്നുകൊ 

ാണിവന്‍ നീയുമായൊന്നിച്ചതോര്‍ക്കണം 

പ്ത്നിതന്‍ പേലവമായ കരം ഘോര 

മൃത്യുവെകോലദും പിടിച്ചു നിര്‍ത്തീടുമേ, 

വ്യദാവിലായ ആ പാഠങ്ങളെ ഈ മുഹൂര്‍ത്തത്തില്‍ ഭയര്‍മ്മിള തിരിച്ചറിയമന്നുു. 

നിസ്താരദീരമൂപ സയഭഗം വനം 

Blquooal ഗാധ്ദ ഗാദ്ദമാം ബന്ധനം 

നിസ്താരശഷ്പതുല്യം മമ e(alanaad 

ഭര്‍ത്താവിനെന്നതറിഞ്ഞ മനസ്സുമായ്‌ 

ദീര്‍ഘരീര്‍ഘമാം പതിന്നാലു സംവത്സരം 

കാത്തിരമുന്നീടാന്‍ അഹല്യയല്ലദൃര്‍മ്മിള 

ഇല്ലിനിലക്ഷ്മണന്നുമൂര്‍മ്മിള, കണ്ണുനീ- 

രില്ല തപസ്സില്ലതിന്നര്‍ഹനല്ല നീ 

ഇന്നറുമുതല്‍കീയയോദ്ധ്യ മഹാവനം 

എന്നേയറിവോൻ പരിത്യക്തയീവനേ 

എന്നുമേ രാമായണത്തിലല്ലദൃര്‍മ്മിള- 

യെന്നറുമറിവേന്‍, യദാസുഖം പോവുക 

എന്ന ഉനര്‍മ്മിളയുടെ ചിന്ത അടിച്ചമര്‍ത്തകെടുന്ന സ്ത്രീത്വത്തിന്റേതാണ്‌. ഉയര്‍മ്മിളയ്ക്ക്‌ എന്തുപറ്റിയെന്ന്‌ 

പിന്നീടാരും അന്വേഷിച്ചിട്ടില്ലെന്നതാണ്‌ വസ്തുത. 

ഭദൃമി പിളര്‍ന്നിതോ!! ക രല പിന്നെനാ 

മദൂര്‍മ്മിളയെ, ബ്‌ ഭൂമികന്യയ്ക്കനടുജയെ... 

സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ഒറ്റകെടലും നിസ്സഹായതയും പരിത്യക്തയായ ഉരര്‍മ്മിളയിലറൂടെ വെളികെടു 

ത്താന്‍ ഈ പറുരാവൃത്ത പുനരാഖ്യാനം സുഗതകുമാരിയെ സഹായിക്കുന്നു. വൈലോകിളളിയുടെ 

ഉജ്ലമഹദൂര്‍ത്തത്തിന്‌ മറുപുറമാണ്‌ അറിയകെടാത്ത ഉരര്‍മ്മിളയുടെ ക. വിസ്മരിക്കകെട്ടുപോയ കദാ 

പഠാ(തങ്ങളെ പറുനരുജ്ജീവികിക്കറുന്ന (്രിയാതന്ത്രമാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍ സുഗതകുമാരി കൈക്കൊ രി 

ക്കുന്നത്‌. 

3.2, ജലസേചനം - കര്‍മ്മവീര്യത്തിന്റെ യങ്കീര്‍ത്തധം 
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ആദ്യത്തെ കര്‍ഷകരാജാവായി കവി കല്പിക്കുന്ന ബലരാമന്‍ ക്ലക്കൊ റ“ കാളിനിയെ കീറി 

ദ്വാരകയെ ഉര്‍വ്വരയാക്കിയ പറൃരാവ്യത്തമാണ്‌ വൈലോകിള്ളിയറുടെ ജലസേചനമെന്ന്‌” കവിതയ്ക്കാഗാരം. 

കര്‍ഷകന്റെ ജീവിതോപാഗിയായ കലക്‌ ആയുധമാക്കിയവനാണ്‌ ബലരാമന്‍. സവിശേഷസ്വഭാവമുളള ഈ 

കദാപാത്രത്തിന്റെ പുനരാഖ്യാനം ജലസേചനമെന്ന കാര്‍ഷികവൃത്തിയുടെ മഹനീയത ചൂ ക്കാട്ടുന്നു. 

അമ്പാടിയും ദ്വാരകയുമടക്കം പാരിടമെല്ലാം വര ദുണങ്ങി മനുഷ്യരെല്ലാം കഷ്ടകെ്ടുമ്പോള്‍ 
ജ ജ 

കാളിന്ദി നിറഞ്ഞു പറുടഞ്ഞൊഴുകുകയാണ്‌. ഭൂമിയുടെ ജീവധാരയായ പ്രവാഹത്തെ കടലിലെ ഉക്ദുവെള്ള 

ത്തില്‍ കലക്കിക്കളയുകയാണ്‌ കാളിനി. 

'ക തോ ഭ്രദാ, വര ദപോയ്‌ മന്നിടം, 

കണ്ണുനീര്‍ മാത്രമേ വറ്റാതുള്ളു 

തന്‍പക വീട്ടലാലിന്ദ്രൻ ജയിക്കമുന്നു 

തണ്ണീരിനൂടിയിരന്നു നില്‍ക്കെ 
ണ 

ക്കൊല്ലുന്ന ചദൂടിനാല്‍ മാമരം വേവുന്നു 

പുല്ലിന്റെ കാരിയമെന്തു ചൊല്‍വൂ? 

ഗോവര്‍ദ്ധനാറ്രിതന്‍ താഴ്വരകൂടിയും 

ഗോവര്‍ഗ്ഗ സൈരാശ്യഗര്‍ത്തമായി. 

ഉച്ചയ്ക്കു പാടത്തു മാറ്റൊലി കൊള്ളുന്നു 

കൊച്ഛചകുരുൃവിതന്‍ പാരവശ്യം 

വത്സനും പഠാദില്ലാതോതുന്നു ധേനുക്കള്‍ 

ദസ്തഹ മംബേയെന്നാവലാതി. 

ദൈവങ്ങളീവിധം ദേഷിച്ചറു നില്‍ക്കുകില്‍ 

പഠാവങ്ങളീ ഞങ്ങളെന്തു ചെയ്തും?” 

എന്ന ദ്വാരകാവാസികളുടെ പരിദേവനത്തോടുകമൂടിയാണ്‌ അഞ്ചു ഖണ്ഡങ്ങളുള്ള ഈ കവിത ആരംഭിക്ക 

ന്നത്‌. ര ഠമത്തെ ഖണ്ഡത്തില്‍ ബലരാമന്‍ കാളിനിയോട്‌ അവളുടെ ജീവകാരുണ്യം കര്‍ഷകന്‌ 

നെല്ലായും പശുക്കള്‍ക്ക്‌ പുല്ലായും തീരാന്‍ ഉതകട്ടെ എന്നുപറഞ്ഞുവെങ്കിലും വെള്ളക്ട്ടുകിടക്കവിടാന്‍ 

കാളിനി തയ്യാറാകുന്നില്ല. 

പട്ടിണി പാരിനെ തിന്നവേ, നീ വെള്ള 

ക്ട്ടുകിടക്ക വിടില്ലയെന്നോ 

എന്ന ്രസക്തമായ ചോദ്യം ആധുനിക ബലരാമനിലൂുടെ കവിയുടെ മനോഭാവത്തിന്റെ പ്രഖ്യാപനമാണ്‌. 

നാലാമത്തെ ഖണ്ഡത്തില്‍ കാളിനിയെ ബലാല്‍ക്കാരേണ ബലരാമന്‍ കീറിമുറിച്ച്‌ പാരിന്‌ പാരണ 

യായി നല്‍കി. 

ആ ഹലാഘാതം സഹിച്ചു ധാരി(തിയാള്‍ 
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ആസന്ന സല്‍ഘഭാവനയാല്‍ 

തൻകരി കീറിയ ചുടെഴും ചാല്‍കളി- 

ലന്നഭി, ഗയരവ്ൃഷഭശോഭന്‍ 

നീളെക്കടത്തിച്ചമച്ച നിരവധി 

നീലക്കൈ പാരിനു നീര്‍ കൊടുകാന്‍. 

എന്നാണ്‌ ആ ജലസേചനറ്രരകിയയെ കവി മമര്‍ത്തമാക്കമന്നത്‌. അത്രയും ശൂരയായ സ്ൃരജാഗേവിനെ 

കൊടുത്തൊഴുത്തില്‍ ബലരാമന്‍ കറന്നെന്നു കവി പറയുന്നു. 
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അത്ര മഹാന്‍മാര്‍ക്കേ, ഭൂതദയില്‍ നി- 

ന്നത്തരമറ്റ 9213 നിര്‍ദയത്വം! 

ഇത്‌ മറ്റൊരു കാളിയമര്‍ദ്ദനമാണ്‌. ഇവിടെ സംഘര്‍ഷം നടക്കുന്നത്‌ പട്ടിണിയും സുഖലോലുപ 

തയും തമ്മിലാണ്‌. പട്ടിണിയും ദൂരിതവുമനമഭവിക്കുന്ന ജീവിതവും വെള്ളക്ട്ടുകിടക്ക വിടാത്ത ജീവിതവും 

തമ്മില്‍ നടന്ന സംഘര്‍ഷത്തിനൊടുവില്‍ ഉറവകളും &്രാതസ്സുകളും പങ്കുവെയ്ക്കുന്ന സമതയുടെ ദര്‍ശ 

നമായി ജലസേചനത്തിന്റെ അകകൊരുള്‍ മാറുന്നു. 

അവസാനത്തെ ഖണ്ഡത്തില്‍ കാളിനിയിലെ ജലം ഉര്‍വ്വിയില്‍ വരുത്തിയ മാറ്റങ്ങളുടെ വര്‍ണ്ണന 

യാണ്‌. മണ്ണിലെ ജലസേചനം കാര്‍ഷിക ജീവിതത്തെ ആനനുത്തിലാറാടിച്ചുകൊ “ തരുക്കളില്‍ കായും 

പദ്യവറ്റം നല്‍കി. 

പാരിന്റെ ദാസിച്ചെറുമിയായ്പോകയാല്‍ 

സൂരജേ നീയെന്തുയര്‍ച്ച നേടി! 

എന്ന്‌ കാളിന്ദിയുടെ ഉയര്‍ച്ചയെക്കുറിച്ചും കവി സൂചിഷിക്കുന്നു. മറ്റുള്ളവരില്‍ ആഹ്ഗാദത്തിന്റെ സംഗീതമേ 

കാന്‍ കഴിയുന്ന സ്വരമായി തീരുമ്പോഴെ ജീവിതം അര്‍ത്ദപൂര്‍ണമാവുന്നുള്ള. കെട്ടിക്കിടക്കുന്ന എന്തും 

(സമ്പത്തടക്കം) മറ്റുള്ളവന്‌ ധാനം ചെയ്യാനുള്ള ആഹ്വാനം കൂടി ഈ കവിതയിലൃ - ലോകത്തിന്‌ ദാസ്യ 

വൃത്തി ചെയ്യുന്നതിലും വലിയ നേട്ടം മറ്റൊന്നില്ല. ജീവന്റെ തുടിഷുകള്‍ മണ്ണില്‍ നിക്ഷേപിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞതി 

നാല്‍ കാളിനി വീ ദും ഉയര്‍ച്ച നേടിയിരിക്കയാണ്‌. നീറുന്ന ഉര്‍വ്വിയുടെ ജീവനം വെറുമകില്‍ കലക്കിക്കള 

യറുന്ന കാളിനിയുടെ നിദദയെയും അഹങ്കാരത്തെയും ഭൂൃതദയയാല്‍ തകര്‍ത്ത ബലരാമന്‍ അങ്ങനെ 

ആദ്യത്തെ കര്‍ഷകരാജാവായിത്തീര്‍ന്നു എന്ന്‌ കവി പറയുന്ന. 

'പ്ടയാളികള്‍' എന്ന കവിതയിലും പുതിയ യുഗത്തിലെ ബലരാമന്‍മാരെക്കറിച്ച്‌ വൈലോകിളളി 

സദ്ൃചികിക്കുന്നു “ രക്തദാനം' എന്ന കവിതയിലും വൈലോകിളളി സമാനമായ സൃചന നല്‍കുന്നു. ഭദൃമി 

യുടെ കര്‍മ്മകാണ്ഡത്തില്‍ പാരിന്‌ പാരണ നല്‍കുന്ന കര്‍ഷകരുടെ മഹത്വ ്വകീര്‍ത്തനമാണ്‌ പടദുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്റെ സഹായത്താല്‍ വൈലോകിളളി സാധിക്കമന്നത്‌. കാര്‍ഷിക ജീവിത വൃത്തിയെക്കുറിച്ചടുള്ള 

എത്രയോ കവിതകള്‍ വൈലോകിള്ളി രചിച്ചിട്ടു - കവി മനസ്സിന്റെ ദര്‍ശനം പുരാവൃത്തസഹായത്തോടെ 

ജലസേചനത്തില്‍ അവതരിദിക്കുഭ്പോള്‍ അത്‌ മനുഷ്യവീര്യത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ത്തനമായി മാറുന്നു. 

3.3. സാവിത്രി - സ്ത്രീത്രത്തിന്റെ ആദര്‍ശവല്‍ക്കരണം 

ആത്മാംശമുള്ള ഒര കവിതയാണ്‌ വൈലോകിള്ളിയുടെ “സാവിത്രി.” എഴുത്തും വായനയും 

പഠിക്കുന്നതിനുമുമ്പുതന്നെ അച്ഛന്‍ പറഞ്ഞുകൊടുത്ത സത്യവാന്റെയും സാവി്രിയുടെയും കയുടെ 

അന്ത:സത്തയാണ്‌ ഈ കവിതയെ സാക്ഷാതക്കരിച്ചത്‌. സാവിത്രിയെഷോലെ ഭര്‍ത്താവിനെ മരണത്തില്‍ 

നിന്നു പോലും വീ ടുക്കാന്‍ കഴിവുള്ള സ്ത്രീകളെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപ്നമാണ്‌ കവി നെഞ്ചേ്റുന്നത്‌. ഞാന്‍ 

മമുഖ്യകദാപാത്രമായിട്ടാണ്‌ കവിതയുടെ ആഖ്യാനം. വൈയക്തിക സത്തയുടെ പ്രസക്തിയും നില 

നില്‍ഷ്ും അന്വേഷിച്ചുള്ള ഒരു യാത്രയാണ്‌ ഈ കവിത. 
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ശ്രതൂൃതാരകപോലെ മൃത്യദുവിന്നിരദൃള്‍ക്കെട്ടില്‍ 

പൊല്‍ക്കതില്‍തൂകും ധര്‍മ്മധീരയാം 

സാവിത്രിയെ കവിക്കു പരിചയകെടുത്തിക്കൊടുത്തത്‌ അച്ഛനാണ്‌. കുട്ടിക്കാലത്തു കേട്ട കരയിലെ സാവി 

(തിയെ ക്ദാപാത്രമായി മറക്കാന്‍ പ്രേരികിക്കുന്ന ജീവിതവിലാസങ്ങളുടെ വശ്യതകളുടെ ഘോഷയാത്രയാ 

യിരുന്നു പിന്നീട്‌. വീ ദം പുസ്തകവായന തുടങ്ങിയകോള്‍ ക്രകേളും ക്ദാപാത്രങ്ങളും തന്റെ ജീവിത 

ത്തിന്റെ ഒരംശമായി മാറിയിരിക്കുന്നത്‌ കവി അറിഞ്ഞു. അവളുടെ മുഖം മനസ്സിന്റെ കണ്ണാടിയിലും ചിന്ത 

യിലും കര്‍മ്മങ്ങളിലും അര്‍ത്ധപൂര്‍ണ്ണമായ കാവ്യസപര്യയായി മാറി. സ്വന്തം കവിതകളുടെ ചേതനയില്‍ 

സാവിത്രി ഐകരൃപ്യം പ്രാപിച്ചു. സ്തീയെ ഈ സാവിത്രിയുടെ രദൂപഭാവങ്ങളിലദൃടെ കാണാനുള്ള നിയ 

ന്തണാതിതമായ ഒരു അന്തദ്രരണ കവിക്കു ഠായി. സാവിത്രിയെന്നു പേരുള്ളവരെക്കുറിച്ച്‌ മാത്രമേ 

കവിതയെടഴുതൃ എന്നുവരെ എത്തി. ഈ അനുഭവം കവി വിവരിക്കുന്നത്‌ ഇ്കാരമാണ്‌. 
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അവളെക്കേള്‍കിക്കാനോ, പൊന്‍കിനാവുകള്‍ മീട്ടി- 

യവിദഗ്ദ്ധമായാദ്യകവനം രചിച്ചു; ഞാന്‍? 

കളിയാക്കിനാര്‍ തോഴര്‍, “ചിറകുവിരിച്ചല്ലോ” 

പെണ്‍കിടാങ്ങളും വന്നു കൊഞ്ചിനാര്‍, പദ്യം നന്നായി 

ഞങ്ങളെക്കുറിച്ചോരോന്നു ാക്കിത്തരില്ലയോ” 

പാതിനര്‍മ്മമായി, പാതികാര്യമായ്‌; സഗശയരവം 

ചോദിച്ചേന്‍: സാവിത്രിയെന്നുള്ള പേരാര്‍ക്കാണിതില്‍” 

“ഹാ രസം രസ്‌'മെന്നു ചിരിച്ചാരവര്‍: “ഞങ്ങ- 

ളാരുമേ സാവിത്രിയെ, ല്ലെന്തൊരു പഴഞ്ചന്‍പേര്‍!” 

“എങ്കിലോ നിങ്ങള്‍ക്കല്ലെന്‍ പഴഞ്ചന്‍ കവനങ്ങള്‍” 

എന്നു ഞാന്‍ കണ്‍കൂര്‍കിക്കെ, ക്കനകിച്ചവര്‍ പോയാര്‍ 

ഒടുവില്‍ ഇത്‌ പെണ്‍ജാതിയോടുള്ള അകല്‍ച്ഛചയിലെത്തിച്ചു. ഉള്ളിലറഞ്ഞ സാവിത്രിയെ കഒ 

ത്തമുന്നതിന്‌ (ചതിബന്ധമായി കവിയുടെ ജീവിതത്തില്‍ അപ്രതീക്ഷിതമായ ഒര ദുരന്തവറും അക്കാലത്തു 

യി. 

ശോകമൂകനായച്ഛനക്കാലത്തിറങ്ങിഷോയ്‌ 

സ്വീകരിച്ചിതെന്നമ്മ മറ്റൊരുത്തനെ (കമാല്‍, 

ഈ സംഭവം കവിയിലു ഠാക്കിയ മമുറിവുകള്‍ക്കിയടിലും അമ്മയെ സാവിത്രിയോട്‌ തുലനം 

ചെയ്തുനോക്കി. എന്നാല്‍ അത്‌ അസ്വസ്ഥകളും രോഷവും മാത്രമാണ്‌ നല്‍കിയത്‌. പുത്രവത്സലനായ 

അച്ഛനെക്കുറിച്ചോര്‍ക്കുഭമ്പോള്‍ ആ രോഷം ആളികടര്‍ന്നു. കോളേജില്‍ നിന്നുവരുന്ന വഴി കാത്തു 

നില്‍ക്കുന്ന അച്ഛന്റെ ദൈന്യവും വാത്സല്യവും കൂടിച്ചേര്‍ന്നഷോള്‍ പഠിച്ചുകൊ രുന്ന ഹാംലൈറ്റ്‌ നാടക 

ത്തിലെ 'ഇരിക്കണോ മരിക്കണോ” എന്ന ചിന്ത കവിയെ എരിപൊരികൊളിച്ചു. അവിടെ സാവിത്രിയുടെ 

സ്വപ്നദര്‍ശനമു ഠവുന്നു കവിയ്ക്ക്‌. 

“തകരയ്കയി ചിത്തം, നീ സംസ്‌കാരത്തിലും 

മൃഗവാസനകളീ മര്‍ത്ത്യരെബ്ഭരിക്കമന്നു. 

വിധികല്പിച്ചീടായ്ക, പൊറമത്താലുമിദു:ഖം” 

ഇങ്ങനെ മനസ്സ്‌ പിന്നാക്കം പായുന്നിടത്ത്‌ സാവിത്രി തുണക്കെത്തി ആത്മഹത്യയെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളില്‍ 

നിന്ന്‌ പിന്തിരികിക്കറുന്നു. അങ്ങനെ മാമ്പഴം, ത്യാഗോപഹാരം, പടയാളികള്‍, സഹ്യന്റെ മകൻ തുടങ്ങിയ കവി 

തകളെഴുതി കര്‍മ്മവീര്യത്തിന്റെ കവിയായി വൈലോദകിള്ളി അറിയകെട്ടു. സര്‍ഗ്ഗാത്മകമായ ഉയര്‍ജ്ജം ഉദാ 

ത്തീകൃതമായി പുറത്തുവന്ന. 

പിതാവിന്റെ ദൈന്യവും അതിലേക്ക്‌ തള്ളിവിട്ട അമ്മയോടുള്ള രോഷവും കവിതയ്ക്ക്‌ മഷിപാത്ര 

മായി. 
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അകമേ പരിണാമം വരുത്തീ, സ്വാസ്ഥ്യം നരര്‍- 

ക്കരുളാന്‍ കവിതപോല്‍ മറ്റു ഠ ശുശ്രൂഷിക? 

ചെറുക്കാതിരിക്കലല്ിതു, താന്‍ ഭര്‍ത്താവായി 

വരിച്ച തുണയറ്റ മനുഷ്യലോകത്തിനെ 

യമലോകത്തില്‍കോലമും ചെന്നു, മൃത്യൂവില്‍ നിന്നും 

ക്ഷമയോടെതിര്‍ത്തു വാഗ്ദേവി വീ ടുക്കമന്നു, 

അസ്തനാം സവിതാവെ കിന്തുടര്‍ന്നെത്തി, സ്്ന്ധ്യ 

പുത്തനാം പകലിലേക്കാനയിച്ചീട്റം പോലെ 

സാവിത്രി വാഗ്ദേവിയും കവിതയുമായി കവിക്ക്‌ അനുഭവകെടുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌ ചിത്രീകരി 

ച്ചീരിക്കുന്നത്‌. ചെന്നിനായകത്തിന്റെ കയ്ഷും, മാതൃഭൂമിയുടെ മോചനത്തിനായി സ്വന്തം മധുരയയവ്വനം 

കരിച്ചററുകളയലും, പാണന്‍ കൊ മദകണക്കുപറയമന്ന ഉന്മത്ത പ്രേമവും കവിതയ്ക്ക്‌ സ്ര്തീകളെക്കദുറി 

ച്ചുള്ള സങ്കല്‍കുത്തിലെ വിഷയമാക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞത്‌ ഉള്ളില്‍ വര്‍ത്തിക്കമുന്ന സാവിത്രീബിംബത്തിന്റെ 

സ്വാധീനം കൊ ാണെന്ന അവബോധം കവിക്കു ഠകുന്നു. സത്യത്തെ നേരിടാനുള്ള കരുത്ത്‌ ഈ 

സാവിത്രിയാണ്‌ കവിക്കു നല്‍കിയത്‌. കവി തന്റെ അസ്തിത്വം അവള്‍ക്കായി സമര്‍ദിക്കുന്നുു. സ്വന്തം 

വൈയക്തികാനുഭവങ്ങളെ കാവ്യാനുഭവമാക്കിമാറ്റാന്‍ ഒരു പൂരാവ്യത്തത്തിന്റെ സ്വാധീനം കവിയെ 

സഹായിച്ചതിന്റെ പശ്ചാത്തലമായി സാവിത്രി' എന്ന കവിത മാറുന്നു. 

അകമേ പരിണാമം വരുത്തി സ്വാസ്ധ്യം നരര്‍ക്കുരുളുന്ന കവി ജന്മകൃത്യത്തില്‍ പുതിയയുഗ 

ത്തില്‍ പുരാവൃത്തം പുതിയ മനുഷ്യനുവേ ദുന്ന ശക്തികള്‍ സംഭരിക്കാനുള്ള വിശുദ്ദോദ്യമങ്ങളും 

സ്വത്വാന്വേഷണത്തിന്റെ പ്രചോദനങ്ങളുമായിത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നു എന്ന്‌ ലീലാവതി ഈ കവിതയെ 

നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ' സ്വന്തം മാനസികാവസ്ധയ്ക്ക്‌ ഉത്തരം ക൭ ത്താനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ സാവിത്രിയിലദൂടെ 

വിജയം കൈവരിച്ചിരിക്കദൃന്നത്‌. ഒരാളുടെ വ്യക്തിത്വത്തെ സ്വാധീനിച്ച എന്തിനും അയാളുടെ ജീവിതത്തി 

ലുടനീളം സമാനമു ായിരിക്കും. തന്റെ ജീവിതത്തില്‍ സാക്ഷാത്ക്കരിക്കാന്‍ കഴിയാത്തവ മറ്റൊന്നിലുടെ 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ഉദാത്തീകരണം (ട്ublimatio൩) എന്ന പ്രര്കിയയാണ്‌ കവിതയിലൂടെ പുരാ 

വൃത്ത സഹായത്താല്‍ കവിക്ക്‌ നേടാന്‍ കഴിഞ്ഞത്‌. 

ലളിതാലെനിന്റെ 'സാവി്തരിയുടെ ചിറകുകള്‍ എന്ന കവിത സത്യവാന്‍ സാവിത്രിയടുടെ പമുരാവ്ൃ 

ത്തത്തെ പെണ്‍വഴിയിലറുടെ പുനര്‍വായിക്കുകയാണ്‌. 

സാവിത്രിയുടെയും 

പുറംതിരിഞ്ഞ്‌ നില്‍ക്കുന്ന സത്യവാസ്റെയും 

ഹൃദയങ്ങളിലേക്കാണിഷോള്‍ 

എന്റെ മനസ്സോടിക്കുകറുന്നത്‌. 
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എന്നും കവിയോടൊകും കൂടെയു ഠായിരുന്ന സാവിത്രിയെ കവിതിരിച്ചറിഞ്ഞിരുന്നില്ല. അടച്ചിട്ടമണിച്ചി 

(തഗോപറുരങ്ങളില്‍ മുട്ടിയഷോള്‍ തെളിഞ്ഞ ചിത്രത്തില്‍ ആധുനിക സ്രതീപക്ഷ ദര്‍ശനമാണ്‌ ഉള്‍ച്ചേരുന്ന 

ത്‌. 

സത്യവാന്റെ നടുക്കം 

ഉത്തരീയമൂര്‍ന്ന വലിയ ചുമലുകളില്‍ 

വേലിയേറ്റമു ഠകുന്നത്‌ ഞാന്‍ ക 3. 

പ്കക്ഷ, സാവിത്രിയുടെ അമ്പവരക്‌- 

എത്ര സമര്‍ത്ഥമായാണത്‌ 

നിഗദൂഹനംചെയ്യകെടുന്നത്‌! 

താന്‍ തേടിയ സാവിത്രിയുടെ സാമീപ്യം കവിയെ സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങള്‍കൊ 3 പൊതിയുന്നു. പ്രേമ 

ത്തിന്റെ ദാര്‍ഡ്യത്തെ വെല്ലുന്ന കടമയുടെ ഉരുക്കു നൂലുകള്‍ കൊ “സ്വന്തം ഹൃദയത്തിന്‌ തുഭയിട്ടുകെ 

ടുന്ന സാവിത്രിയെ കവി തിരിച്ചറിയുന്നു. 

ആധുനിക കുടുംബവ്യവസ്ഥയിലെ സ്രതീപുരദഷ ബന്ധത്തില്‍ ഈ സത്യവാന്‍ സാവിത്രി ബന്ധ 

ത്തിന്‌ പുതിയ ഭാവതലങ്ങള്‍ ലഭിക്കമുന്നു. 

സ്വന്തം മനസ്സു കൊ വൾ 

എകോഴും ആ ഉരുക്കമനദൂലദുകളില്‍ 

രാകിക്കൊ രിക്കുന്നത്‌ 

സത്യവാനെ അസ്വസ്ഥനാക്കി. 

വരനെത്തേടിതപോവനത്തിലലഞ്ഞ 

ആലസ്യം അവള്‍ മറന്നറകഴിഞ്ഞെന്നമുതോന്നി. 

തന്നില്‍ മനസ്സു നഷ്ടകെട്ട 

പ്വിത്രമുഹൂര്‍ത്തം വിവര്‍ണ്ണമാവമുന്നതും 

വരണമാല്യത്തിന്റെ സയമൃഗന്ധംവറ്റുന്നതും 

മൃത്യുഞ്ജയ മന്ത്രങ്ങളുടെ ഗ്രീഷ്മവിഹുലതകള്‍ 

കാലവര്‍ഷക്കലക്കത്തില്‍ ഒഴുകിഷകോവുന്നതും 

അവസാനം, 

മരണമെന്നദ്യഡ്നിശ്ചയം 

കൊളൂത്തടിഞ്ഞു വീഴുന്നതും 

നോക്കിനില്ക്കാനായില്ല. 

കൂടുതല്‍കുട്ൃതല്‍ പുറംതിരിഞ്ഞു നില്ക്കെ 

ഉച്ചാസവായുവിന്റെ ചൂടുകൊ * 

ആമുഖംപൊള്ളിക്കരിഞ്ഞു. 
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സ്വാതന്ത്യത്തിന്റെ ചിറക്‌ കട്ടില്‍ക്കാലില്‍ ബന്ധിച്ച്‌ ഈ ബന്ധം ഇകോഴും തുടരുകയാണ്‌. സ്ത്രീയുടെ 

സ്വാതന്ത്യ (പഖ്യാപനത്തിനാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്തം കവി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ദുഃഖത്തെയും ദുരന്ത 

ത്തെയും പൊട്ടിച്ചെറിയാന്‍ വെമ്പുന്ന ആധുനിക സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ചിറകാര്‍ന്ന സ്വതന്ത്രവാഞ്ജയായി 

ഈ കവിതയെ കാണാം. 

3,4. ഓണക്കട്ടുകാര്‍ - മായവചരിത്രത്തിന്റെ സംഗ്രഹം 

വൈലോകിള്ളിക്കവിതകളിലെ ഓണസങ്കല്പം കവിയുടെ സാമൂഹിക അവബോധവമമായി നേരിട്ട്‌ 

ബന്ധാകെട്ടു കിടക്കുന്ന ഒന്നാണ്‌. ഓണത്തേയും മാവേലിയെയും പോലെ വൈലോകിള്ളിയെ സ്വാധീനിച്ച 

മറ്റൊരു പുരാവ്യത്തമില്ല. ഓണകാട്ടുകളാണെന്‍ പാട്ടുകള്‍ എന്ന്‌ കവി തന്നെ സ്വന്തം കവിതകളെ വിശേഷി 

കിച്ചിട്ടു : മലയാളിയുടെ സാംസ്ക്കാരികഹൃദയത്തെ ദീപ്തമാക്കുന്ന ഏറ്റവും ശക്തവും മധുരവുമായ 

ഓര്‍മ്മയാണ്‌ മഹാബലിപുരാവ്യത്തം. ഇത്‌ ഒരു രക്ഷകസങ്കല്‍ക്‌ം കൂടിയാണ്‌. ഇതിനെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

മെനഞ്ഞെടുത്ത ഏറ്റവും സുന്ദരമായ വൈലോകിളളിക്കവിതയാണ്‌ ഓണകുാട്ടുകാര്‍' 5 

അരിമയിലോണകാട്ടുകള്‍ പാടി- 

ക്രുവഴിതാ ദും കേവല,രെകൊഴു-മ 

രവയര്‍ പട്ടിണികെട്ടവര്‍ കീറി- 

കഴുകിയ കൂുറപുതച്ചവര്‍ ഞങ്ങൾ; 

നരയമുടെ മഞ്ഞദുകള്‍ ചിന്നിയ ഞങ്ങടെ 

തലകളില്‍ മങ്ങിയൊതമങ്ങിയിരിഷ്ൂ 

നിരവധിപുരുഷായുസ്സിന്നകൂറ- 

മാളിയൊരോണകൊൻ കിരണങ്ങള്‍. 

സുഭിഷതയുടെയും സമത്വത്തിന്റെയും ഓണസങ്കല്‍കും നെഞ്ചേറ്റിലാളിക്കുന്ന മലയാളിയുടെ 

സ്വത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണം കുദുടിയായ നാല്‌ ഖണ്ഡഥങ്ങളുള്ള ഓണക്ാട്ടുകാര്‍' എന്ന കവിത തുട 

ങ്ങുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. ഒരു സുവര്‍ണ്ണ കാലഷഘട്ടത്തെക്കുറിച്ചുള്ള റ്രത്യാശ ജീവിഷിക്കുകയും വര്‍ണ്ണമേള 

അഭോടെ അതിനെ വരവേല്‍ക്കാന്‍ ഒരുങ്ങുകയും ചെയ്യുന്നതിന്റെ ചിത്രമാണ്‌ ഓണകാട്ടുകാര്‍. ഇതൊരു 

ചെറിയ മഹാകാവ്യമാണെന്നുും, ഓണകാട്ടുകാരുടെ ഓര്‍മ്മയില്‍കൂടി കവിഭൂതകാലവിഭൂതികളിലേക്ക്‌, 

ആറദിജീവിതത്തിന്റെ കെട്ടുറകിലേക്ക്‌ തീര്‍ത്യാത്ര നടത്തുന്നു എന്നും ഓര്‍മ്മകളുടെ വിദുരതലങ്ങളില്‍ 

രാഷ്റ്രവിഭാഗങ്ങള്‍ ഇല്ലാതാവുന്നു എന്നും എം. എന്‍ വിജയൻ ഈ കവിതയെ നിരീക്കിക്കുന്നു - I 

ഓണകാട്ടുകാര്‍ പറയുന്നത്‌ ചരിത്രം ഉദിക്കും മമമ്പ്‌, മതങ്ങള്‍ കരഞ്ഞു പിറക്കും മുമ്പ്‌, ലോക 

ത്തെങ്ങും നിലനിന്നിരുന്ന പൊന്നോണത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌. സാമദൃഹിക ജീവിതം ആദ്യഘട്ടങ്ങളില്‍ മനുഷ്യനു 

നല്‍കിയ സംതൃപ്തിയാണ്‌, സ്വാതന്ത്രമാണ്‌ ഈ ഗാധകള്‍. 

പലദേശത്തില്‍, പലവേഷത്തില്‍ 

ക്ലപലഭാഷയില്‍, ഞങ്ങള്‍ കികു 

പാരിതിലാദിയിലൂുദയം കൊ  3@ald- 
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ലീഞ്ഞൊരു പൊന്നോണത്തിന്‍ ചരിതം 

ഞങ്ങടെ പാട്ടിനു കുട്ടകുടം തടി 

കിണ്ണം തംബുരുവോടക്കുടലും 

ഞങ്ങടെ പാട്ടില്‍ത്തേനും പാലും 

തെങ്ങിളനീരും നറമുമദന്തിരിയും! 

ലോകത്തിന്റെ എല്ലാഭാഗങ്ങളിലും നിലനിന്നിരുന്ന സമത്വത്തിനെക്കുറിച്ചുട്ള സ്വപ്നം ഓണത്തി 

നറേതാണ്‌. അതുകൊ ദുതന്നെ ഇതിന്‌ ദേശമോ, വേഷമോ, ഭാഷയോ പ്രശ്നമായിരുന്നില്ല. ഉത്തമരും 

പ്ദര്‍ണ്ണരുമായ മനുഷ്യര്‍ നിറഞ്ഞ ആ ലോകം (്പകൃതിയുമായി സയഹൃദബന്ധാം പുലര്‍ത്തി. വിശ്ഷിടമഹാ 

തിധികള്‍ക്ക്‌ കുലീനമായ വീട്ടമ്മയെഷോലെ തനിക്കുള്ളതെല്ഛാം (പ്രകൃതി അവര്‍ക്കുനല്‍കി. വാര്‍ദ്ധക്യ 

ത്തില്‍കോലും ഈ ദേശത്തെ ജനത യയവനരായി നിലകൊ 1. ദിവ്യതയെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തിക്കാതെ തന്നെ 

അവരുടെ ജീവിതം ആരാധനയായിമാറി. സുകൃതപമൂക്കള്‍ ഒടുങ്ങാത്ത തിരുവോണമായിരുന്നു ഭദൃമിയില്‍ 

അവരുടെ യുഗം. 

ആവിധം ആയിരമാ “ വസന്തപരാഗമണിഞ്ഞു കടന്നുപോയകഷകോള്‍ അതുവരെയാര്‍ഞജ്ജിച്ച 

സംസ്ക്കാരത്തെ ആകമാനം തുടച്ചുമാറ്റുന്ന ഒരു സംഭവമു വയി. 

അപരപുരാതനര്‍ ചൊല്‍വൂ, വാമന- 

നാദിമദേവന്‍ വന്നു മഹീശനെ 

MIMANM ചെയ്തു ചതിച്ചു ചവിട്ടിയി- 

രൂട്ടിലണച്ചു മുടിച്ചാനെന്നറും 

പൊരുളറിവീല, യുഗങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞു ച- 

രിത്രം കുഞ്ഞിക്കണ്ണു തുറക്കെ.- 

ദാരയറുടെ ശിരസിലസിച്ചുു നരപോല്‍ 

ദേവപുരോഹിത ദുഷ്ര്ഭുവര്‍ഗ്ഗം! 

സ്വാകാര്യ സ്വത്തിന്റെ ആവിര്‍ഭാവവും അതിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ സംഘടിത മതങ്ങളുടെ വളര്‍ച്ചയും 

കവി ഇവിടെ സൃചികിക്കടുന്നു. മതങ്ങള്‍ കരഞ്ഞു പിറക്കമുന്നതിനു മുമ്പാണ്‌ ഓണമെന്ന സങ്കല്‍ക്മ ഠായ 

തെന്നും ദേവകള്‍ അന്ന്‌ ഭൂമിയില്‍ അറിയകെട്ടിരുന്നില്ലെന്നും ദിവ്ൃയതയെ പമൂജിക്കുകയോ ആരാധിക്കു 

കയോ ചെയ്തിരുന്നില്ലെന്നും കവി മുമ്പ്‌ എടുത്തുകാട്ടിയിരുന്നു. സമൂഹത്തിനു ഠയ മാറ്റമാണ്‌ പിന്നീട്‌ 

കവി പറയന്നത്‌. 

പൃത്ഥിയിലന്നറു മനുഷ്യര്‍ നടന്നപ- 

ദങ്ങളിലിഷോഴശോമമഖവാമനര്‍; 

ഇത്തിരിവെട്ടം മാത്രം കാണ്വര്‍, 

ഇത്തിരിവെട്ടം ചിന്തിക്കുന്നവര്‍, 

മമുവടിമണ്ണിനിരന്നു, കവര്‍ന്നു, വ- 
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ധിച്ചു, നശിഷോ, രല്‍ക്‌ സുഖത്തിന്‍ 

പാവകളിച്ചതു തല്കിയുടച്ചമ- 

കരഞ്ഞു മയങ്ങിയുറങ്ങീടുന്നോര്‍ 

പ്ാകൃതസമദൃഹനീതി പൌരോഹിത്യത്തിനും ജന്ദിത്വത്തിനും മദുതലാളിത്തത്തിനടും വഴിമാ 

റിക്കൊടുത്തമ. സ്വന്തം കുടുംബത്തെക്കുുറിച്ചട്ൃം അന്നന്നത്തെ അവസ്ഥകളെക്കറിച്ചമും മാത്രം ചിന്തിക്കദുന്ന 

വരുമായി അധപതിച്ച മനുഷ്യന്റെ തന്നെ പ്രതിബിംബങ്ങളാണ്‌ പിന്നീട്‌ മനുഷ്യര്‍ നടന്ന പാതയിലൂടെ നട 

ന്നത്‌. അല്‍ക്സുഖത്തിനും മദുവടിമണ്ണിനും വേ 1 ചതിക്കുകയും മോഷ്ടിക്കുകയും കൊല്ലുകയും 

ചെയ്തു. അങ്ങനെ നന്മപോയി തിന്മയാല്‍ ലോകം അസുന്ദരമായി. സുഖലോലുപതയില്‍ മതിമറന്നാടി 

ഉറങ്ങിയ അവര്‍ അദ്ധ്വാനത്തിന്റെ മഹത്വം നഷ്ടകെടുത്തി. 

പെരുകിടുമിരളിലൃമെന്നാല്‍ ഞങ്ങടെ 

തലകളില്‍ മങ്ങി മിനദുങ്ങിയിരിക്ടൂ 

നിരവധി പുരുഷായുസ്തിന്നഷുറ- 

മാളിയൊരോണകൊൻ കിരണങ്ങള്‍. 

എന്ന്‌ പട്ടിണിയുടെ പാട്ടുകാര്‍ നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗ സ്വപ്നത്തെക്കുറിച്ച്‌ പാടുന്നു. 

ഓണം ആദിമസ്വർഗ്ഗത്തെക്കുറിച്ചുള്ള നഷ്ടമമൃല്യവിഷാദം കൂടിയാണ്‌. യുങ്ങിന്റെ വര്‍ഗ്ഗസ്മൃതി 

സിദ്ധാന്തവുമായി ചേര്‍ത്തമുവെക്കുമ്പോള്‍ ഏതൊരു സമൂഹത്തിന്റെയും അന്ധാതയും മാത്സര്യവും 

പെരുകിയ ഇരുളില്‍ സമദൃഹമനസ്സിലെ ഈ സ്വപ്നസ്മൃതി ഉണര്‍ന്നിരിക്കും. 

അവകള്‍ കിനാവുകളെന്നാം ശാസ്ത്രം 

കളവുകളെന്നാം ലോകചരിത്രം 

ഇവയിലറുമേറെ യലാര്‍ത്ഥം ഞങ്ങടെ 

ഹൃദയനിമന്ത്രിത സുന്ദരതത്വം. 

സമദൃഹത്തിന്റെ മനസ്സില്‍ പറിച്ചെറിഞ്ഞാലും പോകാതെ കിടക്കുന്ന ആ സ്മരണകളെ കിനാവു 

കളെന്നോ കളവുകളെന്നോ ആക്ഷേപിക്കത്തക്കതല്ല. അതു കൊ “പുരാതനമായ ആ സുവര്‍ണ്ണ കാലം 

പ്ൂുല്‍കിയ കണ്ണുകള്‍ വിദൂരഭാവിയില്‍ ഒരു പമൃത്തിരുവോണം സ്വപ്നം കാണുന്നു. 

ആധുനാതനയുഗമനുജാവലിയുടെ- 

യനുതാപാര്‍ഹജനുസ്സു കുഴഞ്ഞൊരു 

മഹിതാകൃതിയാം മാനവജീവിത- 

ശില്പമദുദിക്തു കാണ ഞങ്ങള്‍ 

നഷ്ടവസന്തസ്ഥലികളില്‍ നിന്നു സ- 

മൃദ്വവസന്ത തടങ്ങളിലേ,യ്ക്കിള- 

വറ്റു പറക്കും പക്ഷികള്‍ പോ,മിരു- 
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സന്ധ്യതൊടുക്കുംതാരകള്‍പോലെ- 

പോയതില്‍ നി,ന്നിനിയെന്നോ വിരിയു- 

ന്നായതിലേയ്ക്കു കുതിയ്ക്കുകയാണി- 

ന്ാായതവിശ്വാസത്തൊടു ഞങ്ങടെ 

ഭാസുരചിന്താസങ്കല്‍പങ്ങള്‍ 

ഒരിക്കല്‍ തങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ തട്ടിയെടുത്ത പൂര്‍ണത തിരിച്ചദുപിടിക്കേ താണെന്ന അവകാശബോ 

ധത്തോടെ ലക്ഷ്യത്തിലേക്ക്‌ നീങ്ങാനുള്ള ആഹ്വാനവുമായി കവിത അവസാനിക്കുന്നു. പോവുക, നാമെ 

തിരേല്‍ക്കറുക, നമ്മളൊരുക്കുക, നാളെയൊരോണം. 

(കൃത കമല്യമൃണിസത്തില്‍ നിന്ന്‌ അവസ്ഥാദേദങ്ങളിലദ്ൃടെ വളര്‍ന്ന്‌ കല്യറദൃൂണിസത്തിലെത്തിച്ചേ 

രുന്ന മനുഷ്യചരി(തത്തെക്കുറിച്ചദുള്ള മാര്‍ക്സിയന്‍ ദര്‍ശനം തന്നെയാണ്‌ വൈലോകിളളിയുടെ ഈ ഓണ 

സങ്കല്‍ക്ത്തിന്നാധാരം. അതുകൊ ഠായിരിക്കാം എം.എന്‍ വിജയന്‍ ലോകചരിത്രത്തിന്റെ ഒരു സംഗ്ര 

ഹവും വ്യാഖ്യാനവുമാണ്‌ ഓണകാട്ടുകാര്‍ എന്നടപറഞ്ഞിരിക്കറുക.. നഷ്ടവസന്തസ്ഥലികളില്‍ നിന്ന്‌ 

സമൃദ്ധവസന്തതടങ്ങളിലേക്കുള്ള പ്രയാണത്തില്‍ ഭാവിയുരുത്തിരിയുന്ന വിദൂരതയില്‍ ഒരു തിരുവോണം 

(്തീക്കിക്കമുന്ന കവി അത്‌ ബുദ്ധിജീവികളും സമാന്യജീവികളൂം ഒത്തുചേര്‍ന്ന്‌ ഒരുക്കണം എന്നു പറയ 

ന്ന. 

നാടിന്റെ ചരിത്രത്തിലേക്കും പഴമയിലേക്കുമുള്ള ഉള്‍ക്കാഴ്ചയും ശാസ്ത്രീയബോധവും ഈ 

കവിതയ്ക്ക്‌ ശക്തിയും ദാര്‍ശനികതയുടെ ആഴവും നല്‍കുന്നു എന്ന എസ്‌ രാജശേഖരന്റെ ക൭ 

ത്തല്‍ യുക്തിയുക്തമാണ്‌. “ ഭദൃതഭാവി വര്‍ത്തമാനങ്ങളുടെ ചലനാത്മകതയെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന ഒന്നായി 

ഈ പറുരാവ്യത്തം മാറമുന്നതുകൊ ാണ്‌ ഈ സവിശേഷത കൈവരിക്കാന്‍ കവിക്കു കഴിയുന്നത്‌. (കൃതി 

യുടെ ദ്വന്വസ്വഭാവവും, ശാസ്ര്രീയാവബോധവും, തത്വചിന്തയും, സനുര്യബോധവും തമ്മിലുളള സമന)/ 

യവും അതീതമായി കൈവരിക്കാന്‍ മഹാബലി പുരാവ്യത്തത്തോളം ശക്തി മറ്റൊന്നിനുമില്ലെന്ന തിരിച്ചറി 

വിന്റെ പ്രതിഷനം കൂടിയാണ്‌ ഓണകുട്ടുകാര്‍. 

ബോധച്േതസ്സിന്റെ വിശ്വവിജയപ്രയാണത്തിലെ ഒരു രംഗമായി വേണം ബദിദമനത്തെ കാണ 

നെന്ന്‌ എം. ലീലാവതി അഭി്രായകെടുന്നു.'' വൈലോകിള്ളിയുടെ കന്നിക്കൊയ്ത്തട മദൃതല്‍ മകരക്കൊ 

യ്ത്തുവരെയുളള സമാഹാരങ്ങളില്‍ ഈ വിശ്വവിജയത്െക്കുറിച്ചട്റം നഷ്ടകെട്ട ഇന്നലകളെക്കറുറിച്ചടമുള്ള 

നിലപാടുകള്‍ കാണാം. നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഠത്തെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള സുവര്‍ണ്ണയുഗത്തെക്കുറിച്ചും ഇടമുറി 

യാത്ത ജീവിതത്തുടര്‍ച്ചയെക്കുറിച്ചുമാണ്‌ വൈലോകിള്ളി ഏറ്റവുമധികം പാടിയിട്ടുള്ളത്‌. പഴയസുഗന്ധങ്ങ 

ളുടെ പരിമളമേലമന്ന കേരളനാട്ടില്‍ നിന്ന്‌ ഓണസങ്കല്‍പം വളര്‍ന്ന്‌ ഗംഗാസമതലത്തിലേക്കും അവിടെനിന്ന്‌ 

മരുഭദൂമിയിയുടെ നാടുകളിലേക്കും പരന്ന്‌ പഞ്ചമഹാഭുഖണ്ഡങ്ങളെയും ഉള്‍ച്ചേര്‍ത്ത്‌ ദക്മിണോത്തരരദുവ 

ദീപ്തികളെ പുല്‍കുന്ന - ഉണരുന്ന മനുഷ്യസ്നേഹത്തിന്റെ ആര്‍ദ്രതതന്നെയാണ്‌ മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തെ 

മുഴുവന്‍ തഴുകിക്കൊ “ വളരുന്ന ഈ സുവര്‍ണ്ണയുഗസങ്കല്‍കുത്തിന്നാധാരം. വര്‍ത്തമാനത്തോടുള്ള 

്രതിഷേധമായാണ്‌ വൈലോകിള്ളി ഈ പുരാവ്ൃത്തത്തെ കാണുന്നത്‌. വൈലോകിളളിയുടെ ഈ സുവര്‍ണ്ണ 

യുഗയങ്കല്‍കത്തിന്‌ പാശ്ചാത്യരുടെ സുവര്‍ണ്ണയുഗസങ്കൽകവുമായി ബന്ധം കാണുന്നവരുമു 
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ഇങ്ങനെ സമഗ്രമായ ഒരു ജീവിത്രപതീക്ഷകൊ “ കവിതയെ ദീപ്തമാക്കാന്‍ കവിക്ക്‌ ഈ പറുരാവ്ൃയത്തം 

സഹായകമായിത്തീരുന്നറു. 

വൈലോകിള്ളിയുടെ 'ഓണമുറ്റത്ത്‌ ” 'ഓണക്കിനാവ്‌ ” തടടങ്ങിയ കവിതകളിലും നിത്യരീപ്തമായ 

ഈ പദരാവൃത്തത്തിന്റെ പരാമര്‍ശമു - സത്യത്തെയും സന്ദര്യത്തെയും എന്നും ഉപാസിക്കാന്‍ കഴി 

യദുന്ന കവിദര്‍ശനം നാടുവാഴുന്ന ഒരോണക്കാലം വൈലോകിള്ളി സ്വച്നം കാണൂന്നു “ വര്‍ഷം തോറും 

വന്നുചേരുന്ന ഓണമെന്ന ഉത്സവത്തിനുപരിയായി അസമത്വങ്ങളും അനീതികളും ഇല്ലാത്ത ഒരു വ്യവ 

സ്ഥിതി എന്നു ഓണസങ്കല്പമാണ്‌ ഇതില്‍ മുഖ്യം. ഓണമുറ്റത്തില്‍ പുതിയയുഗത്തിന്റെ ധര്‍മ്മപെരുമാ 

ളായി മഹാബദിയെ കവി കാണുന്നു. ഓണക്കിനാവ്‌ സ്വപ്നഭംഗത്തിന്റെയും ഓണമുറ്റത്ത്‌ സ്വപ്നപൂരണ 

ത്തിന്റെയും കവിതയാണ്‌. ആസുവര്‍ണ്ണയുഗസങ്കൽപമായ നാളെയിലെത്തിച്ചേരാനുള്ള കരുത്തിനായി 

ഓണത്തക്നെ വരദവല്‍ക്കാന്‍ ഈ ര “ കവിതകളിലും കവി ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു. 'ഓണക്ാട്ട്‌ ' എന്ന 

വൈലോകിള്ളിക്കവിതയില്‍ ഈ ഓണസങ്കല്‍ക്‌ം. 

ഭിന്നമാം യദുഗങ്ങളില്‍, ഭാഷയില്‍, മനുഷ്യന്റെ 

യമുന്നതസങ്കൽപമേതൊന്നിനെയെതിരേല്പടൂ, 

ക്രൂരമാം മുഖത്തിന്റെ പാതാളക്രകിലു- 

മാരുടെ ദൂുരസ്മിതമാരചിയക്കുന്നു സ്വര്‍ഗ്ഗം, 

അത്തിരുവോണത്തിന്റെ പദുംപാദം പതിയുന്നു 

പ്ത്തുനാളീമുറ്റത്തും, നമ്മളാഹ്ലാദിയ്ക്കാവു! 

എന്നിങ്ങനെ ചിത്രീകരിക്കകെട്ടിരിക്കുന്നു. 

1962-ലെ വെള്ളപൊക്കത്തിന്റെയും ക്ഷാമത്തിന്റെയും പശ്ചാത്തലത്തില്‍ എഴുതിയ മഹാബലി 

യോട്‌ എന്ന കവിതയില്‍ പണം വാരിമ്കോരി ചിലവഴിച്ച്‌ ഓണാഘോഷമെന്ന ടൂറിസം വാരാഘോഷവും 

മറ്റും നടത്തുന്ന സര്‍ക്കാര്‍ പരിപാടികളെ വിമര്‍ശിച്ചുകൊ ദം മഹാബലി സങ്കല്‍പം വൈലോകിളളി ഉപ 

യോഗിച്ചിട്ടു - 

ഒരു ഗതകാല സുവര്‍ണ്ണസത്യത്തിന്റെ ഗൃഹാതുരമായ പുന:സ്മൃതി എന്ന നിലയ്ക്കാണ്‌ മിക്കാ 

വാറും എല്ലാ കവികളും ഓണമെന്ന സങ്കല്പത്തെ പ്രണയിക്കുന്നത്‌. ഭിന്നരഹിതമായ ഗോത്രവര്‍ഗ്ഗലപൈത്ൃ 

കത്തിന്റെ പുനരാവര്‍ത്തന സങ്കൽപമാണിത്‌. വര്‍ഗ്ൃരഹിതമായ ഒരു സമുദായത്തിന്റെ, ഉച്ചവീചത്രമില്ലാത്ത 

ഒര സമതയുടെ, വരമ്പുകളില്ലാത്ത ഒരു ജീവിതത്തിന്റെ (്തീകമായി ഓണം വൈലോകിഭ്ളിക്കവിതക 

ളിലെ നിറഞ്ഞസാന്നിദ്ധ്യമാകുന്നു. ഓണകാട്ടുകാര്‍ക്കു പുറമെ ഓണമുറ്റത്ത്‌, ഓണക്കളിക്കാര്‍, ഓണക്കി 

നാവ്‌, പദൂക്കാലം, മാവേലി നാടുവാണീടും കാലം, തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഓണം കാവ്യപ്രമേയമാക്കി 

വൈലോകിള്ളി എഴുതിയവയാണ്‌. ഓണം പാര്‍ശ്വസങ്കല്‍ക്മായി പദൃക്കളമെടുത്തുകള്‍, ഓണസങ്കല്‍പങ്ങള്‍, 

ഓണവരവേല്‍പുകള്‍, ഓണക്കിളികള്‍ തുടങ്ങിയ കവിതകളും വൈലോകിളളി എഴുതിയിട്ടു : പൈതൃകം, 

ചേറ്റുപുഴ, തുയിലുണര്‍ത്തല്‍, ആമ്പല്‍പൂക്കള്‍, പട്ടിണികാട്ടുകാര്‍, പദവും കായും കൂടും കിളിയും, 

തെങ്ങിൻതോകഷില്‍, ഓണത്തല്ല്‌, സ്വര്‍ണ്ണക്കൊടിമരം, ഓണക്കവിത, പഴയത്‌, ചന്ദ്രന്റെ ചീരി, കായലും കരക 
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ളും, ഉദയക്കിനാവറുകള്‍, ഓണക്കാഴ്ച തടങ്ങിയ കവിതകളില്‍ ഓണം ഉപവിഷയമായും ബിംബങ്ങളായും 

വരുന്നു “ ഭൂതകാലത്തിന്റെ വികസ്വരസ്വര്‍ഗ്നത്തിൽ നിന്ന്‌ ഉന്മേഷകരമായ വര്‍ത്തമാനങ്ങളിലുടെ 

പ്തീക്ഷാനിര്‍ഭരമായ ഭാവിയുടെ ഉര്‍വ്വരതയിലേക്ക്‌ സം(കമിക്കമുന്ന ശക്തി വിശേഷമായി വൈലോകിള്ളിക്ക 

വിതകഭളുടെ അടിയൊടഴുക്കുപോലെ ഓണം പരന്നൊഴുകുന്ന. 

‘അഭിവാദനം എന്ന വൈലോകിള്ളിക്കവിത കേരളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കമ്യമൃണിസ്സ്‌ മന്ത്രിസഭയെ 

പിരിച്ചറ്ൃവിട്ടതിനെ മഹാബലിയെ പാതാളത്തിലേക്ക്‌ ചവിട്ടിത്താഴ്ത്തിയതിനോട്‌ തുല്യമായി കാണുന്നു. 

'ഒണക്കിനാവില്‍ ഗാസ്ഥിജിയെ മഹാബലിയായും ailgam വാമനനായും നെഹ്റുവിനെ 

മഹാബലിക്കൊഷം (പതിഷ്ഠിക്കേ ആഭളായും കാണുന്നു. ഗാന്ധിജിയെ ഇന്ത്യയുടെയും ലെനിനെ റഷ്യ 

യുടെയും മഹാബലിയായി വിശേഷികിക്കുന്നുമു - 

'മാവേലിനാടുവാണീടുംകാലം' ' എന്ന കവിതയില്‍ ഈ പൂരാവൃത്തത്തിന്‌ പുതിയൊരു മാനം 

നല്‍കുന്നു വൈലോകിള്ളി. മഹാബലി ഏകാധിപത്യത്തിന്റെയും വാമനന്‍ ഉദാരതയുടെയും പ്രതീകമായി 

ഇതില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടുന്നു. ഓണക്കാലത്ത്‌ നാടുകാണാന്‍ വന്ന മഹാബലിയോട്‌ താങ്കള്‍ ഏകച്ഛത്താധി 

പ്ത്യം നടകിലാക്കിയെന്നും ഏതോ സ്തൂതിചാഠകനായ കവിയാണ്‌ മാവേലിനാടുവാണീടും കാലം എന്ന 

പാട്ട്‌ രചിച്ചതെന്നും കവി പറയുന്നു. അടിയന്തിരാവസ്ധയുടെ പശ്വാത്തലമായിരിക്കണം കവിയെ ഈ 

ചുവടുമാറ്റത്തിന്‌ പ്രേരികിച്ചത്‌. 

ഏകാധിപത്യത്തിന്റെ മേല്‍മദീശ ചദിക്കവേ 

മദൃകാനുസരണത്തില്‍ നമദുകമേന്തിയ മര്‍ത്ത്യന്‍ 

വിളയിച്ചറുപോല്‍ വ്യവസായത്തിന്‍ ചമയങ്ങള്‍ 

നര്‍ത്തനം ചെയ്യും കടല്‍ മങ്കതന്‍ ചിലങ്കകള്‍- 

ക്കൊത്തു കമ്പോളങ്ങളില്‍ കിലുങ്ങി പൊന്‍ നാണ്യങ്ങള്‍ 

ശൂ(്കനാമാചാര്യന്റെ നയമന്ത്രണ, മഭങ്ങ 

വിക്രമ, മിവര ദം വിളയിച്ചിതു, മേന്മേൽ 

കൊള്ളാമിതെന്നാല്‍ മര്‍ത്ത്യരീ മഹൈശ്വര്യത്തിങ്ക- 

ലുല്ലാസമിയന്നുവോ? ഭയത്തില്‍ സുഖമെങ്ങോ? 

തിരുവായ്ക്കെതിര്‍വായ മി ദുകില്‍ കേള്‍ക്കാം രാവില്‍ 

പറരവാതിലിലങ്ങേക്കിങ്കരന്‍ മുട്ടും ശബ്ദം. 

മഹാബലിയെക്കാള്‍ നല്ലഭരണാധികാരി വിഷ്ണുവാണെന്നും പടൃപറിക്കാന്‍ പോകുന്ന കുട്ടികള്‍ 

മഹാബലിയെ സ്തമതിച്ചട പാടുമ്പോഴും വിഷ്ണു സഹിഷ്ണുതയുളളവനായിരുന്നെന്നറും കവി പറയന്നു. 

വൈഷ്ണവതയുടെ ഈ സാത്വികത വൈലോകിളളിക്കവിതയിലെ ഒരു ഘടകം തന്നെയാണ. സമകാലിക 

ജീവിതാവസ്ഥകളെ ചി(്തീകരിക്കാന്‍ പുരാവ്ൃത്തത്തെ കവി ആശ്രയിക്കുന്നതിന്റെ തെളിവാണ്‌ വൈലോകി 

ളളിയടെ ഈ ഓണക്കവിതകളെല്ലാം, അബോധമനസ്സില്‍ അന്തര്‍ലീനമായിക്കിടക്കടുന്ന സമദൃഹനിര്‍മ്മിത 

മായ ഇത്തരം ആദിപ്രരദൃപങ്ങള്‍ സൃഷ്ടി്രകിയയില്‍ കവിയെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. ബോധപൂര്‍വ്വമോ 

അബോധപൂര്‍വ്വമോ ആയി അതുവരെ മനസ്സില്‍ കടന്നുവരാത്ത ഇവ സര്‍ഗ്ഗാത്മകത ചോദനകളില്‍ കയറി 
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വരികയും ആ ഇടപെടലില്‍ നിന്ന്‌ കവിയുടെ ഉദ്ദശ്യ സാക്ഷാത്ക്കാരത്തിനുദകും വിധം സര്‍ഗ്ഗാത്മക രച 

നകള്‍ ഉ ഠാവുകയും ചെയ്യുന്നതായി യുങ്‌ കവി സര്‍ഗൃശക്തിക്കു വിധേയനാകുന്ന സന്ദര്‍ഭം വിവരിക്കു 

ന്നു “” വൈലോകിളളി എന്ന കവിയായിരിക്കടം ഇത്തരത്തില്‍ ഒരു പക്ഷെ ഓണത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഏറ്റവും 

കുടുതല്‍ കവിതകളെഴുതിയത്‌. കവിയുടെ അബോധമനസ്സിന്റെ ഈ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ വൈകാരി 

കോര്‍ജ്ജും പ്രസരിച്ചുകൊ “ ആസ്വാരകന്റെ മനസ്സിലേക്ക്‌ സംശ്രമിക്കുന്നതും ഈ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ 

ശക്തി കൊ തന്നെയായിരിക്കും. 
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8.4.1. ആയുനികമല്യാളകവിതയിലെ മഹാബലി പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

സമര്‍ക്ണത്വരയുള്ള ബലിരമൂപത്തെയാണ്‌ 'തിവിക്രമനമമ്ൃറന്‍പില്‍' എന്ന ഇടശ്ശേരികവിത വെളി 

കെടുത്തുന്നത്‌. ഒറ്റഷെട്ടുനില്‍ക്കുമ്പോഴും സാമൂഹികമായ തന്റെ വ്യക്തിത്വം മറ്റൊന്നിന്‌ കുനിഞ്ഞുകൊ 

ടൃക്കുന്നതില്‍ മഹത്വം ക ത്തുന്ന ആത്മസമര്‍ക്ണ ബോധമാണ്‌ ഈ കവിതയ്ക്കാധാരം. പത്നി 

വിസ്ധ്യാവലിയോടൊക്മാണ്‌ ത്രിവിക്രമനുമുന്‍പില്‍ മഹാബലി ആത്മസമര്‍ക്ണത്തിനായി ശിരസ്റു കുനി 

ക്കുന്നത്‌. 

ആര്യേ, വീസ്ഥ്യാവലീ, നിറമൊട്ടാം 

തളിര്‍വല്ചരിപോദലേ 

ചാലേചേര്‍ക്കടുക നീ നിന്‍ ഭരമെന്‍ 

തളരാച്ചമുമലിങ്കല്‍ 

ഇരുളിന്‍ പാതാളങ്ങള്‍, ഞരങ്ങും 

ജീവന്‍ ചറുരുള്ും പാഴ്‌- 

ത്തെരുവില്‍ മദൂലകള്‍, പൈദാഹത്താല്‍- 

കുകയും കുണ്ഡങ്ങള്‍, 

മരണത്തിന്‍ പിളര്‍വായകള്‍ നമ്മുടെ 

മറവിയില്‍ നിന്നമുമദുണര്‍- 

ന്ിവിടെയൊരമങ്ങി വരുന്നു, പമ്കേ, 

നിയതിച്ചുരുള്‍ ചുറ്റില്‍ 

അഴിയാക്കരള്‍കളുമലിയാം, വയ്ത 

മറക്കാന്‍ പലതും പക്കേ, 

വഴുതമന്നു നാമതിലേയ്ക്കാര്യേ, 

കാലിടറായ്കികോള്‍. 

എന്നിങ്ങനെ തന്റെ തഭരാച്ഛുമലുകളില്‍ താങ്ങി കാലിടറാതെ ഈ അനിവാര്യതയെ അഭിമുഖീകരിക്കന്‍ 

മഹാബദി വിന്ഥ്യാവലിയോടുപറയുന്നു. താന്‍ചെയ്ത അപരാധമെന്തെന്ന്‌ സ്വയം ചിന്തിക്കുന്നു : ആയി 

രമാ മകളായി കണ്ണീര്‍ പതിയാത്തതിനാല്‍ പുഞ്ചിരിമുഭകളുടെ പുകിലറ്റുപോയതോ?, ദുഃഖം ശാശ്വത 

മായി നശികിച്ചതിനാല്‍ സുഖത്തിന്റെ സ്വാദു നഷ്ടകെടുത്തിയതോ?, ഭദ്രതയ്ക്കുവേ 1 കെട്ടിനിര്‍ത്തിയ 

ജീവിതനിമ്നഗയെ ഒഴുക്കറ്റ്‌ ദൂഷിതമാക്കിയതോ?, മാമുനിമാരുടെ ചു കളിലെ പുഞ്ചിരികള്‍ കൊള്ളയ 

ടിച്ചതോ? ഏതായാലും 

ഏതു ഗൃഹയ്ക്കകമോ ഹാ, ധര്‍മ്മ- 

രഹസ്യം, നാമറീവീ- 

ലാതുരതേ, നീ താനോമന്നിനു 

നിലനില്പാം സത്യം? 

ധര്‍മ്മഗ്ലാനിയിലവതാരം നിന്‍ 
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വാഗ്ദാനം (ബഹന്‍, 

നന്മയധര്‍മ്മം ശാസിയ്ക്കെ, ച്ചതി 

നിന്‍ ബൃഹദാകാരം! 

എന്നിങ്ങനെ നന്മയെ അധര്‍മ്മം ശാസിക്കുമെന്നും അഷോള്‍ ധര്‍മ്മകെരുമാളിന്റെ രൂപം ചതിയുടെ ബൃഹ 

ദാകാരമായിത്തീരുമെന്നും മഹാബലി തിരിച്ചറിയുന്നു. 

ചലനാത്മകമായ ജീവിതത്തിന്നേ ചാരുതയുഭ്ളദ്ൃവെന്നും അതാകട്ടെ ടതാന്ൃതസമന്വിതമാണെ 

ന്നുമുള്ള തിരിച്ചറിവാണ്‌ ഈ കവിത. ധര്‍മ്മമുര്‍ത്തിക്ക്‌ തന്റെ കുനിയുന്ന ശിരസ്സിനെ ചരണയുഗങ്ങളില്‍ 

അര്‍കിക്കദുന്ന മഹാബലിയാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്ത പുനരാഖ്യാനത്തിന്നാധാരം. (പപഞ്ചത്തോളം വലദൃതാവുന്ന 

വാമനന്റെ വലിയ ആകാരത്തെ ഉദാത്തമായ ഒരു ബിംബമാക്കി ഇടശ്ശേരി ചി(്രീകരിക്കുന്നു. 

അര്‍ക്കേന്ദുക്കള്‍ മനോഹരകര്‍ണ്ണ- 

വിഭൃൂഷണമാക്കിയ വക്ത്രം, 

ദക്ഷിണമുഷ്ടിഗതം, യൂൃഗസന്ഥികള്‍ 

കാമ്പായമ്പിന ദണ്ഡം, 

വക്ഷോലംബിത കൃഷ്ണാജിനകൃത- 

നിര്‍ജ്ജരതടിനീചപാതം, 

പൃതമ്വീച്രകം സ്വയമൊരുപൊന്മയ- 

പീഠമൊരുക്കിയ പാദം! 

ആ പാദങ്ങളില്‍ സ്വയം സമര്‍കിക്കുന്നതിന്റെ ധന്യതയാണ്‌ കവി എടുത്തുകാഞിക്കുന്നത്‌. 

ജി, ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ 'കളിഭത്തോടി'' ഇഷ്ടദതാഴടിയുടെ മരണം മദൃലം ആഹ്ാദസാമ്രാജ്യം എന്നെ 

ന്നേക്കുമായി നഷ്ടകെട്ട്‌ ദുഃഖപാതാളത്തിലായ മനുഷ്യന്റെ അവസ്ഥ മഹാബലിയുടെതിനേക്കാള്‍ ദയനീയ 

മാണെന്ന്‌ വിലപിക്കമുന്നു. 

കേവലം നരച്ഛോരു 

ലോകമായിഷോയെന്റെ 

ജീവിനുചറ്റും-തിരു- 

വോണമേ, തിമര്‍ത്താലമും! 

ഓണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബാല്യസ്മൃതികളും (പകൃതിയും ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ പശ്ചാത്തലമായി മനോ 

ഹരമായി വര്‍ണ്ണിക്കകെട്ടിരിക്കുന്നു. ആത്മാംശമുള്‍ക്കൊ ഈ കവിത കവിയുടെ വൈകാരികമായ ഒരു 

ആര്‍ദ്രസ്മരണയുടെ പങ്കുവെക്കലാണ്‌. കേവലബിംബമായി ഓണം ഈ കവിതയില്‍ നിറഞ്ഞു നില്‍ക്ക 

ന്ന. 

ഓണനാളിന്റെ സമത്വാഹ്ലാദസങ്കല്പങ്ങളെ അനാവരണം ചെയ്യുന്നതാണ്‌ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായ 

രുടെ 'ഓണക്ടൂവ്‌ എന്ന കവിത. 
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സുന്ദരമാനന്ദസമ്പൂര്‍ണ്ണമാ- 

മന്ദിരത്തില്‍ പടിവാതില്‍ ചട 1 

മാനുഷരെല്ലാരുമൊന്നുപോലാം 

മാവേലിനാടിന്‍ വഴികള്‍ ച 1 

കാറ്റിലിണങ്ങിക്കളിക്കെ, ജീവന്‍ 

പോറ്റിപുലര്‍ത്തുമെന്‍ പൊൻകിനാവേ 

എന്നിങ്ങനെ കവിയുടെ മനസ്സിലെ ഓണസ്വപ്നം മാവേലി നാടിന്റെ മധുരസ്വപ്നവുമായി താതാത്മ്യം 

(പ്രാപിക്കുന്നു. 

പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍ 'ഓണക്കാഴ്ച'യില്‍  പ്രജയാണ്‌ ഏറ്റവും വലിയ ശക്തിയെന്ന മഹാ 

ബലിസന്ദേശം വ്യക്തമാക്കുന്നു. ജനാധിപത്യത്തില്‍ ദ്യഡ്രവിശ്വാസമർകിക്കുന്ന കവിയുടെ കാഴ്ചകാടിലുള്ള 

സ്വരാജ്യസങ്കല്പമാണിത്‌. ജീവിതത്തിലേക്കുള്ള മടക്കയാത്രയായി ഓണം പി. കവിതകളില്‍ പ്രത്യക്ഷക്ടു 

ന്നു. പാപബോധം ശിരസ്സിലേറ്റി നാടുതെ വയ കവിക്ക്‌ സ്വന്തം തട്ടകത്തിലേക്ക്‌ മടങ്ങി വരാന്‍ ഓണം വഴി 

യൊരുക്കമന്നു. 

(ബിട്ടീഷ്‌ അധിനിശത്തോടുള്ള തിഷേധം 'പൊയ്കോയ പൊദന്നാണ' മെന്ന്‌ കവിതയില്‍ പ്രക 

ടികിക്കമുന്നറു. 

മാവേലി നാടുണരട്ടെ 

ബദ്ധമാം ഭാരതഭ്ൃവിന്‍ -തമ 

ശ്‌ ശ്ൃംഖലയദൃരിവീഴട്ടെ 

അന്ധമാം ലോകനഭസ്സില്‍- 

്രശാന്തിനിലാവദദിക്കട്ടെ 

ലോകത്തിന്റെ ഇരു ആകാശത്തില്‍ പ്രേമത്തിന്റെയും ശാന്തിയുടെയും നിലാവുദിഷിക്കുന്ന 

ഉത്സവമായി ഓണത്തെ കവി കാണുന്നു. ഭോഗസുഖത്തിന്റെ ശിരസ്സ്‌ വെട്ടിമാറ്റിക്കൊ “ എഴുന്നള്ളുന്ന 

ത്യാഗക്രുമാള്‍ ആങ്ങീയവിശുദ്ധിയുടെയും ത്യാഗത്തിന്റെയും പ്രതീകമായി പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍ 

ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമന്നു. 

'ഓണമില്ല' എന്ന കവിതയില്‍ വപ്രകൃത്യൂപാസകനായ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ (്രകൃതിചിഛന 

ത്തില്‍ നിന്നുതന്നെയാണ്‌ ഓണത്തെ വായിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ഭൃഗൂുരാമന്റെ സംസ്ക്കാരം നില 

നില്‍ക്കുന്ന കേരളത്തിന്റെ പിറന്നാളായ ഓണം (്രകൃതിയുടെ സനദര്യാത്മകസങ്കൽപം കൂടിയാണ്‌. വീര 

കേരളാപദാനം പാടുന്ന ഓണവില്ലില്‍ കവി തൃപ്തികെടുന്നു. ഓണത്തെ വര്‍£ണ്ണോത്സവമാക്കി മാറ്റുന്ന അ 

ദദേഹത്തിന്‌ കേരളവും പൊന്നോണവും ര ചു. 
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സൂഗതകൂമാരിയടുടെ പറുതിയപാതാളം ആധുനിക മലയാളിയുടെ മഹാബലിസങ്കല്പത്തെയും 

പാതാളത്തെയും വ്യാഖ്യാനിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. കേരളത്തറവാടിന്റെ മുറ്റത്ത്‌ പുതിയ പൊന്നോണമെ 

ത്തുമ്വോള്‍ കവിയുടെ ഗാനമിതാണ്‌. 

ഇരമളിന്നതിരുകള്‍ വിട്ടു മഹാബലി- 

യെഴുനള്ളിത്ത്യക്കണ്ണുകള്‍ വാടി- 

ക്കൾ നില്ക്കെകാടിയിരിക്കു 

കവി-'ഇതുമൊരുപാതാളം” 

കേരളത്തിന്റെ മക്കള്‍ ചമച്ച പുതിയ പാതാളത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌ കവിയുടെ പാട്ട്‌, ഇവിടെ ദേവ 

കള്‍ക്ക്‌ വൈരമു വില്ല. വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ ഭംഗമു ഠവില്ല. കാരണം ഇരുട്ടില്‍ ഇഴഞ്ഞു നടക്കുന്ന, തമ്മില്‍ 

വിഴുങ്ങി നശിക്കുന്ന, പത്തികള്‍ വിരിച്ച്‌ വിഷം ചീറ്റി അതില്‍ വീണുമരിക്കുന്നവര്‍ പിടയുന്നതു ക ദുരസി 

ക്കുന്ന, അറബിക്കടലിന്റെ കുളിര്‍തെന്നലിലും ചതിയുടെ ഗന്ധം ചേര്‍ക്കുന്ന പുതിയയുഗത്തിന്റെ നാഗ 

ത്താന്മാരാണ്‌ ഞങ്ങള്‍, അതുകെ “മാവേദിയ്ക്ക്‌ ഒരിക്കലും തിരികെ പോകേ 1 വരില്ലെന്ന്‌ കവി സുചി 

കിക്കമന്നറു. 

തിരിയെക്കേ 1നിയും നാജ്‌, 

ഭവാനിവിടത്തിലിരിക്കാം, വിണ്ണോര്‍- 

ക്കിനിയിതിദില്ല തടസ്സം, ഞങ്ങള്‍ 

ചമച്ചീലേ പുതുലോകം? 

തിരറുമദുഖമെന്തു തിരിച്ചീടുന്നു? 

തിരിയെ നടന്നീടുന്നറു? പോവറൃകില്‍ 

വരവെന്നാമോ? ചോന്നുകലങ്ങും 

മിഴികള്‍ തുളമമ്പുവെതെന്തേ? 

തളരും കണ്ാത്താലേ ഞങ്ങള്‍ 

വിളിച്ചീലേ ഹാു,വീ 3 afl 3, 

തിരിയെയെടുന്നള്ളത്തേ വേ ‘ail- 

യിതുമൊരു നവ പാതാളം! 

വര്‍ത്തമാനകാല കേരളത്തിനു വന്നദൃപെട്ട ദുര്‍ഗതി ചിത്രീകരിച്ച്‌ മഹാബലിയെ കേരളമാകുന്ന 

പാതാളത്തില്‍ തന്നെ കുടിയിരുത്തണമെന്ന്‌ പറയുമ്പോള്‍ സാമൂഹിക വിമര്‍ശനത്തിനായി പറുരാവൃത്തം 

പ്രനാരാഖ്യാനം ചെയ്രക്ടുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

എല്ലാ ചവിട്ടിത്താഴ്ത്തലുകളില്‍നിന്നും സ്വാഭാവികമായ അവബോധത്തോടെ, ശുഭാപ്തിവിശ്വാസ 

ത്തോടെ മനുഷ്യന്‍ ആഹ്ാദത്തിലേക്കുണരുമെന്ന്‌ സുഗതകുമാരി പാവം മാനവഹൃദയത്തില്‍ സൂചികി 

ക്കുന്നു. മഹാബലി ക്ധയോടുന്ന മാനവഹൃദയങ്ങള്‍ മരണത്തെകോലും മറന്നദുകളയറുന്ന ആഹാദ ജീവിതം 

സാധ്യമാക്കദുമെന്ന്‌ ക൭ ത്തുന്നു ഈ കവിതയില്‍. 
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ഇരുളില്‍ കാരാഗാരം മെല്ലെ 

വലിച്ചു തമുറന്നറൃപുറത്തുളളഴകില്‍ 

പ്രമോത്സവമൊരുനോക്കാല്‍ ക 3 

കൂടുര്‍ക്കമുന്നറു നരഹൃദയം 

ആരുചവിട്ടിത്താഴത്തിലു മഴലിന്‍ 

പാതാളത്തിലൊളിക്കിലുമേതോ 

പ്ദൃര്‍വ്വസ്മരണയിലാഹ്ാദത്തിന്‍ 

ലോകത്തെത്തും ഹൃദയം 

ഓണസദ്യയു “തിണ്ണയിലെ പുല്‍കായില്‍ കിടന്ന്‌ മുറ്റത്തെ പടക്കളത്തില്‍ സനദര്യം നോക്കിയി 

രിക്കുമ്പോള്‍ പുക്കള മധ്യത്തില്‍നിന്നും എഴുന്നേറ്റുവന്ന മഹാബലി നടത്തുന്ന സംവാദമാണ്‌ അക്കിത്ത 

ത്തിന്റെ 'ബലിദര്‍ശനം'' എന്ന കവിത. ഈ കവിതയിലാണ്‌ മഹാബലിയെക്കുറിച്ചുള്ള ഏറ്റവും സൂക്ഷ്മമായ 

വര്‍ണ്ണനകള്‍ മലയാളത്തില്‍ ഉ റായിട്ടുളളത്‌. ചരീ(തഗാമത്തില്‍ നിന്നും ആയിരക്കണക്കിനാ ദുകളായി 

അണയാതെ നിന്ന യാഗാഗ്നിയില്‍ നിന്നും പായസപാത്രത്തോടെ പൊന്തിവന്ന തങ്ങള്‍ അയല്‍നാടുകള്‍ 

തെ മന്ന ജിപ്സികളായി മാറിയിരിക്കുന്നു എന്ന്‌ കവി പറയന്നു. ഓണാഘോഷത്തെക്കുറിച്ചുളള പറുരാവ്യ 

ത്തത്തില്‍ ചിലതിനെ മറുറദകെകിടിച്ചദും ചിലതിനെ തിരസ്ക്കരിച്ചടുമാണ്‌ കവിതയുടെ രചന. ഓണക്മൂക്കള 

ത്തിലെ തൃക്കാക്കരക്ന്‍, വാമനമൂര്‍ത്തിയായിട്ടല്ല മഹാബലിയായിട്ടാണ്‌ കവിതയില്‍ വരുന്നത്‌. വാമന 

മൂര്‍ത്തിയെ ഇതില്‍ പ്രതിസദാനത്തുനിര്‍ത്തുന്നില്ല. മോക്ഷത്തിന്റെ മദ്ൃര്‍ത്തരൂപമായാണ്‌ ചി്തീകരിക്കു 

ന്നത്‌. 

ഓണവുമായി ബന്ധകെട്ട പുരാവൃത്തത്തിന്റെ പ്രത്യയശാസ്ത്രപരമായ അടിസ്ധാനമാണ്‌ വയ 

ലാര്‍ രാമവര്‍മ്മ മഹാബലിയും പരശുരാമനും തമ്മിലൊരു യൂദ്ധം എന്ന കവിതയില്‍ അവതരികിക്കദന്നു 

ത്‌. ചിങ്ങമാസത്തില്‍ പുറത്തിറങ്ങി നാടുകാണാൻ മന്ന മാവേലി അധ്വാനിക്കുന്ന വഞ്ചിക്കാരെയും മറ്റും 

കാണുന്നു. ശ്രഗ്ദര വൃത്തത്തില്‍ ശ്ലോകം ചൊല്ലിവന്ന പരശുരാമനെ വഴിയില്‍ വെച്ച്‌ ക മമുടുന്നു. 

ആരെന്ന മഹാബലിയുടെ ചോദ്യത്തിന്‌ കേരളക്കര സൃഷ്ടിച്ച പരശുരാമന്‍ എന്ന്‌ പരശുരാമന്‍ മറമുപടിപചറ 

ഞ്ഞു. താനാരാണെന്നറിയണമെങ്കില്‍ നിനക്കും മ്റൻപദു ായ വാമനനോട്‌ ചോദിക്കന്‍ മഹാബലി പറയു 

ന്ന. 

എത്ര പുരുഷാന്തരങ്ങളില്‍ ജീവിച്ച 

സത്യനിഷേധങ്ങള്‍ കേട്ടിരിക്കമുന്ന ഞാന്‍ 

എന്നും പറയുന്നു. ്രാഹണ്യത്തിന്റെ അധീശത്വത്തെ നിഷേധിക്കുകയും ഓണം കീഴാളന്റെതാണെന്ന്‌ 

അടിവരയിടുകയും ചെയ്യുന്നതാണ്‌ ഈ കവിത. 

വയലാറിന്റെ 'മഹാബലിക്കൊരദകത്ത്‌ ' എന്ന കവിത മുത്തശ്ിയായ പ്രണയിനി മഹാബദിക്കഴു 

തുന്ന കത്താണ്‌. മഹാബദിക്കയുടെ കൂത്തുകാണുന്നതിനിടെ മമന്നടി മണ്ണ്‌ വാങ്ങിയ വാമനന്‍ വിഷ്ണു 

വാണെന്ന്‌ കൂത്തുകാരന്‍ പറയുമ്പോള്‍ നിര്‍ത്തുക' എന്ന്‌ അലറി മുത്തശ്ശി ഇറങ്ങികോന്നു. വാമനകദയു 
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ടെമേല്‍ വരുത്തുന്ന വൃതിയാനങ്ങള്‍ ഈ കവിത നിരാകരിക്കുകയും മേലാള-കീഴാള ബന്ധത്തിന്റെ 

ദ്രശണീകൃത സമദൃഹത്തിലെ അധസ്ഥിതജനതയുടെ ഉയിര്‍ഷായി ഓണത്തെ രേഖകെടുത്തുകയും 

ചെയ്യുന്നു. അവര്‍ക്കും ഒരോണമു ഠയിരുന്നു, ഓണവില്പടിക്കുക തുടങ്ങിയ കവിതകളിലും ഓണത്തെ 

(പ്ത്യയശാസ്ത്രാടിസ്ധാനത്തില്‍ വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ്‌ വയലാര്‍ ചെയ്യമുന്നത്‌. 

ഓണത്തെക്കുറിച്ച്‌ നേര്‍പരാമര്‍ശമില്ലാത്ത കവിതയാണ്‌ ബാലചന്ദ്രന്‍ച്ചുള്ളിക്കാടിന്റെ 'ഓാര്‍മക 

ളിലെ ഓണം. നീതിനിഷേധത്തിന്റെ ലോകത്തുനിന്ന്‌ രക്ഷനേടുവാനാണ്‌ ഈ ഓണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

അയവിറക്കല്‍. കൂട്ടുകുടുംബത്തിന്റെ അധികാരകേന്രീകരണം വിഷയമായ ഈ കവിത ഓണത്തിന്റെ പര 

മ്പരാഗതരാഷ്ട്രീയം മനസ്സിലാക്കിക്കൊ “ അതിനെ പൊളിച്ചെഴുതുന്നു. നീതിനിഷേധത്തിന്റെ പുരാ 

വൃത്തം പാതാളത്തിലേക്ക്‌ ചവിട്ടിതാഴ്ത്തൃക എന്ന വേദനയില്‍ വിലയിക്കമുന്നു. ഓര്‍മ്മയുടെ പിന്നിലെ 

അസ്വാസ്ധ്യമായി ഒരിക്കലും മറക്കാതിരിക്കാന്‍ ഓണം വന്നുകൊ ര്‍രിക്കുന്നതായി കവി സങ്കധ്ദിക്കമുന്നു. 

മഹാകവി പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ ജീവിച്ച മലനാടിന്റെ സുവര്‍ണ്ണകാലത്തെ മാവേലിയുടെ 

പദരാവൃത്തത്തിലൃടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദനന്റെ ര ഠാംവരവ്‌ എന്ന കവിത. മൃത്യു 

വാല്‍താഴ്ത്തകെട്ടാലും വീ മദം വസന്തമായ്‌ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ പുനര്‍ജ്ജനിക്കമുമെന്ന്‌ കവി വിശ്വസി 

£3003. 

വരട്ടേ പാപങ്ങള്‍ ത൬- 

ന്നോണം, ഞാന്‍ പാതാളത്തിന്‍ 

വസന്തം പോലന്നാളില്‍ 

വന്നെത്താം കുടചൂടി. 

മഹാബലിയുടെ പമുരാവ്യത്തം കേവലബിംബമായി കവി ഇവിടെ സ്വീകരിച്ചിരിക്കമുന്നു. 

ഒ. എന്‍ വി. കുറുകിന്റെ ഓണസങ്കല്പം ഓണവില്ലുകള്‍ പാടീ എന്ന കവിതയില്‍ കാണാം. 

കൊല്ലും കൊലയും കൊള്ളുന്നവരുടെ 

വില്ലകള്‍ മണ്ണിലടിഞ്ഞു 

നല്ലൊരു പാട്ടിനെയമുഞ്ഞാദാട്ടും 

വില്ലുകളല്ലോ ഞങ്ങള്‍ 

നരജീവിതമായ വേദനവാറ്റിയ നറുതേനു വരുടെ ഓണക്ാട്ടാണിത്‌. ഓണം പോലെ നല്ലനാ 

ളിനെ കിനാവുകാണുന്ന ഒരു പറ്റം ജനതയുടെ ശബ്ദമായി ഇതു മാറുന്നു. മരണത്തെ ജയിച്ചുവരുന്ന 

സംഗീതമാണ്‌ ഓണവില്ലിലൂടെ പുറകെടുന്നത്‌. 

'ഓണകാട്ടുകള്‍' ഒ.എന്‍.വിയുടെ ഒഓണക്കവിതകളില്‍ പ്രമഖമായതാണ്‌. ഓണവില്ലുകള്‍ 

കൊട്ടി ഓര്‍മ്മകളില്‍ വാഴുന്ന മഹാബലിയെക്കുറിച്ച്‌ പാട്ടുപാടി നടക്കുന്നവരാണ്‌ മലയാളികള്‍. വെറുമൊ 

രനുഷ്ഠാനമായും, വെറുമൊരാശ്വാസമായും വ്യക്തികളുടെ തീക്കാലത്തിലദും ആ പാട്ടുകള്‍ നമ്മെ സാന്ത] 

നികിക്കുന്നറു. 
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അസുരനെന്ന പേരു ചൊല്ലി- 

യാരുവിളിച്ചാലദും 

വസുധയുടെ മക്കളെയാ- 

നൃപനൊരുപോല്‍ ക 3 

ദേവകള്‍ തന്നല്പതയോ 

വാമനത്വ മാര്‍ന്നു 

ഭദ്ൃവില്‍ വന്നാ മന്നവനെ 

വന്‍ചതിയില്‍ വെന്നു 

എന്നാണ്‌ ഓര്‍മ്മകളുടെ പൊൻചരടില്‍ കെട്ടിയ ഓണവില്ലിലൂടെ കവിയും പാടുന്നത്‌. കൈവെടിഞ്ഞ 

വയെ ചൊല്ലി കണ്ണീരോ, പോയ്‌ മറഞ്ഞവയെ ചൊല്ലി നെടുവീര്‍ഭഷോ അല്ല പകരം കൊല്ലരുതേ എന്നു 

കേഴുന്ന ആര്‍ത്തനാദം മാത്രം മുഴങ്ങി നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ ജീവിത മഹാശാഖിയുടെ കടയ്ക്കലോങ്ങി 

നില്‍ക്കുന്ന മഴുവിന്റെ വായ്ത്തല മടക്കാന്‍ നമുക്കീപാട്ടുകള്‍ മതിയെന്ന്‌ കവി വിശ്വസിക്കുന്നു. കാട്‌, നാട്‌, 

കടല്‍, കരയെന്ന ഭേദമില്ലാതെ പാടുന്നവരും കേള്‍ക്കുന്നവരും ഒന്നാകുന്നു. 

പ്ത്തനോണകാട്ടുകളീ- 

മന്നിലറ്ൃണരമന്നട 

മര്‍ത്ത്യവര്‍ഗചേതനയീ 

വില്ലില്‍ മുഴങ്ങുന്നു! 

എന്ന (പ്ത്യാശയോടെ കവിത അവസാനിക്കുന്നു 

സി. വിനയചന്ദ്രന്‍ സമസ്തകേരളം പി.ഒ എന്ന കവിതയില്‍ കേരളീയന്‍ നേരിടുന്ന ആധുനിക 

ജീവിതസമസ്യകളെ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കാന്‍ മഹാബലിയുടെ പറുരാവ്യത്തം ബിംബമാക്കമുന്നു. 
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ആദിമബലിയുടെ അശാന്തിയായി 

സ്വപ്നത്തില്‍ പകര്‍ന്നാടമന്ന 

ചെമ്പടയും തങ്ങക്റയും 

നിരോധിന്റ്േയും നിദ്രാഗുളികകളുടെയും 

്ച്ഛചന്നഘഷിതത്തില്‍ 

പേസ്റ്റും പെതഡിനുമായി വന്ന 

വാമനനെക്ക ; അറിഞ്ഞുകൊ തന്നെ നീ 

കി വിയും തുളസിക്കതിരും 

കിരാതമാകാത്ത കീര്‍ത്തനങ്ങളുമായി. 

അമ്മേ മക്കളെ രക്ഷിക്കു എന്ന്‌ 

സര്‍വ്വം സഹയോട്‌ സഹനം ചെയ്ത്‌ 

പാതാളത്തിലേക്ക്‌ പടികളിറങ്ങിയോ? 

പ്ൂൃതുയൂഗത്തിന്റെ വാമനന്‍മാരുടെ അവസ്ഥ സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്റെ നേര്‍ക്കണ്ണാടിയായി അവ 

തരികിക്കാന്‍ ഈ പറുരാവ്യത്തബിംബം വിനയചന്ദന്‌ സഹായകമായിരിക്കമുന്നു. 

മലയാളത്തിന്റെ ഏറ്റവും മുഖ്യമായ പുരാവൃത്തം ഓണത്തെക്കുറിച്ചുതന്നെയാണ്‌. വാമനാവ 

താര കധയിലടൂടെ ഇതിഹാസ പറുരാണങ്ങളിലേക്കടും പ്രാദേശികോത്സവമായ ഓണത്തിലടൂടെ പുരാവൃത്ത 

ത്തിലേക്കും ഇതിന്റെ വേരുകള്‍ പടരുന്നു. ഭൂതകാലം ഓരോ മനുഷ്യനും സാമാന്യമായി മഗധുരതരമാണ്‌. 

കഴിഞ്ഞ കാലത്തിന്റെ സ്വര്‍ഗ്ഗീയാനുഭവങ്ങളിലേക്ക്‌ മടങ്ങികോകാനുള്ള മനുഷ്യന്റെ അടങ്ങാത്ത ത്വരയാണ്‌ 

ഇഈ പദുരാവൃത്തത്തിനും ആധാരം. സ്വര്‍ഗ്ഠം മഹാബലിയുടേതാകുമോ എന്നുഭയന്ന ദേവന്മാര്‍ വാമ 

നനിലൂടെ അതു നേടിയെടുക്കുന്നു. ഏദനില്‍ നിന്നുള്ള പതനത്തിനുകാരണം ആദിമമനുഷ്യന്റെ 

നിഷ്കളങ്കമായ വിജ്ഞാനദാഹമായിരുന്നെങ്കില്‍ ഒരു ജനതയുടെ മുട്റവന്‍ ദേവതൂല്യമായ ന്നത്ത്യ 

ത്തിൽ അസൂയ പട സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ കുടിലബുദ്ധിയാണ്‌ ഇവിടെ സ്വര്‍ഗ്ഗനഷ്ടത്തിന്‌ കാരണമായിത്തീരു 

ന്നത്‌, മലയാളത്തില്‍ ഏറ്റവുമധികം കവിതകള്‍ ഉ വായിട്ടുള്ള വിഷയവും ഓണമാണ്‌. ഏറ്റവുമധികം കവി 

കള്‍ പാടിയ ഈ പുരാവൃത്തം പരാമര്‍ശവിധേയമാകുന്ന കവിതകളുടെ ഒരു പട്ടിക ചുവടെ ചേര്‍ക്കുന്നു. 

3.4.2, ആയടുയിക മലയാളകവിതയിലെ ഓണ യങ്കല്ചം 

റിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശം 

ക്കദുറിച്ച്‌ പരാമര്‍ശിക്കുന്നു. 
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ത്തിലെ പേരിടാത്ത । ദ്ധിയും ചിത്രീകരിക്കറുന്നമ. 
കവിത 

ഇടശ്ശേരി യുദ്ധകാലത്തെ ഓണം ഓണം നിരത്തുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ സമന്വയി 
കിക്കമുന്നു. മനദുഷ്യരക്തംകൊ റനായ കൊല 
നിലത്തിലദ്ൃടെ നടന്നുവരുന്ന മാവേലിയെ പരാ 
മര്‍ശിക്കമുന്ന. 

ഒളക്മണ്ണ വിടരാത്ത പദൃക്കള്‍ ഒറ്റയ്ക്ക്‌ ഓണമുണ്ണേ 1വരുന്ന മുത്തശ്ശി 
യുടെ ദുഃഖം. 

ജി, ശദ്കരക്കറുറുക്‌ കളിത്തോഴി ഓണക്കാലത്തെ കേരളത്തിന്റെ പ്രകൃതിബിം 

ബങ്ങളും സംസ്കാരമുദ്രകളും ചി(്രീകരിക്കു 
ന്ന. 

കടമ്മനിട്ട പദ്ൃവ്‌ തേടികോയ അഞ്ച്‌ | ഓണക്കാലത്തെ (്രകൃതിയില്‍ ഗ്രാദീണ 

രാമകൃഷ്ണന്‍ കൂട്ടികളുടെ ക സനദര്യം ദര്‍ശിക്കുന്നു. 

പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍ । ഓണപടദൂവ്‌ സ്നേഹിച്ചുതീരാത്ത ആത്മാവുമായി കവി 
ഓണപറദൂൃവിനോട്‌ പറയുന്ന പരിഭവങ്ങള്‍. 

ഇടക്ളളി പോവല്ലെ, പോവല്ലേ, ഓണക്കളികളുടെയും ഓണക്കിളികളുടെയും 

രാഘവന്‍ പിള്ള പൊന്നോണമേ! ഉത്സവകൊലിമ വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. 

പി. ഭാസ്കരന്‍ ഓണമുണ്ണാന്‍ വന്നവര്‍ ആധുനിക കേരളീയാവസ്ധയിലെ ഓണ 

ത്തിന്റെ മറ്റൊരുമുഖം ചിത്രീകരിക്കുന്ന. 
അഗധികാരദാഹവും, കോഴയുടെ ചളിയടയാള 

അഭദുമായി നടക്കുന്ന പുതിയ പദുലിക്കളിയെ 
ക്കദുറിച്ച്‌ പരാമര്‍ശിക്കുന്നു. 

വയലാര്‍ രാമവര്‍മ്മ മഹാബലിക്കൊരു കത്ത്‌ | മംഗല്യസൂൃ്രമണിഞ്ഞ്‌ കാത്തിരിക്കുന്ന മലനാ 
ടമ്മ കാലവിപര്യയമോര്‍ത്തുള്ള വിഷാദത്തില്‍ 

മുടുകി മഹാബലിയ്ക്ക്‌ എഴുതുന്ന എഴുത്ത്‌. 

ബാലാമണിയമ്മ ഓണം ഓണത്തിന്റെ ട്തുകാലഭംഗിയും ഉത്സവകോ 
ലാഹലങ്ങളിലും മനംമയങ്ങി അതിന്റെ ആന്ത 

രോല്‍ക്കര്‍ഷം (ശദ്ധിക്കാതെപോകുന്നതിലമള്ള 

ദദുഃഖം. 

നാലകാട്ട്‌ നാരായണമേ ഓണക്കാഴ്ച ഓണത്തില്‍നിന്നറുള്ള തത്വചിന്ത 

നോന്‍ 

എൻ.എൻ. കക്കാട്‌ നന്ദി, തിരുവോണമേ! എരിഞ്ഞടങ്ങുംമുമ്പുള്ള കവിയുടെ വിശുദ്ധവി 

നന്ദി! ചഠരങ്ങള്‍. 

സ്ദൂഗതകൂമാരി ഓണം ഒന്നുമറിയാതെ യാന്ത്രികമായി വന്നുപോ 
കുന്ന ഓണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള കവി മനസ്സിന്റെ 
തീ(വ 
വിഷാദം. 

തിരുനെല്ലൂര്‍ ഓണം വിഷാദത്തെ ധിക്കരിച്ചദ്ടര്‍ജ്ജസ്വല്രാണനായ്‌ 
കരുണാകരന്‍ ഓണത്തെ വരവേല്‍ക്കുന്നു. 
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നീലമ്പേരൂര്‍ ഓണക്കാഴ്ച ആത്മാവില്‍ താഭൃമ്പുന്ന നിത്യസയരഭമായി 
മധുസൂദനന്‍ നായര്‍ ഓണത്തെ കാണുന്നു. 

ആര്‍. രാമചന്ദ്രന്‍ ഓണമുണര്‍ത്തുന്ന ഗൃഹാതുരത്വം. 

അയ്യക്ഷ്ണിക്കര്‍ രാമന്‍വാണാലമം രാവ പാടിക്തിഞ്ഞ ഓണകാട്ടുകളുടെ പൊരുളുകള്‍ 
ണന്‍ വാണാലുും മാറിഷോയ ആധുനികകാലത്തെ ചി(തീകരി 

£3003. 

വിഷ്ണുനാരായണന്‍ ശാവണഗായിക മഞ്ഞുകാലത്തെ കുയിദിന്റെ ഗാനത്തിലെ 
നമ്പൂതിരി ഓണത്തെക്കുറിച്ചുളള അനുഭവം. 

ഒ.എന്‍.വി. കറുറുക്‌ ശാവണസംഗീതം മഹാബലിയുടെ വിനയത്തിന്റെ മഹത്വം സ്വര്‍ഗ്ഗ 
പ്ദം പദ്ൃകൂന്ന ചിത്രം. 

ശ്രീകുമാരന്‍ തമ്പി പ്ൃവിതള്‍ചി്രങ്ങള്‍ ഓണത്തിന്റെ ഗൃഹാതുരത്വനൊമ്പരം 

യദൃസഹ്മി കേച്ചേരി ഓണകുട്ട്‌ ജനാധിപത്യവ്യവസ്ഥക്ക്‌ പുതിയകാലത്തില്‍ 
വന്ന താളകിട. 

(പ്ഭാവര്‍മ്മ ഉയഞ്ഞാല്‍ കൂതിഷും കിതഷും നിറഞ്ഞ ജീവിതത്തിന്റെ 
നിസ്തംഗഭാവം. 

സച്ചിദാനന്ദന്‍ മഹാബലി അവശിഷ്ടങ്ങളി നാടിന്റെ അബോധ പാതാളത്തില്‍നിന്ന്‌ 

ലൂടെ നടക്കുന്നു. സാംസ്കാരിക ചരിത്രത്തിന്റെ നെടുവഴികളി 

ലേക്ക്‌ മഹാബലി നടത്തുന്ന യാത്ര. 

എഴാച്ചേരി നീ തളിര്‍ക്കാന്‍ അത്തംമുതല്‍ തിരുൂവോണംവരെയുള്ള പത്തി 
രാമചന്ദ്രന്‍ തളുകള്‍ വിടര്‍ത്തി ശ്രാവണലാവണ്യത്തിന്റെ 

സമഗ്രദര്‍ശനം തിരയുന്നു. 

കുഞ്ഞുണ്ണി മാസ്റ്റര്‍ ഒരു കൊച്ചു പദൃകൂട ഓണക്ുക്കളെക്കുറിച്ച്‌ പരാമര്‍ശം. 

പി.ടി. അബ്ദുറഹിമാന്‍ കവിയും സഹൃദയനും ശുദ്ധനക്ഷത്രത്തിന്റെ വെളിച്ച പൊലിമ തേടു 

ഓണവും ന്ന. 

വി.എ. കേശവന്‍ നമ്പ ഓര്‍മ്മയിലെ ഓണം ശ്ലോകങ്ങള്‍ 
തിരി 

എം.എന്‍. പാലൂര്‍ ഓണച്ചന്ത ഓണത്തിന്റെ ഇല്ലായ്മയും വല്കായ്മയും 
ചിത്രീകരിക്കുന്ന. 

ആലങ്കോട്‌ ശ്രാവണമാധവം ഓണകാതയിലമുടെ മാധവത്തെ വരവേലക്ക 
ലീലാകൃഷ്ണന്‍ ന്ന. 

മണമ്പൂര്‍ രാജന്‍ബാബു ശ്ാവണസന്ധ്യ പൊന്നണിഞ്ഞ കിനാവുകള്‍ പേറിവരുന്ന 
വെളിച്ചത്തിന്റെ വാഗ്ദാനം. 

വൈലോകിളളി ഓണകാട്ടുകാര്‍ സുവര്‍ണ്ണയുഗത്തിന്റെ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്ക്‌ 
സ്വപ്നം കാണുന്നു. 
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ചെമ്മനം ചാക്കോ ഓണം നവീകൃതം പ്രിഷ്കൃത കേരളീയ സമദൃഹത്തിലെ പുതിയ 
ഓണാഘോഷങ്ങള്‍. 

പി.എം. നാരായണൻ വാമനൻ കള്ളവറും ചതിയും മാത്രമുള്ള ആധുനികകാല 

ത്തിനെക്കുറിച്ചുള്ള ദുഃഖം. 

എസ്‌. രമേശന്‍ ഓണം 2004 ഓണം ഇകോടഴും വറചട്ടിയിലാണെന്ന്‌ പറയു 
ന്ന. 

8.5. കൃഷ്ണാഷ്ടമി - പ്രതീക്ഷയുടെ സങ്കല്പം 

ഭാരതീയ മനസ്സിന്റെ അടിത്തട്ടില്‍ രൂപമെടുത്ത ഒരു ആദിരുപമാണ്‌ കൃഷ്ണന്‍. വര്‍ഗ്ഗസ്മൃതി 

യുടെ ആഴങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഈ ആദറിബിംബം കാലിക സമസ്യകളുടെ പറൂരണത്തിനായി ഉണര്‍ന്നെണീക്കടുന്ന 

തിന്റെ തെളിവാണ്‌ വൈലോകിള്ളിയുടെ 'കൃഷ്ണാഷ്ടമി' എന്ന കവിത. കേവലബിബത്തിനഷുറം ഒരു ഘട 

നാശ്യംഖലയായി, റ്രകകിയാപരമ്പരയായി കൃഷ്ണാഷ്ടമിയില്‍ വൈലോകിള്ളി കൃഷ്ണന്റെ അവതാരക 

യുടെ ഉര്‍ജ്ജം ആവാഹിക്കുന്നു. 

ദില്ലി പാദുഷയുടെ പ്രതാപകാലത്ത്‌ ഒരു അഷ്ടമിരോഹിണി ദിവസം കൽത്തുറങ്കിലടയ്ക്കകെട്ടവ 

രുടെ ജന്മാഷ്ടമി ആഘോഷമാണ്‌ കവിതാവിഷയം. തെരുവു വേശ്യമുതല്‍ യോഗികള്‍ വരെ അക്കടൂട്ടത്തിലദ 

കൃഷ്ണൻ അവരോടൊകും ചേരുന്നു. ദുഃഖവും പാപവും ഒന്നുചേരുന്ന ലോകത്ത്‌ വീ ദം അവതരി 

ക്കുകയാണ്‌ കൃഷ്ണന്‍. കല്‍ത്തുറങ്കിലായിരുന്നല്ലോ കൃഷ്ണന്റെ പിറവി. 

കണ്ണൻ വന്നു തുറങ്കി, ജീഞങ്ങടെ 

മുന്നിലിരുന്നമൂസോല്ലാസം 

ആ നിലകാണ്‍കെ പ്രേമത്താല്‍ ചള- 

കാകുകലമായി ജഗത്തെല്ഛാം! 

എന്നാണ്‌ ഈ അവസ്ധയെക്കുുറിച്ച്‌ കവി പറയന്നത്‌. 

ദില്ലി പാദുഷ നീതിമാനായിരുന്നു. കെട്ടിയ പെണ്ണിന്റെ നാവുകൊ “സ്വൈര്യം കെട്ട്‌ നഗര 

ത്തില്‍ വന്നെത്തി തെ 1നടന്നതിന്‌ അദ്ദേഹം ആഖ്യാതാവിനെ കൽല്‍ത്തുറങ്കിലടയക്കുന്നു. 

ചെറ്റുംപോവഴിയില്ലാത്തോര്‍ക്കിഹ 

കൊറ്റും പായും സജന്യം! 

എന്നതുകൊ ൦“ അയാള്‍ക്കിതില്‍ പ്രശ്നമില്ലായിരുന്നു. ഗുസ്തിയില്‍ തോല്‍ക്കുമ്പോള്‍ കലഹിക്കുന്ന 

രാംസിംഗും, മാനം വിറ്റു നടക്കുന്ന മീനയും, ചദൃതുകളിക്കാരോടടികുടിചുറ്റുന്ന രാജീവും, വശ്യമരുന്നുകള്‍ 

വില്‍ക്കുന്ന തെക്കനും, നൊസ്തുപിടിച്ച പക്കീരും, ശുണ്ഡികലര്‍ന്ന ഗാംഭീര്യമുള്ള ര “സന്യാസിമാരും അട 
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ങ്ങുന്നതായിരുന്നു കല്‍ത്തുറങ്കിലെ അന്തേവാസികള്‍. അവര്‍ക്ക്‌ കല്‍ത്തുറങ്ക്‌ നല്ലൊരു അനുഭവമായിരു 

ന്ന. 

ദില്ലിയിലോടമണക്കുദന്നോര്‍ക്കിതി- 

ന്നറുള്ളിലെ നാറ്റം നിസ്താരം 

വല്ലതുമഷ്ടികിടയ്ക്കാത്തോര്‍ക്കീ- 

കല്ലരി നല്ലൊരു സല്ക്കാരം. 

മങ്ങലിലെന്നും വേവുന്നോര്‍ക്കീ 

മണ്ണ വിളക്കുമലങ്കാരം! 

ചേതം വന്നിതു ഞങ്ങള്‍ക്കെന്നാല്‍ 

സ്വാദുപെരുക്കറും സ്വാതന്ത്രം. 

എന്നാല്‍ ദില്ലിയില്‍ വാഴും മദന്നോര്‍- 

മന്നനറുമു ഠാ സ്വാതന്ത്യം? 

മാനംമട്ടും കൊട്ടാരത്തിന്‍ 

മാതിരിയേതൊരു ജെയ്ലുള്ളു? 

ഇങ്ങനെ ചിന്തിച്ചുകൊ “അവര്‍ ബന്ധനത്തില്‍ ഇരുന്നു. തേവിടിച്ചിഷെണ്ണുമായി മന്ത്രിച്ച്‌ തെക്കന്‍ വ്യാപാ 

രീയും, രാവുകള്‍ പകലുള്‍ കൂര്‍ക്കം വലിയില്‍ രാംസിംഗും, ഹൂക്കവലിച്ചറുകൊ ~ പക്കീരും, ഡംഭോടെ 

പലിത്തോലീരിക്കും പോലെ യോഗികളും കല്‍ത്തറുറങ്കില്‍ കാലം കഴിച്ചമൃകൂട്ടവെ അഷ്ടമിരോഹിണിനാള്‍ 

വന്നറു. വംഗദേശത്തെ പശുപാല ഗോത്രത്തിലെ ആഘോഷം. ഉത്സവവും പാട്ടും കത്തും കൂടിതീനുകളും 

ഓര്‍മ്മയില്‍ നുബച്ച്‌ കാവല്‍ക്കാരുടെ സഹായത്തോടെ അവരും കല്‍ത്തുറങ്കില്‍ കൃഷ്ണാഷ്ടമി ആഘോ 

ഷിക്കമന്നു. 

തത്ര തുറങ്കിലിരുന്നോരു ഗാനം 

താനറിയാതെ ഞാൻ പാടീ, 

താമരക്കണ്ണനെ താരാട്ടാട്ടും 

തായ യശോധനന്‍ പമന്നാരം 

പ്്രവലോലമകാട്ടിന്നെന്‍ പാഴ്‌- 

ത്തൊള്ളയാല്‍ ഞാൻ പരിക്കേദദിക്കേ, 

പ്ല്ലവി പാടുവാന്‍ കൂടി പേര്‍ത്തെന്‍ 

കല്ലറയ്ക്കുള്ളിലെ മീ്രങ്ങള്‍ 

കൈമണി, ഗഞ്ചിറ, സിത്താര്‍ തുടങ്ങിയവയുടെ അകമ്പടിയും, ഗുസ്തിക്കാരന്റെ തൂടമേലുള്ള താളംപി 

ടിയും, തലയാട്ടിക്കൊ മുള്ള യോഗികളുടെ ഇരിഷും ആ ഗാനത്തിനൊകും ചേര്‍ന്നു. 

മീനയും രാജീവും പാടി. ചറ ലഭംഗൂരമയനവമം മു നരയ്ക്ക്‌ കപീനവുമുടുത്തിരുന്ന യോഗി 

കളും പാടി. അകോള്‍ വിശ്വപിതാവ്‌ കൊച്ചദുകിടാവായിവന്ന്‌ അവരോടൊകഷകും ചേര്‍ന്നു. അവരുടെ വാത്സല്യം 
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കൃഷ്ണനെ മുകര്‍ന്നു. ആ ആനന്ദ പീയദഷത്തില്‍ അലിഞ്ഞീടാനുള്ള വെമ്പലായിരമന്നുു 

ഓരോരുത്തര്‍ക്കും. 

കാലികളായി, വ്യന്ദാരണ്ു- 

ച്ചോലയില്‍ മെത്തും പുല്ലുകളായ്‌; 

കാളിയപന്നഗമായി, പാപം 

കാളിനഞങ്ങളെ പത്തികളില്‍ 

കേളി മുഴങ്ങിന മര്‍ദ്ദന നര്‍ത്തന- 

കേളികളാടി ഗോപാലന്‍ 

കൃഷ്ണന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം അഹങ്കാരവിഷംമുറ്റിയ അവരുടെ പാപത്തിന്റെ പത്തികളില്‍ മര്‍ദ്ദന 

നര്‍ത്തനം ചവിട്ടി അവരെ വിശുദ്ധരാക്കമുന്നുടു. ഒരു നിമിഷം മീന രാധയെകോലെ പാടാന്‍ തുടങ്ങുമ്പോള്‍ 

എല്ലാവരുടെയും കണ്ണുകള്‍ ഈറനണിഞ്ഞു. പിറ്റേന്ന്‌ രാജകല്പനയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ അവര്‍ സ്വത 

ന്തരായി. പട്ടണവീദിയില്‍ അലഞ്ഞുതിരിയാന്‍ വിധിക്കകെടുമ്പോള്‍ കമ്തുറങ്കിലെ അവരുടെ നീലസ്വപ്ന 

മുടഞ്ഞുപോയതായി തിരിച്ചറിയുന്ന. അവര്‍ വഴിപിരിയുന്നു. ഗുസ്തിക്കാരനെ വഴിവക്കില്‍ ആരോ 

കുത്തിക്കൊന്നു. മീന കൃഷ്ണനെത്തേടിയിറങ്ങി ആഖ്യാതാവ്‌ തെ 1ികളോടൊകും കൂടി. 

ഹന്ത, പഴകിയശീലം പോലൊരു 

ബന്ധാനമു ഠാ ലോകത്തില്‍ 

എന്നാണ്‌ കവി ഇതിനെക്കുറിച്ച്‌ പരാമര്‍ശിക്കുന്നത്‌. തുറങ്കിലടയ്ക്കകെട്ടവര്‍ വീ ദും ജീവിതത്തിന്റെ പഴയ 

കര്‍മ്മപങ്ങളിലേക്ക്‌ മടങ്ങുന്ന. അവരുടെ സന്താപത്തെ നിരര്‍ത്ഥകമാക്കാതെ സൂക്കിക്കമുന്നത്‌ വീ ദും 

സംഗമിക്കാമെന്ന (ചതീക്ഷയാണ്‌. കൃഷ്ണന്റെ വിശ്വപിതാവ്‌, മാനസചോരന്‍, കൊച്ചുകിടാവ്‌ എന്നീ മുന്നു 

ഭാഗങ്ങളും രക്ഷകത്വം, രതി, നൈര്‍മല്യം തുടങ്ങിയ ഭാവങ്ങളിലൂടെ ഈ കവിതയില്‍ സങ്മേളിച്ചിരിക്കുന്നു. 

വിശ്വപിതാവായ്‌ നീയി ഞങ്ങടെ 

കൊച്ചുകിടാവായ്‌ വന്നല്ലോ 

ആഖ്യാതാവിന്റെ ക്രദമാത്രമല്കിത്‌. അക്രമണങ്ങളും പോരും പഞ്ഞവും നെഞ്ചിലുതിര്‍ക്കമന്ന 

തീക്കനലില്‍ തായ്നാടിനും ഇതുതന്നെയാണ്‌ കൃഷ്ണ സാമീപ്യം. 

പഠാലാഴികീയദൃഷം നെഞ്ചില്‍ 

കാലാകാലം ചോരുമ്പോള്‍, 

അമ്മയ്ക്കെന്തിനു സന്താപം? ഹാ! 

ഞങ്ങള്‍ക്കെന്തിനു സന്താപം? 

നാളയെദ്റ്റിയുള്ള സങ്കല്പസുന്ദരമായ ഒരു പ്രതീക്ഷയില്‍ കവിത അവസാനിക്കുന്നു. കൃഷ്ണാവ 

താരകയുടെ വ്യാഖ്യാനമായി ഈ കവിത മാറുന്നത്‌ താഴെക്റയുന്ന വസ്തുതകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാ 

ണ്‌. 
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° തുറുങ്കിലാണ്‌ കൃഷ്ണന്റെ പിറവി 

° ജന്മനാള്‍ അഷ്ടമിരോഹിണിയാണ്‌. 

° പിറവിസമയം ആനന്ുമത്തരായി സ്ദ്രാാത്രം പാടുന്ന യോഗികള്‍ ഉ ഠയിരമുന്നു. 

° പിറന്ന ഉടന്‍ വിശ്വപിതാവിന്റെ രൂപം കാണിച്ചു കൊടുത്ത;. 

° കൃഷ്ണന്റെ ദിവ്യമായ വിശുദ്ധീകരണപ്രിയയ്ക്ക്‌ കുറേ വിധേയരാകുന്നു. 

e കാരാഗൃഹത്തില്‍ നിന്നുള്ള മോചനം. 

ഇങ്ങനെ ആദിപ്രരൂപം കൊ “ മനസ്സിന്റെ മനവും വിശ്രാന്തിയും നാളയെക്ററിയുള്ള സയവര്‍ണ്ണ 

്തീക്ഷയും നല്‍കാന്‍ വൈലോകിള്ളിക്ക്‌ കൃഷ്ണാഷ്ടമിയിലദ്ൃടെ സാധിക്കുന്നു. 

3.6. സാടോടിപുരാവ്യത്തങ്ങള്ുടെ യയധര്യതലം 

സഹിത്യത്തിന്റെയും സാഹിത്യകാരന്റെയും ധര്‍മ്മം എന്തായിരിക്കണമെന്ന കാഴ്ച്ചഷാട്‌ വൈലോ 

കിള്ളി അവതരികിക്കുന്നത്‌ ആയിരത്തൊന്നു രാവുകള്‍ എന്ന കവിതയില്‍ ഒരു അറേബ്വിന്‍ നാടോടി 

പരാവ്യത്തത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്‌. ബാഗ്ദാദിലെ നീതിന്യായ നിപുണനായ സുല്‍ത്താന്‍ 

ഹാരോണ്‍ അല്‍റാഷിദ്‌ സ്ത്രീ ചാരിത്രവതിയല്ലെന്ന സംശയത്തെ ആസ്പദമാക്കി ഓരോ രാത്രിയിലെയും 

ദാമ്പത്യത്തിനുശേഷം കപേറഞ്ഞു നിര്‍ത്തുന്ന കളത്രങ്ങളെ വധിച്ചദുകൊ വരുന്നു. ഒടുവില്‍ വന്ന മന്ത്രി 

കുമാരി ക്ദാസൂത്രം അനന്തമായി നെയ്തുകൊ “അദ്ദേഹത്തിന്റെ സിദ്ധാന്തങ്ങളെയും ദുര്‍വിചാരങ്ങ 

ളെയും മാറ്റിയെടുത്ത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മനസ്സില്‍ സ്ഥാനമുറകിച്ചു. ജീവിതത്തിന്റെയും മരണത്തിന്റെയും 

ഇടയ്ക്കുള്ള നേര്‍ത്ത അതിര്‍വരമ്പിലിരുന്ന3ുകൊ “അവള്‍ പറഞ്ഞകടകേളാണ്‌ വിശ്രരസിദ്ധമായ ആയിര 

ത്തൊന്ന രാവുകളായിത്തീര്‍ന്നതെന്നാണ്‌ അറേബ്യന്‍ പുരാവൃത്തം. 

മഗറരസ്നിഗ്ദാഗംഭീര- 

വാഗ്വിലാസങ്ങള്‍ കൊ ദുനീ 

മയക്കിയല്ലോ മന്നന്റെ 

മനവും മന്നദുനൊന്നുപോല്‍ 

ശുഷ്കജീവിതരാശിക്കു 

മകരനും സ്വദിക്കുവാന്‍ 

സഹ്ര്രദഭമുളെളാരു 

സരോജത്തെ വിടര്‍ത്തി നീ. 

അതിന്‍ മധു വിലാനനി- 

ചചഴകിന്‍ കൂട്ടുകാരനായ്‌ 

ഗാനം ചെയ്തു രമിഷല്‍ ഞാന്‍ 

ഗസ്ധാര്‍വ്വനഗരങ്ങളില്‍! 
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കാലത്തിന്റെ നിശിതമായ വിമര്‍ശനബുദ്ധിക്കുമുമ്പില്‍ ക്വദറഞ്ഞ്‌ രീതിക്കു പാത്രമാവേ വ 

നാണ്‌ ഓരോ സാഹിത്യകാരനുമെന്ന്‌ കവി പറയുന്നു. ജീവിതാനുഭവങ്ങളെ പച്ചയായി ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്ന നിര്‍ഭയസാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചുള്ള കവിയുടെ കാഴ്ച്ചഷാട്‌ ഈ നാടോടി പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ ആവി 

ഷക്കാരത്തിലദ്ൃടെ കവി വെളികെ്ടുത്തുന്ന. 

ഒ.എന്‍.വി കുറുകിന്റെ ‘MAMA എന്ന കവിതയും ഇതേ പുരാവ്യത്തത്തിലുന്നി കാവ്യജീ 

വിതത്തിന്റെ തത്വശാസ്ത്രത്തെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നു. പുരാവ്യത്തത്തിലെ സുന്ദരിക്ക്‌ ക തീരുമോ എന്നും 

സുല്‍ത്താന്റെ വാളാണോ വരണമാല്യമാണോ തന്റെ കണ്ഠത്തില്‍ വീഴുക എന്നുമുള്ള ഉല്‍ക്കണ്ഠയായി 

രുന്നെങ്കില്‍ കവിയെ സംബന്ധിച്ച്‌ മറ്റൊരുല്‍ക്കണ്ഠയാണുള്ളത്‌. 

എന്റെയുല്‍ക്കണ്ഠ മറ്റൊന്നാണവസാന- 

മെന്തെന്നെനിക്കമറിയാത്തൊരെന്‍ കല 

ഞാന്‍ മുടുമിച്ചീടും മുമ്പേയെന്‍ മീതെയാ 

കാണാത്ത സുല്‍ത്താന്റെ ഖഡ്ഗം പതിക്കുമോ? 

കൂടെ പാടിയവരും ആടിയവരും മറയുമ്പോള്‍ വേഷക്കാരന്റെ മനസ്സില്‍ കളിവെട്ടത്തു നിന്നു 

പോയവര്‍ ഉല്‍ക്കണ്ഠകളായി പുത്തുലയുകയാണ്‌. ചൊല്ലിത്തുടങ്ങിയ കട മുഴുമിക്കാതെ പോയ, ഒന്നും 

പ്റയാതെ പിരിഞ്ഞ, തോഴരെ അനുസ്മരിക്കുമ്പോള്‍ താന്‍ നിര്‍ത്തിയാലും ഈ ക്ധയാോലപിക്കാന്‍ മറ്റൊ 

രാള്‍ വരുമെന്ന്‌ കവി കരുതുന്നു. 

നിര്‍ദ്ധയമൊരു സുല്‍ത്താന്റെ ഖഡ്ഗത്തെ 

വിസ്മരിച്ചായിരം രാവല്ലൊരു ജന്മ- 

മാകവേ യീക്കലായജ്ഞത്തിനായ്‌ സ്വയ- 

മാഹമൃതി ചെയ്തൊരാത്മാക്കളേ! നിങ്ങളെന്‍ 

കേളിയരങ്ങിലെരിയും വിളക്കിലെ 

നാളമായ്‌ സാക്ഷി നില്ക്കുക! പിന്നെയും 

നീളുമദയശ്യമാം വാഴ്വിന്‍ കദാഗാന- 

മാലചിക്കുന്നു ഞാന്‍ -നിര്‍ത്തിയാല്‍ മറ്റൊരാള്‍! 

ഒരു ചൈനീസ്‌ നാടോടി പുരാവ്യത്തത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി വൈലോകിള്ളി എഴുതിയ കവിത 

യാണ്‌ 'അത്ഭദുതമണി' ഏറ്റവും മികച്ച മണിതീര്‍ക്കാന്‍ നിയോഗിക്കകെട്ട ശാരിക്ക്‌ രാജാവിനെ തൃപ്തി 

കെടുത്താന്‍ കഴിയുന്നില്ല. മൃശാരി വധിക്കകെടുമെന്ന ഘട്ടത്തില്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മകള്‍ 

നന്മയില്‍ നിന്നേ നന്മഭവിക്കടു 

നല്ലഴകീന്നേയഴകുവരു 

നന്മപുലര്‍ന്നൊരു നിന്‍ താതന്‍ചില 

നന്മണി തീര്‍ത്തെന്നതു ഞായം 
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അഴകും ചേര്‍ക്കണമെന്നാലേയഴ- 

കൊഴുകിമൊലിച്ചാര്‍ത്തു ഠകൂ. 

എന്നു സത്യം മനസ്സിലാക്കി മദൃശാരിയുടെ പുത്രി മണിതീര്‍ക്കുന്ന മദൃശയിലേക്ക്‌ എടുത്തുചാടി ജീവത്യാഗം 

ചെയ്തു. മണിയാകട്ടെ അങ്ഭൂതനാദമുഭളവാക്കി. പാദുക്‌മെന്ന നാദത്തോടെ അവളുടെ ഓര്‍മ്മയായി 

അവശേഷിച്ചു. മഹത്തായ ലക്ഷ്യപ്രാപ്തിക്കടും കാര്യസിദ്ധിക്കടും ആത്മസമര്‍ക്ണവമും ത്യാഗവും അനിവാര്യ 

മാണെന്ന സന്ദേശം ഈ കവിത നല്‍കുന്നു. ഒകും ഇത്‌ കവിയുടെ കാവ്യസങ്കല്‍കുത്തിന്റെ നിലപാട്‌ വെളി 

കെടുത്തല്‍ കൂടിയാണ്‌. 

(്കൃതിക്ഷോഭത്തെക്കുറിച്ചറുളള പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പോലെ പ്രകൃതിയിലെ വിചി്രമോ മനോഹ 

രമോ ആയ വസ്താക്കളെക്കറുറിച്ചദും പുരാവ്യത്തങ്ങളു . ഇവ ഉല്‍കഷത്തി പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ എന്ന വിഭാഗ 

ത്തില്‍കെടുന്നുു. alaileagilagzailod ഉത്ഭവകദയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ളതാണ്‌ വൈലോകിള്ളിയുടെ 

'മടുത്തറുംപവിഴവും' ” എന്ന കവിത. ആഴക്കടലില്‍ കഴിയുന്നു ഭിന്ന വംശജരായ മമത്തിനടും പവിഴത്തിനും 

പ്രസ്പരം അനുരാഗമുദിച്ചമു. സമുദായത്തിന്റെ കാര്‍ക്കശ്യം അപവാദം വരെ ചെന്നെത്തിച്ചു. സമു 

ത്തിന്റെ അടിത്തട്ടില്‍ ഒളിച്ചെത്തിയ നിലാവ്‌ അവര്‍ക്ക്‌ വരം നല്‍കി - അല്‍കായുസ്സെങ്കിലും വേര്‍പിരി 

യാത്ത ജന്മം. ഇ്കാരമാണ്‌ മുത്തും പവിഴവും ചേര്‍ന്ന പവിഴമല്കിഷുവ്‌ നിലാവിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യത്തില്‍ 

രാത്രിയില്‍ വിരിഞ്ഞ്‌ പുലരുമ്പോള്‍ കൊഴിയുന്നത്‌. 

ഏവമമൊത്ത, പവിഴ്മല്ലിതന്‍- 

പദ്ൃവില്‍മുത്തറും പവിഴവും 

അന്തിയില്‍ വിരി, ഞ്യാര്‍ദ്ര വാസന്ത- 

ച(നികയ്ക്കോമലിമ്മലര്‍ 

മഞ്ഞുനീരില്‍ നന, ഞ്ഞുഷസ്സിലെ 

മണ്ണില്‍ വീണുകിടക്കവേ 

തെന്നലില്‍ വീര്‍കി, ലെന്മനസ്സിലും 

പുണ്യമാം പ്രേമസയരഭം! 

കൃതിയുടെ നിഗ്രഹാനുഗ്രഹശക്തികളെ വെളികെടുത്തമന്ന ഒരു നാടോടി ചുരാവ്ൃത്തമാണ്‌ 

വൈലോകിള്ളിയുടെ ചന്ദ്രന്റെ ചിരി” എന്ന കവിതയ്ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനം. മക്കളുടെ വിശന്നു ക്ഷീണിച്ച മുഖം 

കാണാനാവാതെ ജന്മിയുടെ വാഴത്തോട്ടത്തില്‍ നിന്ന്‌ കറുല മോഷ്ടിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച ദരിദ്ര ബ്രാമണൻ 

ആപാപം ചെയ്യാനാകാതെ തിരിച്ചദുപോരമുന്നു. കൂലവെട്ടാനോങ്ങിയഷകോള്‍ ആകാശത്ത്‌ ചറ്ദ്ദന്‍ ചിരിച്ചു 

കൊ “നോക്കിനില്‍ക്കുന്നത്‌ ക “ലജ്ജയും പാപബോധവും തോന്നിയാണ്‌ അയാള്‍ അത്‌ ചെയ്താതിരു 

ന്നത്‌. 

“ചന്ദനോ? ചിരിച്ചെഭന്നോ?” ഹസിച്ഛാള്‍ കുടുംബിനി, 

“ച(നദദനെന്നാലികിളളര്‍ക്കമദ്ൃയതം വിളമ്പട്ടെ' 
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എന്ന കുടുംബിനിയുടെ വാക്കുകളില്‍ സത്യജീവിതം നയിച്ച കുടുംബത്തെ രക്ഷിക്കാന്‍ സ്വയം സ്വര്‍ണ്ണത്ത 

ളികയായി ചന്ദന്‍ അവരുടെ കയ്തിലെത്തുന്നു. അതു പണയം വെച്ച്‌ (ബാഹഛണന്‍ പടിപടിയായി ഉയര്‍ന്നു. 

നായര്‍ ജന്മി സാമ്പത്തികമായി പരിക്ഷീണനുമായി. 

സയവര്‍ണ്ണത്തളികയായ്ച്ചമഞ്ഞുകിടന്നതു- 

മവ്വണ്ണം കൃത്യം പാര്‍ത്തു നായര്‍ തന്നറവിട്ടു 

വാനിലേയ്ക്കണഞ്ഞതും കാണ്കമാനത്തതാ 

ദാനലോലനായ്‌ മിന്നും നമ്മുടെ തങ്കക്കിണ്ണം 

ദരിദ്രന്റെ സത്യസന്ധതയെ രക്ഷിക്കാന്‍ വേ 1 സ്വര്‍ണ്ണക്കിണ്ണമായ ചന്ദ്രൻ വീ ദും മാനം പദൃകി. ഭാവശു 

ദ്ധിക്ക്‌ ജീവിതം എന്നും (്്തിഷം നല്‍കാതിരിക്കില്ലെന്ന മനുഷ്യന്റെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസത്തിന്റെ ബിംബ 

വല്‍ക്കരണമാണ്‌ ഈ നാടോടി പുരാവൃത്തം. 

നദികളുടെ ഉദ്ഭവത്തെക്റ്റി പ്രാകൃത ജനജീവിതത്തില്‍ പ്രചരിച്ചിട്ടുളള നാടോടി പുരാവൃത്ത 

അളിലൊന്നാണ്‌ എന്‍.വി കൃഷ്ണവാരിയരുടെ 'ഒരു പഴയപാട്ടിലെ'' പ്രമേയം. മലമുകളില്‍ വാഴുന്ന ഭ്രകാ 

ളിക്കറുമുമ്പില്‍ ആ തോറും നടത്തി വരാറുള്ള ബലികര്‍മ്മത്തിന്‌ അത്തവണ വിധിവശാല്‍ ഇരയായിത്തീ 

രുന്നത്‌ മലരചന്റെ പതിനാറു പമൂക്കണികാണാത്ത മകളായിരുന്നു. പ്രാകൃതമായ ഈ അനുഷ്ഠാനം 

എത്രയോകാലമായി മുറതെറ്റാതെ മലവേടര്‍ അനുഷ്ഠിച്ചുപോരുന്നത്‌ കാട്ടില്‍ വറുതി ഉ ഠകാതിരിക്കാ 

നാണ്‌. 

“മക്കളേക്കാളരചന്നു വലിയതല്ലോ 

മലവേടവംശത്തിന്‍ നന്മയോര്‍ത്താല്‍ 

വിറയാര്‍ന്ന കൈയിനാലിന്നൊടുവില്‍ 

ബലിയിതു നല്കാം, നീയേല്ക്കു തായേ!” 

എന്നു മന്ത്രിച്ചുകൊ “മകളെ ബലി നല്‍കാന്‍ അരചന്‍ തയ്യാറാകുന്നു. അരചന്റെ പത്തു പദൃശാരിമാ 

രില്‍ തലവനായ ഒരുവന്റെ ഇരുപതു വേനല്‍ കടക്കാത്ത ഒരു കിടാത്തന്‍ വാളൂരിവന്ന്‌ ഉശിരോടെ ആ 

നരബലി തടയുന്നു. ദേവിയെഷോലും വകവെയ്ക്കാതെ അനീതിക്കെതിരെ വാളൂരിയ ആ വേടയുവാവ്‌ 

അന്ധവിശ്വാസത്തിനെതിരെ സമരം ചെയ്ത്‌ മനുഷ്യസംസ്ക്കാരത്തിന്‌ അടിത്തറപാകിയ ചരിത്രത്തിന്റെ 

ആദ്യപ്രതിനിധിയായിരിക്കാം. അവന്‍ ദേവി വിഗ്രഹം ചവിട്ടി മറിച്ചിടുകകടൂടി ചെയ്തൂ. മദൃന്നുലോകവും 

ഒരുമിച്ചിരമ്പുന്ന ഭൂകമ്പവും ഉരുള്‍പൊട്ടലുമു ഠയി, പിറ്റേന്ന്‌ ആ മല നിന്നിടത്ത്‌. 

മയിലും കലമാനും ക ദപിറ്റേ- 

ന്നൊരുകൊച്ചു കാട്ടാറങ്ങൊഴുകുന്നതായ, 

മലമമുടി തീരെത്തകര്‍ന്നതായി 

ഭഗവതി പാതാളമാര്‍ന്നതായി 
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(പ്കൃത്യാധീതമായ ശക്തിവിശേഷങ്ങളെ നിര്‍വ്വചിക്കാന്‍ പമുരാവ്യത്തം നിര്‍മ്മിച്ച പ്രാചീന ഗോത്ര 

ങ്ങളിലെ ഇത്തരം നാടോടി പദുരാവ്യത്തങ്ങളും ആധുനിക മലയാള കവിതകള്‍ക്ക്‌ വിഷയമായിട്ട ~ 

ഒ.എന്‍.വി കുറുകിന്റെ കാട്ടാറിന്റെ ക്‌” കാട്ടരദുവികളുടെ ഉത്ഭങവവുമായി ബന്ധാകെട്ട ഒരു 

നാടോടി പുരാവ്യത്തത്തെ അവതരിദിക്കടന്ന. കാടേറി വന്ന കോമളരൃപനായ തമ്പുരാനെക്ക “ 

മോഹിച്ച വേടരാജാവ്‌ തന്റെ മകള്‍ക്ക്‌ പുടവ നൽകണമെന്ന്‌ ആവശ്യകെട്ടു. വിസമ്മതിച്ച തമ്പുരാനെ വേട 

രാജാവ്‌ തടവില്‍വെച്ചു. തമ്പുരാന്റെ കര്‍മ്മബുദ്ധി പ്രവര്‍ത്തിച്ചു. ഉടയവര്‍ക്കും ഉറ്റവര്‍ക്കും കുറിയയ 

ക്കണം എന്ന്‌ വേടരാജാവിനോട്‌ അഭ്യര്‍ത്ധിച്ചു. തിരിമറികളറിയാത്ത വേടരാജാവ്‌ അതിന്‌ സമ്മതിക്കമ 

കയും ചെയ്തു. 

തങ്കത്തിരുവോലയിലാത്തമ്പറുരാന്നെഴുതി “കാട്ടിൽ 

തടവിലാണമനാം ഉടനെപടയെയയിക്കു! 

തമ്പുരാന്റെ പ്ടയണികളിരമ്പിവന്നദു-അവള്‍ 

അമ്പുമഴപെയ്തു! വേടര്‍ പൊരുതി വീണ! 

നാടുവാടിത്തമ്പൂരാന്‍ കാടുകയ്യേറുകയും ച “ നാടുവാണ വേടരാജാവ്‌ അടിമയാവുകയും 

ചെയ്തു. വേടകെണ്ണ്‌ കാത്തിരുന്ന വേടനെ അദ്ദേഹം തടവിലാക്കി. 

“ഏനുഴുത മണ്ണെവിടെ?” അവന്‍ ചോദിച്ചു 

“ഏന്‍മനതില്‍ കുടിവെച്ച പെണ്ണാളെവിടെ?” 

കാട്ടുപെണ്ണും കന്നിമണ്ണും കാത്തിരുന്നുപോൽ-അവര്‍ 

വാര്‍ത്തകണ്ണീര്‍ കാട്ടാറയൊഴുകിവന്നുപോല്‍! 

കാട്ടുപെണ്ണും കന്നിമണ്ണും ഒഴുക്കിയ കണ്ണീര്‍ കാട്ടാറായി ഒഴുകിയെത്തിയ കധയിലുടെ നാടുവാ 

ടിമാരുടെ കുടിയേറ്റങ്ങളെയും അതിനടിയില്‍കെട്ട മലയോരകര്‍ഷകജീവിതത്തിന്റെ ദൈന്യതകളേയും 

വ്യക്തമാക്കടുകയാണ്‌ കവി. 

ഇന്ത്യാ ചൈനാ യുദ്ധത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ എഴുതിയ വൈലോകിള്ളിക്കവിതയാണ്‌ ‘als 

gals.” al “ പാഠശാലയില്‍ മൂട്ടുശാന്തി ക്ലാസെടുക്കുമ്പോള്‍ വടക്കന്‍പാട്ട്‌ പാടിയ കേശവന്‍കുട്ടി 

യുടെ പാട്ടിലൂടെ കാഴ്ച്ചകളും ഘോഷങ്ങളും മനസ്സിലവതരിച്ചത്‌ ചി(്തീകരിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ കവി. 

കാക്കിയുടുകിട്ട; കൈയില്‍ 

തോക്കുമേന്തികോയി, നാടു 

കാക്കുവാന്‍ പൊന്നാങ്ങളമാ - 

രൊന്നിച്ചമ തങ്കം 

നടക്കും പാട്ടിനറു ധീരം 

വടക്കന്‍പാട്ടുകള്‍മദൂളി 

വടക്ക൯മേട്ടിലേയ്ക്കല്ലോ 
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പോയതാരോമല്‍. 

വടക്കന്‍പാട്ടിലെ വീരനായകനായ ആരോമൽപചേകവരുടെ പുരാവ്യത്തസൂചന ധീരദേശാഭിമാനി 

കളായ പട്ടാളക്കാരുടെ സ്തുത്യര്‍ഹമായ സേവനത്തെ (പകീര്‍ത്തിക്കാന്‍ കവിയെ സഹായിക്കുന്നു. 

അത്തരത്തില്‍ ഭാരതത്തിന്റെ നെടുംകോട്ടവാതില്‍ കാത്തുമേവുന്ന വീരനായ കേശവന്‍കുട്ടിയെന്ന പട്ടാ 

ക്കാരനെ കവി ഓര്‍ക്കുന്നു. 

വീരവാളിക്ട്ടു ചുറ്റി, 

വിളക്കിന്‍ ജ്വാലപോല്‍, തുള്ളും 

വീരമാളി, കദൃകിനില്ക്കും മകനൊളടമ്മ: 

“നേരിട്ടുവെട്ടിമരിച്ചതെങ്കില്‍ 

വിട്ടേയ്ക്കു നല്ലോരു മാനം തന്നെ 

ഒളിവാളുകൊ മുമരിച്ചതെങ്കില്‍ 

പ്ച്ഛചോലേല്‍ കെട്ടിയെടുക്കേയുള്ളട.” 

ചോരക ാല്‍ വിളറാത്ത, ഉലയാത്ത അഭിമാനംതുടിക്കടുന്ന ഈ മാതാവ്‌ വടക്കന്‍പാട്ടിന്റെ 

വീര്യവും കരുത്തും ആവാഹിക്കകെട്ടവളാണ്‌. ഓരോ സൈനികനെയും യുദ്ധമുഖത്തേക്ക്‌ അയയ്ക്കു 

മ്പോള്‍ ഇവരില്‍ ജ്വലിക്കുന്ന ദേശാഭരിമാനബോധം പടദുരാവ്യത്തത്തില്‍ നിന്ന്‌ കരുത്താര്‍ജ്ജിച്ചതുതന്നെയാ 

വണം. 

പ്ടയൊരങ്കത്തിന്‍ പാട്ടാല്‍ 

പതിയൊരു പടകാട്ടാല്‍ 

പ്ടയണിയ്ക്കു നീ പദല- 

കാല്‍ ചകരമമ്വപോള്‍ 

മറ്റുകളവാണികളു- 

മൊത്ത ചേര്‍ന്നാമലയില്‍ക്കൈ - 

കൊട്ടിയാര്‍ത്തു ചോടുവെച്ചടു 

നീ കളിയക്കുമ്പോള്‍ 

ചിതം വീട്ട ചീനരാക - 

മരിങ്ങോടര്‍ തൻ മമഖത്തും 

ചിലമ്പിട്ട ചേവടിയാള്‍ 

നീ ചവിട്ടുമ്പോള്‍ 

തുടങ്ങി ഈ കവിതയിലുടനീളം വടക്കന്‍പാട്ടിലെ പടുരാവ്യത്തത്തില്‍ നിന്നെടുത്തത (്രതീകങ്ങള്‍കൊ “ 

സമൃദമാണ്‌. അരിങ്ങോടരുടെ വഞ്ചനാസ്വഭാവം ചീനക്കാര്‍ക്ക്‌ പകര്‍ന്നുനല്‍കി കൈരളിയുടെ മാതൃഹൃദ 

യത്തെ പ്രോജ്ജ്യലികിക്കടുന്ന പ്രതീക കല്പനകളാണ്‌ കവി ഈ കവിതയിലുടനീളം ചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നത്‌. 
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ഇന്ത്യ) ചൈനാ യുദ്ധത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ഇടശ്ശേരി എഴുതിയ പൊടിപുറത്ത്‌, ശിഭവാതി 

അകത്ത്‌ എന്ന സമകാലീനമായ ഒരു സംഭവത്തെ പൂരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ ആവിഷ്കരി 

ക്കുകയാണ്‌. പ്രയോഗക്ഷമമല്കാത്ത പല ആദര്‍ശങ്ങളോടും കവിക്കുള്ള കമ്പവും അതില്‍ ചിലത്‌ തകര്‍ന്നു 

പോയതും കവി ആമുഖമായി സൂചികിക്കമുന്നു : കര്‍ക്കിടക സം(കാന്തിയില്‍ പൊട്ടിയെ ആട്ടുന്ന 

സ്ത്രീയെ ക ദകോള്‍ തന്റെ മനസ്സിന്റെ ്രതീകമായി കവിക്കു തോന്നി. 

“അടിച്ചിറക്കി ഞാനിന്നു 

മക്കളോടൊത്ത ചേട്ടയെ 

അടിച്ചുവാരി നീര്‍വീഴ്ത്തി- 

ക്കടുടിവെച്ചു ശിവോതിയെ” 

നിസ്റ്റാരമായ അതിര്‍ത്തിത്തർക്കത്തിന്റെ പേരില്‍ പൂര്‍വ്വകാല സഹൃദങ്ങളെയാകെ വിസ്മരിച്ചുകൊ 3 

യ കടന്നാ(കമണം ഭാരതാംബയുടെ ഹൃദയത്തില്‍ മറദുറിവേല്‍കിച്ചഷോള്‍ അതിനെ അതിജീവിക്കടുമെന്ന 

വിശ്വാസം കവി പ്രകടികിക്കദുന്നg. 

“ദൂര്‍ജടേ, നില്‍ ജടാജുൂട - 

ജാതരാം വീരഭ്രദരാല്‍ 

മഞ്ഞിന്‍ മമുടികളാലല്ല, 

ഭരം ഭാരതമേദിനി” 

ദൂര്‍ജടിയുടെ ജടാജുടത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉയര്‍ന്നുവരുന്ന വീരഭദ്രമ്മാരുടെ സംഹാരശക്തിക്കടമാത്രമെ 

ആ ധാര്‍മ്മികതളുടെ നേര്‍ക്ക്‌ കരവാളുയര്‍ത്തി രാജ്യത്തെ രക്ഷിക്കാനാവൂ എന്നും കവി വിശ്വസിക്കുന്നു. 

ഇങ്ങനെ സമകാലിക സംഭവങ്ങളെ ആഖ്യാനം ചെയ്യാന്‍ ആധുനിക മലയാളകവികൾ പറുരാവ്യത്തസഹായം 

തേടുന്നതായി ക൭ ത്താന്‍ കഴിയും. 

ഒ.എന്‍.വി കുറുകിന്റെ 'വടക്കന്‍പാട്ട്‌ വീരപറുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ പററനരവതരണമാണ്‌. തച്ചോളി 

ഒതേനന്റെയും പുത്തമുരും വീട്ടിസ്റ്യും വീരകധകളിലൂടെ വീരനായകരുടെ സ്മരണ ഈ കവിത 

ഉണര്‍ത്തുന്നു. 

അങ്കം കൂറിച്ചോര്‍ കൂതിച്ചുപായും 

അങ്കകുറകാടിന്‍ ആര്‍ഷ്ുകേള്‍ക്കാം 

വാളുകള്‍ തമ്മിലിടഞ്ഞിടുമ്പോള്‍ 

വാടാക്കരളിന്‍ മിടിഷുകേള്‍ക്കാം 

വീരാപദാനങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ അറിയക്ടൊതെപോയ ഗദ്ഗദങ്ങളിലേക്കും കവി വിരൽ ചട മുന്നു *° 

വടക്കന്‍ കേരളത്തില്‍ നിന്ന്‌ വന്നതുകൊ ദും, വാളും വളയും ചിരിക്കുന്നതുകൊ 3ം അവ വടക്കന്‍ 

പാട്ടുകളായി. വാളും വളയും സ്ത്രീപുരുഷ സമത്വത്തിന്റെയും മാന്യതയുടെയും പ്രതീകമായി കവി 
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കാണുന്നു. സമദൃഹം പരിശുദ്ധിയോടെയും ആദരവോടെയും ക ഒട്ടേറെ വീരവനിതകളുടെ സ്മര 

ണയം ഈ കവിത നിലനിര്‍ത്തുന്നു. 

തച്ചോളി വീട്ടിലെ താരുണ്യങ്ങള്‍ 

പമത്തദൃരം വീട്ടില്‍ പദുകഴ്ക്കൊടികള്‍, 

രക്തസിന്ദുരക്കുറികള്‍ ചാര്‍ത്തും 

പ്ുത്തരിയങ്കക്കളങ്ങള്‍ കാണാം 

അല്ലിമല്‍ക്കാവില്‍ കുത്തുകാണാന്‍ 

നല്ലാര്‍മണിപോകും പോക്കുകാണാം 

കൈവളപാടും തളിര്‍ക്കരത്തില്‍ 

കൈവാളിളകുന്നചേലകാണാം 

ഉണ്ണിയാര്‍ച്ചയുടെ പുരാവൃത്തം ഉദ്ഘോഷികിക്കുന്ന സ്ത്രീപുരുഷ സാമദൃഹ്യജീവിതസങ്കല്പം ഈ 

കവിത വ്യക്തമാക്കുന്ന * 

“പടയാളികള്‍” എന്ന കവിതയില്‍ വൈലോകിള്ളി വടക്കന്‍പാട്ടിലെ വീരനായക പറദുരാവ്യത്തം കേ 

വല സദൃചനയിലദൂടെ ്രതീകവല്‍ക്കരിക്കമന്ന 

പാടുകയാണിവള്‍ പാലാട്ടുകോമന്റെ 

നീടുറ്റ വാളിന്‍ നിണക്ടുഴക്കേളികള്‍ 

ആരാണു വീറോടുപോരാടുമീ ര 3 

പോരാളിമാര്‍ഗ്ഗളെ കാടികുകഴ്ത്തുവാന്‍? 

വേട്ടുവനും ദമ്പതിയും പുലരുംമുമ്പ്‌ ഭൂമിക്ക്‌ പാരണ നല്‍കുകയാണ്‌. മനുഷ്യന്റെ കര്‍മ്മമണ്ഡല 

ത്തിന്റെ ഉയര്‍ജ്ജ്രപതീകങ്ങളാണ്‌ ഇവര്‍. മാലോകരെല്ലാം സുഖനിദ്രയിലാഴുമ്പോള്‍ പഞ്ചഭുതങ്ങളോടങ്കമാ 

ടുന്ന ഈ പടയാളികള്‍ പാടുന്ന പാട്ട്‌ പാലാട്ടുകോമന്റെ വാളിന്റെ നിണകുഴ കേളികളെക്കുറിച്ചാണ്‌. ഈ പട 

യാളികളെകാടി പദൃകഴ്ത്തേ വനാണ്‌ കവി എന്ന്‌ വൈലോകിള്ളി ഉറച്ചു വിശ്വസിക്കുന്നു. കാര്‍ഷിക ജീവിത 

ത്തിന്റെ മഹത്വവും പ്രാധാന്യവും വ്യക്തമാക്കി കര്‍ഷകന്റെ കര്‍മ്മവീര്യമഹത്വഹ്രഖ്യാപനത്തിനാണ്‌ ഈ 

പുരാവ്യത്തപരാമര്‍ശം ഉപകരിക്കുന്നത്‌. 

സത്യസയനുര്യദര്‍ശനങ്ങളായ വൈലോകിളളിക്കവിതകളിലെ പറദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ പ്രയോഗം താഴെ 

ചേര്‍ക്കറുംപടി ക ത്താം. 

8.7. വൈലോകിള്ളിക്കവിതയിലെ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 
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കയും കടലില്‍ നിന്ന്‌ ഭൂമിയെ വീ ടുത്ത പരശുരാമന്റെ 

ജരാസനസ്ഥാക 

അഭിമന്യുവിന്റെ കമ 
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3.8. നിഗമനം 

സ്വന്തം വൈയക്തികാനുഭവങ്ങളെ കവി ഉള്‍ക്കൊള്ളുകയും അതിനോട്‌ റ്രതികരിക്കടുകയും 

അവയെ കാവ്യാനുഭവമാക്കി മാറ്റുകയും ചെയ്യുമ്പോള്‍ അതിന്റെ തീ(വതയ്ക്കായി പുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ 

സഹായം തേടുന്നു എന്നതിന്റെ ഉത്തമ നിദര്‍ശനമാണ്‌ വൈലോകിളളിയുടെ സാവിത്രിയും ഉജ്ജലമു 

ഹൂര്‍ത്തവും. ആധുനിക കവികള്‍ മാനസികസംഘര്‍ഷത്തിന്റെ വൈകാരികത പ്രതിഘികിക്കാന്‍ പുരാവ്യ 

ത്തങ്ങളുടെ സഹായം തേടുന്നതായി ഇതിലുടെ വ്യക്തമാകുന്ന. 

സമത്വസാഹോദര്യങ്ങളുടെ പദുതൃയുഗകിറവിയിലേക്കുളള കവിദര്‍ശനമാണ്‌ ഓണകുട്ടുകാര്‍. 

വൈലോകിള്ളിയെ ഏറ്റവുമധികം സ്വാധീനിച്ചതും ഈ പുരാവൃത്തം തന്നെയാണ്‌. പ്രകൃതിയുടെ ദുന്ദവ 

ഭാവം ശാസ്രത്രീയവബോധത്തിലമടെയും തത്വചിന്തയിലദൃടെയും സനുര്യാത്മകമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന 

തിനുള്ള ഉപാധിയാണ്‌ വൈലോകിള്ളിക്ക്‌ ഓണവുമായി ബന്ധകെട്ട പുരാവൃത്തം. 

മനുഷ്യനിലെ അഹന്താമോചനത്തിനും, സ്നേഹത്തിന്റെയും സമതയുടെയും ലോകം കെട്ടിക 

ടുക്കുന്നതിനുള്ള ആഹ്വാനത്തിനും കൃഷ്ണന്റെ പുരാവൃത്തം കവി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ കൃഷ്ണാഷ്ട 

മിയിൽ കാണാം. നാളെയുടെ സുവര്‍ണ്ണ (്തീക്ഷ ദീപ്തമാക്കുവാന്‍ വൈലോകിളളിക്കവിതകള്‍ക്ക്‌ ഇത്തരം 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഏറെ സഹായകമായി വര്‍ത്തിക്കുന്നു. 

കവിയുടെ കവിതാജീവിതദര്‍ശങ്ങളുടെ അനാച്ഛാദനത്തിനാണ്‌ സാവിത്രി എന്ന പുരാവ്ൃത്തക്ദാ 

പാ(രതത്തെ വൈലോകിള്ളി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത. സത്യസയനദര്യങ്ങളുടെ പരിണയമായി വൈലോകിള്ളി 

യുടെ കവിതകള്‍ മാറുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. സത്യത്തെ മദൂര്‍ത്തവല്‍ക്കരിക്കുന്ന സാവിത്രി സ്ത്രീയെക്കു 

റിച്ചുള്ള കവിയുടെ കാഴ്ചഷാടിനെ അവതരികിക്കുന്നു. 

കേരളത്തിന്റെ ഗാമീണ (്രകൃതിയും കാര്‍ഷിക ജീവിത വ്യവസ്ഥയും വൈലോകിള്ളിക്കവിതകളെ 

ഏറെ സ്വാധീനിച്ചിട്ട : ജലസേചനം ഓണകുാട്ടുകാര്‍ തുടങ്ങിയ കവിതകളില്‍ ഇവയുടെ അനാവരണത്തി 

നായി പുരാവൃത്തത്തെ കവി കൂട്ടുപിടിക്കുന്നു. മഹാബലിയുടെ പമുരാവ്ൃയത്തവുമായി ബന്ധകെട്ട ഓണസ 

ക്കല്ചമാണ്‌ മലയാളകവിതയ്ക്ക്‌ ഏറ്റവും കൂടതല്‍ വിഷയമായിട്ടുള്ളത്‌. 
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കാര്‍ഷിക ജീവിതവ്യത്തിയുമായി ബന്ധകെട്ട സാംസ്‌ക്കാരിക അന്തര്‍ദ്ദാര വൈലോകിള്ളിക്കവിതക 

ളില്‍ സജീവമാണ്‌. ജലസേചനം എന്ന കവിതയിലെ കലക്യേന്തിയ ബലരാമന്റെ (്തീകം കര്‍മ്മഗതിയെ 

നിയന്ത്രിക്കാന്‍ ശക്തിയാര്‍ജ്ജിച്ച ആധുനിക മനുഷ്യന്റേതാണ്‌. 

കവിത്വത്തിന്റെയും കവികര്‍മ്മത്തിന്റെയും സപര്യയെ വെളികെടുത്താനാണ്‌ ആയിരത്തൊന്നു 

രാവുകളുടെ പുരാവ്യത്തം കവി സ്വീകരിച്ചിരിക്കടുന്നത്‌. ഇതേ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഒ.എന്‍.വി കൂറമക്ടം ഈ 

പുരാവൃത്തം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണാം. 

നാടോടിക്കലകളും നാടോടി പറുരാവ്യത്തങ്ങളും വീരപറുരാവ്യത്തങ്ങളും വൈലോകിള്ളി കവിതയി 

ലു - അവ സനുര്യാവിഷ്ക്കാരമാകണം കവിതയെന്ന തലത്തിനെ ശക്തമാക്കുന്നതിനാണ്‌ കവി ഉപയോ 

ശിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. മനുഷ്യന്റെ കര്‍മ്മ വീര്യത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരത്തിനും കാര്‍ഷിക ജീവിതത്തിന്റെ 

പ്രാധാന്യം ചി(തീകരിക്കമന്നതിനും ഇത്തരം പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ വൈലോകിളളിയെ സഹായിക്കുന്നു - സമ 

കാലികസംഭവങ്ങളുടെ അവതരണത്തിന്റെ ദ്യഡതയ്ക്കായി കവികള്‍ പൂരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സഹായം തേടു 

ന്നതായി വൈലോകിള്ളിയുടെ വടക്കന്‍പാട്ടും, ഇടശ്ശേരിയുടെ പൊട്ടിപുറത്ത്‌ ശിവോതി അകത്തും സാക്ഷ്യ 

കെടുത്തുന്നു. 
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അധ്യായം നാല്‌ 

ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ 
ശക്തിയദുടെ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍



അധ്യായം നാല്‌ 

ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ 

ശക്തിയുടെ പദുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

4,0. ആമുഖം 

മലയാളത്തിന്റെ മധുരോദാരമായ സംസ്കാരവും പാരമ്പര്യവും കവിതയ്ക്ക്‌ ജീവവായുവാക്കിയ 

കവിയാണ്‌ ഇടശ്ശേരി ഗോവനദ്ദന്‍ നായര്‍. ശാസ്ത്രാവബോധത്തെയും വൈജ്ഞാനികസത്തയെയും 

അംമീകരിച്ചുകൊ 3തന്നെ കവിതയ്ക്കുള്ള വൈകാരികാംശത്തിന്റെ പ്രാധാന്യവും പാരമ്പര്യലടകങ്ങ 

ളുടെ സമദൃഹിക പ്രസക്തിയും അദ്ദേഹം ഉയന്നിക്റഞ്ഞിട്ടു - നമ്മുടെ മുക്തുമദക്കോടി ദേവന്മാരടങ്ങിയ 

പ്രാണസങ്േേതങ്ങളും ഭദതപ്രേതപിശാച സമ്പദൃര്‍ണ്ണങ്ങളായ ഐതിഹ്യങ്ങളേയും എന്തിന്റെ പേരിലാ 

യാലും ഒരു കവി നിഷേധിച്ചുകടൂടാത്തതാണെന്ന്‌ കവി തന്നെ വ്യക്തമാക്കിയിട്ട *' 

ഭൂതകാലത്തെതള്ളികറയാതെ, വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ അവഗണിക്കാതെ, ഭാവിയിലേക്കുള്ള 203 

നോക്കലാണ്‌ ഇടശ്ശേരിക്കവിതകള്‍. ഗ്രാമീണ ജിവിതത്തിന്റെ നൈസര്‍ഗ്ഗിക ഭാവങ്ങള്‍ കവിതയിലേക്കാവ 

ഹിച്ച്‌ കാലഘട്ടത്തിന്റ ദാര്‍ശനികവ്യദകള്‍ അവതരികിക്കുന്നു ഈ കവി. യന്ത്രസംസ്കാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

ഉത്ക്കണ്ഠയും വേരുകള്‍ നഷ്ടകെടുന്നതിലുള്ള വേദനയും നവയുഗപ്രതീക്ഷയും ആധുനിക കവിതക 

ളുടെ മദഖമദൃദ്രയായി പ്രത്യക്ഷകെട്ട കാലത്തുതന്നെ മനുഷ്യബന്ധങ്ങളുടെ മദുല്യങ്ങളുള്‍ക്കൊ YOO ~ 

ആത്മസംഘര്‍ഷത്തിന്റെയും ്രതിഷേധത്തിന്റെയും സ്വരം കേള്‍കിച്ച കവിതകളാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെത്‌. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതയിലധികവം കദാഗാനങ്ങളാണ്‌. സാമൂഹിക സന്ദേശത്തിനുടള്ള സമര്‍ത്ഥ 

മായ മാധ്യമം നാടകമാണെന്നു ക “ആറ്‌ നാടകങ്ങളും അദ്ദേഹം എഴുതി. ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ സ്വാഭാ 

വികമായ പ്രവാഹത്തില്‍ നാടോടിയായ ആഖ്യാനസ്രമ്പദായത്തിലെ ചൊല്‍വഴക്കങ്ങളും പുരാവൃത്ത 

ങളും ഏറെ സ്വാധീനം ചെലമത്തിയിട്ടു “ അഹല്യ എന്ന ആദ്യകവിതയില്‍ താടങ്ങി ഇരുപത്തിനാലോളം 

കവിതകള്‍ പുരാവ്യദാബദ്ധമാണ്‌. ഇതില്‍ പതിനാല്‌ കവിതകളില്‍ പറുരാവ്യത്തം (്രമേയം തന്നെയാണ്‌. 

ബാക്കിയുള്ളവയില്‍ പദുരാവൃത്തം ഉപഖ്യാനമോ സാങ്കേതമോ ആയി കടന്നു വരുന്നു. ഹനമുമാനെക്കുറിച്ച്‌ 

അഞ്ച്‌ കവിതകളും അഞ്ച്‌ കൃഷ്ണകവിതകളും പുരാവ്യത്ത്രമേയമായി ഇടശ്ശേരി രചിച്ചിട്ടു - 

ഇടശ്ശേരിയെ ഏറെ സ്വാധീനിച്ച ഹനുമാന്റെ പുരാവ്ൃത്തവുമായി ബന്ധകെട്ട്‌ അദ്ദേഹം എഴുതിയ 

കവിതകളാണ്‌ ഹനുമത്സേവ തുഞ്ചന്‍പറമ്പില്‍ ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍' മൈനാകശ്യംഖം' 

'മാവിന്‍ചോട്ടിലെ നാടകം വര്‍ണ്ണക്കുഷായം' തുടങ്ങിയവ. സ്വന്തം കര്‍മ്മശക്തിയുടെ പ്രഖ്യാപനവും നിശ്ച 

യദാര്‍ഡ്യവും വെളികെടുത്തുന്ന കവിതകളാണ്‌ ഇവ. 

മാതൃസ്നേഹത്തിന്റെ മാഹാത്മ്യവും ശക്തിയും വിളിച്ചറിയിക്കുന്ന ഇടശ്ശരികവിതകളാണ്‌ കാവി 

ലെകാട്ടും' പദൃതകാട്ടും. ആത്മബലിയുടെ മഹത്വം അനാവരണം ചെയ്യുന്ന ഈ നാടോടി പറുരാവ്യത്തങ്ങ 

ളുടെ ആഖ്യാനം ഇടശ്ശേരികവിതയുടെ പ്രകടമായ ദാര്‍ശനിക തലം കൂടിയാണ്‌. 
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'മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍' മനുഷ്യന്റെ ഇച്ഛാശക്തിയുടെ (്രതീകമാണ്‌. അതിജീവനത്തിനായി മനുഷ്യന്റെ 

കര്‍മ്മശക്തിയെ ഉപയോഗിക്കുവാനുള്ള ആഹ്വാനം ഈ കവിതയിലട്ട “ ഇതേ സന്ദേശം വെളികെടുത്തുന്ന 

കവിതയാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ പാല്‍ക്കടല്‍ കടയുമ്പോള്‍. വ്യക്തിസത്ത സംഘയത്നത്തില്‍ അലിഞ്ഞില്ലാ 

താവമന്നതും അഹംബോധം നശിച്ച്‌ മനദഷ്യന്‍ സാമദൃഹ്യ (്രതിഭാസമാവമുന്നതും ഈ കവിത വെളികെടു 

ത്തുന്നു. 

'വരദാനം' എന്ന കവിതയില്‍ സാമൂഹിക ജീവിതത്തിന്റെ ചട്ടക്കൂട്ടില്‍ വ്യക്തിയുടെ മാനസിക 

സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ ചി(്രീകരിക്കുന്നു. അഹല്യ്‌ പതിതയായ സ്ത്രീ അനുനഭവിക്കേ വന്നു ദൈന്യത്തിന്റെ 

വിളംബരമാണ്‌. ബുദ്ധനും ഞാനും നരിയും' ബുദ്ധന്റെ ദര്‍ശനത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ പ്രായോഗിക 

ജീവിതത്തെ വിലയിരമത്തമന്നു. 

ഇത്രയും കവിതകളാണ്‌ ഈ അധ്യായത്തില്‍ സാമാന്യം വിശദമായി പഠനവിധേയമാകുന്നത്‌. 

പ്ൂറമെ മറ്റ്‌ ആധുനിക കവികള്‍ സമാന പുരാവ്ൃത്തത്തെ കൈകാര്യം ചെയ്തരീതിയും പരമാര്‍ശിക്കകെ 

ടന്ന. 

4.1. ഇടശ്ശേരിയുടെ ഹനുമാൻ 

അധര്‍മ്മരത്തോടുള്ള സമരത്തില്‍ വിട്ടുവീഴ്ചയില്ലാതെ പൊരുതുന്ന ഹനുമാന്‍ മൃഗമര്‍ത്ൃദേവ 

സങ്കലനാത്മകതയുള്ള ക്ദാപരതമാണ്‌. വേദപൂര്‍വ്വ കാലഘട്ടത്തില്‍ തന്നെ കര്‍ഷകരുടെ ആരാധനാ 

മമൂര്‍ത്തിയായിരുന്നു ഹനുമാന്‍. കടുത്ത ത്രഹ്മാചാരിയായ ഹനുമാന്‍ അല്ലെങ്കില്‍ മരുത്‌ എന്ന ദൈവം 

പില്‍ക്കാലഭവദത്തിന്റെ ഒടുവില്‍ കര്‍ഷകര്‍ക്കിടയിലെ ശക്തനായ ദൈവമായിരുന്നു എന്ന്‌ കൊസാംബി 

HO 0303 ° കാര്‍ഷിക ജീവതിവൃത്തിയദമായി ഇടശ്ശേരി പുലര്‍ത്തിയ ആത്മബന്ധമായിരിക്കും 

ഹനുമാനെ ആരാധനയോടെ കാണാന്‍ ഇടശ്ശേരിയെ പ്രാപ്തനാക്കിയത്‌. അപാരമായ സ്വാമിഭക്തിയും, 

സേവന തദ്പരതയും, നീക്കുപോക്കില്ലാത്ത നീതിബോധവും ഈ ക്ദാപത്രത്തിനെ മനസ്സില്‍ പ്രതിഷ്ഠി 

ക്കാന്‍ ഇടശ്ശേരിക്ക്‌ പ്രേൌരണയായിരിക്കും. മലയാളത്തിന്റെ സ്വത്വം കഒ ത്തിയ എഴുത്തച്ഛനെയും, ഈ 

ഹനുമാനെയും ഒരേമട്ടില്‍ ഹൃദയത്തില്‍ കുടിയിരുത്തിയ കവിതയാണ്‌ ഹനുമത്സേവ തുഞ്ചൽപറ 

niles”. ര ദുകര്‍മ്മയോഗികളെ ഹൃദയത്തില്‍ ഒക്മിരുത്തി പദൂജിക്കാന്‍ ചെയ്ത ശ്രമമാണ്‌ ഈ കവിത 

യെന്ന്‌ ആമുഖത്തില്‍ കവി പറയുന്നു. 

തുഞ്ചന്‍പറമ്പിലെത്തെത്തെങ്ങിന്‍ തണലിങ്ക - 

ലീത്തിരിയിരുന്നാലും ഭക്തലോകോത്തംസമേ 

രാമനാമാലാപമായിളനീര്‍, വെള്ളം മോഹി- 

ച്ചീമന്നിലെത്തീ ഭവാന്‍, തീര്‍ത്താലും തൃഷാര്‍ത്തിയെ, 

പാപകര്‍മ്മത്തിന്‍ തഴമ്പുറ്റൊരെന്‍ കയ്യാലങ്ങേ - 

കാദങ്ങള്‍ ശുശ്രൂൃഷിക്കാനനുജ്ഞതരേണമേ 

രാമകിങ്കര, മനസ്കരിക്ക നിന്നെ, ക്കനി- 

ഞ്ഞീമന്ദരപജ്ഞന്റേതാം പൂജകള്‍ കൈക്കൊ ലും. 

197



എന്നാരംഭിക്കുന്ന കവിത പിന്നീട്‌ ഹനുമാന്റെ ജീവിതത്തിലെ സംഭവപരമ്പരകളിലൂടെ കടന്നു 

പോയി അദ്ദേഹത്തെ വാഴ്ത്തൃകയാണ്‌. 

അഞ്ജനപെറ്റു ഠായ ശക്തിപുജ്ഞമേ, നിന്റെ 

കുഞ്ഞിക്കണ്ണിനുകൂരിക്ടമേ, ബാലാദിത്യന്‍, 

നീജഗല്‍വ്രാണന്റേയും (പാണങ്ങളെന്നോ, ലോക - 

തേജസ്സില്‍ നിന്നോ നേടിക്കൊ തക്ഷരശാസ്ത്രം? 

ഹനുമാന്റെ വീരസാഹസികക്ൃത്യങ്ങള്‍ കവിയെ പുളകം കൊള്ളിക്കുകയും അതിന്റെ 

ഈര്‍ജ്ജത്തെ തന്നിലേക്ക്‌ ആവാഹിക്കാന്‍ കൊതിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന - 

സാഗരം താ ും ബലം തുച്ഛമെന്നോതുന്നു ഞാന്‍ 

നീകടന്നൊരു കൊടും തീക്കടല്‍ഷ്രകോര്‍ക്കെ 

എന്നിങ്ങനെ രാമന്റെ ദുരനുഭവങ്ങള്‍ക്കും കൂടി സാക്ഷിയായ ഹനുമാന്റെ സ്നേഹ 

മനഃസ്ഥിതിയും ജീവിതരതിയും പകര്‍ന്നറുകിട്ടാന്‍ കവി ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

പാര്‍ത്ധിവര്‍, - അവരെത്തന്‍തോളഭേറ്റി, കരത്തിയ 

കൈത്തലം ചവിട്ടുകല്ലാക്കിയും നിവര്‍ന്നേറ്റം 

പോര്‍ക്കലിയാവേശിയ്ക്കെയാരക്തവ്രക്തന്‍, വാലും 

പൊക്കിയമ്മാറില്‍ ശാസ്ത്രാഘാതത്തീ ചിതറിച്ചട്ടം 

മുന്നോട്ടു മറന്നോട്ടാഞ്ഞു കതിച്ചുകേറും ഭവ - 

ദുന്നതസ്വരദൂപമെൻ ധ്യാനത്തില്‍ത്തെളിയാവൂ. 

ചിരംജീവിത്വം ഒരാശയമാണ്‌. ആദിപ്രരുപാത്മകമായി സമൂഹമനസ്സില്‍ അടിഞ്ഞുകിടന്ന ആ 

ആശയത്തിന്റെ പ്രതീകമാണ്‌ ഹനുമാന്‍. ആ ചിരംജീവിത്വമല്ല കവി ആഗ്രഹിക്കുന്നത്‌ പകരം സേവന 

ത്തിന്റെ മന്ത്രാക്ഷരമാണ്‌. 

'ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍ മൈനാകശ്യംഗം', മാവിന്‍ചോട്ടിലെ നാടകം', വര്‍ണ്ണക്കു 

കായം' തുടങ്ങിയ കവിതകളിലും ഈ ഹനുമാന്‍ സ്വക്ഷ്രേതത്തിലെ ബലവാനായും (ജീംല്യ) അര്‍ഷ്ണബോധ 

ത്തിന്റെ പ്രതീകമായും (Devotion) വീരനായകഗുണങ്ങള്‍ തികഞ്ഞവനായും (Heroഠ്പത്യക്ഷക്ടു 

ന്ന 

ലവണാസുരവധം അരങ്ങ്‌ സമര്‍തമോയി ആടിക്ക തത്രെ കവിമനസ്സില്‍ ഹനുമാനെ രൂഡമൂല 

മായി പ്രതിഷ്ഠിക്കാന്‍ ഇടയാക്കിയത്‌ ധര്‍മ്മമാര്‍ഗ്ഗത്തിനും വിധിയ്ക്കും ശുഭാപ്തിവിശ്വാസത്തോടെ കീഴ 

ടങ്ങുന്ന കര്‍മ്മയോഗിയായാണ്‌ ഹനുമാനെ ഇടശ്ശേരി തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. ബാലന്മാരായ ലവകുശന്മാരോട്‌ 

അവരാരെന്നു തിരിച്ചറിയാതെ തന്നെ പുലര്‍ത്തുന്ന വാത്സല്യനിര്‍ഭരത, സമചിത്തത, രാമനോടുള്ള ഭക്തി 
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പാരവശ്യം, അഭിമാനം ഇവയെല്ലാം ഹനുമാനില്‍ ഒന്നിക്കുന്നു. ഈ ആധരവുതന്നെയാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയക്ക്‌ 

'ലവണാസുരവഗത്തിലെ ഹനറദുമാന്‍“ എഴുതാന്‍ (്രചോദനമായത്‌. 

മൃദദവാത്സല്യ വിഹൃതിക്കെന്നുടെ 

ഹൃദയത്തിലെങമ്മട്ടിടമു ow? 

അതമൃചിനിക്കമ്പോളധികമാശ്ചര്യം 

മുതുപാറയക്കുള്ളില പറൃതദുവെള്ളം! 

അറിയാതെ എന്തോ ആഭിമുഖ്യം തോന്നമുന്നു. അത്‌ അവരെ തീിരിച്ചറിയുന്നോതോടെ. 

പ്വനപുത്രന്റെ പുമഭാഗ്യത്താ - 

ലീവരവിടുത്തെ സ്ത്റുതരെങ്കിൽ 

അപജയം തന്നെ വിജയസോപാനം 

അപരമെന്തിങ്ങു വരമമ്മേ 

എന്ന നിലയിലെത്തമന്നു. നരനും വാനരനും തമ്മിലുള്ള പരിണാമവാദപരമായ ജൈവിക 

ബന്ധം ഒര വൈകാരിക ബന്ധമായി തന്നെ കവി അറിയുന്നു . വാനരനിലെ മനുഷ്യോന്മുഖതയാണ്‌ 

ഹനുമാനിലേക്ക്‌ ഇടശ്ശരിയെ ആകര്‍ഷിച്ചത്‌ എന്ന്‌ കവിതയുടെ ആമുഖത്തില്‍ നിന്ന്‌ വ്യക്തം. ആചാര്യ 

ന്മാരിട്ട അതിരുകളുടെ ആവശ്യമറിയാത്ത ഈ മരഞ്ചാടിയുടെ സ്വൈരവിഹാരം കവിയുടെ സ്വാതന്ത്ര 

ഖ്യാചനം കദൂടിയാണ്‌. 

അരക്കര്‍തന്‍തമോ നിബിഡതയിങ്ക - 

ലീടവകാതിതന്‍ കരിങ്കാറിലിടി- 

മുടക്കം പോലവെ പെരുമാറി മഹാ - 

മഹസ്റസാമബ്ഭക്തോത്തമന്റെ ഹുങ്കാരം 

പ്തിയിരിക്മ 1 മഹാവിഹായസ്സില്‍ 

എന്നിങ്ങനെ ഹനുമാന്റെ ശാശ്വതമായ സാന്നിദ്ധ്യം ഈ പ്രകൃതിയില്‍ കവി തിരിച്ചറിയുന്നു. 

അതുകൊ oom. 

പ്ഠരിതിൽഘമോരോന്നൊക്കെക്കടിച്ചദു തൂകി 

ഞൈ്വരമായ്‌ സ്വതന്ത്രമായ്‌ നടക്വന്‍ ഞാന്‍ 

ആചാര്യന്‍മാരിട്ടോരു വേലിയും, വരമ്പും കൊ- 

വശ്യം മരഞ്ചാടിയറിഞ്ഞിട്ടില്ല! 

പാഴ്ച്ചെളിയില്‍ച്ചവിട്ട്‌യെന്‍ കഴലെകോ,ടക്കോ - 

ളീശ്വരസ്മരണയില്‍ ഞാൻ മുഴുകി 

'ശുദ്ധാവില്ലെന്നാലു മെന്നൊരു പക്ഷം; പരി 

ശുദ്ധിതാനില്ലെന്നില്ലേ, ചിലര്‍ക്കു വാദം? 
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എന്ന്‌ 'മാവിന്‍ചോട്ടിലെ നാടകം എന്നു കവിതയില്‍ ഇടശ്ശേരി എഴുതിയത്‌. ഹനുമാനോടുള്ള 

തന്റെ ഭക്തിയും ശ്രീരാമനെക്കുറിച്ച്‌ തനിക്കു ായ പുതിയ കാഴ്ച്ചഷാടുകളും വെച്ച്‌ എഴുതിയ 

മാവിന്‍ചോട്ടില നാടകത്തില്‍ രാമനും മിതെയായി ഹനുമാനെ (പതിഷ്ഠിക്കമന്നു. ധീരനും ഉദാത്തനു 

മായ രാമന്റെ സരയൂപ്രവേശത്തെ ഭീരുവിന്റെ ഒളിച്ചോടലായി കാണുന്ന കവി ഹനുമാന്‌ കൂടുതല്‍ മിഴിവ്‌ 

നല്‍കുന്നു. 

പാരിതുമുഴുവനെന്‍ ദോരന്തരാളം ചേര്‍ത്തു 

വാരിക്ൂണരുവാനാണെനിക്കടു ദാഹം 
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ഞാനിതുറഷുതരാ, മദ്ദാഹം ശമികിക്കാന്‍ 

പോരാതാന്‍ സരയറുവിന്‍ വന്‍കയങ്ങള്‍. 

എന്നും കവി പറയുന്നു * 

കേരളത്തിന്റെ സംസ്കാരത്തോട്‌ ഇഴുകിച്ചേര്‍ന്ന്‌ നിലകൊള്ളുന്ന എഴുത്തച്ഛന്റെ അദ്ധ്യാത്മരാമാ 

യണം കിളിക്ാട്ട്‌ ഇടശ്ശേരിയെ ഏറെ (്രചോദികിച്ചിട്ടു - ആചാര്യപാദങ്ങളില്‍' പ്രണാമം' തുടങ്ങിയ കവിത 

കള്‍ ഇതിന്‌ തെളിവാണ്‌. രാമായണകദാപാത്രങ്ങളില്‍ ഹനുമാന്റെ കായബലവും ആത്മീയമായ ഇച്ഛാശ 

ക്തിയും ധര്‍മ്മബോധത്തിന്റെ തിളക്കവും ക റിയാന്‍ ഈ രാമായണത്തോടുള്ള അടുക്വും കവിയെ 

സഹായിച്ചു. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ ഹനുമൽ കവിതകള്‍ക്ക്‌ മാനുഷികമായ അര്‍തേലങ്ങളു - രാമനേക്കാള്‍ 

ഒന്നത്യത്തിലെത്തിയ ഹനുമാന്റെ ജീവിതരഹസ്യത്തിലേക്കുള്ള അന്വേഷണമാണിത്‌. ആധുനിക കാല 

ത്തിന്റെ ആകുലതകള്‍ പ്രതിരോധിക്കാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗവും ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മങ്ങളുടെ അതിര്‍ത്തി നിര്‍ണയിക്കാ 

നുള്ള മാനദണ്ഡവുമായി ഇടശ്ശേരിയുടെ ഹനുമാന്‍ മാറുന്നു. ഭക്തിയും സംയമനവും തോളോട്‌ തോള്‍ 

ചേര്‍ന്ന്‌ ഹൃദയോദാരത പിറക്കദുന്നതായി അനറുഭവകെടുന്ന. 

സൂക്ഷ്രത്രവീര്യം, നന്നിവരെന്നെ 

ശിക്ഷിക്കുമത്രെ ബാണത്താല്‍ 

മദുഗ്ദരാമിവര്‍ മദൃൂര്‍ഖതകൊ 3 

മദൃര്‍ച്ചകടൂട്ടുന്നറു രോഷത്തെ 

എങ്കിലുമൊരു വാത്സല്യ,മൊക് 

മെങ്കരളിങ്കലുദിക്കയാം. 

ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനമുമാനില്‍ ശാരീരികശക്തിയെയോ, ധാര്‍ഷ്ഠ്യത്തെയോ കവിഞ്ഞു 

നില്‍ക്കുന്ന മന:സാന്നിദ്ഥ്യമായി ഈ തനിമ നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കമന്നു. വിവേകപൂര്‍ണനായ യ്ദാര്‍ത്ധവീ 

രന്റെ ചിത്രമാണിത്‌. 

'മാവിന്‍ ചോടിലെ നാടകം എന്ന കവിതയില്‍ അര്‍തപേദൂര്‍ണമായ സാഹസിക പ്രകടനങ്ങളി 

ലൂടെ ഇച്ഛാശക്തിയുടെ ദൃഷ്ടാന്തമായി മാറിയ ഹനുമാനോടുള്ള സ്നേഹം ഭക്തിയായി രൂപാന്തരകെടു 

ന്നു. ഹനുമാന്റെ വൃക്തിത്വത്തെ പ്രപഞ്ചത്തോളം വലുതാക്കി പ്രതിഷ്ഠിക്കുന്നു. സഹായിയും 

ദൂൃതനുമായി രാമന്റെ നിഴലായി, പിന്‍തുടര്‍ന്നിരുന്ന അഞ്ജനാപുത്രന്റെ യ്ദാര്‍ത്ധ സ്വത്വം അന്വേഷി 

£3003. 

ഹനുമാന്റെ സ്വകീയ വ്യക്തിത്വത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചാഘട്ടങ്ങള്‍ ഹനുമത്സേവ തുഞ്ചന്‍ പറമ്പില്‍' എന്ന 

കവിതയില്‍ ഇടശ്ശേരി ചുഴിഞ്ഞെടുക്കുന്നു “ കര്‍മ്മ സായൂജ്യം നേടിയ ജന്മമാണ്‌ ഹനുമാന്റെത്‌. അത്ര 

ത്തോളമെത്താനാവില്ലെന്നറിഞ്ഞുകൊ ദുതന്നെ ആ കാല്പാടുകള്‍ പിന്‍പറ്റാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്ന കവിയെ 

നമുക്കിവിടെ ക ത്താം. ഇഹലോകത്തെ ഏതു സുഖത്തിലും മീതെ ഉയര്‍ന്നു നില്‍ക്കുന്ന ആ പരമപാ 

ദത്തിലെത്താനുള്ള വെമ്പലിന്നിടയിലാണ്‌ ഭക്തിയും പരുഷവും ചേര്‍ന്ന യദാര്‍ത്a ഹനുമൽ  avjo3 
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പ്ത്തെ കവി തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. എഴുത്തച്ഛന്റെ സ്വത്വത്തില്‍നിന്നുയര്‍ന്ന്‌ ഭക്തലോകോത്തംസകനായ 

ഹനുമാന്റെ സന്നിധിയിലേക്ക്‌ ചെന്നെത്തുന്ന കവിമനസ്സ്‌ ദാര്‍ശനികമായ തലങ്ങളിലൂടെ ഇടതടവില്ലാതെ 

സഞ്ചരിച്ച്‌ ആധുനിക മനുഷ്യന്‍ അഭിമുഖീകരിക്കമുന്ന പല (ചശ്നങ്ങള്‍ക്കറും ഉത്തരം തേടുന്നു. രാമായണ 

ത്തിലെ സന്ദേശഹരനായ ഹനുമാന്റെ പാദരേണുക്കള്‍ ശിരസ്സില്‍ പതിയുന്ന നേരത്ത്‌ താനൊരു ര 90 

മേഘസന്ദേശം പാടുമെന്ന്‌ കവി കരുതുന്നു. 

തുഞ്ചത്താചാര്യന്റെ പൂമുഖത്ത്‌ ഗുരുപുത്രിപാടുന്ന രാമായണകമ കേള്‍ക്കാന്‍ അങ്കണവൃക്ഷ 

ത്തില്‍ അണൂരദൂപിയായി ഹനുമാന്‍ വന്നിരിക്കാറു ന്ന്‌ കവി വിശ്വസിക്കമുന്നു. രാമായണം വായിക്ക 

ന്നിടത്ത്‌ ഹനുമാന്റെ സാന്നിദ്ധ്യാനുഗ്രഹങ്ങള്‍ പ്രതീക്ഷിക്കാമെന്ന വിശ്വാസത്തെയും, അഷ്ടൈശ്വര്യസിദ്ധി 

നേടിയതിനാല്‍ ഇച്ഛാശക്തിക്കനുസ്തരിച്ച്‌ രൂപംമാറാനുള്ള ഹനുമാന്റെ കഴിവിനെയും ഇവിടെ സൂചിഷിക്കു 

ന്നു. ലങ്കാസമുദ്രം ലംഘിച്ച സാഹസികതയോളം വലുതായി മറ്റൊന്ന്‌ ലോകത്തിലില്ല. ആത്മവിശ്വാസവും 

മനക്കരമത്തുമു കില്‍ ഏതുതരത്തിലുള്ള വിഘ്നങ്ങളും വഴിമുടക്കാതെ ലക്ഷ്യത്തിലെത്തിച്ചേരുമെന്ന്‌ 

കവി വിശ്വസിക്കുന്നു. 
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അധര്‍മ്മപരിശുഷ്ക്കം ലങ്കതന്നോലകുറ - 

ത്തരക്കന്‍ നിക്ഷേപിച്ച ചെകകുനല്‍കൊരിപോലെ 

സീതയെക്ക ഹനുമാന്റെ ആത്മനിയന്ത്രണം ഭതിക ബലത്തെ മറികടക്കുന്ന ആത്മീയ ബല 

ത്തിന്റെ വിജയമായി കവി കാണുന്നു. മനസ്സില്‍ നിഷേധവും ക്രോധവും ഇരമ്പുമ്പോടൊക്കെ അതടക്കി 

മാതൃകാപരമായ സംയമനം ദീക്ഷീക്കാന്‍ ഹനുമാന്‌ സാധിച്ചു. 

രാമശസ്ത്രത്തിനുവെച്ച നൈവേദ്യമെന്നോ, ഹാ, ഹാ 

രാക്ഷസ രാജാവിനെ സ്വാദുനോക്കാതേ വിട്ടു! 

യമിതേന്രരിയ, സ്വന്തം ബലത്തെ സ്വയം തള്ളും 

ബലമേ, ഭവാന്‍ കൈമക്ക്കൊ ഠലുമെന്‍ (പണാമങ്ങള്‍. 

സ്വന്തം വീര്യത്തിലുളള അഹന്തയെക്കാള്‍ ഇവിടെ മുന്നിട്ടു നില്‍ക്കുന്നത്‌ യജമാനനോടുളള 

ഭക്ത്യാധരങ്ങളാണ്‌. രാക്ഷസീയമായ വഞ്ചനകളില്‍കെട്ട, ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളില്‍ വ്യതിയാനം വന്ന, 

ഗാര്‍മ്മികമൂല്യങ്ങള്‍ താറുമാറായി മനുഷ്യസമൂഹം ഉഴലുമ്പോള്‍ ധര്‍മ്മസംസ്ഥാപനത്തിനായുള്ള ഒരു 

പ്ൃത്തനുണര്‍ദ്വ്‌ ശാരീരികമായ ബലങ്ങള്‍ക്കുകുറം ഓരോരുത്തരുടേയും മനസ്സില്‍ ഉയിര്‍ക്കൊള്ളണം 

എന്ന താത്വികമായ ആശയത്തിന്റെ സംവേദനം ഈ പൂരാവ്യത്തംകൊ ൦ സാധിക്കുന്നു ന്ന്‌ 

നിരീക്കിക്കകട്ടിടട ൦ 

ഹനുമാന്റെ അഷ്ടൈശ്വര്യസിദ്ധിയും ചിരംജീവിത്വവുമെല്ലാം അദ്ദേഹം പുലര്‍ത്തിഷോന്ന വിനയ 

ത്തിന്റെയും ആദരസമന്വിതമായ ഭക്തിയുടെയും ക്ഷമാശീലത്തിന്റെയും ഷമാണ്‌. ഇതിനെ റ്രകീര്‍ത്തി 

ക്കമുന്നതിലദൃടെ സ്വന്തം അഹങ്കാരവും അധര്‍മ്മവാസനയും നശിച്ചപോകണേ എന്ന്‌ കവിയും ആഗ്രഹി 

ക്കുന്നു. അങ്ങനെ സ്വന്തം മനസ്സിന്റെ ആഗ്രഹപൂരണത്തിനുകുടി ഈ പുരാവൃത്തം കവിയെ തുണയ്ക്കു 

ന്ന. 

ന്ഷ്ടകെട്ടുപോകുന്ന മാനവശക്തിയുടെ മോചനത്തിനായി മനുഷ്യന്‌ അവന്റെ ബലവീര്യങ്ങളെ 

ക്റ്റി കവി തിരിച്ചറിവ്‌ നല്‍കുന്നു. സ്വന്തം കാലത്തോട്‌ ചേര്‍ന്നു നിന്നുകൊ “ ഹനുമാനെ വ്യാഖ്യാനി 

ക്കാനും അതിലുടെ സ്വന്തം കവിതയ്ക്ക്‌ സാര്‍വ്വകാലിമായൊരു ദാര്‍ശനികമാനം നല്‍കുവാനും ഇടശ്ശേ 

രിക്കു കഴിഞ്ഞു. 

പത്തുസെന്റ്‌ വളച്ഛചുകെട്ടല്‍ സമരം കേരളത്തിലെ ഭൂപരിഷ്ക്കരണ ചരിത്രത്തില്‍ മിച്ചഭൂമി 

കൈയേറ്റത്തോടു ബന്ധാകെട്ട ഒരു മുന്നേറ്റമായിരുന്നു. ഇതിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ എഴുതിയ 

'മൈനാകശ്യംഖം' എന്ന കവിതയിലും ഹനുമാന്‍ കേവലബിംബമായി കടന്നുവരുന്ന “ 

ജഗല്‍പ്രാണസുത, നമ്മള്‍ നിയുക്തരാണപഹൃത 

ജനകജയെന്ന മര്‍ത്ത്യശുദ്ധിയെത്തേടാന്‍, 

മമൂര്‍ത്തമാകും സത്യത്തിന്റെ സന്ദേശവും വഹിച്ചുകൊ- 

ാര്‍ത്തിയുടെ കടല്‍ത്താ 1 മക്തിയെത്തേടാന്‍. 
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ഇതിലെ നമ്മള്‍' എന്നു വാക്ക്‌ ഹനുമാനെ സിസ്വവര്‍ഗ്ഗത്തോട്‌ ഐക്യകെടുത്തുന്നു. സമൂഹ 

ത്തിന്റെ സമൂല പരിവര്‍ത്തനത്തിനുവേ 1 ശ്രമിക്കുന്നവരൊക്കെ ഹനുമാനെകോലെ ഓരോ സന്ദേശവാ 

ഹകരാണ്‌. എല്ലാ സന്ദേശവാഹകരുടെയും മുമ്പില്‍ പ്രലോഭനങ്ങളുമായി മൈനാക ശ്യംഖങ്ങള്‍ തല 

ഉയര്‍ത്തി നില്‍ക്കും. തിരിയെ വരുന്ന ഹനുമാനെ സനുരര്‍ശിക്കടുന്നതിനായി ഒരു മൈനാകശ്യംഖവും 

ഉയര്‍ന്നുവന്ന കയില്ല. എല്ലാ വിച്ലവകാരികള്‍ക്കും നേരിടേ 1 വരുന്ന പരീക്ഷണങ്ങളായി കവി ഇതിനെ 

കാണുന്നു. 

'തെക്കുനിന്നു, പൊങ്ങിക്കാണ്‍മമു കരിമ്പുക, വായുപുത്ര - 

മുഷ്കരാട്ടഹാസം, പാവം ജീവാത്മാവുകള്‍! 

പ്ദ്മാസനത്തിലിരിക്ടം തുടമേല്‍ മലര്‍ന്ന കൈയും 

പ്കൂതി ചിമ്മിയ കണ്ണും ധ്യാനമായ്‌ വീ മം 

എന്ന്‌ 'വര്‍ണ്ണക്കുകായം' എന്ന കവിതയില്‍ ആത്മസത്തയില്‍ നിന്ന്‌ അടര്‍ത്താനാവാത്ത ഹിംസവാസന 

യുടെ വര്‍ണ്ണക്കുകായത്തെ പരിഹസിച്ചുകൊ ൦“ ഹനുമാന്റെ ബിംബം കടന്നുവരുന്നു. ശാരീരികമായ 

ശക്തിയുടെയും ധാര്‍ഷ്ഠ്യത്തിസ്റെയും തലങ്ങളെ മറികടക്കുന്ന മനഃസാന്നിദ്ധ്മാണ്‌ ഈ വാനരവേഷ 

ത്തിന്റെ തനിമയായി കവി തിരിച്ചറിഞ്ഞത്‌. യദാര്‍ത്ധ വീരന്റെ മനസ്സ്‌ വിവേകപൂര്‍ണമാണ്‌. ആ വിവേക 

പ്ദര്‍ണത പ്രകടികിക്കാനുള്ള പുരാവൃത്തസങ്കല്പമാണ്‌ ഇടശ്ശേരിക്ക്‌ ഹനുമാന്‍. 

4.2, കാവിലെക്ട്ടും പദൃതക്ാട്ടും - മാത്ൃസത്തയുടെ പുരാവൃത്തം 

ദൈവികതയേയും അസുരതയേയും ജയിക്കാന്‍ നേരുറ്റ മനുഷ്യത്വത്തിന്‌ കരുത്തുഒ ന്ന്‌ 

തെളിയിക്കുന്ന നാടോടിപുരാവൃത്തങ്ങളാണ്‌ കവിലെകാട്ടിലദൃം പദൃതകാട്ടില്ും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്‌. നങ്ങ 

ലീയുടെ കിടാവിനെ മോഹിച്ച പൂതവും, മറ്റൊരമ്മയുടെ ഓമനഷുത്രനെ രക്തദാഹത്താല്‍ 

സ്വയംഹത്യയ്ക്ക്‌ പ്രേരികിച്ച ദേവിയും സ്വാര്‍ത്ദശക്തികളാണ്‌. നിസ്വാര്‍ത്മായ പുത്രസ്നേഹത്തിന്റെ 

മദൃര്‍ത്തിമദ്‌ ഭാവങ്ങളാണ്‌ ഈ ര “പമുരാവ്യത്തത്തിലേയും അമ്മമാര്‍. അവരുടെ ജീവിതങ്ങള്‍ ദേവതകളു 

ടേതിനേക്കാള്‍ പതിന്മടങ്ങ്‌ ഉജ്ജുലമായിത്തീരുന്നു. ഈ അമ്മമാരൊടൊകഷകും അവരുടെ മദമ്പില്‍ തലകുനിച്ച 

ദേവിയേയും പദൃതത്തേയും പടൂജിക്കുന്നതാണ്‌ മലനാടിന്റെ പാരമ്പര്യം. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ 'കാവിലെകാട്ട്‌'' ഹനനമാത്രചരിതമായ ഒരു ദേവിയെ മനസാന്തരകെടുത്തിയ 

അമ്മയുടെ കയാണ്‌. ദേവിയുടെ കാവില്‍ എന്നും അന്തിത്തിരികൊളഭൂൃത്തുന്ന നാലുകെട്ടിലെ 

ഓമല്‍ക്കിടാവായ ഉണ്ണിയെ നോക്കി ദേവി അവന്റെ ചോര ആവശ്യകെട്ടു. ഒട്ടും വിസമ്മതം (്രകടികിക്കാതെ 

ദേവിയെ സ്തമൂതിച്ചുുകൊ “അവന്‍ സ്വന്തം കഴുത്തറുത്ത്‌ ദേവിയുടെ രക്തദാഹം തീര്‍ത്തു. ആ ചോര 

ക്കുതികില്‍ ദേവിയുടെ തെച്ഛിമാല്യം വിളറിഷോയി. ഉണ്ണിയെ അന്വേഷിച്ചു വന്ന അമ്മ ആത്മബലിക്കായി 

നിന്നഷോള്‍ തന്റെ മകന്റെ കൈവിറച്ചില്ലല്ലോ എന്നു മാത്രമാണ്‌ ദേവിയോട്‌ ചോദിച്ചത്‌. അതിനുശേഷം 

ദേവി ഒരിക്കലും മറ്റുള്ളവരെ ഉപര്ദവിച്ചിട്ടില്ല. പിന്നീട്‌ ദേവി മറ്റുള്ളവരെ വെട്ടുന്നവെട്ട്‌ സ്വന്തം ശരീരത്തില്‍ 

തന്നെയാണ്‌ പതിച്ചത്‌. 

'സമയമായീ സമയമായീ” എന്ന വിളിച്ചദുണര്‍ത്തലിലദ്ൃടെയാണ്‌ കവിത ആരംഭിക്കമുന്നത്‌. 
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അലറിപദൃത്തകാവുകളില്‍ 

കൂരുതിയദത്തപോലെ, 

പ്കലറുതിക്രല്‍ നിരകള്‍ 

കോൽല്‍ത്തരികള്‍പോലെ, 

സമയമായീ സമയമായീ 

തരിറങ്ങുകംബേ 

സകലലോകപാലനൈകു - 

സമയമതാലംബേ! 

സമദൃഹത്തിന്റെ (പാക്തനാവബോധത്തെ വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ സമയമതങ്ങളില്‍ വിളിച്ചുണര്‍ 

ത്തുന്ന ഈ വരികള്‍ നമ്മുടെ ബോധമനസ്സിന്റെ വൈകാരികവും ധൈഷണികവുമായ തലങ്ങളില്‍ വെച്ച്‌ 

അബോധപൂര്‍വ്വമായ ചില ബലചലനങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിധേയമായി സാര്‍ത്ഥകമാവുകയും, നമ്മുടെ സംവ 

ദനശക്തിക്ക്‌ ഐന്ദരിയാനുഭൂതിയില്‍ നിന്ന്‌ സനദര്യാനമദഭൂതിയിലേക്ക്‌ ഒരു കൂുതിഷ്‌ നല്‍കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. നമ്മുടെ ബോധപൂര്‍വ്വമായ ്രതികരണത്തിന്റെ അടിയില്‍ അബോധപൂര്‍വ്വമായി ഉ ഠാകുന്ന 

ബലചലനങ്ങള്‍, ആദിരദൂപങ്ങള്‍ എന്ന്‌ യറുങ്‌ പേരിട്ട്‌ വിളിച്ചവ, ഇത തന്നെയാണെന്ന്‌ നാം തിരിച്ചറിയു 

കയും ചെയ്യമുന്നു. 

സൃഷ്ടിയില്‍ ്രര്യമുര്‍ത്തിയായ ദേവി കോടികോടി പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ കുളിര്‍ത്തണലായി മാറിയ 

ത്‌, സുംഭനിസുംഭാദികളെ കൊന്നൊടുക്കിയ ഉഗ്രദേവത സുരഭില പദ്ൃവല്ലിപോലെ ആഹ്ലാദദായിയും സദ്യ 

മതിയുമായി മാറിയത്‌ - ഈ പരിവര്‍ത്തനത്തിസെല്ലാം പിന്നില്‍ പ്രവര്‍ത്തിച്ചത്‌ ഒരമ്മയുടെ മഹിതസ്നേഹ 

മാണ്‌. 

ഏഴുകൊല്ലം നോമ്പ്നോറ്റ്‌ താദികെട്ടിയവള്‍, ഏഴുകൊല്ലം പിന്നെയും നോമ്പൊടുത്തിട്ടാണ്‌ 

ഉണ്ണിയെപെറ്റത്‌. ഏഴുകൊല്പം മുലഷാല്‍ നല്‍കി മകനെപോറ്റി വളര്‍ത്തി. ദേവിയുടെ പൂജയ്ക്കായി ആ 

മകനെത്തന്നെ ഒരു മടിയുമില്ലാതെ ആ അമ്മ സമര്‍ഷിച്ചു. ലോകത്തിന്റെ ശ്രേയസ്സിനും ദേവീഗ്രസാദത്തി 

നുമായി മകനെ കുരുതി നല്‍കിയ അമ്മയക്ക്‌ രക്തദാഹിയായ ദേവിയോട്‌ ഒന്നേ ചോദിക്കാനറ യി 

030103833. 

അംബികേ, നേര്‍ചൊല്ലുകെന്നോ - 

ടായിളം (പകോഷ്ഠം 

കമ്പിതമായീലയല്ലീ 

തന്‍ കൊലയ്ക്കായ്ത്താഴ്കെ 

തൻകുലം താഴ്ത്തീലയല്ലീ - 

യെന്നറുയിരൊടുവി - 

ലെങ്കലുമാഴ്ത്തീലയല്ലീ - 

ദുഷ്കളങ്കശല്യം? 
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ആത്മബദിക്കായി സ്വയം സമര്‍ഷിതനായി നിന്ന തന്റെ ഇളംകുരുന്ന്‌ ധീരതയില്‍ ഒരു കുറവും 

വരുത്തിയില്ലദ്ലോ എന്നുമാത്രം അന്വേഷിച്ചുകൊ 3 നില്‍ക്കുന്നു ത്യാഗമദൃര്‍ത്തിയായ അമ്മ ദേവിയില്‍ 

എന്തുവികാരമാണ്‌ ഉണര്‍ത്തിയെതന്നറിയില്ല. എങ്കിലും ലോകത്തിന്റെ പാപത്തിനുപകരമായി സ്വയം 

മുറിവുകളേറ്റു വാങ്ങുന്ന നിറസ്നേഹമായി, ത്യാഗമൂര്‍ത്തിയായി ദേവി മാറി. 

അന്നുമറൃതല്‍ക്കെങ്ങളുടെ 

ദുര്‍നയത്തിന്‍ നേരെ 

പൊങ്ങിയാലം നിന്‍ കൊടുവാള്‍ 

നിന്നിലേ പതിക്ടൂ. 

പാാകൃതവും ഭീഷണവുമായ പ്രാചീന സംസ്കാരത്തില്‍ തൂക്കവും ഗുരദതിയും (നിണം) നമുക്ക്‌ 

കയതുകമുണര്‍ത്തുന്ന വിനോദങ്ങളായിരുന്നു. അബോധമനസ്സിലെ അതീതസ്മൃതികളെ ഉണര്‍ത്തി പരദേ 

വതയായി മാറിയ ദേവിയുടെ പദൂര്‍വ്വചരിതം പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മില്‍ നടന്ന സമരത്തിന്റെയും 

സന്ഥിയുടെയും കയാണ്‌. സമൂഹാവബോധത്തെ യാദൃശ്ചികമായി പിടികൂടുകയും ബോധമനസ്സിന്റെ 

സഹകരണത്തോടെ ഇതിനെ ബാഹ്യസംയോജകങ്ങളിലേക്ക്‌ ആവാഹിച്ച്‌ കവിതയായി പരിഭാഷകെടുത്തു 

കയും ചെയ്യുന്ന പ്രരകിയയാണ്‌ കാവിലെകാട്ടിന്റെ രചന. ഉറഞ്ഞുതുള്ളിവരുന്ന വെളിച്ചഷാട്‌ എന്തിന്‌ 

തന്നത്താന്‍ തലയില്‍ വെട്ടുന്നു എന്ന സംശയം, സ്വയം പീഡകള്േറ്റ്‌ കമൃശിതനാകുന്ന (കിസ്തു, താലകൊ 

ലീയുത്സവം എന്നീ അതിറ്രധാനക്ട്ട അനുഷ്ഠാന സംഭവങ്ങളാണ്‌ ഈ കവിതയുടെ രചനയക്ക്‌ തന്നെ 

ദ്രപരികിച്ചതെന്ന്‌ കവി സാക്ഷ്യകെടുത്തുന്ന 

മാതൃദായക്രമം കൈവിരിച്ച ്രബലതയ്ക്കൊഷം മാത്ൃദേവതാരാധന നിലനിന്നിരുന്ന ഒരു mag 

ഹത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാന ബിംബങ്ങളെ കവി ഇവിടെ സാംസ്കാരികമുദ്രകളാക്കി മാറ്റിയിരിക്കുന്നു. കാവി 

ലെകാട്ടിലെ അംബികയുടെ ബിംബം ദേവീമഹാത്മ്യത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ സ്വീകരിച്ചിരിക്കടുന്നത്‌. ചൊല്‍ക്കാഴ്ച്ചാ 

വഴിപാടിന്റെ അവോ തോറ്റംപാട്ടിന്റെ രീതിയില്‍ കവിതയ്ക്ക്‌ രൂപശില്പം നല്‍കിയിരിക്കുന്നു. കരു 

ണാര്‍ദ്രയായ ജഗദംബികയായും, സംഹാരരൂപിണിയായും, (്രൂരമുര്‍ത്തിയായും അബോധമനസ്സിന്റെ 

അന്തരംഗങ്ങളാക്കമുന്ന കാവുകളില്‍ കുടികൊളഭൂന്ന ആദിരൃപത്തിന്റെ ഈ വിരുദ്ധഭാവങ്ങളെ മാറിമാറി 

ആവര്‍ത്തിച്ച്‌ ആവാഹിച്ചുകൊ ദവരാന്‍ കവി സജ്ജമാക്കിയിരിക്കടന്ന അനദഷ്ഠാനാന്തരീക്ഷത്തതിന്‌ 

കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്ന. 

താഴെകൊടുത്തിരിക്കുന്ന വരികള്‍ ശ്രദ്ധിക്കുക: 

ചൊകചെൊകെച്ചുകക്ുടുത്തു 

വെള്ളിയരഞ്ഞാണി- 

ടടരമദുറുക്കിയുതിരഭൃവില്‍ 

നൃത്തമാടിയാടി; 

ചൊകചൊകെച്ചുകക്കെ 3 

കാര്‍ക്കുടലദും മുടി- 
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ത്തിറമെഴും ശിരസ്ത്രമിട്ടു 

നൃത്തമാടിയാടി, 

എന്ന്‌ വേഷവിധാനവും ന്യത്തരംഗവറും 

കളമധറുരദ്യദൃതി കഴുകി- 

ക്കളമെഴുതിത്തീര്‍ന്ന, 

നിറപറയും കതിര്‍ ചൊരിയും 

നിലവിളക്കുംവെച്ചറു; 

ചെകിടടയറും വെടികഭളോടെ 

ചെ ദേളംതാക്കി - 

ച്ചേലിയലും പെകൊടിമാര്‍ 

താലവും നിരത്തി. 

എന്ന്‌ താലകൊലിയുടെ അകമ്പടിയോടെയുള്ള വരവിന്റെ അനുഷ്ഠാനവും 

ഏഴുടിപിന്നോക്ക മിട്ടി - 

ട്ടേടടി കുതിച്ചു 

താണു നിന്നൊളിപെറടം തന്‍ 

വാളിനേയും കൂഭി 

ഏഴര ദുലകില്‍ നീയേ 

ദേവിയെന്നു നിന്നെ - 

യേഴു വലംവെച്ചിരുന്നു 

ചമ്മണം പിടഞ്ഞു 

ഒളിവിളങ്ങും വാളിളക്കി 

നിന്റെ ദാഹം തീര്‍ക്കെ - 

ന്നിളമുളയെഷോലെ തന്റെ 

ഗളതലത്തെവെട്ടി ! 

എന്നിങ്ങനെ ബലിയുടെ ചുവടുകളും വര്‍ഞണ്ണിച്ചിരിക്കമന്നു. 

അറുത്തെടുത്ത ശിരസ്റാകുന്ന രുദ്രാക്ഷം കോര്‍ത്തു മാലയിടുന്നവള്‍ സുംഭനിസുംഭാദികളെ 

കൊന്നൊടുക്കിയവള്‍, സുരഭിലഷ്യവല്കിപോലെ കുളിര്‍ചൊരിയുന്നവള്‍, ആയിരം കഴുത്തറുത്ത്‌ ചോരകു 

ടിച്ചവള്‍, കോടികോടി ്രപഞ്ചത്തിന്റെ കൂളില്‍ത്തണല്‍ എന്നിങ്ങനെ അംബികയെ വര്‍ണ്ണിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ 

ഈ വിരദദ്ധഭാവങ്ങളുടെ ആവാഹനത്തിന്റെ തെളിവുകളാണ്‌. 

ഭക്തരുടെ അന്തരംഗത്തില്‍ തേരിറങ്ങിയ അംബികയുടെ നിഗ്രഹശക്തി അനുഗ്രഹമായി മാറു 

ന്നു. ഭക്തര്‍ തങ്ങളുടെ തലവെട്ടികൊളിക്കുക എന്ന പുരാവ്യത്തത്തിലെ ആത്മസമര്‍ക്ണം കവിതയിലെ 
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ത്തുമ്പോള്‍ ദേവിയുടെ (ദേവിയുടെ പ്രതിപൂരുഷനായ വെളിച്ചഷാടിന്റെ) സ്വയം പീഡനമായിട്ട്‌ വിഭാവനം 

ചെയ്യകെട്ടിരിക്കുന്നു. ദേവി സ്വന്തം ശിരസ്സ്‌ വെട്ടികൊളിക്കുന്നത്‌ തന്റെ ഭക്തരുടെ അവോ കൂട്ടാളികളുടെ 

പാപം കഴുകിക്കളയാന്‍ വേ യാണ്‌. 

നീലമേഘ ശ്യാമളതേ, 

ഞങ്ങളറിയുന്നു 

നീ തിരിച്ച നിന്നിലേയ്ക്കേ 

നിന്നു ദഗ്രരകരര്യം! 

സ്നേഹശീലന്‍ ഞങ്ങളിലെ- 

യാസുരതമേലില്‍ 

തൃകുമതു ലോകമാതേ, 

നിന്നമുതിരമെങ്കിൽ 

അക്കനത്തശിക്ഷതാങ്ങി - 

ഷകോരദുവോരീ ഞങ്ങള്‍ 

തൃക്കഴല്‍കൊടി തുടയ്ക്കാന്‍ 

കാത്തകാത്തേ നില്പൂ. 

വന്ധ്യതയും ഉര്‍വ്വരതയമും തമ്മിലുളള (കരര്യവും വാത്സല്യവും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷവും ഈ കവി 

തയില്‍ മുറ്റി നില്‍ക്കുന്നു. ഇതിന്നാസ്പദമായ ചരിത്രപശ്ചാത്തലത്തിനും അവസമൊരുക്കുന്നു - 

തെക്കുനിന്ന്‌ വടക്കോട്ടേക്കവന്ന കാളീപുരാവ്ൃത്തം ആണിതെന്ന്‌ കവി സൂചികിക്കടുന്നറു. 

തെക്കമതെക്കൊരദൂരില്‍ നിന്നു 

വന്നറുവത്രെ ദേവി 

തെച്ചിമലര്‍ പദൃത്തലറും 

വേനലാളും നാളില്‍ 

പരുഷവും ഭീകരവുമായ രൂപഭാവങ്ങളെ ആവിഷിക്കരിക്കുന്ന കാളിയക്ക്‌ കേരളത്തില്‍ എണ്ണിയാ 

ലൊടുങ്ങാത്ത പുരാവൃത്ത വൈവിധ്യങ്ങളും നാമഭേദങ്ങളും അനദുഷ്ഠാനരീതികളൂമു  നാടോടിപറുരാ 

വൃത്തത്തിന്‌ അനമദൃഗുണമായ കാവ്യാന്തരീക്ഷമാണ്‌ കവി സ്ൃഷ്ടിച്ചിരിക്കടന്നത്‌. ചരദേവതമാരെ മച്ചിലും 

പറമ്പിലും കുടിയിരുത്തുന്ന പഴയ തറവാടിന്റെ ദൃശ്യബിംബം, കാവിനുഭനേര്‍ക്ക്‌ സന്ധ്യാസമയത്ത്‌ തിരി 

കൊളുത്തുന്ന സുകൃതം നിറഞ്ഞ പഴയ നാലുകെട്ട്‌, കാളിയുടെ വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന സമാരാധനാരീതികള്‍ 

എല്ലാം പുരാവ്യത്തത്തിന്‌ ചേരുന്ന പടിതന്നെ. 

സമദൂഹാവബോധത്തില്‍ നിദ്രാണമായിക്കിടക്കമുന്ന മാതൃബിംബം (്രര്യത്തെ കാരുണ്യത്തി 

ലേക്ക്‌ വികസികിച്ചെടുക്കുന്ന ത്യാഗത്തെ (്തിനീധീകരിക്കടുന്നു. ബലി എന്ന ആദിരമൂപത്തിനും കവിത 

യില്‍ അതീശത്വം ലഭിക്കുന്നു. ത്യാഗമമൂര്‍ത്തിയായ മാതാവിന്റെ ശക്തിയാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ 

ഉനര്‍ജ്ജകേന്ദ്രം. പമൃതകാട്ടില്‍ അമ്മ തന്റെ കണ്ണുകളെ ചുഴ്‌ന്നെടുക്കുന്ന ബലിയും കാവിലെകാട്ടില്‍ സമദൃഹ 

208



നന്മയ്ക്കായി സ്വന്തം മകനെ ദേവിയ്ക്ക്‌ ബലികൊടുക്കുന്ന അമ്മയും ബലിബോധത്തിന്റെ പരരാണിക 

രദൃപം തന്നെയാണെന്ന്‌ എം. ലീലാവതി നിരീക്ഷിച്ചിട്ടു “ എവിടെയും എക്കാലത്തും മനുഷ്യര്‍ നേരിടുന്ന 

ദുഃഖങ്ങളെ പ്രതിരോഗിക്കാനുള്ള ആദികാല ഉപായങ്ങളാണ്‌ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍. പ്രകൃതിയെ ഒരേസമയം 

സദ്യയും (കരയുമായിക്കാണാന്‍ പ്രേരികിച്ച മനസ്സിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരം തന്നെതാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്ത 

വും. മാതൃസ്നേഹത്തിന്റെ ശക്തിയും ത്യാഗത്തിന്റെ മഹാത്മ്യവും വെളികെടുത്താന്‍ ഇടശ്ശേരിയക്ക്‌ ഈ 

പുരാവൃത്തം സഹായകമായിരിക്കുന്നു. 

സമസ്തസഭാഗ്യങ്ങളും പകരം തരാമെന്നു വ്യാമോഹികിച്ചിട്ടും അതൊന്നും നോക്കുകപോലും 

ചെയ്യാതെ സ്വന്തം കണ്ണുകള്‍ ചൂഴ്ന്നെടുത്ത്‌ അസുരമദൃര്‍ത്തിയായ പദൃതത്തിനുമുമ്പില്‍ കാഴ്ച്ചവെച്ച്‌ 

ഇതിലും വലിയാണെന്റെ പൊന്നോമന 

അവനെതരികെന്റെ പദതമേ നീ 

എന്ന്‌ പൂതം കവര്‍ന്നെടുത്ത തന്റെ ഓമനക്കുഞ്ഞിനെമാത്രം തിരിച്ചുതരാനാവശ്യകെടുന്ന അമ്മയാണ്‌ 

ഇടശ്ശേരിയുടെ 'പദൃതക്കാട്ട്‌ എന്ന കവിതയിലെ മാതൃത്വത്തിന്റെ കരുത്ത്‌. കണ്ണില്ലാതായ അമ്മയെ പറ്റി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച പദൃതത്തിനു നേരെ കൊടിയശാപമെറിയാന്‍ ആ അമ്മ മുതിരുമ്പോള്‍ ആസുരശക്തി കീഴട 

ങ്ങുന്നു. താണുവണങ്ങി അമ്മയുടെ കണ്‍മണിയേയും കണ്ണുകളും തിരിച്ചു നല്‍കുന്നു. മനുഷ്യന്‍ ആദ്യ 

കാലത്ത്‌ അവന്റെ ഹൃദയഭാവങ്ങള്‍ ചേര്‍ത്തു സൃഷ്ടിച്ച അഭരമിക സങ്കല്പങ്ങള്‍ അവനിലെത്തന്നെ (aloes 

തസത്തകളുടെ ആവിഷ്ക്കാരങ്ങളായിരമുന്നു. ഈ പ്രാകൃതഭാവങ്ങളെ സംസ്കരിച്ചെടുക്കാന്‍ നരനെ 

പ്ഠപ്തനാക്കിയതില്‍ മദലകാലിനറും മാത്ൃയവാത്സല്യത്തിനും പങ്കു * 

ഗീഷ്മാരംഭത്തില്‍ തെക്കെമലബാറിലെ പല ഭാഗങ്ങളിലും തുടികൊട്ടും കുടല്‍ വിളികളുമായി 

വീടുവീടാന്തരം കയറിയിറങ്ങുന്ന പടമൂൃതത്തിന്റെ വരവിനുപിന്നിലെ പുരാവ്ൃത്തമാണ്‌ പമൃതകാട്ടിന്‌ ആധാര 

മായത്‌. മകരക്കൊയ്ത്തുകഴിഞ്ഞ്‌ ക മുണങ്ങിക്ട്ടും കാലത്ത്‌ ഉണ്ണിയെക്കാണാന്‍ വരാന്‍ നങ്ങേലി 

യില്‍ നിന്ന്‌ അനുവാദം കിട്ടിയഷോള്‍ സന്തോഷം കൊ6 ഠാ സംഭൂമം കൊ6 ഠ ഉണ്ണിപിറന്ന വീടേതാ 

ണെന്നു ചോദിക്കാന്‍ പൂതം മറന്നുപോയി. നങ്ങേലിയൊട്ട്‌ പറഞ്ഞതുമില്ല. അതാണ്‌ ഉണ്ണിയെ അന്വേഷിച്ച്‌ 

പൂതം ഓരോ വീടും കയറിയിറങ്ങുന്നത്‌. ഉണ്ണിയെ വേണോ എന്ന്‌ ചോദിച്ച്‌ ആളുകള്‍ പദൃതത്തെ 

അങ്ങോട്ടുമിങ്ങോട്ടും ഓടിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പാവം പമൃതത്തിന്റെ കരളിന്റെ മിടിഷകിനൊഷകം തേങ്ങലായി 

കുൂടല്‍വിളിയുടെ ശബ്ദം നാമിന്നും കേള്‍ക്കുന്നു. പദൃതം സ്വയം പീഡിതമായ അവസ്ധയിലെത്തദന്നുു. 

അയ്യയ്യാ വരവമ്പിളിഷ്ടൂങ്കുല 

മെയ്യിലണിഞ്ഞ കരിമ്പമൂൃതം 

കാതില്‍ പിച്ചളത്തോട, കഴുത്തില്‍ 

'കലപലെ' പാടും പ ങങള്‍ 

അരമുകിനലമക്കണിച്ചായക്കിരീടം 

തലയിലണിഞ്ഞ കരിമ്പമൂൃതം 

ചെകിണച്ചെമ്മണികൃുത്തു മദുലകളില്‍- 

209



ച്ചേലിലിഴയറും പദൃമാല്യം 

പറ്ററവടിവക്ടി മദൂടിക്കിടക്കമും 

ചെമ്പന്‍ വാര്‍ക്കുഴല്‍ മുട്ടോളം 

ചോഷ്ുകള്‍ മീതെചാര്‍ത്തിയരമണി 

കെട്ടിയവെള്ളഷാവാട 

അയ്യയ്കാ, വരവഞ്ചിത ന്യത്തം 

ചെയ്യും നല്ല മണിഷൂതം. 

വിവിധവേഷങ്ങളണിഞ്ഞ പദൃതങ്ങളുമായി പറയന്മാര്‍ പഴയ വള്ളുവനാടന്‍ റ്രദേശങ്ങളില്‍ ഇന്നും 

വീടുകള്‍തോറും കയറിയിറങ്ങുന്നു. കമന്നിനുമറമൃവശത്തള്ള പറയക്കുടിലുകളില്‍ നിന്നാണ്‌ പറക്ൂതം 

വരുന്നത്‌. 

പൈക്കളേ മേക്കുന്ന ചെക്കന്മാരുച്ചയ്ക്കടു 

പച്ചില പദൃ്തണല്‍ പദൃകും 

ഒറ്റയ്ക്കു മേയുന്ന പയ്യിന്‍മുലകളെ 

ത്തെറ്റെന്നീഷുതം കുടിക്കും. 

പൂതം പശുവിന്റെ പാലുകുടിക്കുമെന്ന ഗ്രാദീണസങ്കല്പം ഇവിടെ സൂചികിക്കുന്നു. പദൃതത്തെ 

സംബന്ധിച്ച പരാവ്യത്തങ്ങളിലെല്ലാമുള്ള നാടന്‍ വിശ്വാസങ്ങളാണ്‌ താംബൂലം ചോദിച്ച്‌ പതം ആളുകളെ 

വഴിതെറ്റിക്കുമെന്നതും, തെച്ചിഷുചോക്കുന്നത്‌ മുറുക്കിതുകിയതിനാലാണെന്നതും, കരിമ്പനമുകളിലേക്ക്‌ 

ആടുകളെ ആവാഹിച്ച്‌ മുടിയുമെല്ലും ബാക്കിയാക്കി ചോരകുടിക്കുമെന്നതും മറ്റും. ഇവയെല്ലാം കവി 

സമര്‍ത്ഥമായി പ്രതിപാദിച്ചിരിക്കമുന്നു. 

ഒരു ഗ്രാദീണ നാടോടിപുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ ആഖ്യാനത്തിനനുഗുണമായ രീതി കവിതയിലുട 

നീളം അനുവര്‍ത്തിക്കുന്ന “കവി. ചെറിയേടത്തിയുടെ കദാകധദനരീതിയുടെ പാടവം ഇതിനെ സ്വാധീ 

നിച്ചിട്ടൂം ന്ന്‌ കവി പറയുന്നു. 

കാച്ചിയമോരൊടഴടിച്ചൊകിവടിച്ചിട്ട്‌ 

കാക്കേ പദദച്ചേ പാട്ടുകള്‍ പാടീട്ട്‌ 

മാനത്തമ്പിളിമാമനെക്കാട്ടിട്ട്‌ 

മാമുകൊടുക്കറുന്നു നങ്ങേലി. 

കുഞ്ഞിനെ താഴെവെച്ഛാല്‍ ഉറദുമ്പരിക്കുമെന്നും തലയില്‍ വെച്ചാല്‍ പേനരിക്കടുമെന്നറും പറ 

യുന്ന കവി മാതൃഭാവങ്ങള്‍ സൂക്ഷ്മമായി കവിതയിലുടനീളം സന്നിവേശികിച്ചിരിക്കുന്നു. 

കൂന്നിനുള്ളിലെ നിധികാക്കമന്ന പദതത്തെ അറബിക്കലയിലും കാണാം. ഇവിടെയും അങ്ങനെ 

ത്തന്നെ: 

പാറക്കെട്ടിന്റെ കൊച്ചു പിളര്‍ഷിലെ - 
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ക്കിളിവാതിലഷോള്‍ തുറന്ന പദൃതം. 

എന്നും, 

പദൃതമക്കുന്നിന്റെ മേല്‍മുടിഷാറയെ 

കൈതക്ദൂപോലെ പറിച്ചദ്ൃനീക്കി 

കണ്‍ചിന്നുമാറതില്‍കൊന്നും മണികളും 

കൂന്നടുകമന്നായിക്കിടന്നിരമന്നു. 

എന്നും ഒരു നാടോടിക്കദയുടെ ആഖ്യാനശൈദി സ്വീകരിച്ചിരിക്കറുന്നു. പദൃതം ഓമനപെണ്‍കിടാവായും, 

കാറ്റിന്‍ ചുഴലിയായും, കാട്ടുതീയായും, നരിയായും, പുലിയായും, മാറുന്ന കാഴ്ച്ചകള്‍ നാടോടിക്ക॥ 

യുടെ തനതായ ഭാവത്തിന്നനറുഗുണമാണ്‌. 

ആളുകളെ വരുതിയിലാക്കാന്‍ പദൃതം പല അടവറുകളുമെടുക്കുമത്രെ. ഈ സങ്കല്പത്തെ ഉട്ടിയു 

റകിക്കുമാറ്‌ അമ്മയെ വശത്താക്കാന്‍ ഇതിലെ പൂതമെടുത്ത അടവുകള്‍, പ്രലോഭനങ്ങള്‍, വഞ്ചന എല്ലാം 

അത്യന്തം ഉചിതമായി ഇണക്കിചേര്‍ത്തിരിക്കമുന്നു. പൈശാചിക ശക്തികള്‍ മാനുഷിക ഭാവങ്ങള്‍ക്കുമ 

മ്പില്‍ മുട്ടുമടക്കമുന്നതും ബലിഷ്ഠമായ ദൂര്‍ദേവത വാത്സല്യം എന്ന മൃദുലഭവാത്തിന്‌ അടികെട്ട്‌ ദുൂര്‍ബലയാ 

കുന്നതും, വാത്സല്യത്താല്‍ മൃദുലവും ആര്‍ദ്രവുമായ മാതൃത്വം ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ ശക്തികേന്ദ്രമായി 

മാറുന്നതും ഈ കവിത വെളികെടുത്തുന്നു. ജീവിതത്തിലെ അരക്ഷിതാവസ്ധ നിമിത്തം വ്യാകുലനായി 

മാതൃത്വത്തെ ശരണീകരിക്കുന്ന ശിശുറ്രിയരായ മനുഷ്യര്‍, മറിച്ച്‌  വണവിരുപണത്തിനുള്ള ഒറ്റമുലിയായി 

ബാല്യഭാവത്തെ ദര്‍ശിക്കുന്ന ജരഠന്മാര്‍ ഇങ്ങനെ ഒരു ജീവിതദര്‍ശനം പമൃതകാട്ടില്‍ തെളിഞ്ഞുവരുന്നെ 

ഒ ന്‌നിരീക്ഷിക്കകെട്ടിട്ട °° 

്രര്യത്തില്‍നിന്ന്‌ കാരുണ്യത്തിലേക്കുള്ള വികാസപ്ര്കിയ മനുഷ്യന്റെ പരിണാമത്തോളം 

പഴക്കം ചെന്നതാണ്‌. ഇതിന്റെ അവതരണമാണ്‌ ഈ പൂരാവ്യത്തത്തത്തിലൂടെ ഇടശ്ശേരി സാധിച്ചത്‌. 

(്ാക്ചരിത്രജനവര്‍ഗാവശിഷ്ടങ്ങളിലെല്ലാം പദൃതം, യക്ഷി തുടങ്ങിയ സങ്കല്പങ്ങള്‍ വിലയിച്ചിട്ടു - പ്രതിമാ 

ലക്ഷണശാസ്ത്രങ്ങളം പുരാണങ്ങളും നല്‍കുന്ന തെളിവുകള്‍ സദൃചികിക്കന്നതുപോലെ സമയവും രദ 

വുമായ ഉഭയഭാവമുള്ളവരാണ്‌ യക്ഷികള്‍. ഈര “ഭാവത്തിലും യക്ഷികളെ ആരാധിക്കുന്ന സ്രമ്പദായം 

മഗ്യകാലത്ത്‌ കേരളത്തില്‍ ധാരാളം (ചചാരത്തിലദ ഠയിരുന്നെന്ന്‌ ഒരഭിപ്രായമ് ൦ ഇങ്ങനെ നോക്കി 

യാല്‍ പദൃതം കുറച്ചുസമയത്തേക്കെങ്കിലും മാതാവാകുകയും വാത്സല്യം ഉണ്ണിയില്‍ ചൊരിയുകയും 

ചെയ്യുന്നു - മാതാവിനൊകും പമൃതത്തിനും മനസ്സില്‍ സ്ഥാനം നല്‍കാന്‍ മലയാളി മറന്നിട്ടുമില്ല. 

സമദൃഹത്തിന്റെ ദുരിതങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ എകോഴും ബോധവാനായിരിക്കുകയും അവയുടെ 

നിര്‍മ്മാര്‍ജ്ജനത്തിനുവേ 1 കുരിശുയുദ്ധം നയിക്കാന്‍ സന്നദാനാകുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു ബഹിര്‍മുഖ 

കവിക്കറുമാത്രമേ, അന്തര്‍ദര്‍ശനജന്യമായ ഇത്തരമൊര; (്രമേയത്തിന്‌ ബഹിര്‍മുഖമായ ഈ വികസ്വരച്രക 

വാളം പരിധിയാക്കാന്‍ തുനിയു എന്ന നിഗമനം ഇടശ്ശേരിയെ സംബന്ധിച്ച്‌, പദരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ പ്രയോ 

ഗത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌, ഏറെക്കുറെ ശരിയാണ്‌. 
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ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ പുതിയ പുതിയ അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ ക ത്താന്‍ നിരൂപകര്‍ ശ്രമിക്കുന്ന “ 

അതില്‍ ചിലത്‌ ചദുവടെ (്രസ്താവിക്കമുന്നു. 

പൂതത്തിന്റെ സംഹാരാത്മകത പൊന്നുണ്ണികളുടെയും നെല്ഛുണ്ണികളുടെയും സമൃദ്ധിയെ വര്‍ദ്ധി 

കിക്കമുന്നു. തന്റെ വിളയായ കുഞ്ഞിനെ സംരക്കിക്കുന്ന നങ്ങേലി നല്ല മാതാവും അതിനെ കവര്‍ന്നെടു 

ക്കുന്ന പൂതം കറുത്തമാതാവുമാണ്‌. വിളവ്‌ സംരക്ഷണവും കയ്യേറ്റവും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷമാണ്‌ പൂത 

കാട്ടെന്നു വ്യഖ്യാനിച്ചാല്‍ ഇതൊരു കാര്‍ഷിക പമുരാവ്യത്തമായിത്തീരുമെന്ന്‌ ചി. സോമന്‍ അഭിപ്രായകെടു 

നനു. ജീവിതത്തെ കൊയ്താന്‍ വരമന്ന ഹിംസയെ (മരണത്തെ) സ്വയം ത്യാഗത്തിലദൃൂടെയും ബലിയിലദ്യ 

ടെയും ചെറുത്ത്‌ ഭാവി സമദൃഹത്തിന്റെ സുരക്ഷയും സ്വാതന്ത്യവും ഉറഷുവരുത്തുക എന്നതാണ്‌ പൂതകാ 

ടിന്റെ ദാര്‍ശനികതലം. 

മനുഷ്യന്‍ അതീജിവിച്ച കാലത്തിന്റെ പ്രതിരൂപമാണ്‌ പടദൂൃതകാട്ടിലെ പൂതം. പുരോഗതിയിലെ 

അധോഗതിയെക്കുുറിച്ചുളള അവബോധം, കൃതഘ്നതയെക്കുറിച്ചുള്ള കാഴ്ചകാട, അതിജീവനങ്ങളിലെല്ഛാ 

മുള്ള വൈരുഷ്യത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പം- ഇതിനെക്കുറിച്ചെല്ലാമുള്ള ഉള്‍ക്കാഴ്ചകള്‍ മഹാബലിയുടെ ക 

പോലെ പദ്ൃതകാട്ടും പങ്കിടുന്നു എന്ന്‌ കല്പറ്റ നാരായണൻ നിരീക്കിക്കുന്നു. 

ദളിത്‌ ഗോത്രവര്‍ഗ്ഗമുദന്നേറ്റങ്ങള്‍ക്കും കീഴാളരുടെ ഉയിര്‍ത്തെഴുദ്നേല്‍കിനും മറ്റും നമ്മുടെ 

രാജ്യത്ത്‌ എക്കാലവും തടസ്സമായി നിന്നത്‌ മനുഷ്യസഹജമായ ആര്‍ദ്രതയായിരുന്നുു. പദൃതത്തിന്റെ സായു 

ധസമരത്തെ സഹനസമരത്തിലൂടെ എതിരിട്ട്‌ ജയിക്കുന്ന അമ്മയിലൂടെ ഇടശ്ശേരിയുടെ രാഷ്ടീയ കാഴ്ച 

കാട്‌ തെളിഞ്ഞുവരുന്നു ന്ന്‌ വത്സലൻ വാതുശ്ശേരി ക൭ ത്തുന്നു. ° 

ദേല്‍കറഞ്ഞ നിഗമനങ്ങളില്‍ നിന്നെല്ലാം ഇടശ്ശേരി ഒരു പുരാവ്യത്തത്തെ കവിമനസ്സിലെ മര്‍ദ്ദിതവി 

കാരങ്ങളുടെ ആവിഷ്കരണോപാധിയായി അവതരികിക്കുകയാണെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. (പത്യക്ഷത്തില്‍ 

പൃതകദയാണ്‌ ആഖ്യാനതലമെങ്കിലും ആന്തരിക തലത്തില്‍ മാത്ൃസ്നേഹത്തിന്റെ വിജയഗാധ്യിലുടെ 

പ്രാകൃതബോധങ്ങളുടെ അന്യാപദേശത്തിന്‌ യുക്തിസഹമായ മാനം കൈവരുന്നു. ഏകാകിയായ ഒരമ്മ 

യുടെ മനസ്സില്‍ ഏകാന്തത്തില്‍ മകന്റെ അസാന്നിദ്ധ്യത്തില്‍ നിറയുന്ന പുത്രരതിയാണ്‌ പൂതകാട്ടിന്റെ 

ആന്തരിക ചൈതന്യമെന്ന്‌ കെ. എസ്‌. (പ്രകാശ്‌ സൂചികിച്ചിട്ടു 2 കവിമനസ്സിനകത്ത്‌ വിരുദ്ധദ്യന്വങ്ങള്‍ 

തമ്മില്‍ നടക്കുന്ന സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കൊടുവില്‍ യദാര്‍ത്ഥ മാതൃത്വം ജയിക്കുന്ന കാഴ്ച കാണാം. 

പെറ്റവയറ്റിനെ വഞ്ചിക്കുന്നൊരു 

പൊട്ടകദൂൃതമിതെന്ന കയര്‍ത്താള്‍ 

താപംകൊ 3 വിറയ്ക്കേക്കൊടിയൊരു 

ശാപത്തിന്നവള്‍ കൈകളുയര്‍ത്താന്‍ 

ഞെട്ടിവിറച്ചു പതിച്ചദ് പദൃതം 

കൂട്ടിയെവേഗം വിട്ടുകൊടുത്താള്‍. 

അജ്യ്ക്ക്‌ കാഴ്ച്ചശക്തിയും മകനെയും തീിരിച്ചൃകിട്ട. അതോടെ പദൃതം ശാന്ത്രകൃതയായി 

മാറി. ഇങ്ങനെ ഹിംസാവാസനയുടെ മന്നില്‍ ആത്മബലി സന്നദവാതയോടെ പടൃത്തവാത്സല്യം ഉയര്‍ത്തികിടി 
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ക്കുന്ന മാതാവ്‌ ആധുനിക ആദിരമപമായി വളരുന്നു. രതിയെ വെല്ലുന്ന മാതൃത്വത്തില്‍ ഈഡിക്സിനെ 

കോലെ പശ്വാത്താപത്തിന്റെ സൂചകമായി കണ്ണുകള്‍ ചൂഴ്ന്നു നല്‍കുന്ന നങ്ങേലി ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ 

ജീവസ്സുറ്റകധാപാത്രമായി ശോഭിക്കുന്നു. 

4.3. മാര്‍ക്കണ്ഡോയൾ- ഇച്ഛാശക്തിയുടെ വിജയഗാല 

മുകണ്ഡു എന്ന മുനിക്ക്‌ ശിവന്റെ അനുഗ്രഹത്താല്‍ ലഭിച്ച പുത്രനാണ്‌ മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍. 

ആയുസ്സുള്ള ജ്ഞാനമില്ലാത്ത മകനെയോ അല്പായുസ്സായ ജ്ഞാനിയായ പുത്രനെയോ വേ തെന്ന 

ശിവന്റെ ചോദ്യത്തിനു മറുപടിയായി അദ്പായുസ്സായ ജ്ഞാനിയായ പുത്രനെ മതിയെന്നു മുകണ്ഥു 

പറഞ്ഞു. അങ്ങനെ പതിനാറുവയസ്സുമാത്രം ആയുസ്സുള്ള ബുദ്ധിമാനായ പുത്രനെ മുകണ്ഡുവിന്‌ ലഭി 

ച്ചു. വേദശാസ്ത്രങ്ങളില്‍ അനന്യജ്ഞാനമാര്‍ജ്ജിച്ച പുത്രന്റെ ഓരോ ജന്മദിനവും മാതാപിതാക്കളില്‍ 

ദദഃഖം വളര്‍ത്തിക്കൊ രുന്നു. ഇതിന്റെ കാരണമന്വേഷിച്ചറിഞ്ഞ മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍ തന്റെ ജന്മകാരണ 

നായ ശിവനെക്ക “വരം നേടാനറുറച്ചമ. 

കഠിനതപസ്സിന്നിടയില്‍ പതിനാറാമത്തെ ജന്മദിനവും വന്നെത്തി. പതിനാറാം ജന്മദിനത്തില്‍ 

മാര്‍ക്കണ്ഡോയനെത്തേടിയെത്തിയ ദൃത്യുദേവന്‍ കാലപാശത്താല്‍ ആ ബാലനെ വരിഞ്ഞമമുറുക്കാന്‍ 

ശമിച്ചു. (്രാണരക്ഷാര്‍ത്ദം ശിവനെ അഭയം (പ്രാപിക്കാനായി ഓടുന്നതിനിടയില്‍ വഴിമുടക്കിനിന്ന 

ആല്‍മരം ര ാഠായികിളര്‍ന്നു. അതിനറനടുവില്‍ തപസാഷ്ഠ്യം പോലെ (്രത്യക്ഷകെട്ട ശിവലിംഗത്തെ കെട്ടികി 

ടിച്ചുകൊ “മാര്‍ക്കണ്ഡോയന്‍ തന്റെ ജീവിനുവേ 1 യാചിച്ചു. യമന്‍ ദദൃരെനിന്നെറിഞ്ഞ കാലപാശം ശിവ 

ലിംഗത്തില്‍ സ്പര്‍ശിച്ചതോടെ രോഷാകുലനായി (്ത്യക്ഷുക്ട്ട ശിവന്‍ യമധര്‍മ്മനെ വധിച്ചു. അങ്ങിനെ 

ശിവന്‍ മൃത്യാഞ്ജയനായി. പിന്നീട്‌ ശിവന്റെ അനുഗ്രഹത്താല്‍ മാര്‍ക്കണ്ഡോയന്‌ നിത്യകമാരവും യമന്‌ 

പ്ൃനര്‍ജ്ജന്മവും ലഭിച്ചു. ഈ പദുരാവൃത്തമാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍ എന്ന കവിതയ്ക്ക്‌ 

ആധാരം. 

കൂട്ടിക്കാലത്ത്‌ തൃരപങ്ങോട്ടുക്ഷേ്തത്തില്‍വെച്ച്‌ അമ്മ കാണിച്ചുകൊടുത്ത പിളര്‍ന്ന ആല്‍മര 

ത്തിന്റെ ഓര്‍മ്മ ജീവിതം മരണത്തെ തോല്പിച്ചുകൊ ൦“ ചിരംജീവിത്വത്തിലേക്ക്‌ കുതിച്ചോടുന്ന ഓട്ട 

ത്തിനെ കവിയുടെ ഹൃദയത്തില്‍ ധ്വനിഷിച്ചു. ആ ധ്വനിയുടെ സ്പന്ദനങ്ങളാണ്‌ മാര്‍ക്കണ്ഡോയന്റെ കയി 

ലദൃടെ കവി അനാവരണം ചെയ്യുന്നത്‌. 

അരിയും പദവും മദൃര്‍ദ്ധനിതൃകിനാള്‍, “ചിരായുസ്സായ്‌- 

വരികെ', ന്നാശിസ്റ്റോടെ മര്‍ത്ത്യ, നിന്‍ ജനയിത്രി, 

ഒക്മേ നാലഞ്ചശ്രുബിന്ദവും, ക 3 ഭവാ- 

നുല്‍ക്ഷിപ്തനേത്രന്‍ മര്‍ത്ത്യദുഃഖത്തിന്‍ സാക്ഷാദ്രൂപം 

മരണമെന്ന ശാശ്വതസത്യം എക്കാലഭ്തയും മനുഷ്യന്റെ ദുഃഖമാണ്‌ എന്ന തിരിച്ചറിവ്‌ കവിക്കു - 

അതില്‍സിന്ന്‌ രക്ഷകെടാനുള്ള കുതിച്ചോട്ടമമാണ്‌ ജീവിതം. അവിടെയാണ്‌ അഭയസ്ഥാനങ്ങളുടെ (സക്തി 

വെളികെടുന്നത്‌. 
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അഭയം തന്നീലല്ലോ നഗരങ്ങളും ധനൂര്‍- 

ദാരരാം വീരന്മാരു, മവര്‍ ദ്യദുത്യുവിന്‍ മദൃമ്പിൽ 

തങ്ങള്‍തന്‍ മഹായുദ്ധവിജയഷഘലങ്ങളെ- 

ത്താണടിയറവെച്ചറ്റ കൈകൂഭിക്കൊ നിന്നു! 

മനുഷ്യന്റെ ഇച്ഛാശക്തിതന്നെയാണ്‌ അഭയസ്ഥാനമാകേ ത്‌. വഴിമുടക്കുന്ന ഏതു വിഘ്നങ്ങളെയും 

തകര്‍ത്തെറിയാന്‍ പോന്ന ആത്മബലം അവന്‍ ആര്‍ജ്ജിക്കേ യിരിക്കുന്നു. 
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ആലെന്നോ വഴിത്തിരിവെത്തിയ മനസ്സിന്റെ 

മാലെന്നോ വിളിക്കട്ടേ ലോകമദീദര്‍ഭാഗ്യത്തെ 

വ്യക്തമായ്‌ ര ഠായ്ഭിളര്‍ന്നിരിക്ട വഴിമദൃമ്പി- 

ലീക്കൊടും ശാപത്തിന്റെ പാര്‍ശ്വവര്‍ത്തികളായി! 

ഒന്നുജീവന്റെതത്രേ; ജഡത്തിന്റേതോണന്യം, 

ഏതിനെതള്ളുംകൊള്ളും നിൻപുരോഗതി, സാധോ! 

അക്ദറമഭയവും കാട്ടിവാഴുന്നുദേവ- 

നത്ഭൃത ചരിതയാം ശക്തിതന്‍ മണവാളൻ! 

മനുഷ്യന്റെ ഇച്ഛാശക്തിയുടെ വിജയമാണ്‌ മാര്‍ക്കണ്ഡയനിലുടെ കവി ഉന്നികറയുന്നത്‌. ജഡത 

യുടെയും കര്‍മ്മസംബന്ധമായ ഇച്ഛാശക്തിയുടെയും വഴിത്തിരിവില്‍ പുരോഗതിയ്ക്ക്‌ വിഘഷ്നങ്ങളായി 

നില്ക്കുന്നതെല്ഛാം പിളരുന്നു. ജീവിതാധീശന്‌, നൈസര്‍ഗ്ഗികമായ തപസ്യയെയും നിഷ്കളങ്കതയെയും 

തള്ളിക്കളയാനാവുന്നില്ല. പ്രകൃത്യാ ലഭിച്ച ശാപദരര്‍ഭാഗ്യങ്ങളും വൈകല്യങ്ങളുംപോലും അമരത്വം നേടാന്‍ 

പ്ര്യാപ്തമാക്കമുന്നതാണ്‌ മര്‍ത്യസിദ്ധി. ജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ (മരണത്തില്‍നിന്ന്‌) രക്ഷക്ടൊനുള്ള കുതി 

ച്ചോട്ടം വെറുതെയാകുന്നില്ല. അത്‌ അഭയഹസ്തനായ ശിവനില്‍ (മംഗളകരമായ അമരത്വത്തില്‍ അവ 

സാനിക്കമുന്നതായി കാണാം. 

ദൈവവിധിയെ മറികടന്ന്‌ ദീര്‍ഷായുസ്സുമാ(്രമല്ല നിത്ൃകയമാരവും അമ്മയുടെ അനുഗ്രഹംകൊ 

ണ്‌ മകനു ലഭിക്കുന്നതെന്ന്‌ കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗം ചേര്‍ത്തുവെച്ച്‌ വായിക്കുമ്പോള്‍ മനസ്സിലാകു 

ന്നു. അങ്ങനെ മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്റെ ചിരംജീവിത്വവും രര്‍ജ്ജസ്വലതയും അമ്മയുടെ പ്രാര്‍ത്നയും ആശി 

സ്ററുമൊന്നാണെന്നു പരോക്ഷപാഠവും കവിത നല്‍കുന്നു. മരണാതീതമായ സത്തയെക്കുറിച്ചുള്ള 

നൈസര്‍ഗ്ഗികമായ അവബോധത്തില്‍ കവി ഗയരവപൂര്‍ണ്ണമായ ഒരു ചോദ്യം ചോദിക്കുന്നുമുമു * 

മൃത്യുവോ സത്യം, സര്‍വ്വം മില്യയോ? പലായന- 

രധ്ൃയയില്‍ത്താനോ പിണ്ഡാണ്ഡങ്ങള്‍തൻ സ്വിരംഭാവം? 

അമരസങ്കല്‍കുത്തിന്റെ തളരാച്ചിരകില്‍ മനുഷ്യന്‍ പറന്നുകൊ രിക്കുകയാണ്‌. യധാര്‍ത്ഥ ജീവി 

താവസ്ധ അനിസ്യദൃതമായ പ്രയാണമായി മാറുന്നു. മരണത്തെ മറികടക്കാനുള്ള അവിശ്രാന്തമായ പ്രയാ 

ണം. ക്തിക്കഷുറം മനക്കരുത്തോടുകുടിയ ഏകാഗ്രമായ അധ്വാനവും ഇച്ഛാശക്തിയും കര്‍മ്മ സാഷ 

ത്തിലെത്തിക്കുമെന്ന അചഞ്ചലമായ വിശ്വാസം ആവിഷ്ക്കരിക്കാനാണ്‌ കവി ഈ പടുരാവൃത്തത്തിലറൂടെ 

ശേമിക്കമന്നത്‌. 

എങ്ങിനെ വേ ദൂ പറുരോഗതിയെന്നുടലായ്ക 

മംഗളാത്മാവേ, വിശ്വാസമായ്‌ (പ്രയോഗിക്കൂ 

നിന്നിച്ചാബലമെന്ന ഭാസുരവശ്രായുധം; 

തന്മുന്നിലദൂർ ഠ നില്പദു പളരാ റ്രത്യദൂഹങ്ങള്‍? 

മാര്‍ഗ്ഗ മൊന്നായിക്കാണാമകൊഴന്നടഭയോളം, 
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മനുഷ്യന്റെ കര്‍മ്മ ശക്തിയേയും ഇച്ഛാബലത്തെയും വ്രായുധമായിക്ക “അതിനെ പ്രയോഗി 

ക്കാന്‍ ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നതാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ മാനവദര്‍ശനം. കര്‍മ്മധീരനായ മനുഷ്യനെ ധീരനായ 

ദൈവം അംമീകരിക്കുന്നതാണ്‌. ദര്‍ശനപരമായി ഇടശ്ശേരി നേടിയ സമതുലനത്തിന്റെ ഷമാണ്‌ ഈ 

അപൂര്‍വ്വാനുഭവമെന്ന്‌ ഡി. ബെഞ്ചമിന്‍ ഇതിനെ വിലയിരുത്തുന്നു 

മനുഷ്യന്റെ കര്‍മ്മശക്തിയിലും അവന്റെ അധ്വാനത്തിലും ഇടശ്ശേരി എന്നു വിശ്വാസമര്‍കിച്ചിട്ടു - 

സ്വന്തം ഇച്ഛാശക്തിയുടെ സാര്‍തകേവും ഷഘ്വ്രദവുമായ പ്രയോഗത്തിലൂടെ അമരത്വത്തിലേക്ക്‌ കുതി 

ക്കുന്ന മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍ ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ പ്രതീകമായി മാറുന്നു. സഹ്രസാബ്ദങ്ങളുടെ സഞ്ചിതാ 

നുഭവങ്ങളും സംസ്കാരവും ആവാഹിച്ച്‌ അതിജീവനത്തിന്റെ ശക്തിയായി ആധുനിക മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍ 

മാറുന്ന കാഴ്ച പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ ദാര്‍ശനിക മാനമായിത്തീരുന്നു. 

ശക്തിയുടെ കവി എന്ന വിശേഷണം ഇടശ്ശേരിക്ക്‌ ചേരുന്നത്‌ ഈ കാഴ്ച്ചഷാടില്‍ കൂടി ്രസക്തമാ 

ണ്‌. മിക്ക കവിതകളും മനുഷ്യശക്തിയുടെ മഹാപ്രവാഹങ്ങളാണ്‌. ആ പ്രവാഹത്തിന്‌ ഓജസ്സും 

ഉയര്‍ജ്ജവും പകരാനാണ്‌ ഇടശ്ശേരി പുരാവൃത്തങ്ങളെ കുട്ടിയിണക്കുന്നത്‌. 

4.4. പാല്‍ക്കടല്‍ കടയുമ്വോൾ - യമര്‍ഭ്ണത്തിലൂടെയുള്ള അതിജീവയം 

രക്ഷുകസ്ലൃതി നയിക്കുന്ന ഒരു സമമൃഹത്തിന്റെ സംഘ്രകിയയില്‍ സ്വയം അലിഞ്ഞില്ലാതാകുന്ന 

വ്യക്തിസത്തയെക്കുറിച്ചാണ്‌ ഇടശ്ശേരി പാല്‍ക്കടല്‍ കടയദുമ്പോള്‍'' എന്ന കവിതയില്‍ പരാമര്‍ശിക്കദുന്നത്‌. 

ദുര്‍വ്വാസാവിന്‌ മേനകയില്‍ നിന്ന്‌ ലഭിച്ച പദൃമാല അദ്ദേഹം ഇന്ദ്രന്‌ സംഭാവനചെയ്യുകയും ഇന്ദ്രന്‍ ആ മാല 

ഐവരാവത്തിന്റെ മസ്തകത്തില്‍ വെയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. മദയാന അത്‌ നിലത്തിട്ട്‌ ചവിട്ടിയരച്ചു. 

ഇന്ദ്രൻ താന്‍ കൊടുത്ത മാലയെ അനാദരിച്ചതുക ദുര്‍വ്വാസാവ്‌ ദേവലോകത്തിന്റെ ഐശ്വര്യം നശി 

ച്ചപോട്ടെ എന്ന്‌ ശപിച്ചു. അന്നുമുതല്‍ ദേവലോകത്തിന്റെ ഐശ്വര്യം നശിക്കുകയും മമന്നുലോകങ്ങളും 

വിവര്‍ണ്ണമാക്കുകയും ചെയ്തു. ദേവന്മാര്‍ക്ക്‌ ജരാനരകള്‍ ബാധിച്ചു. അസുരന്മാര്‍ ദേവന്മാരെ ആക്രമി 

ക്കാന്‍ തുടങ്ങി. വിഷ്ണറൃവിനെ അഭയം പ്രാപിച്ച ദേവന്മാരോട്‌ മഹാമേരു പര്‍വ്വതത്തെ കടക്കോലും വാസു 

കിയെന്ന പാമ്പിനെ കയറുമാക്കി, സകലവിധത്തിലുളള രഷധികളും പാല്‍ക്കടലിലിട്ട്‌ കടഞ്ഞ്‌ അമൃതതെ 

ടക്കടറൂവാന്‍ പറഞ്ഞു. ഇതിന്‍പ്രകാരം അസുരന്മാരുടെ സഹായത്തോടെ പാല്‍ക്കടല്‍ കടയുകയും 

അതില്‍നിന്ന്‌ കാമധേനു, വാരുണീദേവി, പാരിജാതം, അപ്സരസ്ത്രീകള്‍, ച(ദന്‍, കാളകുുടം, അമൃതം തുട 

ങ്ങിയവ ഉ ഠവുകയും ചെയ്ത പദുരാവ്യത്തമാണ്‌ ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനം. 

മനരപര്‍വ്വതത്തിന്റെ ആഖ്യാനകോണിലൂടെയാണ്‌ ഈ കവിതയിലെ പുരാവൃത്തം അനാവരണം 

ചെയ്തുക്ടുന്നത്‌. വാസുകിയെന്ന ബലോത്തരകര്‍മ്മമഹാപാശത്താല്‍ ചുറ്റകെട്ട, അസുരദൈവിക ശക്തി 

കളാല്‍ മദഗ്ധമഹാംബോധി കടയാന്‍ വിധിക്കകെട്ടിരിക്കൃകയാണ്‌ മന്ദര പര്‍വ്വതം. 

ഞാൻ തിരിയുന്നു, ദൃഗ്ദാംബോധി 

കലങ്ങിമറിഞ്ഞു തുളുമ്പി 

ച്ചിന്തും നറുരയോ, പൊങ്ങികൊങ്ങി 

വരുന്നത്‌ കീര്‍ത്തിച്ഛടഭയാ! 
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കര്‍മ്മപാശത്താല്‍ ചുറ്റകെട്ട്‌ നിസ്റഹായനായി ചുറ്റിത്തിരിയാന്‍ വിധിക്കകെട്ട വൃക്തിയെയാണ്‌ 

കവി ഇവിടെ കാണുന്നത്‌. ഈ മധനത്തിന്റെ ചലനത്തെ ജീവിതചലനമായി വ്യാഖ്യാനിക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്ന. 

ഉദയമാമിച്ചലനമെനിയ്ക്കൊരു 

ജീവിതമരുളീടുമ്പോള്‍, 

ഉല്‍ക്കടതരമായെന്നിലൊരിച്ഛാ - 

ശക്തികുരുത്തീടുമ്പോള്‍, 

ലക്ഷ്യത്തെക്കുറിച്ചുളള സമഗ്രമായ അറിവാണ്‌ ജീവിതത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥമു ക്കടുന്നത്‌. അത്‌ ഉല്‍ക്ക 

ടമായ ഇച്ഛാശക്തിയെ ്രധാനം ചെയ്യുകയും ചെയ്യുന്നു. ഈ ഇച്ഛാശക്തിയുടെ കരുത്തില്‍ ജീവിതത്തെ 

മുന്നോട്ടുകൊ ുപോകാനാഗ്രഹിക്കുന്ന കവിമനസ്സാണ്‌ ഇവിടെ വെളികെടുത്തുന്നത്‌. അദ്യതോദയപര 

മാവഗിയാണ്‌ ഈ യജ്ഞം എന്ന (്തീക്ഷയാണ്‌ ഇവിടെ ജീവിതത്തെ ചദികിക്കുന്ന ഇച്ഛാശക്തി. ഈ ഇച്ഛാ 

ശക്തി മന്ദരപര്‍വ്വതത്തിന്റെ സ്ഥിരധീയെ ജാഗ്രത്താക്കുന്നു. 

അധല്യതോദയ പരമാവധിയാമി - 

ത്താണ്ഡവയജ്ഞത്തില്‍ - 

പ്രിപാടിയിലെന്‍ സ്ധിരധീ ജാഗ്രത 

നിലനിര്‍ത്തീടുമ്പോള്‍ 

ലഭിക്കുന്ന കല്പകകരിവരകളമായ കയസ്തുഭ കല്യാണാംഗികളെല്ഛാം' ആ മനസ്സിന്‌ നിസ്പൃഹമാണ്‌, ലക്ഷ്യ 

ത്തില്‍ മാത്രം കേന്രീകരിച്ച സ്ഥിരധീയാണിത്‌. 

അഹംബോധത്തിന്റെ അടരുകള്‍ ഒന്നൊന്നായി തെറിച്ചുപോയി കടലലകളില്‍ വീഴുന്നു. 

അങ്ങനെ മമണ്ഡിതനാക്കകെടുന്ന വ്യക്തി സായദജ്യത്തിലേക്കുള്ള ആദ്യപടിയിലെത്തമുന്നു. എന്നിട്ടും ആത്യ 

ന്തിക യജ്ഞഘലത്തില്‍ കണ്ണുനട്ട മനസ്സില്‍ അഹംബോധത്തിന്റെ ഒരു ചെറുസ്ഷുരണം ബാക്കി നില്‍ക്കു 

ന്ന. 
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ഹന്തനിരന്തരസംഘട്ടനമാം ദാരുണ - 

നിതതിയെവെല്ലാന്‍ 

നൊന്തുവിളിച്ച കളഞ്ഞേന്‍; നിന്റെ 

ബലോദ്ധതമമഷ്ടിയിലെന്നും 

ആയുധമത്രെ ഞാനെന്നുള്ളതു 

തൃപ്തിതരമന്നു, പക്ഷേ 

മായുവതില്ലൊരു കോണികോഴും 

ഞാനെന്നൊരു ഭാവം! 

ഹലാഹലം പോലെ വരുന്ന ഇരുട്ട, കൂത്തറുവിളക്കമ പിടിയ്ക്കുന്ന കാസ്തുഭ രത്നം, താലമെ 

$303 നില്‍ക്കുന്ന ലക്ഷ്മി, താരാഗിചനെക്കൊ “ തിടമ്പുചാര്‍ത്തി നില്ക്കുന്ന ദിവ്യഗജം, പറകൊട്ടുന്ന 

അബ്ധീവീചികള്‍ തുടങ്ങി ഒര ഉത്സവാന്തരീക്ഷം പീയുഷത്തെ സ്വീകരിക്കാനൊരുങ്ങി നില്‍ക്കുന്നു. ഒരു 

പടകിഴവിയുടെ കാതിന്‍ വെള്ളയിലീയതോട കണക്കെ സ്വന്തം ജീവിതം തൃങ്ങുന്നത്‌ മന്ദരപര്‍വ്വതം തിരി 

ചചറിയമന്ന. 

... തളരമൃന്ന ഞാന്‍ 

കറവകൈക്കള്‍ കണക്കീ 

ക്കടലലകളെക്കയമെത്തും വരെ - 

യിടവറും വലവും താങ്ങി 

വീ ദുംവീ മമടിച്ചോടിയ്ക്കെ 

ത്തളൂരുന്നദു ഞാന്‍; ആഴം കാണാ 

ക്ക ദുകളെന്നെ വലിക്ദ; മല്‍ 

(്തിരോധമഴഞ്ഞു കഴിഞ്ഞ; 

കാതരമിപ്ഛണിഭോഗത്തിന്‍മേല്‍ 

ഒരു പടുകിഴവിയ്ക്കേലും 

കാതിന്‍ വെള്ളയിലീയത്തോട 

കണക്കേ തദുങ്ങുന്ന ഞാന്‍ 

ഒരു നോക്കെന്നുടെ യജ്ഞഘലത്തെ 

ക്കാണാതിരുളില്‍ത്താഴു - 

ന്നിവനെത്താങ്ങിടു കെന്നുടയോനേ, 

വന്നൊരു കമഠംപോലെ. 

ഒരു നോക്ക്‌ യജ്ഞഘലത്തെ കാണാതെ ഇരുളില്‍ താഴുന്നിടത്ത്‌ രക്ഷകസങ്കല്പം ഉയര്‍ന്നുവരു 

ന്നു. സമര്‍ക്ണത്തിലദൃടെയുള്ള അതിജീവനം എന്ന ആശയത്തിലേക്ക്‌ ഈ പമുരാവൃത്തത്തെ കവി അടുകി 

ക്കുന്നു. സമദൃൂഹവിലീനമായ വ്യക്തിത്വം ഉയര്‍ത്തിക്കാട്ടി, കൂട്ടായ ്രവര്‍ത്തനത്തില്‍ പങ്കെടുത്ത്‌, കര്‍മ്മ 

ALlo കാണാനാകാതെ കണ്ണടയുമ്പോഴും അതിലൊരു ധന്യതയുഒ ന്ന്‌ കവി വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഒരു 

കമഠം പോലെ താങ്ങാനെത്തുന്ന രക്ഷക ബിംബത്തില്‍ കവിയും കവിതയും ആഹ്ാദം ക ത്തുന്നു. 
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ആധുനിക മലയാള കവിതയില്‍ പാലാഴിമദനത്തിന്റെ പുരാവൃത്തം സമര്‍ത്ഥമായി കൈകാര്യം 

ചെയ്ത മറ്റൊരു കവിയാണ്‌ ചെറിയാന്‍. കെ. ചെറിയാന്‍. അദ്ദേഹത്തിന്റെ 'പഠലാഴിമനം' എന്ന കവിത 

ര 3 ഭാഗങ്ങളിലൂടെ പാലാഴിമദനകലയും സൃഷ്ടിയുടെ കലയും സമന്വയികിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ നിതൃത 

യുടെ കൊടുംശിക്ഷണമ്േറ്റ ഉ്യും കാമദ്രകാധമദാദികളുടെ ഉന്മത്തത സൃഷ്ടിച്ച ഗര്‍വ്വവും മദന 

ത്തിനു വിധേയമാകുന്ന ക്യാണിത്‌. പാലാഴിമദനത്തിലമൂടെ നടന്ന സൃഷ്ടികളുടെ കയും തുടര്‍ന്നു 

യ നാശത്തിന്റെ കലയും ഇവിടെ അനാവരണം ചെയ്യകെടുന്നു. 

ഉണ്ലകള്‍, നന്ദകള്‍, തിന്മകള്‍, ഭംഗി - 

യഭംഗികള്‍, ശാന്തിയശാന്തികളെല്ഛാം 

വന്‍പെഴുമക്രു ചുടിയിലകകെ - 

ടടുടറിയലഞ്ഞലയാഴിയിലാ 3! 

അങ്ങനെ എല്ലാം നശിച്ചഷോള്‍ സാഗരമധ്യത്തില്‍ ആറിജലത്തില്‍ ആലിലപോലെ ചുഴിമാത്രം അവ 

ശേഷിച്ചു. പിന്നെ ദിനരാത്രങ്ങളിലദുടെ, ടതമക്കളിലദ്യടെ, വിണ്ണില്‍നിന്ന്‌ മണ്ണിലേക്ക്‌ മൃതസജ്ജീവനധാരകളു 

ണര്‍ന്നു. അതില്‍ പൊട്ടിയ പതുനാമ്പുകള്‍ ജീവിതത്തെ കുല്ലമഭനോഹരമായ കാനനമാക്കി. അവിടെ 

ജീവികള്‍ ഉദയം ചെയ്തൂ. 

ഒരു നാള്‍ പിന്നെ, ക്കൃഷ്ങ്ങള്‍ 

നിറഞ്ഞ വിലക്കകെടു മരത്തി - 

ന്നരികി,ലധര്‍മ്മസൃധര്‍മ്മ വിചിന്തന- 

ബമുദ്ധിയിലാശകളാവേശങ്ങള - 

മരുളിന സൂഖദു:ഖങ്ങടെ നേര്‍ക്കൊരമ 

ചാരുതമാതിരി, ചലനം മാതിരി 

ആദിവനത്തിലൊരാദമുണര്‍നന. 

ഇങ്ങനെ ആദിപാപത്തിന്റെ പുരാവ്ൃത്തത്തില്‍ കവിത അവസാനിക്കുന്നു. ഇനി ഒരു മടനം 

എന്നായിരിക്കുമെദന്നോര്‍ത്ത്‌ വിക്ഷുബ്ധ വിമകതയോടെ തിരിയുന്ന ചറുടിയുടെ സൂചനയില്‍ കവിത 

ലക്ഷ്്പാപ്തി കൈവരിക്കുന്നു. 

4.5. വരദായഗാകള്‍ 

കുബ്ജയുടെ കൂനുനിവര്‍ത്തി സുന്ദരിയാക്കിയ കൃഷ്ണപുരാവൃത്തത്തിന്റെ പുനരാഖ്യാന 

മാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ 'വരദാനം' എന്ന കവിത. കുബ്ജയുടെ പക്ഷത്തമുനിന്നുകൊ മുള്ള കവി ചിന്തക 

ളാണ്‌ ഇതില്‍. ചതുരംഗക്കളിയുടെ സംഭവ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ രാമലക്ഷ്മണന്മാര്‍ ചദൃതൃനിരത്തമുമ്പോള്‍ 

കടബ്ജ സ്വയം ആവിഷ്കൃതയാകുന്നു. 

ഇന്നെന്നെക്കാണുന്നു രാജപത്നി 

ഇന്ദരാണിയെത്തന്നെ കാണുംപോലെ 
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ഇന്നെന്നെക്കാണുന്നറു രാജമാതാ - 

വീശ്വരിയെത്തന്നെ കാണും പോലെ 

പീഠത്തിലെന്നെ കിടിച്ചിരുത്തി - 

ച്ചാമരം വീശറുന്നിതേകറാണി, 

പീലിഷ്ുരികുഴല്‍ വാര്‍ന്നു കെട്ടി - 

ദീച്ചിഷ്റു ചദൂടിക് മറ്റൊരമ്മ 

എൻമെയ്യണിയമൃവാന്‍ മത്സരിക്ടൂ 

നിര്‍മ്മത്സരകള്‍ നാടാടെയികോള്‍. 

കുനുനിവര്‍ന്ന്‌ വൈരുപ്യംപോയകോള്‍ വന്ന വലിയമാറ്റമിതാണ്‌. ദാസിയായിരുന്ന അവള്‍ക്ക്‌ 

ഇഷോള്‍ ലഭിച്ച സയഭാഗ്യമെല്ലാം ഭാരമായി അനുഭവകെടുന്നു. അതുകൊ “കവി ചിന്തിക്കുന്നത്‌ ഈ വിധ 

മാണ്‌. 

(കദൃരതകാട്ടി നീ പദൃതനയില്‍ - 

ക്കാരൃണ്യ സാരമിക്കറുബ്ജയിങ്കല്‍ 

നേരാരറിവ,തെനിയ്ക്കു പാര്‍ത്താല്‍ 

നേരത്തേ പോയോളോടഭ്യസൃയ, 

കൃഷ്ണന്‍ നല്‍കിയ വരദാനത്തിന്റെ വിനകളില്‍ നിന്ന്‌ കുബ്ജ രക്ഷകെടുന്നത്‌ പിന്നീട്‌ ബലരാ 

മന്റെ വരദാനത്താലും ആശിര്‍വാദത്താലുമാണ്‌. ദാസിയെ ദാസിയല്ലാതാക്കിയക്കോള്‍ നന്മ തിക്തമായ 

തിന്റെ വം അവള്‍ അനുഭവിച്ചു. 

അല്ലെങ്കില്‍ നന്മയാണെന്നു 

നാം നടുന്നവയൊക്കെയും 

തിന്മയേക്കാള്‍ തിക്തമാകും 

ഹലം പെറുവതെങ്ങനെ? 

പ്ൃനരാഖ്യാനത്തിനിടയില്‍ കവിദയത്യം ഇടശ്ശേരി മറക്കുന്നില്ല. വീരന്മാര്‍ ജയത്തിലും തോല്‍വി 

യിലും രസിക്കടുമെന്നറും പരസ്പരപദൃരകമായ പ്രണയത്തിലൂടെ മാത്രമേ സ്ത്രീ പദുരൂഷ ജീവിതം സഹല 

മാക എന്നും ഇടയ്ക്ക്‌ സദൃചികിക്കറുന്നു. 

ജയത്തിലും തോല്‍വിയിലും 

രസിക വീരരായവര്‍ 

ഈടാക്കുന്നതിലെ കൃഷ്ണ 

നിനക്കെന്നും മഹാരസം! 

എന്നും, 

“പറിച്ചു നട്ടുനീ കൃഷ്ണ, 

220



പടരുന്നൊരു വല്ലിയെ 

നിനക്കാണിനിയും ഭാരം 

പ്ന്മലിട്ടുകൊടുക്കവാന്‍ 

ദൈവത്തെക്കൊ ദ പാവിട്ടും 

മര്‍ത്ത്യനദൂടായുമങ്ങനെ 

നെയ്തുവെച്ചോരു സാമമൃഹയ- 

ജീവിതം ചിരസുന്ദരം. 

കീറാതെ നോക്കണം, പക്ഷേ 

മനോജ്ഞമൊരു നമൂലീഴ 

അതില്‍ത്തുന്നികിടികിഷ്‌ - 

തത്ര ദുഷ്ക്കരമല്ലെടോ”. 

എന്നും കവിതന്നെ ഇടയ്ക്കു കയറി പറയുന്നു “ സ്വാനുഭവങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനച്ചദൂടില്‍ നിന്ന്‌ ഉരുകി 

യൊദിച്ച കവി വാക്യങ്ങളായി ഇവയെ കാണാം. ഇതാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ സാമൂഹിക ദര്‍ശനം. ആതുരത 

യില്‍ നിന്ന്‌ സമദൃഹത്തെ രക്ഷക്ടുത്തി, ജീവിതപീഡകള്‍ക്ക്‌ അരുതിവരുത്തി, നിഷ്ങ്കളങ്ക ശക്തിയില്‍ 

നിന്ന്‌ മഹാദാനങ്ങള്‍ ചെയ്യാന്‍ കവി ഈ പൂരാവ്യത്തത്തിന്റെ പുനരാഖ്യാനത്തിലൂടെ ആഹ്വാനം ചെയ്യുക 

യാണ. മനദൃഷ്യനും ദൈവവും ചേര്‍ന്ന്‌ ടും പാവും നെയ്തെടുക്കമുന്ന സാമദൃഹിക ജീവിതം ചിരസുന്ദര 

മാണെങ്കിലും അത്‌ കീറാതെ നോക്കണമെന്ന പാഠമാണ്‌ ഇടശ്ശേരി വരദാനത്തിലൂടെ പറഞ്ഞുതരുന്ന 

തെന്ന്‌ ഇതിനെ നിരീക്കിച്ചിട്ട 2” 

സ്വഭാവികമായ ചുറ്റുപാടില്‍ നിന്ന്‌ ഒരു മനുഷ്യാത്മാവിനെ അടര്‍ത്തിയെടുത്ത്‌ പറിച്ച്‌ നടുക 

എന്ന ്ര(കിയ കുഴകംപിടിച്ചതാണെന്ന്‌ കവിക്കറിയാം. ഈ കൂഴകം സ്വന്തം അനദൃഭവത്തിലും കവിക്കു o 

യിട്ടു - സ്വന്തം മഭനോവ്യാപാരത്തിന്റെ ബഹിസ്ഷുരണത്തിനായി പുരാവ്ൃത്തത്തെ കൂട്ടുപിടിക്കുകയാണ്‌ 

ഇടശ്ശേരി ഇതില്‍ ചെയ്തത്‌. 

ബാലാമണിയമ്മയുടെ 'കമുബ്ജ്‌” എന്ന കവിത കാത്തിരികിന്റേതാണ്‌. കൃഷ്ണസ്പര്‍ശത്തില്‍ 

വൈകല്യവും വൈരൂപ്യവും മാറിയ കറബ്ജയുടെ ലോകം നിറഞ്ഞ ഈശ്വരനുവേ ിയുള്ള അമിതമായ 

കാത്തിരിക്‌. 

മറയുന്ന സൂര്യന്റെ നേര്‍ക്കു കൈസനീട്ടുമീ 

മധമുരാപുരി തന്‍ വഴിയിലദ്ദൃടെ 

മുതുകേറേക്കുന്നറുപോയ്ക്കുനിയമുന്ന മുഖവുമായ്‌ 

(ദദൃതമോരോ കാല്‍വെക്ടു മദ്ദന്നിയദൃന്നി 

ചിരകാല ശീലത്താല്‍ ച്ചിന്തകൂടാതെ പൊ- 

ന്നരമന പദൃകാന്‍. ..... 

221



നടക്കുമ്പോള്‍ കൃഷ്ണന്റെ ആകാരം കുബ്ജ ദര്‍ശിക്കുന്നു. രാധയെക്ോലെ കാമുകിയുടെ മനോഭാവ 

മാണ്‌ കുബ്ജയില്‍ കാണാന്‍ കഴിയുക. 

പ്രൂഷശിലകളില്‍ ജ്ജഡയരച്ചദുര - 

ച്ചൊ,രുനാളാലാര്‍ജ്ജിച്ച ഗന്ഥലേപം, 

ചെറുതാമെന്‍ കുമ്പിളിലറ്റ ; തപദൃശുദന്നേന്‍ 

വിറകയ്കാല്‍ നിന്‍ മെയ്യില്‍ വീ ദുംവീ മം. 

അലിയുന്നോരതില്‍നിന്നറു കിളരമുന്ന സയരഭ്യ - 

മദുലകിന്നറള്‍ക്കമുളിരേകിക്രന്നീടാവടു. 

എന്നാണ്‌ കുബ്ജയുടെ അര്‍ത്ഥന. കൃഷ്ണന്‍ തന്ന ബലവും ആര്‍ജ്ജവവും ഇനിയൊരിക്കലും 

കുബ്ജയെ കുനിയിക്കില്ല എന്ന്‌ അവളില്‍ ആത്മവിശ്വാസമു * 

'ക്ഷണികമിദര്‍ശനം, പോവുകെന്നോ, നമ്മ - 

ളിനിയൊരു രാവിലൊന്നാവു മെന്നോ? 

ഈ (്തീക്ഷയാണ്‌ കുബ്ജയുടെ നീ കാത്തിരികിന്റെ ബലം. കാമുകത്വത്തെ ഈശ്വരത്വവുമായി 

ബന്ധാകെടുത്തി പരമാത്മബന്ധമായി സ്ത്രീ പറുരുഷബന്ധത്തെ കാണുന്നതിനാണ്‌ ബാലാമണിയമ്മ 

കറബ്ജയുടെ പറുരാവ്യത്തം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

ആധുനിക ഇന്ത്യന്‍ ജീവിതാവസ്ധയ്ക്ക്‌ നേര്‍ക്കാഴ്ച നല്‍കുകയാണ്‌ 'കടൂന്‌ എന്ന കവിതയില്‍ 

സച്ചിദാനന്ദന്‍. അന്ധാമായ അടിമത്തവും വിധേയത്വവും ചിത്രീകരിക്കാനാണ്‌ കുബ്ജയുടെ കുനു 

നിവര്‍ത്തിയ പുരാവ്യത്തം കവി ഇതില്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. 

പാര്‍ലമെന്റ്‌ ഇഷോള്‍ 

കൃഷ്ണൻ വന്നെത്തമന്നതും കാത്തിരിക്കയാണ്‌ 

അമേരിക്കയില്‍ നിന്ന്‌ 

എന്നാണ്‌ കവി പറയന്നത്‌. നേരുപറയാന്‍ നാവുയര്‍ത്താത്ത വിനയമാണ്‌ ആധുനിക ഇന്ത്യന്‍ അവസ്ഥ 

യില്‍ കൂനിനു കാരണം. വൈദേശികാഗിപത്യം മുതല്‍ തുടങ്ങിയ ഈ കുന്‌ ഇന്നും വര്‍ദ്ധിച്ചുകൊ Il 

ക്കുകയും അതില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷിക്കാന്‍ അമേരിക്കയില്‍ നിന്ന്‌ ആധുനിക കൃഷ്ണന്‍ എത്തുമെന്നും (പതീ 

ക്ഷിച്ചിരിക്കടുന്ന ഒരു ജനതയുടെ ചിത്രം ഈ ബിംബത്തില്‍ കോര്‍ത്തിരിക്കുന്നു. 

4.6. ബുത്നാസ്വേഷണത്തിന്റെ പുരാവൃത്ത സാന്നിത്ത്യം 

ആദര്‍ശങ്ങള്‍ എല്ലായിഷോഴും പദൂര്‍ണ്ണമായി പ്രായോഗികമല്ലെന്നു ആശയമാണ്‌ ഇടശ്ശേരി 

'ബുദ്ധനറും ഞാനും നരിയും എന്ന കവിതയില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്‌. രാജകമുമാരനില്‍ നിന്ന്‌ ഭിക്ഷ 

വിലേക്ക്‌ പരിവര്‍ത്തനം ചെയ്ത സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്‍ മാനവരാശിയുടെ സംസാരദു:ഖങ്ങള്‍ക്ക്‌ പരിഹാരം തേടിയി 

റങ്ങിയ പരിത്യക്ത ജീവിതത്തിന്റെ ഉടമയാണ്‌. പ്രലോഭനങ്ങളില്‍ വീഴാതിരിക്കാനും, സ്വാര്‍ത്ഥമായി ഒന്നും 

ആഗ്രഹിക്കാതിരിക്കാനും, അഹിംസാത്മകമായി ജീവിക്കാനും എല്ലാം ക്ഷണികമാണെന്ന ദര്‍ശനം 

222



ബൂദ്ധനെ സഹായിച്ചു. ഗയയിലെ ബോധിവ്യക്ഷച്ചുവട്ടിൽ ജ്ഞാനോദയമു ഓയി സിദ്ധാര്‍ത്ധന്‍ ബൂദ്ധ 

നായിത്തീര്‍ന്ന പുരാവ്ൃത്തിന്റെ ആന്തിരകസത്തയാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതയില്‍ നിജദിക്കുന്നത്‌. 

കാട്ടുപാതയിലൂടെ അരമൈല്‍ നടക്കേ വന്ന ഗൃഗനഠാമന്‍ മുന്നില്‍ നരിയെ കാണുന്ന. 

കേവലം നിസ്റ്ാരമായ ജീവിതത്തിന്റെ ഉടമയാണെങ്കിലും ജീവിക്കുന്ന ഇന്ത്യന്‍ ദരിഗ്രനാരായണന്റെ (lala 

മാണെങ്കിലും: 

അരിയില്ല, തിരിയില്ല, ദദൂൃരിതമാണെന്നാലും 

നരിതിന്നാല്‍ നന്നോ മനറൃഷ്യന്‍മാരേ! 

ചുമലില്‍ ഇത്തിരി റേഷനരിയുമായി വീട്ടിലേക്കു നടക്കുമ്പോള്‍ വിശന്നുകരയുന്ന മക്കളേയും തലതല്ലി 

കാത്തിരിക്കുന്ന ഗൃഹനഠടദയയും അയാള്‍ ഓര്‍ക്കുന്നു. അതുകൊ ഠണ്‌ കാട്ടിലൂടെയുള്ള എളുക്വഴി 

അയാള്‍ തിരഞ്ഞെടുത്തത്‌. 

നരിവന്നാല്‍ - വന്നോട്ടേ, സദൂപരിചിതങ്ങളെന്‍ 

ചരണങ്ങള്‍, ഞാനൊരു പെണ്ണല്ലല്ലോ 

എന്ന്‌ ആള്‍ ചിന്തിക്കുന്നു - അങ്ങനെ നടക്കുന്നതിനിടയില്‍ പരിശുദ്ധി പൊഴിച്ചു നില്‍ക്കുന്ന ബുദ്ധന്റെ 

പ്യകല്‍(്രതിമയ്ക്കു സമീപം അയാള്‍ എത്തിച്ചേരുന്നു. 

ഒരു കാലം നിഷ്കൃഷ്ടാഹിംസയെക്റിയും 

കരുണയെപറ്റിയും ചൊല്ലിച്ചൊല്ലി 

കരയിച്ചിട്ടു വാം കഠിനാമര്‍ഷത്താലേ 

കരള്‍തിന്നാനമുന്നമം വിരോധിമാരെ. 

തനതമുസന്ദേത്തിന്‍ സഹല്രയോഗത്താ - 

ലനഘമാം പാരിനെക്ക ദക 

ചരിതാര്‍ത്ധനായ്‌ ഗ്യാനനിരതനായ്‌ വാഴ്കയാ - 

മിരുപതു നൂറ്റാ ഠായ്‌ മുനിയിവിടെ, 

ഇരതേടും (കര്യങ്ങള്‍ നഖരമുരക്തു - 

മറിയാതാം ധ്യാനപരതയോടെ! 

എന്നിങ്ങനെ ബുദ്ധന്റെ ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനകളും ആധുനിക ഇന്ത്യന്‍ സമൂഹത്തിന്റെ 

അവസ്ധയെക്കുറിച്ചുളള വിചിന്തനവും നടക്കമുന്നു. ഞൊടിയിടയില്‍ നരി അവിടെ എത്തുകയും 

അയാളെ ലക്ഷ്യം വെച്ച്‌ നില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
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“ഇരയായ്‌ ഞാന്‍ വീടണോ, മടയില്‍ നിന്മക്കള്‍ ത൯' 

പൊരിയും വയറ്റിലേയ്ക്കെത്തണോ ഞാൻ 

ഇരയായി പ തോ ജന്മത്തില്‍ നിന്നെകോ - 

ലൊരു ഹിം(സജന്തുവിന്നിസ്റുഗതന്‍ 

കരുണയാലത്യാഗം; കരുണതന്‍ പേരില്‍ത്താ - 

നൊരു വാക്ക കറൂറട്ടെ നരിയമ്മാനെ! 

ഇപ്രകാരമുള്ള ചിന്തകള്‍ അയാളിലൂടെ കടന്നുപോയി. മദുഴുപട്ടിണിയായ കുടുംബത്തിന്‌ ഭക്ഷണമെത്തി 

ക്കണോ അഹിംസയുടെ തത്വശാസ്ത്രത്തിനുവഴങ്ങി നരിയെ ഉപര്ദവിക്കാതെ അതിന്റെ പട്ടിണിയക 

ററാണോ എന്നിടത്ത്‌ മുന്നിലെ കൂറ്റന്‍ ബുദ്ധ്രതിമ നരിയുടെ മേല്‍ തള്ളിയിട്ട്‌ ഏറ്റവും ്രയോഗികമായ 

മാര്‍ഗ്ഗം അയാള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നു. അഹിംസാ (്ചാരകനായ ബുദ്ധനെ ഹിംസാര്‍ത്ഥകമായി അയാള്‍ ഉപ 

യോഗിക്കുന്നു. പ്രായോഗികതയ്ക്ക്‌ എതിര്‍ നില്‍ക്കുന്ന എന്തിനേയും സയകാര്യാര്‍ത്ധം ഉപയോഗിക്കുക 

എന്ന തത്വശാസ്ര്മാണിത്‌. പദുരാവ്യത്തങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും ഇതിന്‌ ഉപോല്‍ബലകങ്ങള്‍ മാ(്തമാണ്‌. 

ആദര്‍ശങ്ങള്‍ പ്രായോഗികമാവുഭമ്പോള്‍ അവയുടെ പേരു തന്നെ ഇല്ലാതാവും. പ൭ കഴോ ബുദ്ധനും 

ഒരു നരിയുടെ ജന്മം പ തിനാല്‍ തന്റെ (്രവൃത്തി ന്യായീകരിക്കകെടുമെന്ന്‌ ഇതിലെ ഗൃഹനാ॥ല്‍ വിശ്യ 

സിക്കമുന്നു. 

യുദ്ധാനന്തര കാലഘട്ടത്തിലെ മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ തീക്ഷ്ണനാദം ഈ കവിതയിലു - വിശന്നു 

കരയുന്ന കുഞ്ഞുങ്ങള്‍ക്കു മുന്‍പില്‍ തത്വശാസ്ത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിലയില്ലെന്ന ക൭ ത്തലാണിത്‌. ജാഗ്രതയി 

ല്ലാത്ത കരുണ അപകടകരമാണെന്ന്‌ ബുദ്ധന്റെ വചനം തന്നെയാണിത്‌. ബുദ്ധന്റെ പുരാവ്ൃത്തത്തിലെ 

ദാര്‍ശനികതലം തന്നെയാണ്‌. ഇടശ്ശേരിയെ ബിംബിസാരന്റെ ഇടയന്‍” ' എന്ന കവിത എഴുതാനും ദ്രേരി 

കീച്ചത്‌. 

ആജേഞയതയെകേടിയ്ക്കമന്നമു 

ചിലര്‍, ചിലര്‍ വാഴ്ത്തി നടക്കമുന്നു; 

പേടിഷോര്‍ പകവെക്ു, വാഴ്ത്തിന - 

ടക്വര്‍ തേടുന്നതിലാഭം 

ശരിയ്ക്കു മാര്യ മഹര്‍ഷേ, താങ്കളെ - 

യറിവോരീയജയദ്യദങ്ങള്‍; 

അവയില്‍ക്ക്ഷേ തങ്ങുന്നീലാ 

കൃതജ്ഞതാവചനോപായം! 

നാല്‌ ആശ്രമങ്ങളെ മാനിച്ച്‌ ഭാരതീയ പാരമ്പര്യത്തിനും സാഹിത്യത്തിനും ആദരണീയമായി 

സ്വീകാര്യമായിത്തീര്‍ന്ന പുരാവൃത്തമാണ്‌ ബുദ്ധന്റെതെന്നതുകൊ ഠാണ്‌ ഇടശേരി വലിയകുന്നുകളെ' 

ഇങ്ങനെ വീക്ഷിച്ചത്‌. 
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ഹിംസയുടെ അന്ധമായ അനുഷ്ഠാനങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ മനുഷ്യന്റെ കണ്ണുതുറകിച്ച ബുദ്ധന്റെ പൂരാ 

വൃത്തം ഈ കവിതയില്‍ ഭദൃതദയ സ്ൃഷ്ടിക്കമുന്നുു - ആടുകളെ ബലദിക്കറുകൊ പോകുന്ന വഴിക്കറുവെച്ച്‌ 

ക ബുദ്ധഭിക്ഷു യാഗശാലയിലേക്കു നയിക്കമുന്നതിനിടയില്‍ വീണുപോയ പാവം ആട്ടിന്‍കുട്ടിയെ 

തോളിലിട്ട്‌ അവിടെ എത്തുന്നു. ക്രൂരവും ദയാരഹിതവമുമായ യാഗങ്ങളുടെ നിരര്‍ദകത ബോധ്യകെ 

ടുത്തി നാട്ടിലെ മൃഗബലി അവസാനികിക്കുകയും ചെയ്തു. മനചരിവര്‍ത്തനത്തിന്റെ വിചാരധാരകള്‍ 

അവതരിദിക്കുന്നത്‌ ആട്ടിടയന്റെ മനോഗതത്തിലുടെയാണ്‌. കൊടുക്കാന്‍ സാധിക്കാത്തത്‌ എടുക്കാന്‍ 

അവകാശമില്ലെന്ന ബുദ്ധതത്വം വളരെ നാടകീയമായി സംവിധാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു കവിതയില്‍ 

ബ്ുദ്ധനെക്കുറിച്ച്‌ ഇടയനിലദൃടെയമും രാമനെക്കുറിച്ച്‌ ഹനുമാനിലദൃടെയും, കൃഷ്ണനെക്കറിച്ച്‌ ദാരുകനി 

ലദൂടെയുമാണ്‌ ഇടശ്ശേരി സംസാരിച്ചത്‌. ഇവിടെയും അങ്ങനെത്തന്നെ, 

ആരുവാനിതമ നമ്മെത്വരയാ - 

ലതി്രമിച്ചദൃ നടക്കടുന്നോൻ 

ആചാരക്ടിയന്റേഷിക്വ - 

നഹോ, മഹസ്റ്റാല്‍ ക്രിദീപ്തന്‍! 

മുനേ, ഭവാനീ ലോകമശേഷം 

തോളിലെടുഷാന്‍ കെല്പുടയോന്‍ 

കടഞ്ഞാടിതിനെകൊക്കിയെടുകാന്‍ 

കനിവു: നന്നീയാരംഭം! 

കൂട്ടത്തില്‍ നടക്കാൻ കഴിയാതെ വീണുപോയ കുഞ്ഞാടിനെ തോളിലേറ്റിയ ബുദ്ധഭിക്ഷുവിന്റെ വലിഷം 

ജന്മവാസനയാല്‍ മനസ്സിലാക്കാന്‍ കെല്‍ക്ുള്ള കദാപാരതമാണ്‌ ഇവിടെ ഇടയന്‍. ആ ഇടയന്റെ കരു 

ണാര്‍ദ്രമായ ആത്മകദ ആരുടെയും ഹൃദയം കവരുന്നതുമാണ്‌. 

എനിയ്ക്കുമൊരു മാതു ഠയീലച - 

൭ ന്നെ നൃപന്നുകൊടുത്തകോള്‍ 

കിട്ടിയ വില്‍ക്കാശക്ടിയെന്നുടെ 

കോന്തയ്ക്കലുടക്കിയവള്‍! 

അവള്‍ക്കു കുളിരിനുകമ്പിളിനേടി - 

കിന്നീടെന്നോ ഞാന്‍ൻപോകെ 

ഒരട്ടിമണ്ണു പുതച്ചു കിടഷു! 

വീടാക്കടമേ മമ ജന്മം! 

കവിയുടെ സ്വന്തം ജീവിതദു:ഖത്തിന്റെ ഇതിഹാസമാണ്‌ ഈ വരികള്‍. ഇടശ്ശേരിതന്നെ ഇവിടെ ഇട 

യനാവുകയാണ്‌. ഈ കവിതയിലും മാത്യസങ്കല്‍കുത്തിന്റെ മൂര്‍ത്തിയായ ആവിഷ്ക്കാരമു - 

അമ്മമാരുടെ മുഗ്ധതകള്‍ക്കി - 

ങങവസതിയു ാ ഭൃവനത്തില്‍? 
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തന്നെത്തന്നെത്തീറ്റ കൊടുത്തിവര്‍ 

പോറ്റിയെടുകീലാരാരെ! 

മാതൃസ്നേഹവും അതിന്റെ ശക്തിയും ആവിഷക്കരിക്കാന്‍ ലഭിക്കുന്ന അവസരങ്ങളൊന്നും ഇട 

ശ്ശേരി പാഴാക്കിയിട്ടില്ല. ഇവിടെ സംയമനത്തെ ശീലിക്കാന്‍ ബുദ്ധന്റെ സഹായം തേടുകയും അതുതന്നെ 

യാണ്‌ സമ്വത്തെന്ന്‌ (്ഖ്യാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു ഇടശ്േരിയിലെ ഇടയന്‍. അങ്ങനെ ആട്ടിടയന്റെ മനോ 

ഗതിയുലമുടെ ബുദ്ധന്റെ വിചാരതത്വങ്ങള്‍ ഭാവതീ(്വതയോടെ കവി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 
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4.61. ആയടുയിക മലയാളകവിതയിലെ ബറതപുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ 

ബിംബിസാരന്‍ ഗതമന്റെ ശിഷ്യനായ HA തന്നെയാണ്‌ ജി.ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ ശയതമനും 

രാജാവും എന്നു കവിതയ്ക്കാധാരം. ശാന്തഗംഭീരമായ മുഖത്തോടെ ഏത സാമ്രാജ്യശ്രീയും കൊതി 

ക്കടുന്ന രദൂപമായാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍ ഗതമനെ ചി(തീകരിക്കമുന്നത്‌. 

നീ 3 വളഞ്ഞ പുരികവും തേജസ്സു 

al3 3 വിരിയുന്ന കണ്ണുകളും 

അത്തരുണന്റെ മുഖത്തിന്നുളവാക്കു- 

മുത്തമകാന്തി,യമയര്‍ന്ന തോളില്‍, 

പാറും പരുഷമാം ചെഞ്ചിടക്കെട്ടിനാ- 

ലേറമന്നറു, നിഷ്ചരിവേഷം ചാര്‍ത്തി! 

ബിംബിസാരന്റെ മനംമാറ്റത്തിന്‌ കാരണമായ നിയോഗം ബുദ്ധന്റെ ദര്‍ശനമാണ്‌. 

ജീവിത മ്ജ്ജയാല്‍ വാളില്‍ മെഴുക്കിട്ടു - 

ദേവിടും വിശ്വാസമദൃഡന്മാരേ! 

ഈ വിധമുഭള്ളേടം വിട്ടിടൊല്ലെ ന്നാജ്ഞ - 

യാവുകില്‍ മാത്രമേ ഖിന്നനാവമു 

സാധറു സമസ്ൃഷ്ടദീന വിലാപത്തെ 

മാധുര്യമേറമുന്ന ഗാനമാക്കി, 

യാതനയാലെ പിടയുന്ന ശബ്ദത്തെ 

വീതഭയമതില്‍ താഭമാക്കി, 

സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിലേക്കുള്െളാരീ, ഗ്ഘോഷയാത്രതന്‍ 

മാര്‍ഗ്ഗം നരകത്തിലെത്തിക്കുന്നു! 

ദുഷിച്ച ചിന്തകളെയും കഠിനമായ വികാരങ്ങളെയും കഴുകിക്കളയാന്‍ പ്രേരികിക്കുന്ന ബുദ്ധന്റെ 

ചിന്താധാരയാണ്‌ കവി വെളികെടുത്തുന്നത്‌. അജ്ഞതയാണ്‌ ദുഃഖത്തിന്റെ കാരണം. പ്രജ്ഞ വേര്‍തിരി 

വുകളെ ഇല്ലാതാക്കുന്നു. തിന്മയിലേക്ക്‌ അതിവേഗം സഞ്ചരിച്ചുകൊ രിക്കുന്ന മാനവസമുദായത്തെ 

അതു ബോധ്യകെടുത്തക തന്നെയാണ്‌ ജി.യുടെ ലക്ഷ്യം. 

സച്ചിദാനന്ദന്‍ (്ചണയബദദാന്‍' എന്ന കവിതയില്‍ ഇങ്ങനെ എഴുതുന്നു. 

ആ ഗുഹബോധിയായി 

എനിക്കു പ്രണയത്തിന്റെ വെളിഷാടു രയി. 

അക്ോള്‍ ഞാന്‍ ജന്മങ്ങളിലദൂടെ സഞ്ചിരിക്കുന്നുു. 

അവസാനത്തെ മനുഷ്യ ജോടിക്കും 

(പ്രണയനിര്‍വ്വാണം ലഭിച്ചു കഴിഞ്ഞേ 
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ഞാൻ പരമപദം (പാപിക്കറുകയുള്ള്ൂ. 

വിശുദ്ധമായ പ്രണയം മാംസനിബദ്ധമല്ല. പല ജന്മങ്ങളുടെയും ശുന്യസ്ഥലികളിലുടെ കടന്നുപോ 

കുന്ന ബുദ്ധന്‌ മനുഷ്യരുടെ രാഗദ്വേഷങ്ങള്‍ കാണാം. എല്ലാവരും പരമപദം പമൂൃകുന്നതുവരെ ബുദ്ധന്‍ 

അവതരിച്ചുകൊ രിക്കും. ബുദ്ധന്റെ പത്മസൂത്രമാണ്‌ സച്ചിദനാനദനില്‍ ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ പ്രേരകമായി 

വര്‍ത്തിച്ചത്‌. 

വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ ദുരിതങ്ങള്‍ സഹിക്കാനാവാതെ ആദികൊരുളിലേക്ക്‌ മടങ്ങികോകുന്ന 

മനദൃഷ്യനെയാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‍ 'സത്യവാങ്മൂലം” എന്ന കവിതയില്‍ അവതരികിക്കമന്നത്‌. 

മയനത്തിന്റെയും മരണത്തിന്റെയും ഇരു തീരങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ 

ഞാൻ പിന്നെയും ജീവിതത്തിലേക്ക്‌ ഏറിയകെട്ടിരിക്കമുന്നു 

ദാരിദ്യവും ദുരിതവും ചേര്‍ത്തു കുഴച്ചെടുത്ത 

നിങ്ങളുടെ കണ്ണുകളില്‍ 

ഞാൻ പിന്നെയും എന്നെത്തന്നെ ക ത്തൂുന്നതുപോലെ 

എന്ന തിരിച്ചറിവില്‍ നിന്ന്‌ അഭിനവബുദ്ധന്‍ റ്രയാണമാരംഭിക്കമുന്നു. പീഡനത്തിനുവിധേയനായ ഒരു 

വ്യക്തിയുടെ ആത്മനൊമ്പരങ്ങളാണ്‌ ഈ കവിത. 
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ദുരിതം ക രാജകുമാരന്‍ അവന്റെ ബോധിയിലേക്കു 

പോകുന്നതുപോലെ ഞാന്‍ പോകുന്നു. 

ഈ പുരാവ്ൃത്തബിംബം തീക്ഷ്ണമായ വേദന ജനികിക്കുന്നതിന്‌ സഹായിക്കുന്നു - സച്ചിദാനന്ദന്റെ 

കവിതകളില്‍ ധാരാളമായി ഈ ബൂദ്ധസാന്നിദ്ധ്യം നിഴലിക്കുന്നു. 

'ബദുദ്ധന്‍ പഞ്ചാബില്‍” എന്ന കവിതയില്‍ പഞ്ചാബിലെത്തിയ ബുദ്ധന്‌ നേരിടേ 1 വരമന്ന 

രക്താങ്കിതമായ കാഴ്ച്ചകളാണ്‌ ചി(തീകരിക്കുന്നത്‌. അരയാലിന്റെ ശീതളിമ അവിടെ ഇല്ല, മാതാവിന്റെ 

വിലാപം മാറ്റുന്ന സാനത്വനമായി ബുദ്ധന്‍ മാറുന്നു. 

ബുദ്ധന്റെ ഭിക്ഷാപാത്രം 

രക്തത്താല്‍ നിറയുന്ന, 

നിര്‍ത്തുകിസ്വപ്നം നിന്റെ 

കൈയിലും കാണമൂരക്തം 

ബുദ്ധന്റെ നോട്ടത്തിലെ ഘനസാന്ദ്രമായ കനിവു നിമിത്തം ചീറുന്ന വെടിയു കള്‍ ചാടുന്ന 

കടുയിലറൃകളായിത്തീരുന്നു. ബാണങ്ങള്‍ പറുഷ്ചങ്ങളായി മാറുന്നു. 

പട്ടിണിമരണം താണ്ഡാവമാടുന്ന കാഭഹനിയിലെത്തിയ ബദുദാനെ 'ബദുദ്ാന്‍ കാളഹനിയില്‍” 

എന്ന കവിതയില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

കാമത്താലല്ല കത്തുന്നു 

വിശഷാലദൂടി ഗൌതമ! 

ഇവര്‍ക്കുവേ നിര്‍വ്വാണം 

നിശ്ൂദൃന്യതയിവര്‍ സ്വയം 

ജ്ഞാനത്തില്‍ കുറവാലല്ഛാ 

വരളുന്നതു നാവുകള്‍; 

ഗ്യാനത്തിന്‍ കുറവാലല്ലാ 

വയര്‍ വെന്തരിയുന്നതും. 

ഇവര്‍നോകുന്നു തത്ത്വജ്ഞം 

വിടരും ചോടിയല്ല, നിന്‍ 

വിരലില്‍ ത്തദുങ്ങുമാ ഭിക്ഷാ - 

പാ(തത്തില്‍ കൊതിയോടിതാ. 

കണ്ണീരിന്റെ മഹാനദിയില്‍ തോണിയില്‍ യാത്രചെയ്യുന്ന ബുദ്ധന്‍ തിരിച്ചറിയുന്നത്‌ ഇതൊക്കെ 

യാണ്‌. അഷ്വും അധികാരവും തിരിച്ചു പിടിക്കാനുള്ള ആത്മീയ വിപ്ലവത്തിന്റെ ആഹ്വാനമായി ഈ 

കവിത പരിണമിക്കുന്ന. 
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സച്ചിദാനന്ദന്റെ 'കവിബുദ്ധൻ' Dal’, 'ഇടവേള, ബോധവതി' കുറുക്കന്‍, മദങ്ങിക്കുളി' എന്നീ 

കവിതകളിലും ബമദ്ധപുരാവ്യത്തത്തില്‍ നിന്നടര്‍ത്തിയെടുത്ത ബിംബങ്ങള്‍ കാണാം. ആശയങ്ങ 

ളുടെയും ദര്‍ശനങ്ങളുടെയും കലാപത്തിന്റെ ഭാഗമായാണ്‌ ബുദ്ധബിംബങ്ങളെ സച്ചിദാനന്ദന്‍ കവിതയില്‍ 

ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമന്നത്‌. 

ഒ.എന്‍.വി. കവിതകളെയും ബുദ്ധപറരാവ്യത്തത്തിലെ ബിംബകല്പനകള്‍ സ്വാധീനിക്കമുന്ന * 

ഹുസൈന്‍സാഗര്‍ താടകത്തിന്റെ ആഴങ്ങളില്‍ പോയ ബുദ്ധ പ്രതിമയെക്കുറിച്ചുള്ള ഉത്കണ്ഠയും വേദ 

നയും വിസ്മയവും ആവിഷക്കരിക്കമൃന്ന പലായനം' എന്ന കവിത ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

അക്കുറിമാനങ്ങളും മാഞ്ഞുമാഞ്ഞില്ലാതെയായി! 

അല്പജ്ഞര്‍ ഞങ്ങള്‍ക്കതു കാതുകപറുരാവസ്ത. 

രാവുകള്‍, പകലുകളീഗംഗാസമതല - 

ഭദ്ൃവിലദൂടലഞ്ഞ നിന്‍ കാല്‍കാടും മായച്ചദൃകാലം! 

ബുദ്ധന്‍ ഇന്ന്‌ കേവലം (്രതിമമാത്രമായിരിക്കുകയാണെന്നറും ബുദ്ധസൂക്തങ്ങളും ജീവിതവും 

മറവിയിലാ മനുഷ്യപ്രജ്ഞയുടെ പലായനത്തെ കവി ആന്തരിക വിശകലനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുക 

യാണ്‌ ഇതില്‍. 

'വെറുമൊരാത്മഗതം' ' എന്ന കവിതയില്‍ വറുതിയുടെ കാലത്ത്‌ ബുദ്ധന്‍ വരുമെന്ന (്തീക്ഷ 

ഒ. എന്‍. വി. (്രകടികിക്കമുന്നു. 

നിസ്വരെ കദൃരയ്ക്കുള്ളിലിട്ടു തീ കത്തിക്കുന്നെൊ- 

രുത്തരജനപദഗ്രാമചത്വരങ്ങളില്‍ 

ഭഗ്നമാം ത്ദാഗത വിഗ്രഗത്തിലെ, യെന്നോ 

നഷ്ടമായൊരാശിരസ്സദത്ര ഞാന്‍ തിരയുന്നു. 

ത്ദാഗതസ്മൃതിയില്‍ ബുദ്ധപ്രതിമയ്ക്കു പിറകിലെ ബുദ്ധവചനങ്ങള്‍ വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ 

നിരീക്കിക്കുകയാണ്‌. അനീതിക്കെതിരെ പോരാടിയ ആയുധമെടുത്ത ബുദ്ധന്റെ പുരാവ്ൃത്തമാണ്‌ ഈ 

നിരീക്ഷണത്തിനും അന്വേഷണത്തിനും കവിയെ പ്രേരികിക്കമുന്നത്‌. 

കെജി. ശകകരകിള്ളയുടെ 'വരും വരും എന്നു ്രതീക്ഷ്‌ വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ വിചാരപരിസര 

ത്തുനിന്ന്‌ ബറുദ്ധനെ നിരീക്ഷിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. 

... ബാനര്‍ജി റോഡിലൂടെ 

ഒരാട്ടില്‍പറ്റം കടന്നുപോകുന്നു. 

അവമുടുവനം മമടന്തമന്നറു. 

കൂരുതിക്കാരന്റെ വാളുപോലെ 

ഈ വേനല്‍കഷാത വെട്ടിത്തിളങ്ങുന്ന. 

പാവം ഗൌതമനികോള്‍ വരാതിരിക്കട്ടെ. 
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വന്നുപോയാല്‍ എന്തുചെയ്തും? 

വെറും പത്തുവിരദിന്റെ കാരുണ്യത്തില്‍ 

ഇതില്‍ ഏതമുമുടന്തനെ അവൻ രക്ഷിക്കും? 

ബൂദാസ്പര്‍ശംകൊ ൦“ സയഖ്യമാക്കാന്‍ സാധിക്കാത്ത വിധത്തില്‍ ലോകം മാറികോയിരിക്കന്നമു 

എന്ന നിരീക്ഷണത്തിനാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്ധ്യം കവി ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. 

പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ ബുദ്ധന്റെ ഭിക്ഷ പാലിഭാഷയിലുള്ള ബുദ്ധചരിതത്തിലെ ഒര 

സംഭവക്കറുറികുമായി ബന്ധകെട്ട കവിതയാണ്‌. ര “ ഭാഗങ്ങളുള്ള കവിതയുടെ ഒന്നാം ഭാഗത്തില്‍ 

ബുദ്ധനെ വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. 

ഇപ്രപഞ്ചക്രും തച്ചനാല്‍ സ്വയം 

തൃക്കരത്താല്‍ വിരാചിതമായൊരു 

കാന്തിച്ചുറ്റും വിതയ്ക്കുമഹിംസതന്‍ 

ശാന്തിചൂടിയ വിഗ്രഹമെന്നപോല്‍. 

മഹാപ്രപഞ്ചത്തിന്റെ തെരുവിലെ ജീവിതത്തിന്റെ കേലാഹലത്തിനിടയിലും ശാന്തിയുടെ വേണു 

ഗാനമുതിര്‍ത്ത ബുദ്ധന്റെ വര്‍ണ്ണനയില്‍ സാധുക്കളുടെയും ആലംബഹീനരുടെയും ദുഃഖത്തെ ഇല്ലാതാ 

ക്കിയതിന്റെ പരാമര്‍ശമു “ 

ര ഠമത്തെ ഭാഗത്ത്‌ ബൂദ്ധനുമമുമ്പില്‍ ഭിക്ഷ നല്‍കുന്നവരുടെ വിവരണമാണ്‌. രത്നങ്ങളും 

വെള്ളിനാണ്യങ്ങളും പൊൺനാണ്യങ്ങളും ഇടതുകൈകൊ ൦“ അദ്ദേഹം വാങ്ങിവെക്കുന്നു. ആസമയം 

അവിടെ വന്നെത്തിയ വൃദ്ധയെ കവി ചിത്രീകരിക്കുന്നത്‌ ഈ വിധത്തിലാണ്‌. 

വാര്‍ദ്ധകഭാരമമുന്നുവടിയുടെ 

മദൃര്‍ദ്ധനിവെച്ചമ വന്നെത്തിസന്നിയ 

മുറ്റുമേ ചുളിവീണുള്ള തോലിനാ 

ലീട്ടുമദുടിയ വ്യദ്ധാസ്ഥിപഞ്ജരം. 

അവര്‍ നല്‍കിയ ആദ്രഘ്ഷം വാങ്ങിക്കാന്‍ ബുദ്ധന്‍ സന്തോഷത്തോടെ എഴുന്നേറ്റഷോള്‍ ഈ അപ 

മാനത്തിന്റെ അര്‍ത്ധമമെന്താണെന്നറിയാതെ കൂടിനിന്നവര്‍ പിറുപിറുത്തു. ഇതിനു മറുപടിയായിരുന്നു 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്റെ മൊഴികള്‍. 

ശര്‍മ്മമിഷാരിനേകടവാനുള്ളൊരെന്‍ 

ധര്‍മ്മഭണ്ഥാരമൊട്ടു നിറയ്ക്കുവാന്‍ 

നിങ്ങള്‍ നല്‍കിയ കല്വുകള്‍ക്കുള്ളിലുള്‍ - 

തിങ്ങിമിന്നുവതു രിമാനവും 

ഇക്ടുവ്ൃദ്ധ പട്ടിണികാവമാ- 

ണിന്നു സര്‍വ്വസമായ ഘത്തിനെ 
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തൻ വിശകീനെ - യല്ലതു തന്നെയും 

താന്‍ മറന്നിതു വാത്സല്യ ശാലിനീ. 

എന്‍ കരഭൂവശീകൃതമായി തീ - 

മങ്കയാള്‍ തന്റെ ദാനയജ്ഞത്തിനാല്‍, 

ഇക്കനിയ്ക്കകത്തു 3 നിസ്വാര്‍ത്ധമ - 

ത്യാഗപക്വത തന്‍ മുഴുുമാധമരീ 

വിലപിടികടുള്ള രത്നകല്ലുകളേക്കാള്‍ ആ വ്യവ നല്‍കിയ മാങ്ങയെ ആദരിച്ച സിദ്ധാര്‍ത്മന്‍ 

നിസ്വാര്‍ത്മായ ദാനത്തിനെയും ത്യാഗത്തിനെയും വാഴ്ത്തുകയാണ്‌. അതുകൊ ാണ്‌ താന്‍ 

സിദ്ധാര്‍ത്നും ബുദ്ധനമമായിത്തീര്‍ന്നത്‌. 

രാജരണ്ഡിന്റെയാജ്ഞ നടക്കാത്ത 

രാജ്യമൊന്നു, വളതിന്‍ റാണിയാം 

ഇപ്രബൂദ്ധ ജയിച്ചു തന്‍ പ്രേമത്താല്‍ 

ക്ഷിപ്രമിന്നെന്‍ ഹൃദയരാജ്യത്തിനെ! 

ഈ മഹിതന്‍ സുപ്രേമബന്ധനം 

മദൂലമിന്നു താന്‍ സിദ്ധാര്‍ത്ഥനായി ഞാന്‍ 

ഈ മഹിതതൻ പ്രേമ (പരീപ്തിയാല്‍ 

മോഹനിദ്ര വെടിഞ്ഞു ഞാന്‍ ബൂദ്ധനായ്‌. 

ആത്മാര്‍ത്ഥമായ ത്യാഗവും സേവനമനോഭാവവും കറകളഞ്ഞ ദാനവും വാഴ്ത്തക്ടണമെന്ന 

ആശയമാണ്‌ കവിതയുടെ കേന്ദ്രബിന്ദു. ഹിംസയുടെ ചദ്ൂടുൂചോരപൂര ഭൂമിയ്ക്ക്‌ ധര്‍മ്മോപദേശം 

നല്‍കിയ ബുദ്ധന്റെ പുരാവൃത്തം ഓരോ ഭാരതീയനും നെഞ്ചേറ്റി ലാളിക്കണമെന്ന ബോധമാണ്‌ കവിയെ 

നയിക്കുന്നത്‌. 

അയ്യക്ഷ്ണിക്കരുടെ ത്വദാഗതന്റെ തിരിച്ചറിവുകള്‍ ബയസ്ാാപൂരാവ്ൃത്തവറുമായി ബന്ധകെട്ട കവി 

തയാണ്‌. എട്ടുഭാഗങ്ങളായി അവതരികിച്ച ഈ കവിതയില്‍ ബുദ്ധന്റെ ജീവിതത്തിലെ പ്രസക്തമുഹൂര്‍ത്ത 

ങ്ങള്‍ ആധുനിക ജീവിതാവസ്ഥയോട്‌ (പതികരിക്കുന്നതായി ചി(തീകരിച്ചിരിക്കമുന്നു. 

ആ ദിവസം എത്തിയിരിക്കുന്ന: 

ഇന്ന്‌ കൊട്ടാരം വിട്ടിറങ്ങണം 

ഉറക്കമൊട്ടും സുഖമായില്ല താനും 

ഇനി എന്നാണൊന്നറുറങ്ങുക! 

അച്ഛന്‍ 

ശുദ്ധമനസ്കനായ ശുദ്ധോദനന്‍ 

തടസ്സങ്ങളെല്ലാം തയ്യാറാക്കിയിരിക്കുന്നുു. 

അന്തചുരം നിറയെ തരുണ സനര്യം 
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സ്റൂഖഭോഗങ്ങളുടെ ആവനാടികള്‍ നിറഞ്ഞിരിക്കുന്ന. 

രോഗം, വേദന, മരണം: ഈ വാക്കുകള്‍ ഉരുവിടാത്ത വിശ്രമവനം. 

അതുകൊ മദുതന്നെ ഇവിടം വിടാന്‍തോന്നുന്നുു. 

ശാശ്വതസത്യം തേടി കൊട്ടാരസുഖം വിട്ടിറങ്ങിയ സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്റെ മനോഗതത്തില്‍ വര്‍ത്തമാനകാല 

ജീവിതം തുടിക്കുന്നു - 

നൂറ്റാ ുകള്‍ക്കുശേഷം 

അവരെന്റെ പരര്‍ണ്ണമി ആഘോഷിക്കുന്നതുപോലും 

ഈ നിഷ്രകമണം ഓര്‍മ്മിച്ചുകൊ ഓായിരിക്കും. 

ഇന്ന്‌ പര്‍ണ്ണമി എവിടെകോയി? 

ബുദ്ധപയര്‍ണ്ണമി 

ബൂദ്ധനുവേ 1യല്ല- 

ചരി(്തപണഡിതന്മാര്‍ക്കും പുരോഹിതന്മാര്‍ക്കമും 

വേ മാത്രമാവാം. 

തലമുറകളുടെ ദുരിതത്തിന്നവസാനം കാണുന്ന ബോധോദയം കൈവരുന്ന മുഹൂര്‍ത്തം ത്വദാ 

ഗതല്‍ തിരിച്ചറിയുന്നു. ജന്മാന്തര വ്യാകൂലതകള്‍ക്ക്‌ അറൃതിവരമന്ന ധര്‍മ്മപദവും സംഘഗതിയം ശരണ 

(തയത്തില്‍ തുടിക്കുന്നു. 

തനിക്കുവേ 1 പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ഭിക്ഷുക്കളെ ത്ദാഗതന്‍ കാണുന്നു. ചരിത്രഗ്രന്ദങ്ങളിലെ 

അക്ഷരങ്ങള്‍ വായിക്കുന്നു. പ്രച്ഛന്ന ബുദ്ധനായ ആദിശങ്കരനും, തിബത്തിൽ നിന്നുളള പലായനവും, 

മഹായാനവും, നാഗാര്‍ജ്ജുനനും കണ്‍ഷ്ടൂഷസും ഒക്കെ ഒരിക്കല്‍കൂടി ത്വദാഗതന്റെ മുന്നുലൃടെ കടന്നു 

പോകുന്നു. തിരിച്ചറിവിന്റെ ഒടുക്കത്തിൽ 

നോക്കു ഭിക്ഷുക്കളേ 

നിങ്ങളെ ഞാന്‍ ഓര്‍മികിക്കട്ടെ! 

എല്ലാവസ്തുക്കളും നാശത്തിനു വിധേയമാണ്‌. 

നിങ്ങളുടെതന്നെ മോചനത്തിനദുശ്രമിക്കാതെവയ്യ. 

നിങ്ങള്‍ നിങ്ങള്‍ക്കദുതന്നെ ദീപങ്ങളാവട്ടെ. 

എന്നുപറയുമ്പോള്‍ ധര്‍മ്മര്ധം ഉരുള വൻപലങ്ങളിന്‍ ചോരയും കണ്ണീരും ഉഷും വിളയുകയാണെന്ന്‌ 

കവിക ത്തുന്നു. 

നെല്ലിക്കല്‍ മുരളീധരന്റെ ശ്യോനിബുദ്ധന്റെ മുന്നില്‍ എന്നു കവിതയില്‍ ജിവിത സമസ്യങ്ങള്‍ക്കു 

മുന്‍പില്‍ ഉഴലുന്ന ആധുനിക മനുഷ്യന്‍ ബുദ്ധന്റെ സാമീപ്യത്തിനായി കൊതിക്കുകയാണ്‌. 

പ്ടരമന്ന തീയും 

കടന്ന ത്വദാഗതാ, 
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പ്ല ചോദ്യമായി ഞാന്‍ 

ചിതറുന്നു, നീയുണര! 

എരിയാത്തതൊക്കെയും 

നിര്‍ജീവമല്ലയോ? 

കൊഴടിയാത്തതൊക്കെയും 

വിരിയാത്തതല്ലയോ? 

ഉദയത്തിലസ്തമയ- 

ദു:ഃഖങ്ങളില്ലയോ? 

234



അമ്യതോദയം ഗുരോ, 

മൃതിയില്‍ നിന്നല്ലയോ? 

അസ്വാതന്ത്രത്തിന്റെയും ചോരക്കുരിതികളുടെയും നടുവില്‍ ഉഴലുന്ന മര്‍ത്യന്‍ എരിതീയിലക 

ക്ട്ടവനെകോലെയാണ്‌. വഴികാണാതുടലുന്നവനെ സഹായിക്കാനും ചിറകുമമളകിക്കടുന്ന ആകാശത്തില്‍ 

ഉദയതാരകം കാണിക്കാനും ഒരു ബദ്ധസാന്നിദ്ധ്യം കവി ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

കെ. ജി. ശങ്കരകിള്ളയുടെ 'ആനന്ദന്‍” ബുദ്ധപറുരാവ്യത്തത്തെ കേവല പ്രതീകമായി അവതരികിച്ച്‌ 

വ്യക്തികേന്രീകൃതമായ ആധുനികത സൃഷ്ടിക്കുന്ന അസ്തിത്വ സംബന്ധാമായ (്രശ്നങ്ങളെ നിര്‍ദ്ധാരണം 

ചെയ്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. 

ആനന്ദന്‍, 

ഇവിടെ എന്നും വര്‍ത്തമാനത്തിന്റെ പ്രളയം 

നിന്റെ അരയാലിലയും പേടകവും 

എന്നും വിദദൂരഭൂൃതഭാവികളില്‍ മാത്രം 

നിന്റെ മുക്തിഗാ മരണത്തിലേക്കു മാത്രം. 

ആരുടെയോ തേവാരത്തെ ഓട്ടക്കലങ്ങളിലൂടെ 

ഞങ്ങള്‍തേടുന്നതോ, ജീവിതത്തിലേക്കു മോചനം 

മുക്തിബോധാത്മകമായ ഈ കവിത ആധുനിക ലോകം നേരിടുന്ന ഏറ്റവും ഭീഷണമായ മാന 

വികപ്രശ്‌നങ്ങളിലേക്ക്‌ വിരല്‍ച മുന്നതാണ്‌. മയനത്തിന്റെ പുറംഭതോട്‌ പൊട്ടിച്ച്‌ വര്‍ത്തമാനകാലയാ 

ദാര്‍തധ്യങ്ങളെ നേരിടാനുള്ള കരുത്ത്‌ ആര്‍ജ്ജിക്കാന്‍ ബുദ്ധ പുരാവ്യത്ത സാന്നിദ്യം ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ 

ഉള്‍തൂടിക്കുന്നു. 

ആറ്റമൂരിന്റെ 'ചിതൃഗമനം'' എന്നകവിതയില്‍ പുതിയ തലമുറകളുടെ മകന്‌ തെറ്റായ യാത്രക 

ളൂടെ ആവര്‍ത്തനം ചെറുക്കാന്‍ ബൂദ്ധപുരാവ്ൃത്തത്തെ കേവലബിംബമായി സൂചികിക്കുന്നു - 

നിന്‍ മമക്തിപടം തെളിയാവദൂ പിന്നെ- 

യുഷസ്സില്‍ മുങ്ങിയ വാനംപോലെ, 

ഒരുവന്‍പുടതന്‍മയനം പോലെ, 

ald ാഠരുവൈശാഖത്തില്‍ 

ഗയയിലെ വടവ്യക്ഷത്തിന്‍- 

കൊമ്പില്‍ പൊന്തിയ പഠര്‍ണ്ണമിപോലെ 

നിന്‍മമക്തിപദം തെളിയാവടൂ. 

സര്‍വ്വദേശങ്ങളിലേക്കും സര്‍വ്വ സമുദ്ദങ്ങളിലേക്കും നീളുന്ന പാതകളില്‍ നിന്ന്‌ വീടുവിട്ടുപോയ 

ആദ്യയാത്രികനായ നിദ്ധാര്‍ത്മനില്‍ എന്നപോലെ അയാളിലും മുക്തിയുടെ വഴിയും ബോധപരര്‍ണ്ണ 

മിയും ഈ പറുരാവ്യത്തസാന്നിദ്യ്യംകൊ “തെളിയുന്നു. 
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ആധുനിക മലയാള കവിതയില്‍ ബുദ്ധപുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ നിറഞ്ഞ സാന്നിദ്ധ്യ - ചരീത്രപര 

മായി കേരളത്തില്‍ ബുദ്ധമതത്തിന്റെ സ്വാധീനവും, തത്വചിന്താപരമായ അധീശത്വവും ഇതിനൊരു കാര 

ണമായിരിക്കാം. കുമാരനാശാന്റെ ചണ്ഡാലഭിക്ഷുകി. കരുണ, ബുദ്ധചരിതം' തുടങ്ങിയ കവിതകളും 

ഉള്ളൂരിന്റെ 'കൃപിലവസ്തുവിലെ കര്‍മ്മയോഗി' വള്ളത്തോളിന്റെ 'ബൂദ്ധഗീതം' തുടങ്ങിയവയും ഈ ചിന്താ 

ധാരയില്‍ നിന്നു ഓായ കവിതകളാണ്‌. ആധുനിക കവികള്‍ ഇന്നും ഈ പമുരാവ്യത്തത്തെ അശാന്ത 

മായ മനസ്സിന്റെ വിഹ്വലതകള്‍ക്ക്‌ ശാന്തിയായി കഒ ത്തുന്നു. 

4.7. പുരാവൃത്തങ്ങളിലെ അവഗണബിക്കകെടുന്ന സ്ത്രീത്രം 

ശിലയായി മാറി രാമപാദസ്പര്‍ശം കാത്തുകഴിയുന്ന അഹല്യയെ നിശ്ശബ്ദവേദന ഉള്ളിലൊതുക്കി 

ക്കഴിയുന്ന അവഗഞിക്കകെട്ട സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ റ്രതിരൂപമായി ഇടശ്ശേരി 'അഹല്യ്‌*” എന്ന കവിതയില്‍ അവ 

തരികിക്കുന്നു. കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗം അഹല്യ ശിലയായി മാറിയ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ പുനരാഖ്യാനമാ 

ണ്‌. ഒരിക്കല്‍ ഇന്ദ്രന്‍ സന്ദര്യവതിയായ അഹല്യയില്‍ അനമരക്തനായി. ഭര്‍ത്താവായ ഗതമമഹര്‍ഷി 

ആശ്രമത്തിദില്ലായിരുന്ന സന്ദര്‍ഭംനോക്കി ഇന്ദ്രൻ ഗതമദവേഷംധരിച്ച്‌ ആശ്രമത്തിലെത്തി. വേഷ്രപച്ഛന്ന 

നായ ഇന്ദ്രനും അഹല്യയും തമ്മില്‍ സമാഗമം നടന്നു. കുപിതനായ ഗതമന്‍ ഇന്ദ്രന്റെ വൃഷണം നഷ്ട 

കെടട്ടേ എന്നും അഹല്യ ശിലയായി മാറട്ടേ എന്നും ശപിച്ചു. ത്രേതായുഗത്തില്‍ ശ്രീരാമന്റെ പാദ 

സ്പര്‍ശദേല്‍ക്കറുമ്പോള്‍ അഹല്യ പദൂര്‍വ്വസ്ഥിതി പ്രാപിക്കുമെന്ന്‌ ശാപമോക്ഷവറും കൊടുത്തു. ഈ പറുരാവ്യ 

ത്തമാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ അഹല്യ എന്ന കവിതയുടെ പ്രമേയം. 

സാക്ഷാലജന്നുടയ പൊന്മുക, ള ര്‍കോനമ - 

മീക്ഷാരസം പ്രമിയറ്റിയ ചാര മൂര്‍ത്തി; 

മോക്ഷാപ്തിയില്‍, കഠിന താപസവ്യത്തിയേക്കാള്‍ 

ദീക്ഷാപരന്‍ കറുശലി ഗതമനൊത്ത മാര്‍ഗ്ഗം; 

ഹാ, വേറെയെന്തു പറയാം! സ്മരലോഭയോഗ - 

മാവേശമാര്‍ന്ന തരുണീമണിയാമഹല്യ 

സാവജ്ഞനാം പതിയില്‍ നിന്നതിനുഗ്ര ശിക്ഷ 

കൈവന്നു നിന്നനിലയീ ശിലയാം സ്വരൂപം! 

കേവലം പുനരാഖ്യാനം എന്നതിലുപരി ആദ്യഭാഗത്ത്‌ അഹല്യയുടെ ജീവിതത്തിന്റെ വര്‍ണ്ണനകള്‍ 

മാത്രമേ ഉള്ളു. കവിതയുടെ ര ഠംഭാഗം ശാപമോക്ഷവറം കവിയുടെ കാഴ്ച്ചകാട്ം അവതരിദകിക്കുന്ന. 

താനേതുമൊന്നുമറിയാത്തൊരു തെറ്റിനേവം 

താനേ ഭുജിച്ചു തരണീമണിയഗ്രദണ്ഡാം 

ആ നേരെടാതിളകിടും ജലരാശി തൊട്ടാല്‍ 

തേനേതിടും നദികളൂം നിതരാം പടളിക്കറും. 

എന്നിങ്ങനെ തുടങ്ങുന്ന ര ഠംഭാഗം അഹല്യയുടെ സന്താപ പരിഹാരത്തിനുള്ള തപസ്യയെ ചിത്രീകരിക്കു 

ന്ന. 
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ആരാശഗിദിക്കിലതമുമദലം ശുഭമെന്നുറച്ച - 

ന്നാരമ നിസ്തുല തപസ്സു തുടര്‍ന്നുപോന്നു 
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ആരാമലക്ഷ്മണരിതാ യതി നീതരായ - 

ന്നാരാല്‍ പദുരോഭുവി; യാഹല്യ കൃതാര്‍ത്ധയായി. 

സഹനത്തിന്റെ പ്രതീകമാണ്‌ ഇവിടെ അഹല്യ. രാമപാദസ്പര്‍ശനത്തിനായി അവളുടെ കാത്തി 

രിക്‌ കഠിനവും വേദനാജനകവുമാണ്‌. നിശ്ശബ്ദമായി പിന്‍തള്ളകെട്ടുപോകുന്ന സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ അടയാ 

മായി അഹല്യ മാറമുന്ന വിടെ. 

കണ്ണടിടുന്നപടി നിന്നുടെമായ കാട്ടും 

കണ്ണാടി ക മതി മങ്ങിമയങ്ങിടാതെ 

നന്നായതില്‍ പ്രതിഘ്ഷികൊരു നിന്റെ തത്വ - 

മൊന്നാസ്വദിക്തിനുതാന്‍ നിയതം കൊതിക്ൂ. 

സംസാരലേശസുഖഭോഗവിഷാശനത്തി - 

ലാശാവശാലനുഭവിച്ചു കഴിഞ്ഞതെല്ലാം 

ധീശാന്തതയ്ക്കു പകരിക്കുകയില്ലയെങ്കി - 

ലീ, ശാപമോക്ഷമധികം വലതായ ശാപം. 

എന്ന്‌ അഹല്യ പറയുന്നു : പാപത്തിന്റെ ചുഴിയില്‍ നിന്ന്‌ പാവനസദാചാരത്തിന്റെ സ്ഥിര്രജ്ഞയുടെ 

ദീപ്രകാശത്താല്‍ നേര്‍വഴിയിലേക്ക്‌ നയിക്കകെടുന്നവളാണ്‌ അഹല്യ. പാപസങ്കല്പത്തെക്കറുറിച്ചദും സദാ 

ചാരത്തെക്കുറിച്ചട്ടം കവി സ്വന്തം കാഴ്ച്ചഷാട്‌ അവതരികിച്ചുകൊ “കവിത അവസാനിദകിക്കുന്നു. 

ചാരിത്രദാരിദ്യമിയന്നുകേഴും 

പ്ഠരിന്നു പാരിക്കുമഘാഭിതാപം 

ദദൃരീകരിക്കട്ടെ യഹല്യമടുമ്പാം 

നാരീജനങ്ങള്‍ക്കനിവാര്‍ന്ന ദേവന്‍. 

'അഹല്യ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ ആദ്യകവിതയാണ്‌. പദുരാവ്യത്ത പ്രദമേയത്തിലൃടെയാണ്‌ കവി അര 

ങ്ങറ്റം കുറിച്ചത്‌. കുടുതല്‍ അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ ഈ പുരാവ്ൃത്തകദനത്തിന്‌ പിന്നിലില്ല. കേവലം പുരാ 

വൃത്ത പുനരാഖ്യാനതലത്തില്‍ മാത്രമാണ്‌ ഈ കവിത പ്രസക്തമാകുന്നത്‌. 

വിഷ്ണുനാരായണന്‍ നമ്പദ്ൃതിരിയുടെ 'അഹല്യാ മോക്ഷം“ എന്ന കവിത ദുരന്മമുകയായ 

അഹല്യയെ സഹനത്തിന്റെ തലത്തില്‍ നിന്നുയര്‍ത്തി വ്യത്യസ്തമായ രീതിയില്‍ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നു. മദന്നു 

ഭാഗങ്ങളുള്ള കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗം ഇന്ദ്രന്റെ ആത്മഗതമാണ. താപസപത്നിയെ കാമിച്ചതിനുള്ള ശിക്ഷ 

ഏറ്റുവാങ്ങിയ ഇന്ദ്രന്‌ അല്‍പംപോലും കുറ്റബോധമില്ല. ആദിമമായ ചില പ്രേരണകള്‍ക്ക്‌ വശംവദനായി 

മാത്രമാണ്‌ താന്‍ അതഃ ചെയ്തത്‌. വിലക്കക്ട്ട ആനന്ദം നുകര്‍ന്ന മാ(്രതന്നെ അയാളെ സംബന്ധിച്ചിട 

ത്തോളം ശാപഭീതിയെയും മരണത്തെയും ജയിക്കുന്ന അസ്തിത്വമുഹൂര്‍ത്തങ്ങളിലൊന്നായിരമുന്നുു. 

നീ നിഷിദ്ധമാമനുദത്തിന്‍ 

മഗദുരക്കനിയിറട - 
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ത്തീടു മെന്നന്തര്‍ല്ലോക - 

മിഷോഴും സ്വര്‍ഗ്ഗോദ്യാനം 

എന്നിങ്ങനെ ആദത്തിന്റെയും ഹവ്വയുടെയും പുരാവ്യത്തവുമായി ബന്ധകെടുത്തിയാണ്‌ സ്ത്രീ പുരുഷ 

ന്മാരുടെ പരസ്പരാനമരാഗത്തെ കവി വിശദമാക്കമന്നത്‌. 

കവിതയുടെ ര ഠംഭാഗം പാറകളുടെ സംഗീതമാണ്‌ ശിലകളില്‍ നൂറ്റാ കള്‍ പഴക്കം ചെന്ന 

അഭിനിവേശങ്ങള്‍ ഉറഞ്ഞു കിടക്കുന്നു - സ്വയം സൃഷ്ടിച്ച വിഥിനിഷേഗങ്ങളുടെ തടവുകാരായി കടിയേ 

വരുന്ന മനുഷ്യരോടുള്ള അവജ്ഞയാണ്‌ ഇവിടെ കവി വിവക്കിക്കമുന്നത്‌. 

മുന്നാം ഖണ്ഡത്തില്‍ രാമാനുഗ്രഹത്താല്‍ ശാപമോക്ഷം ലഭിച്ച അഹല്യയെ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേറ്റ 

സ്ത്രീ എന്ന്‌ കവി വിശേഷികിക്കമുന്നു. പിന്നീട്‌ അഹല്യയിലദ്ൃൂടെ സംസാരിക്കുന്നത്‌ ഒരു ആധുനിക 

സ്രതീയാണ. മുനിപത്നിയായി ആശ്രമത്തിലേക്ക്‌ തിരിച്ചു ചെല്ലാനുള്ള നിയോഗം അവള്‍ തള്ളിക്കളയു 

M3. സന്ന്യാസത്തിന്റെ മൂല്യാഗിഷ്ഠിത ജീവിതവ്യവസ്ഥയെ അവള്‍ നിരാകരിക്കുന്നു. രാമരാജ്യത്തിന്റെ 

നേര്‍ക്ക്‌ പരുഷമായ മൊഴിയമ്പ്‌ തൊടുക്കുന്ന. 

എവിടേയ്ക്കദുണര്‍ന്നെത്താന്‍? 

പ്ടകിനരച്ചൊരീ 

യുലകല്ചയോ രാജൻ 

താങ്കള്‍ തൻ കര്‍മ്മക്ഷേത്രം? 

കാടുകള്‍, മിതധ്യാചാര - 

ത്തിന്റെ കൂടുക, തിന്‍ 

പോടുകള്‍ താററം മദുര - 

മരും വിരക്തന്‍മാര്‍ 

'താടിക്കാരുടെ മടയില്‍ തിരിച്ചെത്തി മോക്ഷോപായം തിരയുന്നതിലും നല്ലത്‌ അന്തികളും പുല 

രികളും വീണടിയുന്ന മണ്ണില്‍ പ ത്തെ അനുരാഗസ്മൃതികളുടെ നീര്‍ചാട്ടമേറ്റ്‌ പാറയായി കിടക്കുന്നതാ 

ണെന്ന്‌ അഹല്യ പറയന്ന. 

രാമ നീയെന്തിനെന്നെ 

നിര്‍ദ്ദയമൃണര്‍ത്തിയെന്‍ 

ദ്രപേമഭംഗത്തില്‍ ദിവ്യ - 

വേദനകളില്‍ നിന്നും? 

വര ആധ്യാത്മികതയ്ക്ക്‌ എതിര്‍നില്‍ക്കുന്ന ജീവിത കാമനയില്‍ നിന്നാണ്‌ അഹല്യയുടെ ഈ 

വാക്കുകള്‍ പുറകെടുന്നത്‌. ലകിക ജീവിതത്തിന്റെ അനവദ്യമായ ആത്മസംതൃപ്തിയുടെ പ്രഖ്യാപനത്തി 

നാണ്‌ വിഷ്ണുനാരായണന്‍ നമ്പദൃതിരി ഈ പുരാവൃത്തം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 
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ശപ്തവും നിഷ്കര്‍മ്മവുമായ ജീവിതത്തെ കര്‍മ്മോന്മുഖമാക്കുന്ന രക്ഷകന്റെ വിളിക്കായി 

കാതോര്‍ത്ത്‌ സഹ്രസാബ്ദങ്ങളോളം ശിലയായിക്കിടദ്കേ വന്ന അഹല്യ സച്ചിദാനന്ദന്റെ 'അഹല്യ്‌' എന്ന 

കവിതയില്‍ ഉണര്‍വു ചോര്‍ന്നു പോയ ജനതയെ (്പതിനിധീകരിക്കമന്നു. 

അഹല്യരക്ഷകന്റെ അരക്കെട്ടില്‍ കൈചുറ്റി 

സാമ്രാജ്യങ്ങളുടെ അവശിഷ്ടങ്ങളിലദൂടെ 

ശാന്തിയിലേക്കുള്ള അവളടെ രക്തപങ്കിലമായ 

പ്രയാണം ആരംഭിച്ചു. 

അഹല്യയുടെ കാഴ്ച്ചകളില്‍ രോഷത്തിന്റെ മഴപെയ്യിക്കുന്ന കറുത്ത ബുദ്ധാശിരസ്സും, ബന്ധനമ 

ടിഞ്ഞ്‌ തിളങ്ങുന്ന ഉടലുമായി അജന്തയിലെ ശില്പങ്ങളും, ജനരാശിയെ ഒരേ പരസ്ത്യ സദൂര്യന്നഭിമുഖ 

മായി നിര്‍ത്തുന്ന കരുണ നിറഞ്ഞ കൈയുമു : ഇവിടേയ്ക്കാണ്‌ അമരാവതിയുടെ ശിരസ്സുയര്‍ത്തി, 

ഡൈക്കാന്‍ പീഠഭൃമിപോലെ നെഞ്ചുവിരിച്ച്‌, ഇന്യാമഹാസമുദ്രംപോലെ ആയുധങ്ങള്‍ കിലുക്കി രക്ഷകന്‍ 

അഹല്യയെ വിളിച്ചദുണര്‍ത്തമന്നത്‌. 

അടിമത്തത്തിന്റെയും അകര്‍മണ്യതയുടെയും നേര്‍ക്ക്‌ രോഷത്തിന്റെ മഴ പെയ്തുകൊ ര്‍രിക്ക 

വെ, സമാധാനത്തതിന്റെ വഴി വിച്ലവാത്മകവും രക്തപങ്കിലവുമാണെന്ന്‌ സമൂഹത്തെ ബോധ്യകെടുത്താ 

നാണ്‌ ഈ പൂരാവ്ൃത്തബിംബത്തിലദ്ൃടെ സച്ചിദാനന്ദന്‍ ശ്രമിക്കമന്നത്‌. 

പി, കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ 'അഹല്യ്‌“' എന്ന കവിത ശ്രീരാമപാദസ്പര്‍ശത്തിനായി കാത്തുക 

ടിയറുന്ന പാപിനിയായ അഹല്യയുടെ കാത്തിരികിനെ പാരതന്ത്യത്തില്‍ നശിച്ച ഭാരതാംബയുടെ 

ഉയിര്‍ത്തേഴുന്നേല്‍കിനുള്ള കാത്തിരിഷായി ചിത്രീകരിക്കമുന്നമ. 

കര്‍മ്മ വിശ്രഷ്ടയായ്‌ ബ്ഭോഗവശഗയായ്‌ - 

ander തേജസ്സില്‍ കൊടും ശാപവായ്ചിനാല്‍, 

ഉല്ലസജ്ജിവിതസ്പനദമറ്റൊരു 

കല്ലായ്ക്കിടക്കുന്നു ഭാരതമേദിനി! 

സ്വാതന്ത്യത്തിലേക്കുള്ള ശാപമോക്ഷത്തിനും ധര്‍മ്മസംസ്ഥാചനത്തിനമായി അവള്‍ രാമസ്പര്‍ശം 

കൊതിക്കുന്നു. കര്‍മ്മവസുന്ധരയ്ക്ക്‌ ആനന്ദസമ്പുര്‍ണ്ണമായ സങ്കേതത്തിലെത്തുവാന്‍ ലോകത്ത്‌ പതി 

തരെ ഉദ്ധരിക്കുന്ന ത്യാഗധീരനായ ഒരാളുടെ ഞാണൊദി കേള്‍ക്കേ 1യിരിക്കുന്നു. 

താപാശ്രൂതമകുന്നു പദണ്യാശ്രമങ്ങളി - 

“കുാപിനിക്കെന്നിനി ശാപവിമോചനം?'! 

സ്വാതന്ത്യസമര കാലഘട്ടത്തില്‍ പുരാവൃത്തത്തെ അടിച്ചമര്‍ത്തകെടുന്നവന്റെ വിമോചന മാര്‍ഗ്ഗ 

ത്തിലേക്കുള്ള സൂചകമായി കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍. 
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സ്വന്തം കവിതകളുടെ ശക്തിസ്രോതസ്സായാണ്‌ ഇടശ്ശേരി പുരാവ്യത്തങ്ങളെ കാണുന്നത്‌. ഇടശ്ശേ 

രിക്കവിതയുലറൃപോയഗിച്ച പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ പട്ടിക ചുവടെ ച്ഛചേര്‍ക്കമന്നു. 

4.8. ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ പുരാവൃത്തങ്ങൾ 

പുരാവൃത്തം) 

ത്തം) 
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4.9. നിഗമനം 

മനുഷ്യന്റെ കര്‍മ്മമണ്ഡലത്തെ ശക്തികെടുത്തുന്നതിനാണ്‌ ഇടശ്ശേരി പുരാവൃത്തങ്ങളെ ഉപയോ 

ഗിച്ഛിരിക്കടുന്നത്‌. ഹനുമത്സേവ തുഞ്ചന്‍ പറമ്പില്‍ ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍ തുടങ്ങിയ ഹനു 

മല്‍ക്കവിതകളും, അമ്പാടിയിലേക്ക്‌ വീ ദും, ബുദ്ധനും ഞാനും നരിയും തുടങ്ങിയ കവിതകളും 

ഇതില്‍കെടുന്നു. 

അഹിംസയുടെ സന്ദേശം പ്രചരികിക്കുന്നതിനാണ്‌ ഇടശ്ശേരി ബിംബിസാരന്റെ ക്ദാഖ്യാനത്തി 

ലദൂടെ ശ്രമിക്കമുന്നത്‌. ആദര്‍ശം പ്രായോഗികവല്‍ക്കരിക്കുമ്പോഴുള്ള ബുദ്ധിമുട്ട്‌ അവതരികിക്കുകയും 

ഏതിലും വലിയത്‌ മനുഷ്യക്കഞ്ഞുങ്ങളുടെ വിശഷാണെന്നു സ്ഥാപിക്കുകയും ചെയ്യുകയാണ്‌ ബുദ്ധനും 

ഞാനും നരിയും എന്നു കവിതയില്‍. ഈ ര “ അര്‍തതേലങ്ങളിലും ബുദ്ധപുരാവ്യത്തത്തിന്റെ 

സാന്നിദ്ധ്യം ഇടശ്ശേരിക്ക്‌ ഉപയോഗിക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞു. 
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ശക്തിയുടെ കവിത എന്ന്‌ എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍ വിശേഷിഷിച്ച തരത്തില്‍ തന്നെയാണ്‌ ഇട 

ശ്േരിക്കവിതയിലെ പുരാവൃത്തങ്ങളുടെ സാന്നിദ്ധ്യവും. ശക്തിയെ ആവാഹിക്കുന്നതിനുള്ള ്രതീകമാണ്‌ 

ഇടശ്ശേരി അവയെ സമീപിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

ആസുരതയ്ക്കുമേല്‍ മനുഷ്യത്വത്തിന്റെ ആധിപത്യം ഉറകിക്കുന്നതിനാണ്‌ കാവിലെകാട്ടും 

പമൃതകാട്ടിലും ഇടശ്ശേരി ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ര “കവിതകള്‍ക്കും നാടോടിപുരാവ്യത്തത്തിന്റെ ആഖ്യാനശൈ 

ലീയും കവി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ സ്വാധീനശക്തി ആസുരതയെ ദൈവികശക്തിയാക്കി 

ഉയര്‍ത്തുമെന്ന ഉറച്ചവിശ്വാസത്തിന്റെ ്രഖ്യാചനമാണിത്‌. ആത്മബലിയുടെ പവിത്രതയും കവി ഉയര്‍ത്തി 

ക്കാട്ടുന്നടു. 

ഇച്ഛാശക്തികൊ “ എന്തുംനേടാനാവുമെന്ന മനുഷ്യനിലെ ഉറച്ച വിശ്വാസ്രപഖ്യാചനമാണ്‌ 

ഇടശ്ശേരിയുടെ മാര്‍ക്കണ്ഡോയന്റെ പുരാവ്യത്തകവിത. ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ ലക്ഷ്യബോധത്തെ ചോദ്യം 

ചെയ്തുംപടി ഈ പുരാവൃത്തം കവി അവതരികിച്ചിരിക്കറുന്ന. 

സമൂഹവും വ്യക്തിയും ര ല്ലെന്നും അവ സ്വയം അലിഞ്ഞില്ലാതാവുമ്പോള്‍ മാത്രമേ ലക്ഷ്യം 

കൈവരിക്കാന്‍ കഴിയ എന്ന ആശയം വെളികെടുത്താനാണ്‌ പാല്‍ക്കടല്‍ കടയുമ്വപോള്‍ എന്ന കവിത 

യില്‍ പമുരാവ്യത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കര്‍മ്മമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ അഹന്തയുടെ നാശം എന്ന ആശയമു - മന്ദരയുടെ ക 

ഇത്‌ ധ്വനികിക്കുന്നു. നിരാശകള്‍ മറന്ന്‌ ശക്തിയിലേക്ക്‌ കുതിക്കാന്‍ ഹനുമാന്റെ പുരാവൃത്തം വഴിതെളി 

ക്കുന്നു. ക്രമീകരണവും നവീകരണവും ത്യാഗവും അടങ്ങിയ കര്‍മ്മമാര്‍ഗ്ഗമാണിത്‌. ബുദ്ധനും നരിയും 

ഞാനും ഇതാണ്‌ വെളികെടുത്തമുന്നത്‌. ആത്മത്യാഗസന്നദ്ധത കാവിലെകാട്ടിലും പദൃതകാട്ടിലദൃമ ° 

ബുദ്ധപുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഇടശ്ശേരി, ജി ശങ്കരക്കുറുക്‌, പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍, ഒ.എന്‍.വി. സച്ചിദാ 

നന്ദന്‍, കെ.ജി. ശങ്കരകിള്ള, നെലിക്കല്‍ മുരളീധരന്‍, ആറ്റദൂര്‍ തുടങ്ങിയ ആധുനിക മലയാളകവികളെ വള 

രെയേറെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു - അഹിംസയെ ആവിഷിക്കരിക്കുന്നതിനും, സത്യാന്വേഷണത്തിന്റെ ചിത്രീകരണ 

ത്തിനറും ഈ പദുരാവ്യത്തബിംബം കവിതയില്‍ ഉപയോദഗിച്ചിരിക്കമന്നു. കലാപകലുഷമായ ഭാരതീയാന്തരീ 

ക്ഷത്തില്‍ ബുദ്ധചിന്തകളുടെ പ്രസക്തി ബോദ്ധ്യകെട്ട കവികള്‍ പ്രതിരോധമാര്‍ഗ്വും പ്രതിഷേധ 

മാര്‍ഗ്ഗലവുമായി ബുദ്ധപുരാവ്ൃത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണാം. 

കാമടകത്വത്തെ ഈശ്വരത്വവുമായി ബന്ധാകെടുത്തി പരമാത്മബന്ധമായി സ്ര്രീപുരുഷബ 

സത്തെ ചി(തീകരിക്കുന്നതിനാണ്‌ കുബ്ജയുടെ പുരാവ്യത്തം ബാലമണിയമ്മ ഉപയോഗിക്കുന്നതെങ്കില്‍ 

അന്തമായ അടിമത്വും വിധേയത്വും കുനറുപോലെ വര്‍ദ്ധിച്ചദവരുന്നതിനെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുുകയാണ്‌ സച്ചി 

ദാനന്ദന്‍ ഈ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ. 

സാമൂഹികവ്യവസ്ധയില്‍ പുറംതള്ളകെടുന്ന സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ പുനരാവിഷ്കാരത്തിനാണ്‌ ഇട 

ശ്ശേരി അഹല്യ എന്ന കവിതയിലുടെ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്കുന്ന ഇന്ത്യന്‍ സ്ത്രീത്വത്തെ അവ 

തരികിക്കാനാണ്‌ വിഷ്ണുനാരായണന്‍ നമ്പൂതിരിയും ഈ പറുരാവ്ൃത്തത്തെ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. 
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ഉണര്‍ദ്വറൃചോര്‍ന്നറുപോയ ഒരു ജനതയുടെ അടിമത്വത്തെയും അകര്‍മണ്യതയെയും സമൂഹത്തെ ബോധ്യ 

കെടുത്താന്‍ സച്ചിദാനന്ദനും ഈ പദുരാവ്യത്തം തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കമന്നു. സ്വാതന്ത്യസമരകാലഷട്ട 

ത്തിലെ ഭാരതാംബയുടെ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍കിനുവേ യുള്ള കാത്തിരികിനായി അഹല്യയുടെ കാത്തി 

രികിനെ കുഞ്ഞിരാമന്‍നായരും ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കമുന്നു. അങ്ങനെ രക്ഷകനുവേ യുള്ള കാത്തി 

കിന്റെ പ്രതീകമായി പുരാവ്ൃത്തത്തിലെ അഹല്യ ആധുനിക മലയാളകവിതയില്‍ ഇന്നും ആവിഷ്ക്കരിക്ക 

ക്ട്ടുകൊ ‘Ielangang3. 

244



അടിക്കുറികുകൾ 

1. ഇടശ്ശേരി, ആമുഖം, കുങ്കുമപ്രഭാതം, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ഡിക്കേഷന്‍സ്‌, 

കൊച്ചി 1988. 

2. കൊസാംബി, ദാമോദര്‍ ധര്‍മ്മാനനദ, മിത്തും യാദാര്‍ത്ധ്യവും, കൊസാംബി കൃതകിളുടെ (alMil 

ദ്ദീകരണ സമിതി 1936. പുറം. 146. 

3, ഇടശ്ശേരി, ഹനറമത്സേവ തുഞ്ചന്‍ പറമ്പില്‍, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ിക്കേഷന്‍സ്‌, 

കൊച്ചി 1998. പുറം. 593-596. 

4. Sl. 213. al3Qo 593. 

5. ഇടശ്ശേരി ആമുഖം, ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍, ടി. പു. പുറം. 59, 

6. ടി. പടു. പുറം. 159-171. 

7. ടി. പു. പുറം. 266. 

8, ജ്യോതിഷ്കുമാര്‍, അജയപുരം, ഇടശ്ശേരിയുടെ ഹനുമത്സേവ, സാഹിത്യലോകം, പുസ്തകം 30, 

ലക്കം, 6, 2004. നവം,, ഡിസം. പുറം. 26. 

9, ഇടശ്ശേരി, മൈനാകശ്യംഖം, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ഡിക്കേഷന്‍സ്‌, കൊച്ചി 1988. 

al3Qo. 798. 

10. ടി. പു. പറം. 756. 

11. ടി. പു. പുറം. 542-557. 

12. ടി. പു. പുറം. 542. 

13. ലീലാവതി, എം. മലയാള കവിതാസാഹിത്യചരി(്തം, കേരളസാഹിത്യഅക്കാദദമി, തൃശ്ശൂര്‍ 1991. al3Qo. 

330. 

14, ഇടശ്ശേരി, al3Z AOS, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ഡിക്കേഷന്‍സ്‌, കൊച്ചി 1998. പറുറം. 

428, 

15. ടി. പു. പറ്റം. 420. 

16. ശങ്കുണ്ണിനായര്‍, എം, പി,, പദൃതകാട്ട, കാവ്യവ്യറുല്‍ഷ്ത്തി, നാഷണല്‍ ബുക്സ്റ്റാള്‍, കോട്ടയം, 1974. 

17. ഗുരുക്കള്‍, രാജന്‍, എം. ആര്‍. രാഘവവാരിയര്‍, മിത്തും സമദൃഹവറും പുറം. 108. 

18. സോമൻ, ചി. ഇടശ്ശേരിയുടെ അമ്മദൈവം, വിജ്ഞാനകൈരഭി, ഏ(്പില്‍ 2003. 

19. നാരായണൻ BOAO, എന്തൊരു പദൃതമാണീ മഹാബലി, ഇടശ്ശേരിക്കവിത, കേരള ഭാഘാ nob} 

Q53S, DlOZAMaAMalZ@o 2004. al3Oo, 342. 

20, വാതുശ്ശേരി വത്സലന്‍, തിരസ്കൃത സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ നിലവിളി, ടി. പു. പുറം. 351. 

21. (്കാശ്‌, കെ. എസ്‌, പദൃതകാട്ടിന്റെ പൊരുള്‍, ടി.പറു. പുറം. 334. 

245



22, ഇടശ്ശേരി, മാര്‍ക്കണ്ഡോയന്‍, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ിക്കേഷന്‍സ്‌, കൊച്ചി 1998. 

al3Qo. 623-626. 

23. ബെഞ്ചമിന്‍, ഡി. ഇടശ്ശേരിയുടെ വ്യത്യസ്തമമഖം, ഇടശ്ശേരിക്കവിത, കേരള ഭാഷാ ഇന്‍സ്സി്റുട്ട, 

തിരവനന്തപുരം 2004. പറം. 267. 

24, ഇടശ്ശേരി, പാല്‍ക്കടല്‍ കടയമമ്വോള്‍, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ിക്കേഷന്‍സ്‌, 

കൊച്ചി 1996. പുറം. 864-866. 

25. ചെറിയാന്‍ കെ. ചെറിയാന്‍, പാലാഴിമദനം, ചെറിയാന്‍ കെ. ചെറിയാന്റെ തിരഞ്ഞെടുത്ത കവി 

തകള്‍, പ്രഭാത്‌ ബറുക്‌ ഹസ്‌, തിരുവനന്തപുരം 2004. പുറം. 82. 

26. ഇടശ്ശേരി, വരദാനം, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ഡിക്കേഷന്‍സ്‌, കൊച്ചി 1998. പുറം. 

519-526. 

27, രാമചന്ദ്രന്‍ കവടിയാര്‍, ഇടശ്ശേരിക്കവിത, കേരള ഭാഷാ ഇന്‍സ്സറിറ്റുട്ട. തിരുവനന്തപുരം 2004. പറൂറം 

103. 

28. ബാലാമണിയമ്മ, കുബ്ജ, നിവേദ്യം, മാതൃഭൂമി, കോഴിക്കോട്‌ 1987. പുറം. 186. 

29, സച്ചിദാനന്ദന്‍, കൂന്‌, സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിതകള്‍, വാല്യം 2. ഡി. സി. ബറുകസ്‌, കോട്ടയം 2006. 

al3Qo. 122. 

30. ഇടശ്ശേരി, ബുദ്ധനും ഞാനും നരിയും, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ജിക്കേഷന്‍സ്‌, 

കൊച്ചി 1998. പറം 381-384. 

31. ടി. പടു. പുറം 618-622. 

32. ശങ്കരക്കുറുക്‌, ജി, ഗയതമനറും രാജാവും, ജി.യുടെ കവിതകള്‍, ഡി. സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം 1999. 

വ്റൂറം. 43. 

33. സച്ചിദാനന്ദന്‍, (പ്ണയബുദ്ധന്‍, സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിതകള്‍, വാല്യം 1, ഡി.സി. ബകസ്‌, കോട്ടയം 

2006. പുറം. 304. 

34. ടി. പു. പുറം. 138-141. 

35. ടി. പടു. വാല്യം 3, പുറം 210. 

36. ടി. പു. പറ്റം 210. 

37. കറുറുക്‌, ഒ.എന്‍.വി., പലായനം, ഒ.എന്‍.വിയുടെ കവിതകള്‍, ഡി.സി.ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം 2001. പുറം. 

662. 

38. ടി. പു. പുറം. 351. 

39. ശങ്കരപിള്ള, കെ. ജി, വരും വരറും എന്ന (പതീക്ഷ, കെജി. ശങ്കരകിളളയുടെ കൃതികള്‍, ഡി.സി. 

ബകസ്‌, കോട്ടയം 1997. പുറം. 49. 

246



40. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍, പി, ബമദ്ധരിക്ഷ, പി.യുടെ കവിതകള്‍, വാല്യം. 1, ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ട 

Wo 2005. alZQo. 896. 

41. അയ്യക്ക്ണിക്കര്‍, ത്ദാഗതന്റെ തിരിച്ചറിവുകള്‍, അയ്യക്ഷണിക്കരുടെ കൃതികള്‍, വാല്യം 4, ഡി. സി. 

ബുകസ്‌, കോട്ടയം 2006, പുറം. 255-263. 

42. മുരളീധരന്‍, നെല്കിക്കല്‍, ഗ്യാനിബുദ്ധന്റെ മുന്നില്‍, നെല്ിക്കല്‍ മുരളീധരന്റെ കവിതകള്‍, ഡി.സി. 

ബകസ്‌, കോട്ടയം 2001. പുറം. 60. 

43. ശങ്കരകിള്ള, കെ.ജി, ആനന്ദന്‍, കെ. ജി. ശങ്കരപിളളയുടെ കവിതകള്‍, ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം 

1997, പുറം 36-39. 

44, രവിവര്‍മ്മ, ആറ്റൂര്‍, പിതൃഗമനം, ആറ്റദൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകള്‍, ഡി.സി.ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം 

1999, പുറം 62-66. 

45. ഇടശ്ശേരി, അഹല്യ, ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകള്‍, ഇടശ്ശേരി പണ്ിക്കേഷന്‍സ്‌, കൊച്ചി 1998. പദുറം 52. 

46. വിഷ്ണുനാരായണന്‍ നമ്പദൃതിരി, അഹല്യാമോക്ഷം, ഭദൂമിഗീതങ്ങള്‍, എന്‍.ബി.എസ്‌, കോട്ടയം 

1980. algQo. 30. 

AT. സച്ചിദാനന്ദന്‍, അഹല്യ, സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിതകള്‍, വാല്യം. 2, ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം 2006. 

al3Qo. 254. 

48, കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍, afl, അഹല്യ, പി. യുടെ കവിതകള്‍, വാല്യം. 1, ഡി, സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം 

2006. al3Qo. 671. 

247



Santhosh Kumar Vallikkat. “Application of 

Myths in Modern Malayalam Poetry”. Thesis. 

Department of Malayalam, University of 
Calicut, 2007.



അധ്യായം അഞ്ച്‌ 

ഒ.എന്‍.വീ.ക്കവിതയിലെ 
പ്റുരാവൃത്തങ്ങളുടെ സമകാലികത



അധ്യായം അഞ്ച്‌ 

ഒ. എന്‍. വി. ക്കവിതയിലെ 

പ്ദുരാവ്യൃത്തങ്ങളുടെ സമകാലികത 

5.0. ആമുഖം 

ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും സങ്കീര്‍ണ്ണതകളും അന്തഃസംഘര്‍ഷങ്ങളും രദൃപകെടു 

ത്തിയ കവിതകളാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി. കുറുഷിന്റെത്‌. ഹൃദയസ്പനദനത്തിന്റെ താളം വാക്കുകളില്‍ സുര്യതേജ 

സ്റാക്കി ഈ കവി മലയാളിയുടെ കാവ്യാവബോധത്തെ ധന്യമാക്കുന്നു. നിത്ൃചാരുതയുടെയും പച്ചതുരു 

ത്തിന്റെയും പര്യായമായി ഒ. എന്‍. വി. കവിതകള്‍ പരിഗണിക്കകെടുന്നു. മയില്‍കീലിക്കവിതകളില്‍ തുട 

ങ്ങിയ കാവ്യസപര്യ നിസ്വനായ മനുഷ്യനില്‍ നേരിന്റെ ഉകിനെത്തേടി തുടര്‍ന്നുകൊ രിക്കുന്നു. 

സംസ്കൃതികളുടെ ചാഠാന്തരങ്ങള്‍ ഈ കവിയുടെ രചനകളെ ശക്തമാക്കിക്കൊ രിക്കെ, സ്വത്വബലം 

കൊ ദും ഉദാരമായ ഉള്‍ക്കാഴ്ചകൊ 3ും ഈ കവിതകള്‍ പുനര്‍വായനകള്‍ക്ക്‌ വിധേയമായിക്കൊ രി 

£3003. 

സമദൃഹത്തിന്റെ വികാരങ്ങളും (്രശ്‌നങ്ങളും തന്നെയാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി വൈകാരികാനുഭൂതിയാ 

ക്കിമാറ്റുന്നത്‌. ജീവിതത്തിന്റെ നിറവും സ്വരവും താളവും മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തഭാവങ്ങളിലുംകുടി 

സ്വന്തം കവിതകളിലേക്ക്‌ ആവാഹിച്ച്‌ കാലാതീതശക്തിയാര്‍ജ്ജിച്ച കവിതകളാക്കി അവയെ മാറ്റിയിരിക്കു 

ന്നു ഒ, എന്‍. വി. കുുറുക്‌. തിന്മയെ എതിര്‍ത്ത്‌ നന്മയെ സ്ഥാപിക്കുക, നോവുന്ന ആത്മാവുകള്‍ക്ക്‌ 

സ്നേഹസാമീപ്യമാവുക, കാടത്തത്തിനെതിരെ സംസ്കാരത്തിന്റെ ദീപശിഖ കത്തിക്കുക തുടങ്ങിയ ലക്ഷ്യ 

ങ്ങള്‍ നിറവേറ്റിയവയായാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകള്‍, താന്‍ ഇന്നിന്റെ കവിയാണെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിശ്യ 

നിക്കുന്നു. മനുഷ്യപുഭരാഗതി യാധാര്‍ത്ധ്യമാക്കിയ അദ്ധ്വാനത്തിന്റെ അജയ്യതയില്‍ ഈ കവി വിശ്വാസ 

മര്‍കിക്കുന്നു. ആത്മബോധത്തിന്റെ വെട്ടിത്തിളക്കം കാരണം ആത്മനൊമ്പരങ്ങളുടെ ഗീതമായി പല കവി 

തകളും മാറിയിട്ടു - 

വാഗ്ദത്തദൃമിയുടെ വിചാരപരിസരത്ത്‌ (പപഞ്ചമനുഷ്യബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഉദാത്തമായി ചിന്തിച്ച്‌ 

ഈ കവി രചിച്ച കവിതകള്‍ പലതിലും പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനം (പകടമാണ്‌. മൃഗയ, സ്വയംവരം, ആര 

ണ്യകം, ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍, സരയമവിലേക്ക്‌ ഭൂമിക്കൊരു ചരമഗീതം, ശ്രാവണഗീതം, കൃഷ്ണപക്ഷത്തിലെ 

കാട്ട്‌ കാഞ്ചനസീത, സ്വയംവരം തുടങ്ങി ആ കവിതകളുടെ പട്ടിക നീളുന്നു. അതീവയസങ്കീര്‍ണ്ണമായ പ്രതീക 

അളായും, സമകാലീന പ്രശ്നങ്ങളുടെ മാറ്റൊലിയായും ഈ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സാര്‍വ്വലയകികമാനം നേടു 

MZ. പദൂര്‍വ്വദര്‍ശനമായും പദുനര്‍ദര്‍ശനമായും ഈ പുരാവ്ൃത്തകവിതകള്‍ സാക്ഷാത്കരിക്കകെടുന്നു. 

മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ മൃഗയാഭാവത്തിന്റെ ഹിംസാത്മകത വെളികെടുത്തുന്ന കവിതയാണ്‌ മൃഗയ്‌. 

ജീവിതകാമനയും മൃത്യഭയവും തമ്മിലുളള സംഘര്‍ഷത്തനെ മറനീക്കുന്ന പറദുരാവ്യത്തമാണ്‌ മൃഗയയ്ക്ക്‌ 

ആസ്പദമായത്‌. 
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ഭാരതീയ സംസ്കൃതിയുടെ മാനവികതയെക്കുറിച്ചുള്ള ദര്‍ശനം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതാണ്‌ ആര 

ണ്യകം' എന്ന കവിത. ര “ഭാഗങ്ങളിലായി താടകവധവും സീതയുടെ വാല്മീകി ആശ്രമത്തിലെ ജീവിതവും 

പ്രതിപാദിക്കുന്നു. സമകാലികഭാരതത്തിന്റെ സാംസ്കാരികരംഗത്ത്‌ ഈര “പുരാവൃത്തങ്ങളും ഉള്‍ക്കൊ 

ള്ളുന്ന ആരണ്യകം എന്ന കവിത ഏറെ പ്രസക്തമാകമന്നതാണ്‌. 

'സരയുവിലേക്ക്‌ രാമന്റെ ജീവിതാന്ത്യത്തിലെ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളെ ചിത്രീകരിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. 

ആത്മവിമര്‍ശനത്തിലുടെ ചെയ്തുപോയ അപരാധങ്ങളെ കഒ ത്തുന്ന രാമന്റെ മടക്കയാത്രയാണ്‌ ഈ 

കവിതയിലെ പുരാവൃത്ത പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം. അഭയമാകേ അധികാരസ്ഥാനങ്ങള്‍ കെട്ടുപോകുന്ന 

തിന്റെ പരിതാപമാണ്‌ ഈ കവിത മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കുന്ന പ്രധാന ആശയം. 

'ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍' മഹാഭാരതത്തിലെ ഖാണ്ഡവവനദഹനവുമായി ബന്ധാകെട്ട പറുരാവൃത്തമാണ്‌ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. സമകാലീന ഭാരതീയ മനസ്സുകളുടെ നിസ്സഹായത വെളികെടുത്തുന്നതാണ്‌ ഈ കവി 

ത. അധികാരകിടമത്സരങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ വെന്തുവെണ്ണീറാവാന്‍ വിധിക്കകെടുന്ന നിസ്സാരജീവിതത്തിന്റെ 

(പ്തിനിധികഭളാണ്‌ സാധാരണ മനദൃഷ്യര്‍. അവരുടെ ദൈന്യത്തിനുനേരെ വിരല്‍ച്റ 303 

ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍. 

അപമാനിതകളാകുന്ന ഇന്ത്യന്‍ സ്ത്രീകളുടെ വ്യാകുലതയാണ്‌ കണ്ണകി' എന്ന കവിതയുടെ അടി 

വേര്‌. അപരാധം പൊറുക്കേ രാജനീതികള്‍ അന്ധമായി നീതിനടകാക്കുമ്പോള്‍ നിഷ്കാസിതരാക്കുന്ന 

സാധാരണ സ്ത്രീകളുടെ കദനം ക്യിക്കദുവാന്‍ പുതിയ ഇളങ്കോവടികളുടെ തിരിച്ചുവരവിനായി ആഗ്രഹി 

ക്കുന്ന കവിയുടെ ബോധതലമാണ്‌ ഈ കവിതയെ സാര്‍ത്ഥകമാക്കമുന്നത്‌. 

അറിവിനെ തിന്മയ്ക്കുനേരെ പൊരുതാനുള്ള മന്ത്രമാക്കി മാറ്റേ മുന്ന തലമുറ അതിനെ സ്വന്തം 

സുഖേച്ഛയ്ക്കായി ഉപയോഗിക്കുന്നതിലുള്ള (്രതിഷേധമാണ്‌ ഏകലവ്യന്‍ എന്ന കവിത. വര്‍ണ്ണവര്‍ഗ്ഗ വ്ൃത്യാ 

സമില്ലാതെ വിദ്യയഭ്യസിക്കാനും വിവേചനമില്ലാതെ അതുനല്‍കുവാനും കഴിയണമെന്ന ധ്വനികൂടി ഈ 

കവിതയക്കു * 

മേലുദ്ധരിച്ച മൃഗയ, ആരണ്യകം, സരയമവിലേക്ക്‌, ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍, കണ്ണകി, ഏകലവ്യന്‍ തട 

ങ്ങിയ കവിതകള്‍ക്കു പറുറമെ ഒ. എന്‍. വി കവിതകളിലെ ബൈബിള്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെയും യവനപറുരാ 

വൃത്തങ്ങളുടെയും (്രയോഗങ്ങളും ഈ അധ്യായത്തില്‍ വിശകലനം ചെയ്തുന്നു. തദവസരത്തില്‍ സമാന 

മായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഇതരകവികള്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ എങ്ങനെയെന്ന്‌ കം ത്താന്‍ ശ്രമിക്കദുന്നു 

a3 

5,1, മൃഗയ- പഠപ്മൃത്യദുഭയങ്ങളുടെ തീക്കഠല്‍ 

'മൃഗയ' ഒരു മനോഭാവമാണ്‌. ഹിംസാത്മകമായ ഈ (പവ്യത്തിയുടെ പരിണതി ഉന്നംവെയ്ക്കമുന്ന 

കേവലതലത്തില്‍ത്തന്നെ അതു നല്‍കുന്ന പരീരക്ഷകളുടെ ആന്തരികതലവുമു : ബാഹ്യഘഷടനയില്‍ 

അഞ്ചുമനോഭാവങ്ങളുടെ ആവിഷ്ക്കാരമായ അഞ്ചു കാഴ്ച്ചഷാട്ൂുകള്‍ അവതരികിക്കുകയാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി 

കറുററുക്‌ മൃഗയ എന്നു കവിതയില്‍. സമദൃഹമനസ്സിന്റെ ചേതനയോട്‌ ചേര്‍ന്നുനിന്ന്‌ ആഴത്തിലുള്ള ഒരു 
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കാവ്യാത്മകതലം പാണ്ഡുവിന്റെ ജീവിതദുരന്തമെന്ന പുരാവ്ൃത്തത്തിനു നല്‍കാന്‍ ഈ കവിതയില്‍ അദ്ദേ 

ഹത്തിന്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടു - 

ഒരിക്കല്‍ വനത്തില്‍ പാണ്ഡു മൃഗയാവിനോദത്തിലേര്‍കെടവെ കിന്ദമന്‍ എന്ന മഹര്‍ഷി മാനിന്റെ 

വേഷത്തില്‍ പിടയോടുകുൂടി ഓടിച്ചാടി നടക്കുന്നതു ക 3. മാനെന്ന്‌ തെറ്റിദ്ധരിച്ച്‌ പാണ്ഥു കിന്ദമനെ 

അമ്പെയ്തു വീഴ്ത്തി. ദുഃഖിതനായ കിന്ദമന്‍ മരിക്കുന്നതിന്‌ മമുമ്പ്‌ ഭാര്യയെ സ്പര്‍ശിക്കുന്ന നാളില്‍ 

നീയും മരിക്കട്ടെ എന്ന്‌ പാണ്ഡറൃവിനെ ശപിച്ച. അന്നുമുതല്‍ പാണ്ഡുവിന്‌ ഭാര്യയെ സ്പര്‍ശിക്കാന്‍ നിവ്യ 

ത്തിയില്ലാതായി. ശാപവ്യത്താന്തം വിസ്മരിച്ച്‌ പാണ്ഡു ഒരു വസന്തത്തില്‍ മാദ്രിയെ പ്രാപിക്കുകയും ഉടന്‍ 

മരിക്കുകയും ചെയ്തു. പാപബോധത്തോടെ മാറ്രിയും മരിച്ചു. എല്ലാതുണയുമറ്റ കുന്തിയും അഞ്ചു 

മക്കളും യാത്ര തുടര്‍ന്നു എന്നതാണ്‌ പുരാവൃത്തം. 

പാണ്ഡുവിന്റെ പുരാവ്ൃത്തത്തില്‍ ഒരു വശത്ത്‌ ജീവിതം ആസ്വദിക്കാനുള്ള മനുഷ്യന്റെ ത്വരയും 

മറുവശത്ത്‌ നിരന്തരമായി അവനെ വേട്ടയാടുന്നു മൃത്യദൃഭീതിയും തമ്മിലുളള സംഘഷര്‍ഷമു ൦“ യറുദ്ധവും 

മൃഗയയും രാജാക്കന്മാരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ അനിഷേധ്യഭാഗങ്ങളാണെന്നിരിക്കെ കിന്ദമനെ ഹരിണരമൃപ 

ത്തില്‍ നിമിത്തമാക്കി കൃത്യനിര്‍വ്വഹണത്തിന്‌ ഇരയാക്കിതീര്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

എന്തിനറുകൊന്നമൂപാവ- 

മീമൃഗത്തെ നീ ശാന്ത- 

സുന്ദരമീയാരണ്യ- 

രഹസ്സിലിണചേര്‍ന്നു 

നിന്നിടുംനേരം കൊന്ന- 

AMAIA ഹരിണത്തെ? 

നിന്‍ശരത്തിനിന്നിര- 

യാമിവന്‍ മാനല്ലല്ലോ! 

കിനദമമുനിയാം ഞാന്‍ 

മൃഗരമൂൃപനായ്‌ രത്യാ 

നന്ദലോലനായൊരമ 

പേടമാനിനെക്ുല്‍കി. 

എന്നിങ്ങനെ കിന്ദമന്റെ ആത്മഗതത്തിലദൂടെയാണ്‌ കവിത ആരംഭിക്കദുന്നത്‌. കിനദമന്‍, പാണ്ഡു, മാദ്രി, 

കുന്തി എന്നിവരുടെ സ്വഗതാഖ്യാനരദൃപത്തില്‍ അഞ്ചു ഖണ്ഡങ്ങളാണ്‌ കവിതയ്ക്കുള്ളത്‌. ലൌകികതയുടെ 

സമസ്ത സുഖങ്ങളില്‍ നിന്നും വേറിട്ട്‌ കാനനവാസം സ്വീകരിക്കടുമ്പോഴും ശാപരരസ്തത അപരിഹാര്യമായ 

ഒരു നിയോഗമായി പാണ്ഥുവിനെ പിന്‍തുടരമന്നമു. വ്യാസമഹാഭാരതം സംഭവപര്‍വ്വത്തിലെ ഈ കദാതന്തു 

വിന്റെ ആധുനിക ജീവിതപ്രസക്തി തേടുകയാണ്‌ കവി. 

പ്രകൃതിയുടെ മഹാസംമീതത്തിലേക്ക്‌ സ്വരഭംഗം വരുത്തുന്ന വര്‍ത്തമാനകാലമാനവന്റെ ഹിംസാ 

ത്മകതയെ സുചികിക്കുവാന്‍ പര്യാപ്തമാണ്‌ കിന്ദമന്റെ വാക്കുകള്‍- 
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കാടിതു സസ്യജന്തു 

പ്കൃതിയുഗമത്തിനു 

വീടല്ലോ! മഹാക്രൂര- 

മാനവ (്രകൃതിയീ- 

കാടിന്റെ സംഗീതത്തില്‍ 

ചേര്‍ക്കുന്നു സ്വരഭംഗം- 

ദേവനാകിലും നൃപ 

നാകിലുമൊരുപോലെ! 

പ്രകൃതിയെ ചൂഷണം ചെയ്യുന്ന മനുഷ്യന്റെ കൊടും(കൂരത ഒ. എന്‍. വി തന്റെ കവിതകളില്‍ 

എടുത്തുകാട്ടിയിട്ടു - കാടിനെ കൊള്ളയടിക്കുകയും പ്രകൃതിയുടെ സ്വച്ഛശാന്തമായ ഒഴുക്കിന്‌ 

വിഘാതം സൃഷ്ടിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതില്‍ സാധാരണക്കാരനോടൊകം ഇവ വിലക്കാന്‍ നിയോഗിക്കകെട്ട 

അധികാരസ്ധാനങ്ങളുമമു ന്ന്‌ കവി സൂചിദിക്കുന്നറ. 

മനുഷ്യനോട്‌ ശ്രതുതയില്ലാത്ത പാവം മൃഗങ്ങളെ വിനോദത്തിനുവേ 1 കൊല്ലുന്നത്‌ ശ്രതൂഹിം 

സയോ, ക്ഷാത്രധര്‍മ്മമോ എന്ന ചോദ്യം അധികാരസ്ഥാനങ്ങളിലുളളവരുടെ ഹൃദയത്തില്‍ ശരമുനപോലെ 

തുളച്ചു കയറുന്നതാണ്‌. 

ര ഠം ഖണ്ഡത്തില്‍ പശ്ചാത്താപവിവശനായ പാണ്ഡറദവിനെയും മദ്ൃന്നാംഖണ്ഡത്തില്‍ (വതനി 

ഷ്ഠയാല്‍ ഉടലിനെ ശുദ്ധമാക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ യാത്രയെയും വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. 

എന്തിനുകൊന്നു? - കൊല്ലു- 

ന്നെന്നെയാച്ചോദ്യം, വീ go 

അന്തരംഗത്തില്‍ മന്ദര- 

തദൂര്യം പോല്‍മുഴങ്ങുന്നു! 

പ്രാണവേദനയോടേ 

വീണുമാമുനിയുമീ- 

യേണത്തിന്നരികിലായ്‌; 

അച്ചോദ്യം ശേഷിക്കുന്നു. 

പാതി കമമ്പിയദീന- 

ന്റേത്രങ്ങളിതാമമുമ്പില്‍! 

ആരിത്‌ മാന്‍പേടയോ? 

മാറ്രിയോ? വ്യദതാനോ? 

അപരാധബോധത്താല്‍ നീറുകയാണ്‌ പാണ്ഡറു. മരണഭയവും വേട്ടയാടുന്നു. പ്രിയതരമായ പഞ്ജരം 

വെടിയുവാന്‍ കിളിക്ക്‌ മടിയാണെന്നാറ സദൃചികിക്കമുന്നു. 

കയറ്റ വിരക്തിതന്‍ 
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ശുഷ്കരുദ്രാക്ഷം മാറില്‍; 

കത്തുന്ന രതിയുടെ 

കനലെന്നറുയിരിലും! 

ലോലദതന്തുവാമിന്ത്രി- 

യങ്ങളെയറുലയ്ക്കദുന്ന 

ലോഭനീയമാം കാന്ത- 

സൈവേദ്യങ്ങളെന്‍ ചുറ്റും! 

നിടലായൊകഷകും പോരും 

ശാപരീതിയും- (കദൂര- 

നിയതി നടത്തുന്നു 

പിന്നെയും മുദന്നോടഒട്ടെന്നെ! 

ശാപം അര്‍ഹിക്കുന്ന പാപഷലമാണെന്ന തിരിച്ചറിവ്‌ കവി പാണ്ഡുവിന്‌ ഉ ാക്കിക്കൊടുക്കുന്നു. 

വനഭൂമിയില്‍ സ്വൈരവിഹാരത്തിനുള്ള മാനുകളുടെ (പ്രകൃതിദത്തമായ അവകാശത്തെ നശികിക്കാന്‍ 

രാജാവിനുപോലും അധികാരമില്ല. താന്‍ചെയ്തത്‌ തികഞ്ഞ അപരാധമായികോയെന്ന ചിന്തയില്‍ അധീ 

ശത്വത്തിന്റെ ദര്‍ക്ം തകര്‍ന്ന രാജാവിന്റെ ചിന്തകളാണ്‌ മദൃന്നാംഖണ്ഡത്തില്‍. പരിസ്ഥിതി സന്തുലിതാവസ്ഥ 

തകര്‍ക്കുന്ന ഹിംസാത്മകപ്ര്കിയയും, ഉപഭോഗസംസ്കാരത്തിന്റെ രസങ്ങള്‍ തേടിയുള്ള വേട്ടയിലും മുഴു 

കിയ ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ അധീശത്വഭാവത്തിന്റെ അന്തിമപതനവും പാണ്ഡുവിസ്റെതുപോലായിരിക്കും 

എന്ന സൂചനയാണ്‌ ഈ കാവ്യം. 

നാലാം ഖണ്ഡത്തില്‍ മാറ്രിയുടെ വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ ശ്രോതാവ്‌ കമന്തിയാണ്‌. ഭര്‍ത്യവിയോഗത്തില്‍ 

തീ്വദുഃഖിതയായ മാദ്രി പാചിയാമെന്നെ കൊല്ലു' എന്ന്‌ കുന്തിയോട്‌ അചേക്കിക്കുന്നു. 

ഭദ്ൃമിയില്‍! ദയകാട്ടു- 

കിവളില്‍ മഹാമ്യത്യോ! 

വീണൊരീ ഹരിണത്തിന്‍ 

ഇണയെക്കടുടിക്രൂര- 

ബാണത്താല്‍ വധിക്കദു!- നിന്‍ 

മൃഗയ ജയിക്കട്ടെ! 

പാപത്തിന്റെ ശമ്പളം മരണമാണെന്ന്‌ മാദ്രിക്കും മനസ്സിലായി. അരണികടഞ്ഞു ായ തീയില്‍ അരണി 

ത്ത ദും കത്തി ഭസ്മാവട്ടെ എന്നവള്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. ഏദനില്‍ നിന്നു തുടങ്ങുന്ന പാപത്തെക്കുറിച്ചമുള്ള 

സങ്കല്‍ക്ങ്ങള്‍ മിക്കവാറും ലൈംഗികതയില്‍ അധിഷ്ഠിതമാണ്‌. ലൈംഗികതയുടെ മരണകരമായ സാന്നി 

ദ്യത്തെ അനുനിമിഷം വേദനാജനകമായി ഓര്‍മ്മികിക്കുന്ന ആദിപ്രരമപാത്മക ബിംബമായി പാണ്ഡ നില 

കൊള്ളുന്നു. വ്യക്തിയുടെ മൃത്യദൂബോധം നിറഞ്ഞ മനോഭാവത്തെ പ്രരദൃപപരിധിക്കുളളിലെ സമദൃഹം 

പിന്‍തുടരുന്നതിന്റെ തെളിവുകളാണ്‌ ഭീതിയായി വെളികെടുന്നത്‌. പാണ്ഡു അനുഭവിച്ച മൃത്യുഭയം ഒരു 
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വശത്ത്‌ വ്യക്തിയില്‍ ഭീതിവളര്‍ത്തമുമ്പോള്‍ മറദൃവശത്ത്‌ സുഖാസക്തി നിറഞ്ഞ ജീവിതത്തിലേക്ക്‌ അനമുനി 

മിഷം വദലിച്ചടുകിക്കമുന്നു. 

അഞ്ചാമത്തെ ഖണ്ഡം കുന്തിയുടെ ചിന്തകളാണ്‌. മരണത്തിന്റെ അനുഗ്രഹം നേടിയ 

പാണ്ഡുവും മാറ്രിയും അസൂയാര്‍ഹരാണെന്ന്‌ അവര്‍ വിലയിരമത്തമുന്നു. അന്ത്യനിമിഷത്തില്‍ പാണ്ഡ 

വിന്റെ മുഖത്തു 9M ഹര്‍ഷത്തിന്‌ മാഗ്രിയാണ്‌ സാക്ഷിയായിരുന്നത്‌. തുടര്‍ന്നുള്ള എല്ലാ കൃത്യ 

ങ്ങള്‍ക്കും സാക്ഷിയാകാന്‍ കുന്തിയെ അവശേഷികിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ വിധി. ഒടുവില്‍ അഞ്ച്‌ കുഞ്ഞമുങ്ങ 

ഭോടൊകും വനാന്തര്‍ഭാഗത്തിന്റെ അനന്തതയിലേക്ക്‌ നടന്നുനീങ്ങുന്ന കുന്തി നിസ്സഹായയായിരുന്നു. 

അഞ്ചുമാന്‍ കിടാങ്ങളെ 

തന്നോടൊകും നടത്തിക്കൌ- 

ഞ്ചിത ഹൃദയയാ- 

മൊരുപേടമാനിതാ, 

പൂല്ലുമദുടിയ ചതി- 

ക്കുട്ികള്‍, സിംഹവ്യാ(ഘ- 

ഭല്ലദൃകങ്ങളും, വേട്ട- 

നായ്ക്കളുമെല്ലാം ചുട്ടു- 

തിന്നുന്ന ദാവാന്നിയു 

മൊഴുകുന്ന കാട്ടില്‍ക്കടൂടി 

ഇന്നടുപോകുന്നദു, വേട്ട- 

നായ്ക്കദുരകേള്‍ക്ട ദുരേ ... 

ആധുനിക ലോകത്തിന്റെതാണ്‌ ആ വേട്ടനായ്ക്കളുടെ കൂര. മൃഗയാ വിനോദത്തിലേര്‍ക്െടുന്ന 

ഓരോ ആണ്‍തരിക്കുമുമ്പിലും ഇങ്ങനെ നിസ്സഹായമാകാന്‍ വിധിക്കകെട്ട്‌ അനാധത്വത്തിന്റെ കാട്ടിലൂടെ 

അലയാൻ വിട്ട, എന്തും ദഹികിക്കമുന്ന ദാവാഗ്നിയില്‍ കൂരമുങ്ങാന്‍ കിടക്കുന്ന, ജന്മങ്ങള്‍ അവശേഷിക്കടുമെന്ന 

മമന്നറിയികുനല്‍കിയാണ്‌ ഈ പറുരാവ്യത്തകാവ്യം അവസാനിക്കുന്നത്‌. നിരാലംബമാകുന്ന പേടമാന്‍ 

ഹൃദയങ്ങളെ ഓര്‍മ്മിഷിക്കുവാന്‍ ഒ. എന്‍. വി തിരഞ്ഞെടുത്ത പുരാവ്യത്തം ആധുനിക (്രസക്തിയുള്ളതാ 

ണ്‌. ജീവിതരതിയും മൃത്യുരതിയും തമ്മില്‍ മനുഷ്യമനസ്സില്‍ നടക്കുന്ന സംഘര്‍ഷത്തെ കാവ്യത്തിലേക്കൂപ 

കര്‍ത്താന്‍ ഒ, എന്‍. വി യെ ഈ പുരാവൃത്തം സഹായിച്ചിരിക്കമുന്നറു. മനുഷ്യന്‌ ജീവിതത്തോടുള്ള സുഖാസ 

ക്തിയെ ലിബിഡോ (Libido) എന്നും നേര്‍വിപരീതമായതിനെ മൃത്യുരതി (Thanotos) എന്നുമാണ്‌ 

ദ്രഹായിഡ്‌ പേരിട്ടിരിക്കുന്നത്‌. ഇവര ദം മനദൃഷ്യജീവിതത്തെ നിയന്ത്രിച്ചുകൊ രിക്കുന്നു. ജീവിതരതി 

യുടെയും ദൃത്യുഭയത്തിന്റെയും ഇടയില്‍ ജീവിച്ചുതീര്‍ക്കുന്നതാണ്‌ ജീവിതമെന്ന വിശ്വാസം കവിക്കു - 

ആത്യന്തികമായി ഓരോ മനറുഷ്യനറും നേരിടുന്ന ഈ ജീവിതസമസ്യയെ അപഗ്ര്രിക്കടുന്നതിനാണ്‌ പമുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്റെ സഹായത്താല്‍ ഒ. എന്‍. വി ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

യയവ്വനത്തിന്റെ തീക്ഷ്ണതയെക്കുറിച്ചും, നവതാരുണ്യത്തെക്കുറിച്ചും കവിതകളില്‍ പരാമർശി 

ക്കകെടുന്ന “ എന്നത്‌ ഒ. എന്‍. വി. ക്കവിതകളുടെ ഒരു പ്രത്യേതയാണ്‌. നിത്യനവതാരമണ്യം 
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പ്ൂലര്‍ത്തുന്ന ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ആഗ്രഹം വെച്ചുപുലര്‍ത്തമുന്ന ഒരു കവിമനസ്സിനെ നമുക്കിവയില്‍ 

കാണാം. മരണത്തെ മറികടക്കാനാഗ്രഹിക്കുന്ന ജീവിതരതിയുടെ ആഖ്യാനമായ മൃഗയയമം ഒ. എന്‍. വി 

യുടെ അടങ്ങാത്ത ജീവിതകാമനയുടെ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌. പറുരാവ്യത്തത്തെ പുനരാഖ്യാനം ചെയ്തു 

മ്പോള്‍ നവ്യമായ അര്‍ത്ധധ്യനി ഉയര്‍ത്താന്‍ ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ കഴിയുന്നു * 

5.2, ആരബ്യകം- മായവികതയുടെ ദര്‍ശധം 

ര “ ഭാഗങ്ങളായി തിരിച്ചിരിക്കുന്ന ഒ. എന്‍. വി കുറുകിന്റെ 'ആരണ്യകം' എന്ന കവിതയുടെ 

പദ്ൃര്‍വ്വഭാഗത്ത്‌ താടകയുടെ പുരാവൃത്തം പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം ചെയ്യകെടുന്നറു. വിശ്വാമിത്രനോടൊകം കാട്ടി 

ലെത്തിച്ചേര്‍ന്ന രാമലക്ഷ്മണകുമാരന്‍മാര്‍ താടകയെ കാണാനിടവന്നു. വിശ്വാമിത്രന്റെ ആജ്ഞപ്രകാരം 

ശീരാമന്‍ ബാണമെയത്‌ താടകയെ വധിക്കുകയും ചെയ്തു. ഈ പദരാവ്യത്തത്തിന്‌ കവി സ്വന്തമായ 

ചില വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ വരുത്തിയാണ്‌ ആരണ്യകം മെനഞ്ഞെടുത്തിരിക്കമുന്നത്‌. 

താടിതലോടി നടക്കറുന്നട മാമുനി; 

കൂടെയനമ്പും വില്ലുമേന്തിയൊരുണ്ണികള്‍. 

“കാടിതുക ുവോ?' മാമുനി ചോദിച്ച. 

കാടുക ുണ്ണികള്‍ക്കെത്രയുമത്ഭുതം; 

കാടിനുമുണ്ണികളെക്ക കതുകം. 

00321083003, കിളികള്‍പാട;; ന്നില- 

ച്ചാര്‍ത്തമുലഞ്ഞാവനദാരമക്കള്‍ പാടുന്ന: 

വിശ്വാമിത്രനോടൊകും നടക്കുന്ന രാമലക്ഷ്മണന്മാരോട്‌ കാട്‌ ക ുവോ എന്ന്‌ മാമുനി ചോദി 

ക്കുന്ന ചോദ്യത്തോടെയാണ്‌ കവിത ആരംഭിക്കുന്നത്‌. കാടിനെക്ക ഉണ്ണികളും ഉണ്ികടെക്ക കാടും 

കടുമാരന്‍മാരും തമ്മിലുളള മാനസികൈക്യം മാമുനിയെ അസ്വസ്ഥനാക്കമന്നു. കാണുന്നമാതിരി കാടത്ര 

സുന്ദരമല്ലെന്ന്‌ മാമുനി പറയുന്നു. 

“തടാകയാകും ഭയങ്കരിവാടുന്ന 

Oslo! കൊല്ലണം നിങ്ങളാ നീചയെ! 

വില്ലും ശരവുമലങ്കാരമല്ലോര്‍ക്ക! 

കൊല്ലുവാന്‍, കൊല്ലുവാനദ്രേയതെന്നോര്‍ക്ക!” 

ദുഷ്ടമൃഗങ്ങളെക്കാള്‍ കൊന്നൊടുക്കേ ത്‌ രാക്ഷസരാണെന്നും അതീവ ഭയങ്കരിയായ താടക 

വാഴുന്ന കാടാണിതെന്നും, അവളെ നിങ്ങള്‍ കൊല്ലണമെന്നും വിശ്വാമിത്രന്‍ കുമാര൯മാരോട്‌ ആജ്ഞാപി 

ച്ചു. എന്നാല്‍- 

കാണ്‍കയായ്‌ ദൂരെ ഘനശ്യാമ ഭീമമാ- 

മാകൃതിപദൃ ഠരമ സത്വത്തെയക്ഷണം 

ഉണ്ണികള്‍ക്കേതുമേ പേടിതോന്നീലതിന്‍ 
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? കണ്ണിൽനിന്നൻപുതുളമ്പുന്ന നോട്ടമോ? 

ഉണ്ണികളെകഒ ാരുളളലിവോ? കാട്ടി- 

ലെന്തിനേ വന്നതികഷകോളെന്നചോദ്യമോ? 

നിശ്ബ്ദമാം വരവേല്ക്കലോ? തെല്ലൊരു 

വിശ്വാസമില്ലായ്മയോ? ഭയംതന്നെയോ? 

എന്നതായിരുന്നു താടകയുടെ അവസ്ഥ. താടകയെക്ക രാമലക്ഷ്മണന്‍മാരില്‍ ക്രൂരതയ്ക്കപകരം 

അലിവാണ്‌ തോന്നിയത്‌. ഹൃദയയൈക്യത്തിന്റെ ആഴങ്ങളെ ഇഴചേര്‍ക്കുന്ന മ0നഭാഷയില്‍ കുമാരന്‍മാര്‍ 

താടകയെനോക്കി. ഉടന്‍ 

.... കൊല്ലുക! കൊലക! 
ജ ജ 

താടകയെന്ന ഭയങ്കരി, ആരെയും 

പേടിയില്ലാത്തവള്‍! കൊല്ലുക! കൊലക! 
ജ ജ ജ 

എന്ന വിശ്വാമിത്രന്റെ വാക്കുകള്‍ താടകയുടെ നോട്ടത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ തേടിച്ചെന്ന കുമാരന്‍മാരുടെ 

ചിന്തയെ ഉണര്‍ത്തി. പിന്നെ ക്ഷണം വില്ലുകുലച്ചു. ശരമേറ്റ അവളുടെ ശരീരം നിലംപൊത്തി. കാതടകി 

ക്കുന്ന അവളുടെ ദീനരോദനം കാടും അനറുരോദനം ചെയത. 

9 9 

കാടിന്റെ പൂത്രിയായാണ്‌ താടകയെ കവി കാണുന്നത്‌. അവളുടെ പാതിയടഞ്ഞ നേത്രങ്ങള്‍ 

കുഞ്ഞുപൈതങ്ങളെക്കൊ “തന്നെകൊട്ിച്ചതെന്തിനാണെന്ന്‌ ചോദിക്കുന്നതുപോലെ തോന്നിയഷോള്‍ 

... യിവള്‍ കാമരദൃപിണി, രാക്ഷസി! 

oO ” 

കൊല്ുകമറലം സുകൃതികളായ്‌ നിങ്ങള്‍! 
ജ 

എന്ന്‌ വിശ്വാമിത്രന്‍ ആ കര്‍മ്മത്തെ സാധൂകരിക്കുന്നു. 

എങ്കിലിക്കാട്‌ കരഞ്ഞതെന്തേ? വ്യക്ഷു- 

വല്ലീസഹസ്രങ്ങള്‍, പക്ഷികള്‍, ജന്തുക്കള്‍ 

കാട്ടിലെ കാറ്റുകള്‍ പോലുമൊകഷും കര- 

ഞ്ഞാര്‍ത്തതെന്തേ? ്രാണഹത്യ സുകൃതമോ? 

പ്രാണഹത്യ സുകൃതമാകുന്നതിന്റെ പൊരുള്‍ മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയാതെ ഉണ്ണികള്‍ മുനിക്കൊഷം നടന്നു. 

കുഞ്ഞുങ്ങളെ ശപിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്നോര്‍ത്ത്‌ അടങ്ങിയിട്ടം സ്വപു(തീവിയോഗത്തില്‍ മനംനൊന്ത്‌ 

കാട്‌ കണ്ണീര്‍ചൊരിഞ്ഞ്‌ ശപിക്കുന്നു. 

é 

വരും നിങ്ങ- 

ളൊന്നിച്ചൊരുദിനം! കാടേ ശരണമായ്‌ ! 

സ്വന്തമാം നാട്ടില്‍ പരിത്യക്തരായ്‌, കാട്ടി- 

ലന്തിയുറങ്ങും പതിന്നാല്‌ സംവത്സരം! 
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കാടിന്റെ ഈ നേര്‍ത്ത രോദനത്തിനഷുറം അവരുടെ കാതില്‍ മുഴങ്ങിയത്‌ കൊല്ലുക എന്നുള്ള വചനം 

മാത്രമായിരുന്നു. കാടിന്റെ മക്കള്‍ കൊല്ലക്ടേ വരാണെന്ന മുനിവചനം ഭരണവര്‍ഗ്ലത്തിന്റെതായി 

വ്യാഖ്യാനിക്കാം. സ്വാര്‍ത്ദലാഭത്തിനായി കറുത്തവരെ കൊന്ന്‌ പടുത്തദൃയര്‍ത്തിയ സാമ്രാജ്യങ്ങളിലേക്ക്‌ 

ഈ സൂചനകള്‍ നീളുന്നു. രാമന്റെ പതിനാലുവര്‍ഷത്തെ വനവാസത്തിന്റെ നിമിത്തം താടകാവധവുമായി 

ബന്ധികിച്ച്‌ കൊല്ലുക എന്ന മുഴക്കത്തോടെ കവിതയുടെ പൂര്‍വ്വഭാഗം അവസാനിക്കുന്നു. 

ഉത്തരാര്‍ദ്ധം ആരംഭിക്കുന്നത്‌ വിശ്വാമിത്രന്റെ കൊല്ല്‌ എന്ന ആജ്ഞകേട്ടുവളര്‍ന്ന രാമലക്ഷ്മ 

ണൻമാരുടെ സാഹസകൃത്യങ്ങളെ വിവരിച്ചുകൊ ാണ്‌. അവയുടെ സാധുതയെ കവി വിമര്‍ശനാത്മക 

മായി പരിശോധിക്കമുന്നമുമ - 

ഉന്നം പിഴയ്ക്കാത്തൊരമ്പിന്‍ മുനകളില്‍ 

പിന്നെയും (്രാണങ്ങളെത്ര പിടഞ്ഞില്ല! 

എത്ര കൊലച്ചതിച്ചാതുര്യമാര്‍ന്നില്ല! 

എത്ര വധുക്കള്‍ക്ക്‌ വൈധവ്യമേകീല! 

എന്നിങ്ങനെ തുടങ്ങി- 

വീട്ടിലുപേക്ഷിച്ചൊരു വധമുവിന്‍ ചടു- 

വീര്‍ഷിലന്തപുരമെത്ര പുകഞ്ഞില്ല! 

കാട്ടിലദൃപേക്ഷിച്ച സാധ്യിതന്നാത്മാവ്‌ 

നീറ്റും ചിതയെത്രനാള്‍ നിന്നെരിഞ്ഞില്ല! 

എന്നുവരെ അതുപോകുന്നു. 

സര്‍ഗ്ഗതപസ്യയിലാ ദുകൊ ; സഹജാതദുഃഖാനുസാരിയായ മറ്റൊരു മാമുനി ഇവിടെ “കൊല്ല 

രുതേ” എന്ന്‌ കേഴുന്നു. ജന്മംകൊ “ആര്യനെങ്കിലും കര്‍മ്മംകൊ “അനാര്യനാണ്‌ വാല്മീകിയെന്ന ആ 

മുനി. രാമായണകദ പാടിപഠികിച്ച സ്നേഹസ്വരദൂപനായ വാല്മീകിയുടെ ആശ്രമത്തില്‍ കഴിയുന്ന ഭൂമിക 

ന്യയമുടെ അന്തരംഗ വിചാരധാരകള്‍ കവി തുടര്‍ന്ന്‌ വരച്ചിടുന്ന. 

അമ്മതന്‍ കണ്ണില്‍ നിനവില്‍ തിളക്കമായ്‌ 

അന്‍പെഴുന്നോര്‍ക്കന്യദുഃഖങ്ങള സമോ? 

തന്‍കൈക്കുടന്ന നിറഞ്ഞ തപ്താശ്രൂുവില്‍ 

ത൯മുഖച്ഛായ കാണും പോദിരുന്നവള്‍! 

ഉണ്ണികള്‍ രാമസന്നിധിയില്‍ എത്തിച്ചേര്‍ന്നശേഷം നടന്നേക്കാവുന്ന സംഭവങ്ങള്‍ മനക്കണ്ണില്‍ കാണുന്നി 

ടത്ത്‌ കവിത അവസാനിക്കുന്നു. 

തൻമക്കള്‍ മാമുനിയോടൊത്തയോദ്ധ്യയില്‍ 

ചെന്നണയുന്നതും, സിംഹാസനസ്ഥനാം 
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ത൯പതിപൈതങ്ങള്‍പാടുന്ന പാട്ടുകേ- 

ട്ടെന്തെന്നറിയാതെയസ്വസ്ഥനാവതും, 

നിര്‍മ്മമനാം മുനിയൊന്നുമോരാത്തപോല്‍ 

നിര്‍മ്മലോലം മനസാ ചിരിക്തും, 

പിന്നെ, യനന്തസമയപചധങ്ങളില്‍ 

ചെന്നലച്ചാമന്ത്രമെങ്ങും ചിരിക്തും! 

രാമന്റെ രാജനീതിക്കെതിരെയെന്നപോലെ ഇന്നത്തെ ലോകസീതിക്കുനേരെയും ചെറിയ 

തോതില്‍ ഈ കവിത വിരല്‍ ചട ന്നു. ഒരു ഭാഗത്ത്‌ താടകയോടും മറുഭാഗത്ത്‌ സീതയോടും അന 

താപം പുലര്‍ത്തുന്ന കവിമനസ്സ്‌ കാട്ടിലെ മൃഗങ്ങള്‍ക്കുപോലും മനുഷ്യന്റെ ക്രൂരതയില്ലെന്നു ക ത്തി 

മനുഷ്യനിലെ തിന്മയെയും (കരര്യത്തെയും തൂറന്നുകാണിക്കുന്ന. 

കൊല്ലുക-കൊല്ലരുതേ എന്നീ ദ്വന്വങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള ഏറ്റുമുട്ലാണ്‌ ഈ കവിത. ഹിംസയും 

അഹിംസയും തമ്മിലുള്ള സംഘട്ടനത്തില്‍ അമ്പും വില്ലുമേന്തിയ രാമലക്ഷ്മണന്മാരും രാമായണകഥ 

പാടുന്ന സ്നേഹഗായകന്മാരായ ലവകദൃശന്മാരും പമരാവ്യത്തത്തില്‍നിന്ന്‌ പുറത്തിറങ്ങി ആധുനിക 

സാമൂഹ്യനീതിക്കുനേരെ വിരല്‍ച് മുന്നു. സ്ത്രീകള്‍ക്കെതിരെ നടന്ന ആര്യാധിനിവേശത്തിന്റെയും 

പൂരുഷാധിപത്യത്തിന്റെയും ബീഭത്മുഖം ഈ പുരാവ്യത്തവ്യാഖ്യാനത്തിലൂടെ ഒ. എന്‍. വി. തുറന്നുകാട്ടു 

ന്നു. ഇങ്ങനെ രാമായണ പറുരാവ്യത്തത്തിനും ഭാരതീയ സംസ്‌കാരത്തിനും ഉജ്ജുലമായൊരു പാഠഭേദം 

നല്‍കുകയാണ്‌ ആരണ്യകം ചെയ്യുന്നത്‌. 

ഭാരതത്തിലെ ര മുതരം ഭഷിപാരമ്പര്യവും ഈ കവിതയില്‍ സുചികിക്കകെടുന്നു - ഉണ്ണികള്‍ക്ക്‌ 

ആയുധപരിശീലനം നല്‍കി കൊല്ലുക എന്ന്‌ ആജ്ഞാപിച്ചുവിടുന്ന വിശ്വാമിത്ര-ദ്രോണാചാര്യ പാരമ്പ 

ര്യവും; മറ്റത്‌ സ്നേഹമന്ത്രമോതി പ്രകൃതിയെയും സര്‍വ്വചരാചരങ്ങളെയും സ്നേഹിക്കുവാന്‍ വിടുന്ന 

കവിമുനി വാല്മീകിയുടെ പാരമ്പര്യവും. ര വിന്റെയും ആസ്ഥാനം ആരണ്യമാണ്‌. സമകാലിക ഭാരത 

ത്തിന്റെ തനതു സംസ്‌കാരവാദകോലാഹലങ്ങളില്‍ സാര്‍ത്ഥകമായി ഇടപെടുന്ന രചനയാണ്‌ ആരബ്യരക 

മെന്ന്‌ ചി. സോമന്‍ വിലയിരുത്തുന്നതും ഇതുകൊ മതന്നെയാണ്‌ പ്രാക്തന സംസ്കാരവാദികളായി 

'കൊല്ലുക കൊല്ലുക എന്ന്‌ മന്ത്രിച്ച്‌ യുവാക്കളെ ആയുധധാരികളാക്കിവിടുന്ന സവര്‍ണ്ണഹിന്ദുമേധാവി 

ത്വവും, മാനിഷാദ എന്ന ഉഗ്രശക്തിയുള്ള കാരമണ്യമന്തംകൊ “അതിനെ പ്രതിരോധിക്കുന്ന മാനവപ 

ക്ഷവദും തമ്മിലുളള സംഘര്‍ഷം സമകാലിക ഭാരതീയാന്തരീക്ഷത്തില്‍ ആരണ്യകം' എന്ന കവിതയെ അര്‍ത്ഥ 

പദ്ര്‍ണമാകുന്നുു. 

ഹിംസയുടെ (പതീകമായ കാട്ടാളൻ, ഇരയുടെ അടയാളമായ കിളി, കിളിയുടെ കരച്ചിലിനെ 

പിന്‍തുടരുന്ന കവി ഇങ്ങനെ മനറുഷ്യസ്നേഹസങ്കല്‍ക്ങ്ങളെ തകര്‍ക്കുന്ന (ക്ദൂരതയോടു പ്രതിഷേധി 

ക്കുന്ന കാവ്യസങ്കല്‍ക്മാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി. യുടെ ഇതരകവിതകളിലുമുട്ളത്‌. രാമന്റെ സ്ഥാനത്ത്‌ അധികാര 

വ്യവസ്ഥയെ കാണാനും രൂദിതാനുസാരിയായ വാല്മീകിയിലദ്ൃടെ സ്നേഹോജ്ജ്വലമായ കാവ്യഭാഷാപാര 

മ്പര്യം പകരാനമമുള്ള (മമാണ്‌ ആരണ്യകവും നടത്തിയിരിക്കുന്നത്‌. 
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52,1. ആരണബ്യക സാന്നിദ്ധ്യം ഇതര കവിതകളില്‍ 

വയലാര്‍ രാമവര്‍മ്മയുടെ തടാക എന്ന ദ്രാവിഡരാജകുമാരിയും കുമാരനാശാന്റെ ചിന്താവി 

ഷ്ടയായ സീതയും ഒ. എന്‍. വി യുടെ ആരണ്യകത്തോട്‌ ചേര്‍ത്തറുവായിക്കാവുന്നവയാണ്‌. ര ദും ആര 

ണ്യകത്തിലെ പുരാവ്യത്തവറുമായി ബന്ധാകെടുന്നവയാണ്‌. ഈര “കവിതകളും ഒ. എന്‍. വി യെ സ്വാധീ 

നിച്ഛിരിക്കുമെന്ന്‌ തോന്നുന്ന. 

ദര്‍ശനമാത്രയില്‍ രാമനില്‍ അനുരാഗപരവശയാകുന്ന താടകയെ വയലാര്‍ താടക എന്ന 

(ദാവിഡരാജകമുമാരിയില്‍' അവതരികിക്കന്നു.' 

സ്രതീഹ്ൃദയത്തിനുന്മാദമുണര്‍ത്തമമാ 

മോഹനഗോപാംഗഭംഗിനമകര്‍ന്നവള്‍ 

കണ്ണെടുക്കാതൊരഭയമരോമാഞ്ചമായ്‌ 

നിന്നാള്‍ സലജ്ജം, സകാമം, സവിസ്മയം. 

ആദ്യമായി രാമന്റെ മന്മദാസ്ത്രം മാലചാര്‍ത്തിയ രാജകുമാരിയുടെ ഹൃത്തടം പിളര്‍ക്കേ 

ദദുര്യോഗമായിരുന്നമ രാമന്‌. 

രാജീവ പ്ഷ്പശരങ്ങളേറ്റാദ്യമായ്‌ 

രാമനില്‍ മോഹം തുടിച്ചദറണര്‍ന്നീടവ 

താടിതടവിച്ചിരിച്ചുചൊല്ലീമുനി; 

“താടകയെന്ന നിശാചരിയാണവള്‍” 

എന്ന്‌ വിശ്വാമിത്രന്‍ താടകയെ രാമന്‌ പരിചയകെടുത്തുന്നു. തുടര്‍ന്ന്‌ ആര്യന്റെ അധികാരസ്ഥാപനവും 

അനാര്യന്റെ ചെറുത്തുനില്‍ഷും കവി സുചിദിക്കുന്നു. 

ആഗോത്രത്തലവന്മാ-രനമചരന്മാ- 

രുമായ്‌ ദക്കിണഭാരതഭൃമിയില്‍ 

സംഘങ്ങള്‍ സംഘങ്ങളായ്‌ വന്നു, സംസ്കാര- 

സംഹിതയാകെതിരുത്തിക്കമറിച്ച നാള്‍- 

വാമനന്മാരുമായ്‌ വിരമന്നമുവന്നീദ്ദാന- 

ഭൂമിയില്‍ യാഗപശൂക്കളെ മേച്ചനാള്‍, 

വിശ്വമാതൃത്വത്തെ വേദമഴുവിനാല്‍ 

വെട്ടിപരോഹിതപാദത്തില്‍ വെച്ഛചനാള്‍ 

ആദ്യമാ, യാര്യവംശാഗശിപത്യത്തിനെ 

യാട്ടിയകറ്റിയ രാജകുമാരിയെ- 

താടകയെ-ക്ക 3 കോപാരുണങ്ങളായ്‌ 

താടി വളര്‍ത്തും തപസ്വിതന്‍ കണ്ണുകള്‍? 
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വാമനവേഷത്തില്‍ ദ്രാവിഡരാജാധികിരീടത്തെ മണ്ണിദിട്ടു ചവിട്ടിത്താഴ്ത്തിയതിന്റെയും, വിശ്വമാതൃത്വത്തെ 

വേദമഴുവിനാല്‍ വെട്ടിയതിന്റെയും (മഹാബദി, പരശുരാമ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍) പ്രതികാരമായി ആര്യവംശാ 

ഗധിപത്യത്തിനുനേരെ ആദ്യത്തെ സമരം നയിച്ചവളാണ്‌ താടക. അഗസ്ത്യമുനിയുടെ കോപാഗ്നിയില്‍ 

വെന്തുവെണ്ണീറായ ഭര്‍ത്താവായ സുന്ദനുവേ 1 താടകയും പുത്രന്മാരും അഗസ്ത്യാശ്രമം അക്രമിച്ച 

തിന്റെ സൂചനയാണിത്‌. ഈ കുടിക്കയുടെ കണ്ണുകളാണ്‌ തപസ്വിയായ വിശ്വാമിത്രനിലും കാണുന്നത്‌. 

“ആര്യവംശത്തിന്നടിയറവെയക്കുമോ 

സൂര്യവംശത്തിന്റെ സ്വര്‍ണ്ണ സിംഹാസനം?” 

എന്ന്‌ മുഗ്ദാനുരാഗവിവശയായി താടക ചോദിച്ചഷോള്‍ ചുറ്റുമുറങ്ങിക്കിടന്ന മഹര്‍ഷികള്‍ ഞെട്ടിയു 

ണര്‍ന്നു എന്ന്‌ കവി സൂചികിക്കുന്നുു. 

“വില്ലുകുലയ്ക്കദൃ ശരം തൊടുക്കുൂ- രാമ, 

കൊല്ലൂ; നിശാചരിതാടകയാണിവള്‍” 

എന്നു വിശ്വാമിത്രഗശര്‍ജ്ജനം താടകയുടെ ഹൃത്തടം പിളര്‍ക്കുന്ന ബാണറ(്രയോഗത്തിലെത്തിക്കമുന്നറു. 

അക്ോള്‍ പടദു(്തീവിയോഗവ്യദയില്‍ വിന്ധ്യാചലം സ്തബ്ധയായികോകുന്നു. 

കോടികോടിപുരുഷാന്തരങ്ങള്‍, മമത്തു- 

ചദൂടിച്ച സംസ്കാര ച(കവാളങ്ങളെ 

ആര്യപയരോഹിത്യ രാഷ്(ടീയമായിര- 

മായിരം സ്രതീമേധയാഗഹോമങ്ങളാല്‍ 

എത്രധമുമാവ്ൃതമാക്കീ; ചരിത്രത്തി- 

നെത്രനാള്‍ ബാഷ്പാകുലങ്ങളായ്‌ കണ്ണുകള്‍- 

തൂലികകൊ ാക്കറമുത്തധദൃമത്തിദ- 

ശ്ലീലകീറട്ടെ ചരിത്രവിദ്യാര്‍ത്മികള്‍. 

എന്നുകൂടി അനമുബന്ധാമായി എഴുതിച്ചേര്‍ത്തുുകൊ ഠണ്‌ ഭൂമികന്യയായ സീതയെ രാവണപമു 

തിയാക്കി പുരാവ്യത്തത്തിന്‌ പാഠഭേദം നല്‍കിയ വയലാര്‍ ഈ കവിത അവസാനികിക്കമന്നത്‌. 

ആര്യഗോത്രത്തലവന്‍മാര്‍ ദക്ഷിണഭാരതഭൂമിയില്‍ കടന്ന്‌ വന്ന്‌ ഇവിടെ നിലനിന്നിരമന്ന പ്രാചീന 

സംസ്കാരത്തെയാകെ തിരുത്തിക്കുറിച്ചതിന്റെ ചരിത്രം ഒരു പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ അവ 

തരികിക്കുകയാണ്‌ വയലാര്‍ ഈ കവിതയില്‍. അവര്‍ (്രാവിഡരാജകിരീടങ്ങളെ മണ്ണിമിട്ട്‌ ചവിട്ടിമെതിക്കു 

കയും വിശ്വമാതൃത്വത്തെ വേദമഴുകൊ ൦ വെട്ടി പുരോഹിതപാദത്തില്‍ കാഴ്ച്ചവെക്കുകയും ചെയ്തൂ. 

ഈ ആര്യവംശമേധാവിത്വത്തോട്‌ പടപൊരുതിയ ധീരയായ രാജകുമാരിയാണ്‌ വയലാറിന്റെ താടക 

യെന്ന്‌ കെ. പി. ശരത്ചന്ദ്രന്‍ നിരീക്കിക്കടുന്ന ൦ വയലാറിന്റെ തത്വദര്‍ശനം ഇതുതന്നെയാണ്‌. 

ആര്യപയരോഹിത്യരാഷ്്‌ (ടീയങ്ങള്‍ നടത്തിയ ആയിരമായിരം സ്രതീമേധയാഗഹോമങ്ങളുടെ കറുത്ത തിര 

Gla ചരിത്രവിദ്യാര്‍ത്മികള്‍ തൂുലികകൊ “കീറിനോക്കുമെന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‌ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസമു ഓയി 
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രുന്നു. അതിനുള്ള പ്രേരണയ്ക്കായാണ്‌ കവിതയില്‍ ഈ പറുരാവ്യത്തത്തെ വയലാര്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്ക 

ന്നത്‌. 

കുമാരനാശാന്റെ “ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത' * സ്വഗതാഖ്യാനശൈലിയില്‍ രാമരാജ്യത്തിലെ വ്യവ 

സ്ഥാപിത നീതിശാസ്ര്തങ്ങളെ നിശിതമായി വിമര്‍ശിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. സീതയുടെ പരാതികള്‍ക്ക്‌ ഒ. 

എൻ. വി. നല്‍കിയ സാമദൂൃഹികമാനം നേരത്തെ ഈ കൃതിയില്‍ ആശാനും നല്‍കിയിട്ടു . 

സൂതര്‍മാമുനിയോടയോദ്ഥ്യയില്‍ 

ഗതരായോരളവന്നൊരന്തിയില്‍ 

അതിചിന്തവഹിച്ചദ സീത പോയ്‌ 

സ്ഥിതി ചെയ്താളുടജാന്ത വാടിയില്‍. 

വാല്മീകിയുടെ ആശ്രമത്തിലിരുന്ന്‌ സീത ചിന്തയില്‍ മുഴുകിയത്‌ ലവകൂശന്മാര്‍ വാല്മീകിയോടൊകും 

രാമായണം പാടികേള്‍കഷിക്കാന്‍ അയോദ്ധ്യയിലേക്ക്‌ പോയകോടഴായിരുന്നു. ഭര്‍ത്താവ്‌ തന്നെ ഉപേക്ഷിച്ചത്‌ 

മനഃപൂര്‍വ്വം ചെയ്തതായിരിക്കില്ലെന്നും രാജധര്‍മ്മവ്യവസ്ധയാല്‍ നിവൃത്തിയില്ലാതെ ചെയ്യേ വന്നതായി 

രിക്കടുമെന്നും ഇതുനിമിത്തം അദ്ദേഹം സങ്കടകെ്ടുന്നു ഠയിരിക്കറുമെന്നും സീത യുക്തിയുക്തമായി 

സമര്‍ത്ിക്കടമ്പോഴും രാമനുനേരെയുള്ള നിശിതമായ വിമര്‍ശനമായി കവിത മാറുന്നു  പദുരദൂഷനീതി 

യെ- രാമനീതിയെ- കാട്ടുമൃഗങ്ങളെക്കാര്‍ ഭയകാടോടെ സീത കാണുന്നു. പുരാവൃത്ത ക്ദാപാത്ര 

ത്തിന്റെ ഈ സമകാദികാവിഷ്കാരം ഒ. എന്‍. വി കുറുകിന്റെ ആരണ്യകത്തിലെ സീതയെയും സ്വാഭാവിക 

മായി സ്വാധീനിച്ചിട്ടു - 

സീതാപരിത്യാഗത്തിന്‌ രാമനുള്ള ന്യായീകരണമാണ്‌ 'ചിന്താഗ്രസ്ധനായ രാമന്‍' ' എന്നു പി. വി. 

കൃഷ്ണവാരിയരുടെ കവിത. സഹധര്‍മ്മിണിയെ വനത്തിലമപേക്ഷിക്കാന്‍ സഹോദരനെ ചറുമതലകെടുത്തി 

യയച്ചശേഷം ദുഃഖത്തിന്റെ പാരമ്യത്തിലെത്തിയ രാമന്റെ ചിന്തകളില്‍ കവിത ആരംഭിക്കുന്നു. കാട്ടിൽ 

വന്യമ്ൃഗങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ അവളെ കവിഗുരു രക്ഷിക്കുമെന്ന്‌ രാമന്‍ കരുതുന്നു. തന്റെ കുഞ്ഞുങ്ങള്‍ക്ക്‌ ജന്മം 

നല്‍കി സീത അവിടെ കഴിയുമെന്ന്‌ രാമന്‍ ആശ്വസിക്കുന്നു. ശൂര്‍ക്ണഖയടടക്കമുള്ള തന്റെ പ്രജകളുടെ 

മുന്നില്‍ നീതിബോധത്തോടെ നില്‍ക്കാന്‍ രാമന്‍ ആഗ്രഹിക്കുമുന്നറ. 

അപരാധിനിയല്ല, സീതയെ- 

ന്നപരന്മാര്‍ക്കു ബോധമേകുവാന്‍ 

അപരിഗ്രഹനാകതന്നെഞാ- 

നപരം കാണുവതില്ല കയശലം. 

എന്നാണ്‌ രാമന്റെ ചിന്ത. ലക്ഷ്മണനോട്‌ പരുഷോക്തി പറഞ്ഞതിന്റെ പാപഘലമാണ്‌ സീതയ്ക്ക്‌ 

നിത്യവിയോഗസങ്കടം വരുത്തിയതെന്ന്‌ രാമന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. ഒഷം തന്റെ ജാതകഘവും. 

മാനവികതയുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലായിരിക്കണം ഈ പുരാവൃത്തം ആധുനികകാലത്ത്‌ വിശക 

ലനം ചെയ്യഷ്ടേ ത്‌. അധികാരം, കുടുംബം, സമദൃഹം, മദുല്യബോധം തുടങ്ങി നിരവധി തലങ്ങളില്‍ നട 
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ക്കുന്ന വ്യക്തിത്വ നിരാസത്തിന്റെ പ്രതിഷനം അവതരികിക്കാന്‍ ഭാഷയ്ക്കകുറം ഈ പുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്കു 

കഴിയുന്ന “ എന്നതിനാലാണ്‌ ആധുനിക കവികള്‍ ഈ പറുരാവ്യത്തങ്ങളെ തങ്ങളുടെ കവിതകളില്‍ ഉപ 

യോഗിക്കുന്നത്‌. 

സീതയുടെ ദുഃഖം സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ മുഴുവന്‍ ദുഃഖമായി അയ്യക്ഷണിക്കര്‍ മൃത്യുപൂജ, കുരുക്ഷേ 

ത്രം, ശാപമോക്ഷം തുടങ്ങിയ കവിതകളില്‍ കാണുന്നു. അനുഗ്രഹങ്ങളുടെയും പറണ്യപാപങ്ങളുടെയും 

സമതദലിതാവസ്ഥ സീതയുടെ പമുരാവ്യത്തത്തില്‍ ക൭ ത്തുന്ന കവിതയാണ്‌ ശാപമോക്ഷം.” 

സീതതന്‍ പ്രേമത്തിനു 

പാരതമാകണമെങ്കില്‍ 

രാമ, നീയഹല്യയെ 

മുക്തയാക്കണമാദ്യം 

ശാപശൈത്യത്തില്‍ സ്രതീത്വം 

കല്പിച്ചു കിടഷോളം 

ഭദൃമിനന്ദനയ്ക്കനു- 

രാഗമെങ്ങനെതോന്നും? 

സീതയാല്‍ പരിത്യക്തനായ രാമന്‍ നിഷ്(്ഭനറദും വികലാംഗനമമാണെന്ന്‌ ഹൃദയത്തില്‍ ധര്‍മ്മരോഷം ജ്വലി 

ക്കടുന്ന ലക്ഷ്മണന്‍ രാമനെ ഓര്‍മ്മികിക്കേ തായി കവി കരുതുന്നു. ഇതു ബോധ്യകെടുന്ന രാമന്‍ 

സ്വര്‍ഗ്ഗാരാഹണസമയത്ത്‌, ജാനകിയെ ഏറ്റുവാങ്ങിയ സര്‍വ്വംസഹയോട്‌- 
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നക്തഞ്ചരേന്ദരനൊരമ ദുര്‍ഭദൃതമായ്‌ മരണ- 

നൃത്തം ചവിട്ടിമമഹ്യൃത്തില്‍ 

വൈകാതെനിന്നുദരവീര്യം പകര്‍ന്നുമമ 

വൈദേഹിയെത്തരിക ധാത്രി 

എന്നാണ്‌ മൃത്യദ്ൃപറൂജ്‌ യില്‍ അചേക്കിക്കമുന്നത്‌. 

രാമന്റെ ജീവിതവ്യദ്യും അന്ത്യത്തിലെ പരിഹാരമില്ലാത്ത ശൂന്യാവസ്ധയും ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മ വിവേച 

നബൂദ്ധി നഷ്ടകെട്ട ആധുനിക മനുഷ്യന്റെതാണെന്ന്‌ കവി ക ത്തുന്നു. അസ്വസ്ഥമായ കുരുക്ഷേത്ര 

ങഅള്‍ക്ക്‌ സാക്ഷിയാകുന്ന വ്യ ആധുനിക കവിയെ സംശയാലമവായ വാല്ദീകിയാക്കിത്തീര്‍ക്കമുന്ന കാഴ്ച്ച 

യാണ്‌ ഈ പറുരാവൃത്തബിംബത്തിലടുടെ കുരുക്ഷേത്രം" എന്ന കവിതയില്‍ അയ്യക്ഷണിക്കര്‍ വരച്ചു കാട്ടു 

ന്നത്‌. 

സീതയെ കാട്ടില്‍കളയണോ, രാവണ- 

രാജന്റെ ചോരകുടിക്കണോലങ്കകള്‍? 

സൂഗ്രീവനാരു, വിരീഷണനാരിതില്‍? 

സല്‍ക്കര്‍മ്മമെല്ലാം വസിഷ്ഠന്‍ പറയുമോ? 

എല്ലാം പറഞ്ഞു കഴിഞ്ഞിട്ടുനോക്കുകി- 

ലെന്തു “രാമന്റെ ജീവിതസഞ്ചിയില്‍? 

രാമന്റെ ജീവിതശേഖരത്തില്‍ ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മങ്ങളെ വ്യവചേദനം ചെയ്തുകഴിഞ്ഞാല്‍ ഒന്നും അവശേഷിക്കി 

ല്ലെന്ന ക ത്തല്‍ പൂരാവൃത്തത്തെ പുനര്‍ചിന്തയക്കു വിധേയമാക്കുന്ന കവിയുടെതാണ്‌. 

സീത അനാധത്വത്തിന്റെയും പരിശുദ്ധിയുടെയും സഹനത്തിന്റെയും പ്രതീകമായാണ്‌ സുഗത 

കുമാരിയുടെ 'ഇന്നത്തെ സന്ധ്യയോ' ' എന്ന കവിതയില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടദുന്നത്‌. പ്രകൃതിയാണ്‌ ഇവിടെ 

സീതാകാരമാര്‍ജ്ജിക്കമുന്നത്‌. അഗ്നിശുദ്ധിവരുത്തിയ ഈ സീതയെ സംരക്ഷിക്കേ മര്‍ത്യന്‍ അവളെ സ്വീക 

രീക്കാന്‍ സ്വയം അനര്‍ഹനായിരിക്കന്നുടു എന്ന്‌ കവിത സൂചികിക്കമന്നുു. 

ഇന്നത്തെ സന്ധ്യയോ? ഖിന്നയായ്‌ ഉടജത്തില്‍ 

നിന്നിടും സീതയെകോലെ. 

ഉപധാനമായ്‌ രാമഹസ്തമില്ലാത്ത, 

കണ്ണടയാത്ത, രാ്തിതന്‍ മന്നില്‍ 

തളരമുന്നമുവെങ്കിലും, ഹാ ഹാ! രവത്തിനാല്‍ 

കരളിരമ്പമുന്നറുവെന്നാലും 

നെറ്റിയില്‍ തൂദവേര്‍ക്ണിഞ്ഞു പാഞ്ഞെത്തുന്ന 

മക്കളെ മാറോടണയ്ക്കെ 

ഒരു ദിവ്യമന്ദസ്മിതത്തിനാല്‍ സര്‍വ്വവും 

തഴുകുന്ന സീതയെക്ോലെ. 
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കാഷായവും ചാര്‍ത്തി നില്‍ക്കുന്ന സീത, വിളറമന്ന കവിളുമായ്‌ ഓര്‍ത്തുനില്‍ക്കമന്ന വിധുര 

യായ സീത, മിഴികമൃമ്പി വിരഹാര്‍ത്തയായി ഓര്‍ത്തുനില്‍ക്കുന്ന സീത, മക്കളെ മാറോടണയ്ക്കമുന്ന ഒരു 

ദിവ്യമന്ദസ്മിതത്തിനാല്‍ സര്‍വ്വവും തഴുകുന്ന സീത തുടങ്ങിയ കല്പനകള്‍കൊ “സജീവമാണ്‌ ഈ കവി 

ത. അന്തരാത്മാവിലെ ഉണങ്ങാത്ത മദുറിവുകള്‍പോലെ ഈ സസ്ഥ്യ സീതയെ തഴുകുന്നു. 

വൈലോകിള്ളിയുടെ 'രാമകങ സീതയുടെ ഭദൃമിപിളര്‍ന്നുള്ള അന്തര്‍ദ്ദാനവുമായി ബന്ധകെട്ട 

പുരാവൃത്തത്തെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള കവിതയാണ്‌. വാല്മീകിയോടൊന്നിച്ച്‌ ലവകദൃശന്മാര്‍ രാമസാന്നി 

ദ്്യത്തിലെത്തുകയും രാമായണം പാടി കേള്‍കിക്കുകയമം ചെയ്യുന്നു. ഇതുകേള്‍ക്കേ ആ രാജസഭ വിത 

മ്പികോകന്നു. 

ഓമല്‍ക്കിശോര മുഖഭാവങ്ങ, ഭാര്‍ത്തിയൊടു 

രാമന്റെ കണ്ണുകള്‍ നുകര്‍ന്നു, 

കളരുതനരനും, 

പ്ുളകാത ഹൃദന്തം; 

മര്‍മ്മം പിളര്‍ക്കുമഴല്‍, മമുമ്മട്ടവന്‍ ന്യവര- 

ധര്‍മ്മങ്ങളെക്കരുതിവെന്നുടൂ. 

സീതയുടെ കനുകവിശുദ്ധി നാടിനെ അറിയിക്കാന്‍ ദാശദര്രി (പഖ്യാപിക്കുമ്പോള്‍ 

“ആയായ്‌; പരീക്ഷയിതു പേയാണ്‌.” മാഴ്കിയവള്‍ 

തായാം ധരിത്രിയൊടു ദീനം: 

“അമ്മേ പൊറക്ക പണി, മേന്മേൽ മഹാവമതി- 

യെന്മേണകിതി വരാകെ. 

ഇമ്മകളെയേല്‍ക്കടു 

അമ്മയൊടു ചേര്‍ക്കു!” 

സീത ഇമ്മട്ടില്‍ മാതാവായ ഭൂമീദേവിയെ വിളിച്ചു കേഴുകയും ഭൂമി പിളര്‍ന്ന്‌ സീതയെ 

കയ്യേല്‍ക്കുകയും ചെയ്തു. രാമന്റെ ദുഃഖക്യോയി രാമായണം രചിച്ച വാല്മീകി എത്ര കഠോരനാ 

ണെന്ന്‌ കവി ചിന്തിക്കുകയും അനിയില്‍ മനസ്സിന്റെ ശുദ്ധി കറ നീക്കി പുറത്തുകൊ ദവന്ന ഉദാരനാ 

ണെന്നു സ്ഥാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ആധുനിക ജീവിത സമസ്യകളെ നിര്‍ദ്ദാരണം ചെയ്യാന്‍ കവികള്‍ പലകോഴും പൂരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ 

സഹായം തേടുന്നു. സമദൃഹത്തിലും കുടുംബത്തിലും അംഗമെന്ന രീതിയില്‍ വ്യക്തി അനുഭവിക്കുന്ന 

സദാചാര സങ്കഥ്പങ്ങളുടെ മാനസിക സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍, അവ സമ്മാനിക്കുന്ന മൃത്യൂഭയം തുടങ്ങിയവ അവത 

രീകിക്കുന്നതിന്‌ സീതയുടെയും രാമന്റെയും പുരാവൃത്തം കവികള്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. അന്തഃഭക്ഷോഭ 

ങളിലദൂന്നി വ്യക്തി അനദഭവിക്കടന്ന മാനസികാവസ്ഥ, അഗികാരശ്രേണികളൂുടെ വടംവലിയില്‍ നിഷ്കാസി 

തനാകുന്ന വ്യക്തിയുടെ സ്വത്വം തുടങ്ങിയവയുടെ ആധുനിക പശ്ചാത്തലങ്ങള്‍ ഈ പുരാവൃത്ത 

പുനര്‍ജ്ജനികള്‍ക്ക്‌ കാരണമാവുന്നു. 
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5.3. സരയുവിലേക്ക്‌- അധികാരത്തിന്റെ കുത്വയാരം 

അയോദ്ധ്യ സ്ഥിതിചെയ്തുന്നത്‌ സരയമുനദിയുടെ തീരത്താണ്‌. ഈ നദിയുടെ തീരത്തദവെച്ചാണ്‌ 

വിശ്വാമിത്രന്‍ രാമലക്ഷ്ണന്മാര്‍ക്ക്‌ ബലാതിബലകള്‍ ഉപദേശിച്ചത്‌. സരയൂ നദിയിലെ ഗോ്രതാരം എന്ന 

സ്ദലേത്തമുവെച്ചാണ്‌ (ശീരാമന്‍ വെള്ളത്തില്‍ മദുങ്ങി ദേഹത്യാഗം ചെയ്തത്‌. ഈ പുരാവൃത്തം പശ്ചാത്തല 

മാക്കി ഒ. എന്‍. വി. രചിച്ച കവിതയാണ്‌ സരയറുവിലേക്ക്‌. 

അയിസരയു, കൈക്കൊള്‍ക 

നിന്‍ സ്ൃച്ഛശാന്തമാം 

ആത്മഹൃദത്തി- 

ന്നഗാധതയിലെന്നെയും! 

സരയുനദിയുടെ സ്വച്ഛശാന്തമായ അഗാധതയിലേക്ക്‌ തന്നെയും സ്വീകരിക്കാനുള്ള രാമന്റെ 

അഭ്യര്‍ത്രനയോടെയാണ്‌ കവിത തുടങ്ങുന്നത്‌. രാമന്റെ ജീവിതനിരാസത്തിന്റെ പ്രഭവകേന്ദ്രം ഉരിമണ 

ലീല്‍ തീര്‍ത്aഥകണംപോലെ അപ്രത്യക്ഷയായ സീത എന്ന പതി(വതാരത്നമാണ്‌. 

അടവിയിലദുപേക്ഷിച്ഛ - 

താരെഞാനിന്നലെ 

ആതനിയിന്നെന്നെ- 

യഹാത്യമിച്ചദുപോയ്‌' 

നിജമാതൃഗര്‍ഭത്തി- 

ലേക്കുതൊഴുകൈയുമായ്‌ 

നിന്നനില്പില്‍ താണ?3- 

താണമപോം സതിയെ ഞാന്‍ 

“തിരികെവരികെ'” ന്നു കൈ- 

നീട്ടി വിളിക്കെയൊരു 

തീര്‍ത്ഥകണമുരിമണലി- 

ലെന്നപോല്‍മാഞ്ഞവള്‍. 

പശ്ചാത്താപത്തിന്റെതൊാണ്‌ രാമന്റെ ഈ സ്വരം. സമ്യയായ പ്രകൃതിയില്‍ മിഴിയെത്തുന്നിട 

ത്തെല്ലാം രാമന്‍ സീതയെ അന്വേഷിക്കുന്നു. 

അറിവേ പരിത്യക്ത- 

മാവതില്‍ ദുഃഖമി- 

ന്നാത്മാവിലായിരം 

നീറും (വണങ്ങളായ്‌' 
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ഈ തിരിച്ചറിവാണ്‌ രാമകധയാകുന്ന പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ സാര്‍വ്വലയകികതയ്ക്ക്‌ ആധാരമെന്ന്‌ 

കവിയും തിരിച്ചറിഞ്ഞിരിക്കമന്നു. ശ്രതുക്കള്‍ക്കമം രാജാക്കന്മാര്‍ക്കടും പേരുകേള്‍ക്കുമ്വപോള്‍തന്നെ ഭയം 

ജനികിക്കുന്ന രഷുരാമനാമത്തിന്റെ ഉടയവനാണെങ്കിലും കനിവിന്റെ നിറനിലാവാണെന്ന്‌ സ്തുതിപാടകര്‍ 

പുകഴത്തിയിരുന്നടു. എന്നിട്ടും ഇഷോള്‍ കാതില്‍ മുഴങ്ങുന്നത്‌ 

എരിയുമൊരു; കാടിന്റെ 

കരള്‍പൊട്ടിയുതിരുന്ന 

മാതിരിയെന്‍ (ചിയ 

സീതതന്‍ രോദനം! 

മാത്രമാണെന്ന്‌ രാമന്‍ പരിതപിക്കുന്നു. ഈ പരിതാപം രാമനെ ഭൂതകാലത്തിലേക്ക്‌ തള്ളിവിടുന്നു. 

ആത്മഹത്യാമുനമ്പില്‍ നിന്നുള്ള ഈ പശ്ചാദ്ഗതി പശ്ചാത്താപത്തിന്റെയും കുമ്പസാരത്തിന്റെയുമാണ്‌. 

കരളിനെ കുത്തുന്ന കാട്ടുകടന്നല്‍പോലെ ചോദ്യങ്ങള്‍ രാമനെ വന്നുറുമദ്ൃടുന്നറു. 

അരൂുതിനി താങ്ങുവാന്‍ 

ശ്രതദൃശരങ്ങള- 

ലാത്മക്ഷതങ്ങളാ 

ണെത്രയും ദുഃസ്റഹം! 

എന്ന ക ത്തല്‍ മക്കളുടെ രാമായണക്ടാഗാനാലാപനശ്രവണസമയത്തു തുടങ്ങിയതാണ്‌. മറ്റുള്ളവ 

രുടെ കയ്തില്‍ കളികാട്ടമായി മാറേ വന്ന സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ തുടര്‍ന്ന്‌ രാമന്‍ ഓര്‍ക്കുന്നു. സ്വാര്‍ത്ധത്തിന്‌ 

തന്നെ ഉപകരണമാക്കിയവരെ രാമന്‍ തീരിച്ചറിയമന്നു. വ്യക്തിത്വം മാനിക്കാത്തവരെ ക ത്തുന്നു. ഇവ 

രില്‍നിന്നൊക്കെ വ്യത്യസ്തമായി ഇതിഹാസകാരനെ വീക്ഷിക്കുകയും ചെയ്തു. 
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സദയമൊരു നിമിഷം: 

ആദ്യന്തമീയിതിഹാസ- 

സാക്ഷിയാം മനിയൊടൊരു 

വാക്ക്‌ ചൊല്ലട്ടെ ഞാന്‍ 

പ്രദൂഃഖമെന്നമും സ) 

ദുഃഖമായ്‌ കൈക്കൊ 3 

പ്ാടിയഹേ, പഠവ- 

നാത്മന്‍! നമിക് ഞാന്‍! 

ഒളിവിലും നേരിലും നിന്ന്‌ ശരമെയ്തു വീഴ്ത്തിയവരെയും കുടുംബാംഗങ്ങളെയറം ഓര്‍ത്ത 

കോള്‍ രാമന്റെ മനസ്സ്‌ പിടയുന്നു * 

ശാരാകുമൃഷികളുടെ 

ശാപം ഭയന്നരചര്‍ 

ചാപം കടുലയ്ക്കമന്നു! 

ഭീരുക്കളാണവര്‍ 

എന്നും, 

ഒളിവിലും നേരിലും 

നിന്നു ഞാനെയ്ത ശര- 

മോഭോന്നുമേറ്റവര്‍ 

ക്കൊഷം കരഞ്ഞുഞാന്‍ 

എന്നും ക്ഷരതിയവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ ദയര്‍ബല്യങ്ങളെ രാമന്‍ കുറ്റകെടുത്തുന്നു. രാജാവ്‌ ഉപേക്ഷിച്ച ഭാര്യയെയും 

പ(തരെയും കാത്തുസംരക്ഷിക്കുന്ന മുനി അഭയമേകേ രാജാവിനേക്കാള്‍ ഉന്നതനാകുന്നു. അവ 

രുടെ കൂലമാണ്‌ വാഴേ തെന്നും രാമന്‍ പറയുന്നു. 

വനിഗീതികളും വൈതാളികവാണികളും സുമന്ത്രശവണവും വെടിഞ്ഞ്‌, മദൃദാങ്ഗൂലീയവും 

രത്നകേയുരപട്ടാംബരങ്ങളുമുപേക്ഷിച്്‌, അരയില്‍ വെണ്‍പുടവചുറ്റി, തൃക്കറുകയാല്‍ അങ്ഗുലീയമ 

ണിഞ്ഞ്‌ ജീവന്റെ മുക്തിഹര്‍ഷങ്ങളെ സരയുവിന്റെ നീരവഗയരവമാര്‍ന്ന കയങ്ങളിലേക്ക്‌ ആവാഹിക്കുക 

യാണ്‌ രാമന്‍. ഹൃദയാഗ്നിയില്‍നിന്ന്‌ കത്തിച്ച നൈത്തിരി വിഭാതതാരംപോലെ മുന്നില്‍ ജ്വലിക്കടുമെന്ന്‌ 

പ്രത്യാശിക്കുന്ന. 

സമയമായ്‌ സരയുകൈ- 

ക്കൊള്‍കെന്നെ! നിന്നെയാ 

സാഗരമായിരം 

കൈകളാലെന്നപോല്‍! 

ഇനിയെന്റെ ജീവന്റെ 
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മുക്തിഹര്‍ഷങ്ങള്‍നിന്‍ 

നീരവഗയരവ 

മാര്‍ന്നകയങ്ങളില്‍! 

(പിയസരയദു! ശരണാര്‍ത്ഥി- 

യാകുമാത്മാവില്‍ സം- 

(ീതയായെന്നെയും 

നിന്നോടണയ്ക്കുക! 

രാമനെ ആത്മപരിശോധനയക്ക്‌ വിധേയനാക്കുകയാണ്‌ കവി ചെയ്യുന്നത്‌. നിര്‍ദ്ദയത്വവും ഭീരു 

ത്വവും തന്റെ പരാജയകാരണങ്ങളായി രാമൻ തിരിച്ചറിയുന്നു. രാമന്റെ പാപബോധത്തിന്‌ ശമനമായി, 

തീര്‍ത്ഥമായി, ഈ കവിതയില്‍ സരയഃ മാറദമന്നുറു. 

5,3,1. രാമകജയടുടെ പുനര്‍വ്യാഖ്യായങ്ങൾ മലയാള കവിതയില്‍ 

യദസംഘഷി കേച്ചേരിയുടെ 'രാഷവീയം'' പ്രാപഞ്ചിക പാംസുപറ്റിയ ധമൂസരാത്മാവുമായി 

സരയദൃതീരത്തുനില്‍ക്കദുന്ന അസ്വസ്ധനായ രാമനെ ചിത്രീകരിച്ചകൊ “ ആരംഭിക്കുന്നു. ഒ. എന്‍. വി 

കുറുകിന്റെ സരയുവിലേക്ക്‌ എന്ന കവിതയുടെ തുടര്‍ച്ചയാണിത്‌. സരയുവില്‍ നിമനനാകുന്ന രാമനില്‍ 

ജലസ്പര്‍ശം ഉണര്‍ത്തിവിടമന്ന ചിന്തകള്‍ മമൂന്നുഭാഗങ്ങങായി കവി വിവരിക്കുന്നു. അടര്‍ന്നുവീഴാന്‍ 

വെമ്പുന്ന ഒരു കണ്ണുനീര്‍തുള്ളിയായി രാമന്‍ മാറുന്നു. തന്റെ പാദങ്ങളില്‍ നുരകുക്കളര്‍ഷിച്ച്‌ വര 

വേല്‍ക്കുന്ന സ്ഹടികസ്ച്ഛമായ പ്ഭകളുള്ള സരയമുനദി നിഷ്കളങ്കനായ ലക്ഷ്മണനെക്കുറിച്ചുള്ള സ്മൃതി 

കള്‍ രാമനില്‍ ഉണര്‍ത്തുന്നു. സഭാത്രത്തില്‍ മാത്യകാനക്ഷത്രം, സമ്യദീപ്തിയാല്‍ നയിക്കമുന്നവന്‍, 

ബഹിശ്ചര്രാണസന്‍ തുടങ്ങിയ വിശേഷണങ്ങള്‍ രാമന്റെ ജീവിതത്തില്‍ ലക്ഷ്മണനുള്ള അവാച്യമായ 

സ്വാധീനം വെളിവാക്കുന്നവയാണ്‌. തന്റെ ദാസനായി സ്വയം അവരോധിതനായതിനാല്‍ ലക്ഷ്മണനുനേ 

Ales വന്ന തീ(വമായ ദുരന്താനുഭവങ്ങളെ രാമന്‍ ഈ അവസരത്തില്‍ സ്മരിക്കുന്നു. 

ആഭൂുകയാണിന്നും നീ 

താ യ പരീക്ഷാഗ്നി- 

നാളങ്ങളെന്നോര്‍മ്മയില്‍ 

കാനനവാസത്തിനു തുണവന്നകഷോള്‍ ഉ IW പ്രമാദമായ തെറ്റ്‌ രാമനെ ഏറെ അസഹ്യകെടു 

ത്തുന്നു  സീതയാല്‍ അപമാനിതനായിട്ടും സഹോദരസ്നേഹം പറുലര്‍ത്തിയവനായിരുന്നു ലക്ഷ്മണന്‍. 

(ബ്രഹദദൃതന്നറും വിടു- 

വായന്നറും ബഹുജനാ- 

സമ്മതികൊതിച്ചിവന്‍ 

ആജ്ഞാപ്യനായ്‌ വര്‍ത്തിച്ചോ? 

ചലിച്ചോ തോൽകാവയായ്‌ 

കാകറുല്‍സ്ഥന്‍ (്ജാഹിത- 
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ച്ചരടില്‍? നിഹതം താന്‍ 

സ്വഹിതം ന്യപര്‍ക്കെന്നും 

എന്നിങ്ങനെ രാമന്‍ ആത്മവിമര്‍ശനം നടത്തുന്നു. 

ജലം അരക്കെട്ടുവരെ എത്തുമ്പോള്‍ രാമന്‍ സ്വന്തം മക്കളെ ഓര്‍ക്കുന്നു; അവരുടെ കാവ്യാലാ 

പനം സൃഷ്ടിച്ച മനഃക്ടേശം അയവിറക്കുന്നു. 
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ഭാവിക മാനറുഷ- 

(പ്തിഭന്‍ മുനിതീര്‍ത്ത 

കയില്‍ ജീവത്യാഗ- 

ക്കറതീ ഠാത്തോന്‍ ദാശ- 

രി; ലയകികരാമന്‍ 

മണ്ണൂടല്‍ വെടിയേർ 900 

ബാലിയില്‍ പ്രയോഗിച്ച ശസ്ത്രം തിരിച്ച്‌ തന്റെ തന്നെ നെഞ്ചിലാഴുന്നതായി തോന്നുന്നു; അച്ഛ 

നേററ ശാപം മകനെയും വേട്ടയാടുന്നതുപോലെയും. 

സരയുവിലെ കല്ലോലങ്ങള്‍ കഴുത്തറ്റമെത്തുമ്പോള്‍ സീതയെക്കുറിച്ചാണ്‌ രാമന്റെ ചിന്തകള്‍, 

രാവണകൃതം പാപം 

തുച്ഛമാണവതീര്‍ണ്ണ 

ദൈവമേ, സ്രതീത്വത്തെനീ 

ധിക്കരിച്ചതോര്‍ക്കുമ്വോള്‍ 

എന്ന്‌ രാമന്‍ പരിതപിക്കുന്നു. പരലോകം പദൃകിയ ഇന്ദുമതിയെത്തേടിഷോയ പിതാമഹനെ 

കോലെ സീതയെതതേടി ഭൂഗര്‍ഭത്തിലേക്ക്‌ ആഴ്ന്നിറങ്ങാന്‍ രാമന്‍ മോഹിക്കുന്നു. ഇതിഹാസകാരനെ ചീര 

ത്തില്‍ തിങ്ങുന്ന കരുണക്കാമ്പായും, സംവൃതമാനസസുക്ഷ്മധുളിയും തദൂവല്‍ത്തമുമ്പാലൊക്ുന്ന ധരാ 

ധര്‍മ്മ ചാലകോര്‍ജ്ജമായും, കിരീടാര്‍ത്തിചുട്ട ഭസ്മം പൂശിയ തിതിക്ഷുവില്‍ൽ ഈശനെക്ക അദ്ധ്യാത്മപടു 

രുഷനായും, തിരോഹിതസീതയെ സ്വര്‍ഗ്ഗാരോഹിയാക്കിയ മഹാകവിയായും ക “മനസാ (്ണമിച്ച്‌ ഭൂപ 

നാമിവന്‍ ചെയ്ത്‌ സാഹസം പൊറുക്കുക എന്ന്‌ അദ്ദേഹം അഭ്യര്‍ത്ഥിക്കുന്നു. അതോടൊകഷകും ജനിരുജ 

യ്ക്കഷഗധം നീയേ മ്യത്യോ!' എന്ന്‌ തന്റെ അഭയമാര്‍ഗ്ഗം ക൭ ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. ജടിയായ രാമനില്‍ 

സം(്ീതയായിരമന്ന സ്വശ്രുവായധര, രാജ്യലക്ഷ്മിയെ വേട്ടതന്നെ നിശ്രീകനാക്കാനാണോ സീതയെ സ്വവ 

ക്ഷസ്സില്‍ ഒളിഷിച്ചതെന്ന്‌ രാമന്‍ സംശയിക്കുന്നു. 
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ഉഗഗശാസനന്‍, കാന്ത 

മൈലിലിമടലം ഞാനി- 

ന്നദുമ്മത്തന്‍താനും; വഴി- 

മാറുകവസുന്ധരേ. 

ഇതായിരുന്നു രാമന്റെ അവസാനത്തെ ആജ്ഞ. ജീവിതാസക്തി ഉതിക്കെടുത്തിയതിലെ മുഖ്യ 

ഫഹടകം ലക്ഷ്മണനിരാസമാണെന്ന്‌ രാമനെക്കൊ “ കവി പറയിക്കുന്ന : ബഹുജനസമ്മതികൊതിച്ച 

താണ്‌ തന്റെ ഭീരുത്വത്തിന്‌ കാരണമായി രാമന്‍ കഒ ത്തുന്നത്‌. സീതയുടെ അര്‍ദ്ധാംഗനാത്വം ലവകു 

ശന്മാരുടെ നിഷ്ക്കളങ്കത തുടങ്ങിയവും രാമന്റെ മനസ്സിനെ മുറികെടുത്തുന്നു. ജീവിതദുഃഖങ്ങളില്‍ 

നിന്നുള്ള ഒളിച്ചോട്മായി രാമന്‍ മരണത്തെ തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നു. രാമക്ടാ പൂരാവ്യത്തത്തിന്റെ ഈ 

(പ്രയോഗം ഒ. എന്‍. വി യുടെ സരയുവിലേക്ക്‌ എന്ന കവിതയ്ക്കുള്ള മറുപുറമാണെന്ന്‌ പറയാം. 

രാമനിലെ പാപബോധത്തിന്റെ നാളം സരയുവിലെ തീര്‍ത്ഥത്തിന്റെ തണുകില്‍ കെട്ടടങ്ങുന്നു. 

അങ്ങനെ സാവധാനം അടിവെച്ചടിവെച്ച്‌ മനറുഷ്യദുഃഖം കാലപ്രവാഹത്തില്‍ അലിഞ്ഞുചേരമന്ന ഒര ജലസ 

മാധിയായി യുസദ്ദി കേച്ചേരിയുടെ രാഘവീയത്തെ എം. എന്‍. കാരശ്ശേരി കാണുന്നു ” എല്ലാം 

ക ദും കേട്ടും അറിഞ്ഞും, സകലതും തന്നില്‍ ലയികിച്ചും യാതൊന്നുമറിയാത്ത ഭാവത്തില്‍ അയോദ്ധ്യ 

യെചുറ്റി ഒഴുകുന്ന സരയമുനദി എല്ലാ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെയും സമന്വയികിച്ച്‌, എല്ഛാ മാലിന്യങ്ങളെയും സംശു 

ദാമാക്കി ഒരേസമയം അഗ്നിയും ജലവുമായി പാപശൂദ്ധീകരണത്തിന്‌ വേദിയാകുന്നു. തീക്ഷ്ണമായ 

അനേകം ജീവിതാനുഭവങ്ങളിലദ്ൃടെ പരിപാകം വന്ന ക്ദാപാത്രത്തിന്‌ തികച്ചും യോജിച്ച അന്ത്യമാണ്‌ രാമ 

ന്റേത്‌. യാഗാഗന്നിയുടെ പയസ്സില്‍നിന്ന്‌ ഉയര്‍ന്നുവന്നവന്‍ യാഗാഗ്നിയുടെ പയസ്സില്‍ ആ ദ3പോകുന്ന 

ദൃശ്യം. സരയമൂനദി അഗ്നിയുടെ ഉല്‍കഷ്ത്തി സ്ഥാനമായും കണക്കാക്കകെടുന്നു : അങ്ങനെ ഭൂമിക 

ന്യയെ വരിച്ച സൂര്യവംശം ജല്രവാഹത്തില്‍ എരിഞ്ഞടങ്ങുന്ന. 

തോന്നയ്ക്കല്‍ നാരായണന്‍ എഴുതിയ രാമന്റെ വിലാപം' '° എന്നു കവിത സരയറുവില്‍ വിലയി 

ക്കുവാന്‍ കരഭുരുകി വിളറിനില്‍ക്കുന്ന രാമന്റെ ആത്മാലാപനമാണ്‌. ആത്മവിമര്‍ശനം തന്നെയാണ്‌ ഇവി 

ടെയും മുന്നിട്ടുനില്‍ക്കുന്നത്‌. ഗതകാലജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുട്ള ചിന്തകള്‍ രാമന്റെ മനസ്സിലെ സന്താപാഗനി 

ആഭിക്കത്തിക്കുന്നു. തന്റെ നേട്ടങ്ങള്‍ ആത്മസംതൃപ്തി നല്‍കുന്നില്ലെന്ന തിരിച്ചറിവ്‌ തിരഞ്ഞെടുത്ത വഴി 

കളിലെ മഹാപ്രമാദങ്ങളിലേക്ക്‌ കുറ്റബോധമായി വഴുതിവീഴുന്നു. ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ പ്രതിനിധി 

യാണ്‌ ഈ കവിതയിലെ രാമന്‍. അഹംബോധം നിറഞ്ഞ മനുഷ്യന്റെ പ്രവൃത്തികള്‍ അവനിലെ ദൈവിക 

ത്വത്തെ തകര്‍ത്തെറിയുന്നതായി ഈ കവിത സൂചികിക്കമുന്നുു. 

ഭൂമിപുത്രിയുടെ കണ്ണീരരുവിയായി സരയുവിനെ കാണുമ്പോള്‍ കനിവുറവുതേടുവോരൊ 

ടുവിലണയും ദിവ്ൃകമനി' എന്ന്‌ അതിനെ വിശേഷികിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പ്രഭാവത്തിസ്റെയും മഹത്വ 

ത്തിന്റെയും സംരക്ഷണത്തിനുവേ 1 ചെയ്തുപോയ കൃത്യങ്ങളുടെ ദുരന്തഭൂമിയില്‍ തീരാവ്യദിതനായി 

കാണക്െടുന്ന രാമന്‍ ജീവിതനിരാസത്തിന്റെ പരകോടിയിലാണ്‌. പുത്രകാമേഷ്ടിയിലുടെ ഷ്വസിദ്ധമായ 

രാമജന്മം, സാകേതത്തിന്റെ സുരക്ഷിതത്വവും അനാര്യകുലദര്‍ക്‌ം കെടുത്തിയ മുനികല്പനയുടെ 

സാക്ഷാല്‍ക്കാരാനുഭൂതികളും, സുരവര്‍ഗ്ലാധിപത്യം പുലര്‍ത്തിയ ഗര്‍വ്വും, ശൈവചാപഖണ്ഡനത്തിലുടെ 
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കൈവന്ന ഐശ്വര്യവും നഷ്ടകെട്ടു; പിത്യനിശ്ചയ നിര്‍വ്വഹണത്തിനായുള്ള തീ(വസഹനവും കടന്ന്‌, ഉത്ദാ 

നമില്ലാത്ത ദുഃഖാന്ധകാരത്തിലെ പിടച്ചിലുമായി, മഹാറ്രപഞ്ചത്തിന്റെ പഞ്ചാനിമധ്യത്തില്‍നിന്ന്‌ മോചന 

ത്തിനായി സരയുവിനെ തേടുന്നു. നേട്ടങ്ങള്‍ക്കുവേ വിയമുള്ള പരക്കംപാച്ചിലില്‍ ആധുനികമനുഷ്യന്‍ 

നിസ്സാരമെന്നു കരുതി ത്യജിക്കുന്ന പ്രണയവും ദാമ്പത്യവും നശികിക്കുന്ന ജീവിതത്തിലേക്ക്‌ ഈ പൂരാവ്യ 

ത്തത്തിന്റെ പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം ചെന്നെത്തുന്നു. സീതാപരിത്യാഗം ജീവിതനിരാസത്തിന്റെ മുഖ്യകാരണ 

മായി രാമന്‍ കാണുന്നു. സഹജനെയുചേക്കിച്ചതിലുളള നഷ്ടബോധവും കൂട്ടായ  തീ(്വദുഃഖ 

ത്തിന്റെ വേദന ആര്‍ദ്രമാക്കുന്ന സരയുവിന്റെ കയങ്ങളിലേക്ക്‌ രാമനോടൊഷം അഹന്തയും ഒഴുകിയിറ 

ങ്ങുന്ന. ആധുനിക മനദൃഷ്യന്‌ അഹന്താനിരാസത്തിന്‌ ഇടംനല്‍കാനും ഈ പദുരാവ്യത്തം നിമിത്തമായി 

ത്തീരുന്നു - 

അയ്യക്കണിക്കരുടെ 'സീതാമാരീചം കിളികാട്ട്‌ ' സീതയും മാരീചനും തമ്മില്‍ നടക്കദുന്ന സംഭാഷ 

ണരദപത്തിലാണ്‌ എഴുതകെട്ടിരിക്കുന്നത്‌. രാവണൻ സീതയെ ലങ്കയിലേക്ക്‌ അപഹരിച്ചകൊ ദുപോ 

കടന്ന രംഗം ആടിപ്രതിഘിക്കുന്ന നാടകത്തിലെ ക്ദാപാത്രങ്ങളുടെ ഭാവത്തിലാണ്‌ ഇവരുടെ സംഭാഷണ 

ങ്ങള്‍. 

മാരീചസീതമാര്‍ ര ദും പരസ്പര- 

ധാരണ കൂടാതഭിനയിച്ചോരുനാള്‍ 

രാമായണങ്ങള്‍ പ്രാജയകെട്ടുപോയ്‌ 

രാവണനിഗ്രഹലക്ഷ്യം പിഴച്ച്റപോയ്‌ 

എന്നതാണ്‌ കവിയുടെ അര്‍ത്ഥകല്ചന. അതുകൊ “ നാടകരംഗം ജയിക്കാതിരുന്നുകമൂടാ. 

ലോകമിന്ന്‌ മാരീചകയാോടുകയാണെന്ന തിരിച്ചറിവാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്ത ബിംബകല്പനകള്‍ക്കാധാരം. 

അയ്യക്ഷണിക്കരുടെ 'എന്തേ വൈകുന്നു രാമാ? “ എന്ന കവിതയില്‍ രാവണനും സീതയും 

ഹനുമാനും മമൂന്നു ഖണ്ഡങ്ങളിലായി രാമന്റെ കര്‍മ്മത്തെ വിമര്‍ശനവിധേയമാക്കുന്നു. ആദ്യഭാഗത്ത്‌ 

സീതയെ ലങ്കയിലേക്ക്‌ തട്ടിക്കൊ ദുവന്ന്‌ അശോകവനിയില്‍ പാര്‍ഷിച്ച ശേഷം രാമന്റെ ആഗമം പ്രതീക്ഷിച്ച്‌ 

അക്ഷമനായിരിക്കുന്ന രാവണന്റെ ചിന്തയാണ്‌. 

നിനക്കറുവേ 1 ഞാന്‍ ചില പഴുതമുകളിട്ടു: 

സ്രതീയും 

വാനരനും 

എന്റെ നാശത്തിനു വഴടിയൊരുക്കുമെന്നു ശാപം വാങ്ങിയകോഴും 

അത്രയും വേഗം നീയെത്തുമല്ലോ 

എന്നുഞാനാശിച്ചിരുന്നറു. 

പ്ത്തുതലയും ഒന്നിച്ചറുക്കടുന്നവനു മാത്രമേ 

എന്നെകൊല്ലാന്‍ കഴിയാവു എന്നു വരം വാങ്ങിയതും 

നിന്നെത്തന്നെകൊലയാളിയായി കിട്ടാന്‍ വേ 1 ആയിരുന്നു. 
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ഒരു ചെറിയ കടലിടുക്കേ, രാഷവാ 

നാം തമ്മിലിനിയുള്ളു 

നീവന്നെത്താന്‍ താമസിക്കമുന്നതിലാണ്‌ 

ഇകൊടെനിക്കറുരോഷം. 

ഒരു യുഗത്തില്‍ BO} RAGA സാധ്യമാകുന്നുളള എന്ന ബോധത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ രാവണൻ ചിന്ത 

കളില്‍ വിരോദഭക്തിയുടെ പടവുകള്‍ കയറിയിറങ്ങുന്നത്‌. 

സീത അശോകവനിയില്‍ രാമനെ പ്രതീക്ഷീച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. രാമനെ മാത്രം മനസ്സില്‍ ധ്യാനിച്ചി 

രിക്കുന്ന സീത താരയെയും മണ്ഡോദരിയെയും വിധവകളാക്കി രാമന്‍ എങ്ങനെ തന്നെവീ൦ ടക്ക 

മെന്ന്‌ ചിന്തിക്കുന്ന. 

ഞാന്‍ തന്നെ രാവണനെ നിഗ്രഹിച്ച്‌ 

അങ്ങയുടെ പക്കല്‍ തിരിച്ചമുമെന്ന്‌ 

അങ്ങുകരുതിയോ രാജീവലോചനാ? 

പ്ത്തുമാസം തന്നില്‍നിന്ന്‌ അകന്നിരിക്കാന്‍ രാമന്‌ കഴിയുമോ എന്ന്‌ വിധി പരിക്ഷീക്കുകയാണെന്ന്‌ സീത 

കരുതുന്നു. രാമനെ സീത വിരഹഭക്തിയുടെ ഗൃഡ്ദമാഗുര്യം എനിക്കു നല്‍കിയവൻ' എന്നാണ്‌ സംബോ 

ധനചെയ്യമന്നത്‌. 

രാവണന്‌ അങ്ങുവിരോധഭക്തിയോ 

വീരമൃത്യറവോ നല്‍കിക്കൊളളു 

പക്ഷെ പരശ്ശരതം പാവങ്ങള്‍ കൂടെ 

അങ്ങുമദുലം ഞാന്‍ മൂലം അവന്‍ മമദൂലം 

വേദനിച്ച മരിക്കേ വരുന്നല്ലോ രഘുനന്ദനാ! 

പ്രമ പ്രേമസ്വരദൃപമാണ്‌ ഭക്തി എന്ന തിരിച്ചറിവില്‍ നിന്നാണ്‌ അയ്തക്ക്ണിക്കരുടെ സീത ചിനിക്കമന്നത്‌. 

ദാസ്യഭക്തിയുടെ പ്രതിരൂപമാണ്‌ ഇതിലെ ഹനുമാന്‍. രാമനെ ക൭ ത്താന്‍ വേ ര്‍മാത്രമാണ്‌ 

താന്‍ സുഗ്രീവസേവകനായതെന്നും അടുത്തരാമാവതാരത്തിലും ദ്യവ്ദവിശ്വാസത്തിന്റെ നിശ്വാസവുമായി 

താന്‍ കാത്തിരിക്ട ഠയിരിക്കടുമെന്നും ഹനറുമാന്‍ പറയന്ന. 

അവിടന്നു മനുഷ്യനാണോ ദൈവമാണോ 

എന്നു തര്‍ക്കിച്ചറുകൊ ര്‍രമന്നു മരിക്കുന്ന 

മഹാപണ്ഡിതന്‍മാരെ അടിയനു കാണേ വന്നിട്ട ~ 

ര ദും എന്തെന്നറിഞ്ഞുകൂടാത്തവര്‍ 

അവര്‍ക്ക്‌ അവരുടെ സത്യം 
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മുക്തി എന്നാല്‍ അറിവില്ലായ്മയുടെ മരണമാണെന്ന്‌ ഹനുമാന്‍ തിരിച്ചറിയുന്നു. സീതയ്ക്കാകട്ടെ ഒരാ 

ളുടെ മുക്തി പലരുടെയും മരണമാണ്‌. മുക്തിയെന്നാല്‍ മരണമാണെന്ന്‌ രാവണനും പറയുന്നു. ഓരോ 

രുത്തരുടെയും മുക്തിയിലേക്ക്‌ രാമന്‍ എത്തിച്ചേരാന്‍ വൈകുന്നതിന്റെ അവസ്ഥയാണ്‌ കവിതാവിഷയ 

മായി പരിണമിക്കുന്നത്‌. 

അയ്യക്ഷണിക്കരുടെ 'രാമായണം രാമന്റെ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ പുനരാഖ്യാനമാണ്‌. രാമായണ 

ക്രദ്മുഴടുവന്‍ ചറുരുങ്ങിയവരികളില്‍ ഈ കവിതയില്‍ (്പതിപാദിക്കമുന്നു. ആധുനിക ജീവിതാവസ്ധയില്‍ 

ഈ പുണ്യഭൂമിയില്‍ നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ രാമായണകയല്ലാതെ മറ്റൊന്നും പാടാന്‍ കവിയ്ക്കില്ല. ആവര്‍ത്ത 

നത്തിലദൂടെ രാമക പുനര്‍ജനിച്ചുകൊ& യിരിക്കുകയാണെന്ന്‌ കവിസൂചികിക്കറുന്നു. 

അഗ്നിയായ്‌: അശോകത്തൈമരത്തിന്‍ കീടില്‍, രക്ത- 

പ്റുഷ്പമായ്‌, ഇരുട്ടിന്റെ മധ്യത്തിലിരുന്നോളെ 

രാമ, നീ കൂടിയേറ്റിക്കൊ പോന്നല്ലോ, നിന്റെ 

ബീജവും നല്‍കി, യഭിഷേകവും കഴിച്ചല്ലോ. 

എങ്കിലും വന്നു ശോകം രാമരാജ്യത്തെ ശാപ- 

പ്ങ്കിലമാക്കാന്‍, നിന്നെ മാതൃകാരാജാവാക്കാന്‍ 

തന്നു ഞാൻ കണ്ണീരിന്റെ കുത്തക നിനക്കു, നിന്‍ 

ധര്‍മ്മപത്നിയെകിരിയുന്നതു കാണാതാവാന്‍. 

നെല്ിക്കല്‍ മുരളീധരന്റെ 'രാമായണംകജ ൦ എന്ന കവിത വര്‍ത്തമാനകാലത്തില്‍ രാമായണകഥ 

പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം ചെയ്യുകയാണ്‌. 

രാമന്‍ തിരിച്ചു വന്നേക്കുമോ? സീതയും 

കൂടെയു ഠകമമോ? പട്ടമൊടിയുമോ? 

പാദുകം? രാമന്‍ കിരീടമണിയുമോ? 

പിന്നെ ശംബദ്ൃകനെക്കൊന്നു ഞെളിയുമോ? 

സീതയെക്കാട്ടിലുപേക്ഷിച്ചുകാഞ്ചന- 

സീതയെക്ു 3 103603 a1Ze1013ea9? 

പേടിയാണികോളറങ്ങാന്‍ നമുക്കെടോ 

(പാണനില്‍ സംശയം, ചോദ്യം, പരീ്രമം. 

അരക്ഷിതാവസ്ഥ തീര്‍ക്കുന്ന വര്‍ത്തമാനകാലജീവിതത്തില്‍ കോരനോട്‌ കുമ്പിളും കത്തിയിരുദന്നോളാന്‍ 

കവിപറയുന്നു. മൃഗത്ൃഷ്ണകളില്‍ നിന്നുള്ള മോചനത്തിനായി ഒരു രക്ഷകനെ പ്രതീക്ഷിച്ചിരിക്കുക 

യാണ്‌ കവി. 

ഗീതാഹിരണ്യന്റെ 'സ്വര്‍ഗാഭരാഹണം' രാമന്റെ സരയൂപ്രവേശവുമായി ബന്ധകെട്ട പുരാവ്യ 

ത്തത്തെ വിമര്‍ശന ബുദ്ധിയോടെ സമീപിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. 
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സരയറുവില്‍ നടന്നതു 

സ്വര്‍ഗ്ഗാരോഹണമല്ല. 

പശ്ചാത്തപത്തിന്റെ വലിയ നീരലയില്‍ 

രാജാവ്‌ മദങ്ങിശ്വാസം മുട്ടുകയായിരമന്നുു. 

അനിക്കുചുടാനരുത്താത്തവളെ 

അപവാദംകൊ 3 ചടുട്ടതില്‍ 

നീറികോയഭർത്താവ്‌ വരിച്ച 

ജലോപവേശം. 

സരയുവില്‍ നടന്നത്‌ സ്വര്‍ഗ്ഗാരോഹണമമല്െന്നും രാജാവും പ്രജകളുമടങ്ങുന്ന ഒരു 

കൂട്ടആത്മഹത്യയായിരുന്നെന്നും കവി സ്ത്രീ പക്ഷ സമീപനത്തിലൂടെ വ്യക്തമാക്കുന്നു. പുരാണത്തിന്റെ 

മഹാമയനനങ്ങളില്‍ ചെവിയോര്‍ക്കുമ്പോള്‍ നിരാകരിക്കകെട്ട സ്ത്രീത്വത്തെക്കുറിച്ചുളള പാപബോധത്തില്‍ 

നിന്നു ായ ആത്മഹത്യ മാത്രമായി രാമന്റെ സരയമൃറ്രവേശത്തെ കവി കാണുന്നു. 

സച്ചിദാനന്ദന്റെ ജാനകീ, പോരൂ എന്ന കവിത ലങ്കേശനായ രാവണന്‍ മരണാനന്തരവും (പിയ 

തമയായി സീതയെ ക്ഷണിക്കുന്നതായി കല്പിച്ചുകൊ റ പടുരാവ്യത്തത്തെ പനസ്ൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. 

സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിലിരുന്ന്‌ രാവണന്‍ ഓരോരോ സങ്കല്പങ്ങളില്‍ മുഴുകുന്നു. ലങ്കയിലെ തന്റെ പ്രജകള്‍ നിണം 

മായ്ച്ച്‌ തമമ്പക്ക്കള്‍ സ്വപ്നം ക ുതുടങ്ങിയിരിക്കടുമെന്ന്‌ രാവണന്‍ നിനയ്ക്കുുന്നു. 

ഇങ്ങുഞാനേകാന്തത്തില്‍ 

വന്നിരിക്കുകയാണ്‌ 

ഖിന്നനായ്‌, ഇതുസ്വര്‍ഗ- 

മെന്നു വിശ്വസിക്കുവാന്‍ 

വയ്യാതെ നീയില്ലാതെ, 

ലങ്കതന്‍ കാറ്റില്ലാതെ. 

രാവണനെ സംബന്ധിച്ചിടഭത്തോളം ലങ്കയും സീതയുമാണ്‌ സ്വര്‍ഗ്ഗസാന്നിദ്ധ്യമാവുന്നത്‌. നീറി ദഹി 

ക്കുന്ന ജാനകിയുടെ പാതിരകണക്കുള്ള സാന്ദ്രകുന്തളഭാരത്തില്‍നിന്ന്‌ മുഖം, പദൃര്‍ണ്ണചന്ദരന്‍ കാര്‍ദമഘ 

ത്തിനിടയില്‍ നിന്നമു പറുറത്തുവരംപോലെ, ഉയര്‍ത്തി ലങ്കയെത്തിളക്കടുമെന്ന്‌ രാവണന്‍ (്തീക്ഷിക്കറുന്നു. 

സീതയോടുഭള്ള പ്രണയം നിര്‍വ്വാണപദംവരെയെത്തുന്നതായി രാവണനു തോന്നുന്നു. 

വാക്കിനാല്‍, സ്ചര്‍ശത്തിനാല്‍ 

നിര്‍വാണപദമാക്കാന്‍ 

ഹാ, വിറയ്ക്കുകയാണെന്‍ 

മേനിയതസഹ്യമാം 

പ്രേമത്തിന്‍ ഗ്രീഷ്മോഗ്രമാം 

നിര്‍ന്നിദജ്വരത്തിനാല്‍,. 
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അതുകൊ “വൈദേഹിയോട്‌ തന്നോടൊക്ം പോരാന്‍ രാവണൻ ക്ഷണിക്കുന്നു. കേവലം പാട്പേച്ചിന്‌ 

കാതോര്‍ത്ത്‌ അനിശുദ്ധിക്ക്‌ വിധിച്ചവനല്ല വിളിക്കുന്നതെന്നും തദന്നോടൊകം പോന്നാല്‍ അമ്മയാകു 

വാന്‍വേ 1 ഒറ്റയ്ക്ക്‌ വിജനമായ വനം താങ്ങേ വരില്ലെന്നും രാവണന്‍ പറയുന്നു. താരയുടെ ആക്ര 

ന്തനവും, ഉരര്‍മ്മിളയുടെ ദീര്‍ഘഷനിശ്വാസവും, ശംബൂകന്റെ ഘോരശാപവും, രാമന്റെ ബാണങ്ങളേറ്റ്‌ മരിച്ച 

രാക്ഷസരുടെ പത്‌നിമാരുടെ വിലാപങ്ങളും, ഹനുമാന്റെ വാലില്‍നിന്ന്‌ പടര്‍ന്ന തീയില്‍ കരിഞ്ഞ പറവി 

ന്റെയും കിളിയുടെയും രോദനങ്ങളും ഇവിടെ തന്റെ സ്വര്‍ണ്ണവീണയുടെ നാദമായും, കാമികളുടെ കളക 

മായും, ഇലമേല്‍വീഴുന്ന മഞ്ഞുതുള്ളിയുടെ രാഗമായും മാത്രമേ തോന്നുകയുള്ളു എന്നും രാവണന്‍ 

കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കമുന്നുു. 

ആര്‍ ജിതല്‍്‌പരാജിതന്‍? 

ആര്‍ രാഗി, ആര്‍ വൈരാഗി? 

ആര്‍, ്രണയികളല്ലാ- 

താ, രാണ (പ്ണയത്തിന്‍ 

നീതിയും നിയമവും 

നിര്‍മ്മിച്ചു; നടത്ത; 007 

ഹാ, ജയിച്ചുുവോ രാമന്‍ 

ഭദ്ദമിപദൃത്രി നീ താണ 

പോയ ശൂന്യത്തെക്ണര്‍- 

ന്നീടുവാന്‍ കൈസനീട്ടുമ്പോള്‍? 

രാമബാണത്താല്‍ 

പിളരാഞത്തൊരെന്‍ ദ്യഡ്രസ്വപ്ന 

വീര്യത്താലണദുവണ?- 

വായി ഞാന്‍ സ്വര്‍ലോകത്തി- 

ലീവിശമെന്നെക്ടുന: 

സൃഷ്ടിച്ച ജയിക്കുമ്പോള്‍? 

രാമന്റെ ബാണങ്ങള്‍ക്ക്‌ രാവണന്റെ ഹൃദയസ്വപ്നങ്ങളെ പിളര്‍ക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. ഭദൃമിപദൃത്രി തീരാവ്യദക 

ളനുഭവിച്ച്‌ ഭുമിയിലേക്ക്‌ താഴ്ന്നുപോകുമ്പോള്‍, രാമന്‍ ദുഃഖസാഗരത്തിലാറാടുന്പോള്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗലോകത്ത്‌ 

ഈവിധമായ മനോരാജ്യങ്ങൾ പുനഃസൃഷ്ടിക്കുന്ന രാവണന്‍ തന്നെയല്ലേ ജയിക്കുന്നത്‌. അതുകൊ ൦ 

പ്തിറ്വതാഭീകരജന്ദം മതിയാക്കി പോരാനും ജീവിതദുരന്തത്തിന്റെ വിഷം കുടിച്ച സീതയെ സ്വീകരിക്കാനും 

രാവണന്‍ ക്ഷണിക്കുകയാണ്‌. 

ചിന്താവിഷ്ടയായ സീതയും, ചിന്താവിഷ്ടനായ രാമനും കഴിഞ്ഞ്‌ ചിന്താവിഷ്ടനായ രാവണനി 

ലാണ്‌ പൂരാവ്യത്തത്തിന്റെ പുതിയ വ്യാഖ്യാനം ചെന്നെത്തുന്നത്‌. പ്രണയത്തിന്റെ നീതിയും നിയമവും 

നിര്‍മ്മിച്ചദറനടഭത്ത മന്നതാണെന്ന അന്വേഷണം കവിതയിലറ - തീക്ഷ്ണവും പൂര്‍ണവുമായ പ്രേമമാണ്‌ 

സച്ചിദാനന്ദന്റെ രാവണനില്‍ കാണുന്നത്‌. അങ്ങനെയൊരു പ്രേമം (്രാപ്യമാകാത്തതിനെക്കുറിച്ചുള്ള 
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കവിയുടെ ചിന്തകള്‍ തന്നെയായിരിക്കണം രാവണനിലമൂടെ പുറത്തുവരുന്നത്‌. രാമകദയുടെ പടുനര്‍വ്യാ 

ഖ്യാനത്തിന്‌ ഇതരകധദാചപാത്രങ്ങളുടെ ചിന്താധാരകളും ആധുനിക മലയാള കവിത ഉപയോഗിച്ചതായി 

കാണാം. 

ആതുരനായ രാമനെ ലക്ഷ്മണന്‍ അഗസ്ത്യകൂടത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നതായി സങ്കല്‍കിച്ചു 

കൊ “മധുസൂദനന്‍ നായര്‍ എഴുതിയ കവിതയാണ്‌ അഗസ്ത്യഹൃദയം. ആരണ്യകാണ്ഡത്തില്‍ അഗ 

സ്ത്യമുനിയെക്കുറിച്ച്‌ കേട്ടറിഞ്ഞ രാമന്‍ അദ്ദേഹത്തെ സന്ദര്‍ശിക്കുകയും ദിവ്യാസ്ത്രം ലഭിക്കുന്നതിന്‌ ഇട 

യാവുകയും ചെയ്തു. അഗസ്ത്യന്‍ ശ്രീരാമന്‍ വിജയാശംസിക്കകയും സീതയെ മുന്‍നിര്‍ത്തി 

സ്രതീധര്‍മ്മ ്രഭാഷണം നടത്തുകയും ചെയ്തു. രാമരാവണയുദ്ധത്തില്‍ ആദിത്യഹൃദയമന്ത്രം സിദ്ധി 

ച്ചത്‌ രാമന്‌ രക്ഷയായി. ഈ പുരാവ്യൃത്തത്തിന്റെ പുനരാഖ്യാനമാണ്‌ അഗസ്ത്യഹൃദയം' എന്ന കവിത. 

ആധറമനിക രാമന്‌ സ്വയം വിമര്‍ശനം നടത്താന്‍ അവസരം കിട്ടുന്നു; “കവിതയില്‍. 

“അരച! നിന്നോര്‍മ്മയിലൊരശ്രുകണമു 97 

അതിനുള്ളിലൊരമ പദുഷ്പന്യത്തകലയു 0? 

കദയിലൊരുനാള്‍ നിന്റെ യവസശ്രീയായ്‌- 

കൂടികൊ ദേവിയാം വൈദേഹിയുഃ 97 

ഉരുവമറ്റഭയമറ്റവളിവിടെയെങ്ങോ 

ഉരിയവെള്ളത്തിന്നു കുരലുണക്കമന്നുു.” 

ഭതിക തൃഷ്ണയും താമസഭാവവും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷം കവിതയിലുടനീളം കാണാം. രാമന്റെ 

ജീവിതത്തിലെ ഒരു തിരിച്ചുനടത്തമാണ്‌ ഈ അഗസ്ത്യപുരാവ്ൃത്തം. രാമനെ രക്ഷിക്കാന്‍ അഗസ്ത്യന്‍ 

എവിടെയോ തുപസ്സിരിക്കുകയാണെന്നും അയാളെ ഉണര്‍ത്തേ ത്‌ ആവശ്യമായി വന്നിരിക്കമന്നെന്നും 

ആധുനിക ജീവിതപശ്ചാത്തലത്തില്‍ പുരാവ്യത്തത്തിന്‍ സംഭവിച്ച മൊഴി മാറ്റമായി വായിച്ചെടുക്കാം. 

സച്ചിദാനന്ദന്റെ ഭരതന്‍ ഓര്‍മ്മിക്കുന്ന എന്ന കവിത പദുരാവ്ൃത്തത്തിലെ ഭരതന്‍ തന്റെ സ്വത്വ 

ത്തിലെ ഗുഡ്സ്ഥലികള്‍ വെളികെടുത്തിക്കൊ “നടത്തുന്ന യാത്രയാണ്‌. 

ഭരതനയോദ്ധ്യതന്‍ നിഴല്‍ രാജാവല്പല്ല- 

യടവി കടന്നെത്തും കാറ്റിനായ്‌ കുനിയുന്ന 

വെറുമൊരില, പാദുകങ്ങളില്‍ വറ്റികോയ 

മിഴിനീര്‍ക്കറയല്ല, സരയദൂ തരംഗത്തില്‍ 

കുമിളയായ്ത്താണുപോയ, ശ്വാസമല്ല, വ- 

നൊരു ദൈവത്തിന്‍ കൈയില്‍ ച്രകമായുയര്‍ന്നില്ല 

ഭരതന്‍ ത്രികാലവുമറിയും മനസ്സല്ലോ 

എന്നാണ്‌ ഭരതന്റെ സ്വത്വത്തെ കവി വെളികെടുത്തന്നത്‌. മുഖ്യധഗാരയില്‍നിന്ന്‌ ആട്ടിയിറക്കിയവരും ഒറ്റ 

ക്ടുത്തിയവരും തങ്ങളുടെ നിലപാടുകള്‍ വ്യക്തമാക്കുന്ന പുതിയ മിത്തിനെ കവി സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ 

ഈ കവിതയില്‍. 
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സാധാരണക്കാരനായ ഒരു ഇന്ത്യന്‍പയരന്റെ വെളിപാടുകളാണ്‌ ഭരതന്‍ ഓര്‍മിക്കുന്നു എന്ന 

കവിതയെന്നു പറയാം. നീതിയുടെ ഭാഷയിലാണ്‌ ഭരതന്‍ സംസാരിക്കുന്നത്‌. തന്റെ ലോകം ഇങ്ങനെയാ 

കാന്‍ കാരണം താൻ തന്നെയാണെന്ന ചിന്തയില്‍നിന്നുള്ള തിരിച്ചറിവില്‍ പുതിയ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ 

ക ത്തുന്നതാണ്‌ ഭരതന്റെ ഭാരതദര്‍ശനം. സമകാലിക യാധാര്‍ത്ധ്യങ്ങളോടും വര്‍ത്തമാനകാലസംഭവ 

വികാസങ്ങളോടും (പതികരിക്കാനാണ്‌ ഈ പുരാവ്യത്തബിംബം കവിതയില്‍ പുനര്‍ജ്ജനിക്കമന്നത്‌. 

എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുടെ രാവണവധാന്തത്തിലെ വിഭീഷണന്‍' ൦” എന്ന കവിത രാവണന്റെ 

മരണസമയത്തെ വിഭീഷണന്റെ ചിന്തകളാണ്‌. യുദ്ധാനന്തരം ശാന്തമായി, കട്ടപിടിച്ചുകിടക്കുന്ന കറുത്ത 

രക്തംപൂര ഭൂമിയില്‍ മരണത്തെ സമീപിച്ച ജ്യേഷ്ഠന്റെ മുഖം വിഭീഷണനെ ബാല്യകാലസ്മരണകളിലേക്ക്‌ 

കൂട്ടിക്കൊ ദുപോകുന്നു. 

ഒട്ടുമേ സ്പര്‍ദ്ധിച്ചിടാതെയാ മദൃവരമും 

മൊറ്റ മാതാവിന്‍ മുലകാല്‍ കുടിക്തും 

തൂല്യവാത്സല്യഭാരത്തോടും തായയാ- 

ഭെല്ലാവരേയുമെടുത്തോമനിക്തും 

ഒക്കെ വിഭീഷണന്‍ ഓര്‍ക്കുമ്പോള്‍ തന്റെ ചെയ്തികളെ സ്വയം വിമര്‍ശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ആ മുലകാലിന്‍ കളങ്കമിയറ്റിനീ 

ആ മുലകാലിന്‍ മഹിമമറന്നറു നീ 

തപസ്സിനായി രാവണന്‍പോയതും, വേര്‍പിരിയാതെ എല്ലാത്തിനും കൂട്ടുനിന്നതും വിഭീഷണന്‍ 

ഓര്‍ക്കുന്നു. അങ്ങനെ തന്റെ എല്ലാറ്റിനും നന്മ നിറഞ്ഞ മനസ്റരോടെ കൂട്ടുനിന്ന ജ്യേഷ്ഠന്‍ 

പൊന്നനുജന്റെ പെരുംചതിവാളിനാല്‍ 

ഛി ന്നോത്തമാംഗമായ്‌ മണ്ണില്‍ക്കിടഷുഹാ! 

എന്ന ദൈന്യത പ്രകടികിക്കമുന്ന. അധര്‍മ്മം ആരു ചെയ്താലും തൃജിക്കണമെന്ന മനോഭാവം സ്വന്തം 

ജ്യേഷ്ഠനെയും കൊലയ്ക്കു കൊടുക്കാന്‍ പ്രാപ്തനാക്കമന്ന ആത്മവീര്യം പകര്‍ന്നു. സ്വീയചാപത്തിനാല്‍ 

ഹതനായ സഹോദരന്റെ അന്ത്യം അനുജന്റെ കൈകൊ തന്നെ വേണമായിരുന്നോ എന്ന ചിന്ത വിഭീഷ 

ണന്റെ മനസ്സിനെ മനസ്തസുതന്നെ കുറ്റഷെടുത്തുന്നു. 

നിന്റെ കൃത്യങ്ങളില്‍ സാമ്രാജ്യത്ൃഷ്ണതന്‍ 

നീ നിഴടല്‍കാടുകാഞ്മാന്‍ കഴിഞ്ഞിടും. 

ഈ തിരിച്ചറിവില്‍ വിഭീഷണന്‍ ഞെട്ടിവിറയ്ക്കുന്നു. തന്റെ പ്രവൃത്തിയുടെ കാരണം സാമ്രാജ്യ 

തൃഷ്ണയാണെന്ന ബോധം അയാളെ വല്ലാതെ അലട്ടുന്നു. കുറ്റബോധത്തിന്റെ നീര്‍ച്ചുളയില്‍ അയാള്‍ 

പിടയമുന്നു. 1936 ല്‍ പ്രസിദ്ധീകൃതമാകുന്ന ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ അന്നത്തെ രാഷ്രീയ സംഭവവികാസങ്ങളു 

മായി അടുത്ത ബന്ധമു - ഏറ്റവും വെറുക്കകെടേ ിയിരുന്ന അഴുക്കായി സാമ്രാജ്യത്വത്ൃഷ്ണകള്‍ 
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തിമര്‍ത്താടിയിരുന്ന കാലത്ത്‌ ഈ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ പുനരാഖ്യാനത്തിലമൂടെ സ്വതസിദ്ധമായ ശൈദി 

യില്‍ എൻ. വി. മനുഷ്യന്റെ സാമ്രാജ്യത്ൃമോഹത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. ഇതിന്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതോ 

തിരസ്കൃതമായ വിഭീഷണന്റെ ജീവിതകടയും. 

5.3.2. തീരയ്ക്കരിക്െടുന്ന കിദാപാത്രങ്ങളുടെ ളയിര്‍ത്തെടുന്നേൽക് 

ജീവിതമഹായാനങ്ങളില്‍ തിരസ്കരിക്കകെട്ട കധാപാത്രങ്ങളെ പറുരാവ്യത്തത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉയര്‍ത്തി 

ക്കൊ വരുന്ന പ്രവണത ആധുനിക കവികള്‍ക്കു  ഒറ്റകെടലിനും മാനസികപീഡ്നത്തിനും വിധേയ 

നാക്കകെട്ട കര്‍ണ്ണന്റെ പുരാവ്യത്തമാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‌ കര്‍ണ്ണൻ' * എന്ന കവിതയെഴുതാന്‍ ദ്രചരകമായ 

ത്‌. ധര്‍മ്മസങ്കടങ്ങളുടെ പഞ്ചാഗ്നി നടുവില്‍ സ്വന്തം പ്രാണന്റെ പങ്കാളിയായി കര്‍ണ്ണനെ കവി കാണുന്നു. 

കര്‍ണ്ണനില്‍ നിന്ന്‌ ശക്തി സംഭരിക്കാന്‍ കവി ആഗ്രഹിക്കുന്നു കിലും കര്‍ണ്ണന്റെ ജീവിതാവസ്ഥയുടെ 

പ്രിതാപചിത്രമാണ്‌ കവിയെ വ്യാകുലനാക്കുന്നത്‌. 

പൊൻകിരീടത്തില്‍ കണ്ണീര്‍- 

വെണ്‍മുത്തുപതിച്ചവന്‍ 

അംഗരാജാവിന്‍ ചോര 

രക്തനീലമായ്മാററി. 

അംഗരാജൻ നീ! എങകി- 

ലെന്തതിരനിന്നും 

സങ്കടത്തേരോടിഷ് 

നഗരപമങ്ങളില്‍. 

വളര്‍ത്തിവലുതാക്കിയ ആ വളര്‍ത്തച്ഛന്‌ മോചനം ലഭിച്ചിട്ടില്ല. രാധയ്ക്കും ദുരിതങ്ങളുടെ തീമഴ 

തന്നെ. അവരെ ഒന്നുകാണുവാന്‍പോലും വരാത്ത കര്‍ണ്ണന്റെ വീരസ്വര്‍ഗ്ഗം വ്യര്‍ത്ഥമാണെന്ന്‌ കവി 

്സ്താവിക്കറുന്നു. 

ഉന്നതങ്ങളെ നിഷേധിച്ച കര്‍ണ്ണന്റെ കവചകുണ്ഡലങ്ങളുടെ ദാനം കവിയെ പുളകിതനാക്കുന്നു 

കര്‍ണ്ണന്‍ അമരത്വംവിട്ട്‌ മര്‍ത്യായായവനാണ്‌. ഭീരുത്വം ദാനം ചെയ്ത്‌ പയരുഷം നേടിയവനുമാണ്‌. 

സൂതപുത്രനായതിനാല്‍ പഠിച്ച വിദ്യകള്‍ മറന്നുപോവാൻ ശാപംകിട്ടിയ ജന്മമായിരുന്നുു കര്‍ണ്ണസ്റേത്‌. പര 

ശുരാമന്‍ ചെയ്ത ആ കൊടുംപാതകത്തെ കവി ചിത്തീകരിക്കുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌ 

കൊച്ചിലേ മദൃത്തംവെച്ചു 

മൃത്തംവെച്ചദുറക്കിയ 

ശിരസ്സില്‍, വിയര്‍കിനാല്‍ 

മുലയൂട്ടിയ മെയ്യില്‍, 

മഴുഭവോങ്ങുവാന്‍ മടി- 

യ്ക്കാത്തവനുണ്ണീ നിന്റെ 

ഗരൃവായിവന്‍! ആര്‍ഷ 
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സംസ്കൃതി വെല്വദതാക! 

(്രാകണനല്കാപോലും! 

എന്തിന; ദ്വിജത്വം? അ- 

ദ്ധീരതയുടെ മുന്നില്‍ 

ഭൃഗുരാമനേതോറ്റു! 

പെറ്റപാടെ ഗംഗാനദിയില്‍ ഒഴുക്കിവിട്ട കുന്തിയുടെ വാത്സല്യം, സ്വന്തം മക്കളുടെ ജീവന്‍ യാചിച്ച്‌ കര്‍ണ്ണന്റെ 

സമീപം വന്നഷോള്‍, രാജസഭയില്‍വെച്ച്‌ ഭീമന്‍ പരിഹസിച്ചഷോഴു ഠയ വേദന കര്‍ണ്ണന്‍ ഓര്‍ക്കുന്നു. 

എന്റെ വേദന നുണ- 

ഞ്ഞഞ്ചുപേര്‍ വിടര്‍ന്നകോ- 
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ളെങ്ങുപോയ്‌ പറ(തസ്നേഹം, 

അമ്മയും വെറും പെണ്ണോ? 

അവിടെയാണ്‌ രാധയുടെ മഹത്വം കര്‍ണ്ണനറിയുന്നത്‌. ആ മാതാവിന്റെ കണ്ണുകളില്‍ വിജയി 

ച്ചതും തോറ്റതും ആരാണെന്ന ചോദ്യമു - ശിഖണ്ഡിയെ മുന്‍നിര്‍ത്തി യുദ്ധംചെയ്യാന്‍ ഉപദേശിച്ച 

കൃഷ്ണന്റെ തന്ത്രം രാമന്റേതിനേക്കാള്‍ മ്േച്ചമാണെന്ന്‌ ക ത്തുന്നു. അര്‍ജുനനോട്േറ്റുമുട്ടാന്‍ പോന്ന 

കര്‍ണ്ണന്റെ ആത്മവീര്യം ചോര്‍ന്ന മഹാഭാരതയുദ്ധത്തിലെ നില്‍കിന്റെ അര്‍ത്ഥമാണ്‌ കവി അന്വേഷിക്കുന്ന 

ത്‌. 

പിന്നെമന്ത്രവറും മറ- 

ന്ാായുധഹീനം നില്ക്കും 

നിന്നെയര്‍ജ്ജുനനൊറ്റ- 

ക്കടുരമ്പാല്‍ വീഴിക്കറുമ്പോള്‍ 

ഭൂമിയില്‍ പിടിച്ചട- 

ഞ്ഞടഞ്ഞേപോവും നിന്റെ- 

യാ മിഴിക്കോണില്‍ ക 

കണ്ണുനീര്‍ത്തുള്ളികര്‍ത്ഥം 

എന്താവാം? പതിച്ചതു 

കര്‍ണ്ണനോ കിരീടീയോ; 

പക്ഷിയോ, നിഷാദനോ 

ധര്‍മ്മമോ, അധര്‍മ്മമോ? 

മനുഷ്യനെതിരെ യുദ്ധത്തിനു പുറകെടുന്ന ശവങ്ങള്‍ തന്നെയായി മനുഷ്യര്‍ മാറുന്നതിന്റെ ദുര 

ന്തചിത്രമാണ്‌ കര്‍ണ്ണനിലും വ്യക്തമാക്കുന്നത്‌. നന്മതിന്മകള്‍ വെറും നുണയാഞബെന്നും ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മങ്ങ 

ളുടെ പുറംതോട്‌ പൊളളയാണെന്നുമുള്ള തിരിച്ചറിവാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍ കവിയെക്കൊ ൦ 

പൊള്ളുന്ന, തിളങ്ങുന്ന 

വശ്രാഗ്നി മുന്നില്‍ നാമ- 

ളൊന്നല്ലികര്‍ണ്ണാ, കണ്ണീര്‍ 

കുടിക്കും വസന്തങ്ങള്‍? 

എന്നു പറയിക്കുന്നത്‌. കര്‍ണ്ണനെഷോലെ യുദ്ധരംഗത്തിന്റെ മധ്യത്തില്‍ സര്‍വ്വവും നഷ്ടകെടുന്ന അവസ്ഥ 

ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസങ്ങളെ ശിടിലമാക്കുന്നതായി കവി തിരിച്ചറിയുന്നു. 

തിരുനെല്ലൂര്‍ കരുണാകരന്റെ 'അമ്മയും മകനും' കര്‍ണ്ണന്റെ പുരാവൃത്തവുമായി ബന്ധടെട്ട 

കവിതയാണ്‌. കുരുക്ഷേത്രയുദ്ധം ആസന്നമായകോള്‍ തന്റെ കടിഞ്ഞദൃല്‍ പുത്രനായ കര്‍ണ്ണനും പാണ്ഡ 

വരും തമ്മിലുള്ള ഏറ്റുമുട്ടല്‍ ഒഴിവാക്കാന്‍ കുന്തി മകനെക്കാണാന്‍ പോകുന്നതാണ്‌ കാവ്യസന്ദര്‍ഭം. 

ഗംഗാതീരത്ത്‌ ഏകാന്തധ്യാനത്തില്‍ മുഴുകിയ കര്‍ണ്ണന്‍ അമ്മയുടെ ആഗമനോദ്ദേശ്യത്തിന്‌ പരുഷ 
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ത്തിന്റെ (്രതിരുപമായിട്ടാണ്‌ മറുപടി പറയുന്നത്‌. കരവപക്ഷത്തോട്‌ താന്‍ അപരാധം കാണിക്കുകയി 

ല്ലെന്ന ധര്‍മ്മധീരത കര്‍ണ്ണന്‍ വൃക്തമാക്കമന്നു. പാണ്ഡവപക്ഷത്തുചേരാനുള്ള കുന്തിയുടെ അപേക്ഷ നിര 

സിച്ചുകൊ “സഹോദരന്മാരുടെ ഐക്യത്തെ വിമര്‍ശിക്കുന്നു “കര്‍ണ്ണന്‍. 

ഞാൻ ജയിച്ചങ്ങേ മക- 

നര്‍ജ്ജുനല്‍ മരിച്ചാലും 

ഞാൻ മരിച്ചങ്ങേമക- 

നര്‍ജ്ജുനല്‍ ജയിച്ചാലും 

ഒന്നറുഞാനൂറദിച്ചടു 

പ്റയാമിതു സത്യം- 

അഞ്ചുപു്രനമ്മാരോടൊ- 

ത്തമ്മയ്ക്കുവാഴാമല്ലോ? 

ജി, ശതരക്കുറുകിന്റെ കര്‍ണ്ണൻ' ** എന്ന കവിതയില്‍ ധീരനും പോരാളിയുമായ കര്‍ണ്ണന്റെ 

അന്ത്യരംഗമാണ്‌ ചി(തീകരിക്കകെട്ടിരിക്കമുന്നത. ര “ഖണ്ഡങ്ങളുള്ള കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗത്ത്‌ കുരുക്കേ 

യുദ്ധത്തില്‍ കയരവരെ നയിക്കാന്‍ കര്‍ണ്ണന്‍ നിയുക്തനാകുന്നഭാഗം വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. യാതൊരു 

മടിയും കൂടാതെ ധൈര്യസമേതം കരവപക്ഷത്തിന്റെ സേനാധിപത്യം ഏറ്റെടുക്കുകയാണ്‌ കര്‍ണ്ണന്‍. 

“ശ്രീമന്‍, ജയിക്ക!” മഹിരാത്മജനോതി: “ശ്രു- 

സ്തോമം മടിഷകതിനു ഞാനസമര്‍ത്ധനെങ്കില്‍, 

പോര്‍മന്നിടത്തില്‍ മടിവിട്ടുമരിച്ചുകൊള്‍വാന്‍ 

ഭൃമണ്ഡദേശ്വര, മതി; ബാഹുജരല്ലയോനാം. 

ചായറും മരത്തിനെ വെടിഞ്ഞതിലെ ദ്വിജങ്ങള്‍ 

പായുന്നരീതി പദുരുഷര്‍ക്കതിഗര്‍ഹണീയം; 

ആയുസ്സിനന്തമണയുംവരെയും ഭവാനൊ- 

ത്തീയുള്ളവന്‍ പരരൊടാഹവമാടി നോക്കും.” 

സ്നേഹിച്ചവര്‍ക്കും വിശ്വാസംനല്‍കിയവര്‍ക്കും സ്വന്തം ജീവന്‍ നല്‍കാന്‍ പോലും മടിയില്ലാത്തവനാണ്‌ 

കര്‍ണ്ണന്‍. അജയ്യമായ ആ ധീരത തന്നെയാണ്‌ കുരുക്ഷേത്രത്തിന്റെ വീര്യമുയര്‍ത്തിയതും. 

ര ഠംഭാഗത്തില്‍ കര്‍ണ്ണനും അര്‍ജ്ജുനനും പടക്കളത്തില്‍ ഏറ്റുമുട്ടുന്നു. ഇവിടെയും 

കര്‍ണ്ണന്റെ ധീരത റ്രകടമാകുന്നു - 

മമന്നുനാലദൃനാഴിക ഭയങ്കരമായ്ശരത്താ- 

ലന്നാമഹാര്രള്‍ര്‍ പെരുംമഴ പെയ്തു വീ മം. 

മന്നാകവേ കിടുകിടെന്നറുവിറച്ചറ, ചോര 

ചെന്നാടിയും നദികളും നിതരാം കലങ്ങി 
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എന്നാണ്‌ അര്‍ജ്ജുനനും കര്‍ണനും തമ്മില്‍ നടന്നയുദ്ധത്തെകവി വര്‍ണ്ണിക്കുന്നത്‌. 
om om 

alladan3we; &dealowewals; 

മങ്ഗരാജന്റെ തേ- 

രിളയ്ക്കടിയിലായ്‌ സുയോ- 

ധനമനസ്സൊടേ ഭഗ്നമായ്‌' 
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തളര്‍ന്നരിയിരിക്കവേ, പദുരഷ- 

ധാര്‍മ്മമോര്‍ക്കാതെ താന്‍ 

ഗളം (ദദൃതമരിഞ്ഞു ഹാ, ഹരി- 

നിയുക്തനാമര്‍ജ്ജുനന്‍. 

തേരതട്ടില്‍ തളര്‍ന്നിരുന്ന ആയുധമില്ലാത്ത കര്‍ണ്ണനെ കൃഷ്ണന്റെ അനുജ്ഞയാല്‍ അര്‍ജുനന്‍ 

വധിക്കുന്നു. നീതിയ്ക്കു നിരക്കാത്ത ഈ പാപകര്‍മ്മത്തിനു മാത്രമേ കര്‍ണ്ണനെന്ന വില്ലാളിയെ തോൽകി 

ക്കാന്‍ കഴിയുകയുള്ളൂ. 

ക്ഷീണാഭനായ്ദ്റിനകരന്‍ നിജ ശൂരപൂത്ര- 

പ്രാണാത്യയത്തിലുലകാകെ വെറുക്കയാലോ 

ശോണാംബരൻ വിപുല വി ലനായകത്വ- 

മേണാങ്കനേകിയ പരാചലമാശ്രയിച്ചടു. 

കര്‍ണ്ണന്റെ മരണത്തില്‍ പ്രകൃതിക്കുപോലും ഭാവമാറ്റമു ഠയി. സ്വപുത്രവിയോഗത്തില്‍ സുര്യഭഗവാനു 

യ ദുഃഖം പറഞ്ഞറിയിക്കാന്‍ കഴിയുന്നതല്ല. കര്‍ണ്ണന്റെ ഈ ധീരമായ അന്ത്യം പൂരാവൃത്താനുസാരി 

യായിത്തന്നെ അവതരികിക്കടുകമാത്രമാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കമുററുഷ്‌ ചെയ്തത്‌. 

ദൂരന്തനായകന്റെ സഹജമായ സ്വഭാവയനത്യം കര്‍ണ്ണനും ദീക്ഷിക്കുന്നു. സമകാലികജിവിത 

ത്തില്‍ ഇത്രയും ത്യാഗസന്നിഗ്ദ്ധത പ്രകടികിക്കുന്ന ജീവിതങ്ങള്‍ ഇല്ലാതാകുന്നതിന്റെ വ്യദതന്നെയാവണം 

ഈ കവിതയ്ക്കും ദ്രരകഘടകമായി വര്‍ത്തിച്ചത്‌. 1928ല്‍ നിസ്വാര്‍ത്ഥനും ത്യാഗിയുമായി കര്‍ണ്ണന്റെ 

പുരാവൃത്തം കര്‍ണ്ണഭൂഷണത്തില്‍ ഉള്ളൂര്‍ ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. അതില്‍ ചിതാവായ സൂര്യനും 

കര്‍ണ്ണനും തമ്മില്‍നടക്കുന്ന സംഭാഷണങ്ങളായിരുന്നു കാവ്യവിഷയമെങ്കില്‍ൽ ആത്മഘോഷണത്തിനല്ല 

തിരുനെല്ഛൂരും, സച്ചിദാനന്ദനും ഈ പുരാവ്ൃത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചത്‌ എന്ന്‌ വ്യക്തം. 
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5.4, ശാര്‍ങ്കപമ്മികള്‍- യിസ്റഹായതയുടെ ദൈയ്യം 

കദനവും, ഭയവും, ഉല്‍ക്കണ്ഠയും, ഉദ്വേഗവും, ആശങ്കയും കൊടുങ്കാറ്റായി ആഞ്ഞടിക്കുന്ന, 

കാട്ടുതീയായി പ്രവഹിക്കുന്ന, ആധുനിക ജീവിതത്തില്‍ തളരാതെ ചെറുത്തു നില്‍ക്കുന്ന ആത്ങീയബന്ധ 

ദൃവദതയാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി. കുറുകിന്റെ ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍ ** എന്ന കവിത മദൃഭന്നാട്ടവെക്കുന്ന ആശയം. 

ഖാണ്ഡവവനത്തില്‍ വന്നകകെട്ട ജരിതയും മക്കളും അഗിക്കിരയാവുന്ന ചദുരാവൃത്തം ആധുനിക ജീവിത 

ത്തിന്റെ പ്രസക്തമായ ഭാവതലമാക്കി ഒ. എന്‍. വി പ്രതിഷ്ഠിക്കുന്ന. 

എല്ലാം മറണ്നൊന്നുറങ്ങിയ യാമങ്ങള്‍ 

എന്നേക്കുമായസ്തമിച്ചദ്റപോയ്‌; ഇന്നിനി 

നമ്മിലൊരാളിന്റെ നിദ്രയ്ക്കുമറ്റെയാള്‍ 

കണ്ണിമചിമ്മാതെ കാവല്‍ നിന്നീടണം! 

ഇനി ഞാനുണര്‍ന്നിരിക്കാം, നീയുറങ്ങുക! 

അതീതശക്തികളുടെ കിടമത്സരങ്ങളില്‍, ഏറ്റുമുട്ടലുകളില്‍ ഇരയാകാന്‍ വിധിക്കകെടുന്നത്‌ നിസ്സ 

ഹായരായ മനൂഷ്യാത്മക്കളാണ്‌. ഈ സാധാരണമനുഷ്യന്റെ ദൈന്യം നിരാലംബരും ഗ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരരു 

മായ ശാര്‍ങ്കപക്ഷികളി'ല്‍ കവി കം ത്തുന്നു. കാടുകത്തുമ്പോള്‍ കുഞ്ഞുങ്ങളെ രക്ഷിക്കാനാവാതെ 

ആത്മാവ്‌ പൊരിയുന്ന ജരിത ഒരു പക്ഷെ ഈ കവിതയില്‍ ഭൂമിയക്കു തുല്യമാണ്‌. മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗമാവുന്ന 

മക്കള്‍ തീക്ടാന്‍പോകുമ്വപോള്‍ വടിയേതെന്നറിയാതെ ഉഴലുന്ന ഭൂമിയുടെ അവസ്ഥ. 

ഇന്നേതുഖാണ്ഡവത്തില്‍ മടിത്തട്ടിലോ 

വന്നകകെട്ടനാം ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍! 

ഒക്കെയും ഭക്കിക്കദുവാനോങ്ങി യഗ്നിയാ 

ദിക്കിലെവിടെയോ നില്പു കൃശാണുവായ്‌ 

അഗന്നിയില്‍നിന്നുമീയാരണ്യകത്തിനെ 

രക്ഷിക്കുവാന്‍ മാരിഷെയ്തിക്കുവാനൊരാള്‍! 

മാരിപെയ്താലോ (പതിരോധമായ്‌ ശര- 

മാരിപെയ്തിക്കുവാന്‍ ഗാണ്ഡീവധാരിയായ്‌ 

തറ്റുടുത്തങ്ങനെ മറ്റൊരാള്‍ ... 

എന്നീട്ടും ദുരന്തമുനമ്പിനെ ചുറ്റാന്‍ വിധിക്കകെട്ടവളാണ്‌ ജരിത. ആബവയുദ്ധത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ 

വായിച്ചെടുക്കുമ്പോള്‍ ഈ ദുരന്തമുനമ്പിനെ ചുറ്റുന്ന ഭൂമിതന്നെയാണ്‌ ജരിതയെന്നു കാണാം. മനുഷ്യ 

വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ ശിരസ്സില്‍ ഒരിടിത്തീപോലെ നിപതിക്കാന്‍ നില്‍ക്കുകയാണ്‌ സര്‍വ്വനാശം. സ്വസ്ഥത എന്നേ 

ക്കുമായി നഷ്ടകെട്ട്‌ ചുറ്റം ശ്രതുക്കള്‍ മാത്രമുള്ള ലോകാവസ്ഥ. ഏതു ശ്രതുവായാലും മിത്രമായാലമും 

ശാക്തികചേരിക്കോരിന്റെ ഇടപെടലില്‍ ഈ കിളിക്കടൂട്‌ തകര്‍ന്നടിയാം. പറുതിയ പ്രരന്റെ ദാമ്പത്യകിളികുടു 

കള്‍പോലമം ഈ പശ്ചവാത്തലത്തിലാണ്‌ പടത്തദൃയര്‍ത്തകെടുന്നത്‌. 
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യാരണ്യകത്തിന്‍ നടുവിലും ദാവാന്നി- 

യാഹരിക്കാത്തൊരു ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍ 

സ്വപ്നങ്ങള്‍ ചദൃടുപകര്‍ന്നുവിരിയിച്ച 

സത്യങ്ങളാവറുക നാം! സത്യഗാദകള്‍. 

ഒരു ദൃഃസ്വച്നംപോലെ എല്ലാം മാഞ്ഞുപോയി നിദ്രയിലും ജീവിതത്തിലും സുഗതസ്വപ്നങ്ങളുടെ സത്യ 

ങ്ങള്‍ പടുക്കടുന്ന നാളെയെക്കുറിച്ച്‌ സ്വപ്നം ക മദകൊ രിക്കാന്‍ ആഹ്രാനംചെയ്തുകൊ “ കവിത 

അവസാനിക്കുന്നു. കേവലബിംബമായി ജരിതയുടെ പുരാവൃത്തം കവിതയിലുടനീളം നിറഞ്ഞ സാന്നിദ്ധ്യ 

മാവന്നു എന്നത്‌ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. നിസ്സഹായനായ ആധുനികമനുഷ്യന്റെ ദൈന്യം ചിത്രീകരിക്കാന്‍ ഈ 

പ്ുരാവ്യത്തബിംബകല്ചന ഒ.എന്‍.വി യെ ഏറെ സഹായിച്ചിരിക്കുന്നതായി ഇതില്‍ ക ത്താം. 

5.5. കണ്ണകീ- അപ്മാധിക്കക്കെൊുന്ന ഭാരത സ്ത്രീ 

തമിഴകത്തിന്റെ പുരാവൃത്തമായ കണ്ണകിയുടെ ഉയര്‍ജ്ജമുള്‍ക്കൊ കൊ “വര്‍ത്തമാനകാല 

ജീവിതത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങളെ പകര്‍ത്തുന്ന ഒ. എന്‍. വി കവിതയാണ്‌ കണ്ണകി.” 

വരുന്നു കണ്ണകി 

വരുന്നറുതന്‍ ചില 

മ്പൊരമ കയ്യിലദൃരി- 

കടിച്ചു, തീക്കന- 

ലൃതിരും കണ്ണുകള്‍ 

തുറിച്ചദ്ദനെഞ്ചിലാര്‍- 

ത്തലച്ചറു, ശാപവാ- 

ക്കമുരച്ച, മിന്നലും 

ഇടിയും വര്‍ഷവും 

കൊടുങ്കാറ്റും ചേര്‍ണ്നൊ- 

രിടവകാതിരാ 

പ്ററത്തുതുളളുംപോല്‍ 

ഈ കണ്ണകി പുരാവൃത്തത്തില്‍നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായി വര്‍ത്തമാനകാല യാദാര്‍ത്ധ്യങ്ങളോടാണ്‌ സംവദിക്കു 

ന്നത്‌, അവളുടെ ചോദ്യങ്ങള്‍ അപമാനിക്കകെടുന്ന സ്ത്രിത്വത്തിന്റെതാണ്‌. ഇരുപാടും മുടിയഴിച്ചിട്ട്‌ കന 

ലെറിഞ്ഞപോല്‍ അവള്‍ ചോദിക്കമന്നത്‌. 

എവിടെയെൻ നാധ- 

നെവിടെ? ആ ജീവ 

നപഹരിക്കുവാന്‍ 

അപരാധമെന്തേ 

യവന്‍ ചെയ്തൃ?.... 
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കഞ്ഞിക്കരിവാങ്ങാന്‍, ഉടതുണിവാങ്ങാന്‍ വേളികഴിച്ച പെണ്ണിന്റെ ചിലമ്പുവില്‍ക്കുവാന്‍ വന്നതാണോ അപ 

രാധം എന്നാണ്‌ അവളുടെ സംശയം. 

വിശന്നമുചത്താലും 

ഇരന്നുജീവിക്കാ- 

നറിയാത്തോര്‍, മാനം- 

വെടിഞ്ഞു ജീവിക്കാന്‍ 

കടിയാത്തോര്‍ നട്ടെ- 

ല്ലൊടിയെ യത്നിച്ചു 

വിയര്‍കിനാലമക്ടു 

പ്കര്‍ന്ന കഞ്ഞിപാ- 

ലമ്യതെന്നോര്‍ക്കുവോര്‍! 

മറദുപടിപറയാന്‍ കഴിയാതെ അസ്വസ്ഥത പടര്‍ത്തുന്ന ഈ ചോദ്യം ഓരോ ഇന്ത്യന്‍ സ്രതീത്വത്തി 

ന്റെതുമാണ്‌. പുരാവ്ൃത്തത്തിലെ കണ്ണകിയെഷോലെ ഇവളും 

.ം തല്‍ ചില 

മ്പടിച്ചറടടച്ചവള്‍ 

തറയിലെമ്പാടും 

ചിതറിയ രത്ഗ- 

ത്തരികളില്‍ ചട 3- 

വിരലദൃന്നി, മറ 

കരം തലയ്ക്ക വ- 

ച്ചദുറക്കെ ശാപവാ- 

ക്കെറിയുന്നദു കത്തി 

യെരിയമന്നമു മഹാ- 

നഗരവും, മഹാ- 

പ്ണങ്ങളും രാജ 

പ്ധങ്ങളം, ഗൃഹ 

നിരകളും, സേനാ- 

നികരവും, തേരും, 

നെറികേടിന്‍ സിംഹാ- 

സനങ്ങളും കത്തി- 

യെരിയുന്നു , ... 

കോവലനോട്‌ ചെയ്ത അപരാധം പൊറുക്കാന്‍ കഴിയാത്ത കണ്ണകി രാജനീതിയോട്‌ എതിരിട്ട 

ശാപനടന രംഗത്തിന്റെ അത ആവര്‍ത്തനം ഈ പുനരാവര്‍ത്തനത്തിലും കാണാം. ചിലക്തികാരം എഴു 
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തിയ ഇളങ്കോവടികളോട്‌ ഈ സ്ത്രീത്വദൈന്യം ആവിഷ്കരിക്കാന്‍ വീ മം അദ്യര്‍ത്ധിക്കൃകയാണ്‌ കവിത 

യുടെ അവസാനത്തില്‍ കവി. 

.. all go 

ഇളംകോവാം തിരു- 

വടികഭേ വരു 

തിരനാരായത്താല്‍ 

ഇവളുടെ കത്തും 

മൊടി പകര്‍ത്തുക! 

ഇവളെരിക്കറുമീ- 

ക്ദുരങ്ങള്‍ കാണുക! 

ചിലമ്പിന്റെ കട ഇകോഴും തുടരുന്നു ന്നും പതി(വതയുടെ ദുഃഖം കാണാന്‍ ഇളങ്കോവിടക 

ളുടെ തിരുനാരായത്തിന്‌ വീ ദും കഴിയേ യിരിക്കുന്നു എന്നും കവി സൂചികിക്കുന്നു. അങ്ങനെ കണ്ണ 

കിയുടെ പുരാവ്യത്തം പുനര്‍ജനിക്കേ തിന്റെ ആവശ്യകതയിലേക്ക്‌ കവി വിരല്‍ ചൂ മുന്നു. 

551. തുടരുന്ന കണ്ണകീ സാന്നിമ്മ്യം 

വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ നെറുകയില്‍ തൊട്ട്‌ നില്‍ക്കുന്ന കാവ്യാനുഭവമാണ്‌ അയ്യക്ഷണിക്ക 

രുടെ 'ചിലമ്പിന്റെ ഗാധ്‌.' കവിയടുടെ ഓര്‍മ്മകളില്‍ നിന്ന്‌ കണ്ണകിയുടെ പുരാവൃത്തം ആധുനിക ജീവിതാ 

വസ്ഥകളോട്‌ സംവേദിക്കുകയാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍. 

നേരോപറഞ്ഞതകലത്തകലത്തു 

പേരാ വന്‍ മധുരാപുൂരിയില്‍ 

കത്തിയെരിഞ്ഞ ്രണയകജയിലെ 

ദുഃഖദുരന്തസ്മരണയോ നീ? 

ഒക്കെയും നഷ്ടമായെങ്കിലും നീയതില്‍ 

പെട്ടുപോകാതെ ചിലമ്പൊലിയായ്‌ 

പുത്തന്‍ നഗരിയില്‍ ദേവി (ഭാവമായ്‌ 

ഇകൊഴും നീറിത്തുടിക്കയല്ലീ? 

കണ്ണകിയുടെ നീറിത്തുടിക്കുന്ന കല ആദിദ്രാവിഡ സംസാകാരത്തിന്റെ ദുഃഖം കൂടിയാണെന്ന്‌ 

കവി പറയുന്നു. തന്റെ കലത്തിന്റെ ചരിത്രവും വര്‍ത്തമാനത്തിന്റെ വാര്‍ത്തയുമാണ്‌ കണ്ണകിയുടെ ക. 

ആദിദ്രാവിഡ സംസ്കാരമാവാമിതു 

കോവലന്‍കണ്ണകീ ദുഃഖമാവാം പിന്നെ 

നാടിന്‍കധയായ്‌ പരന്ന മുറിവേറ്റ 

നാഡിതന്‍ നീറ്റലാവാം - കെടാനാഭളമായ്‌ 
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പെണ്ണരശായിത്തിണകളഞ്ചും ചേര്‍ന്ന 

കന്നലനാട്ടില്‍ ചരിത്രമാവാം വെറും. 

മക്ത്തിര ദുമെയ്ദാട്ടിലകം പടുറ- 

മൊത്ത മനുഷ്യന്റെ ദേവാവതാരമാം. 

മുന്ന്‌ ഖണ്ഡങ്ങളിലായാണ്‌ അയ്യക്ഷണിക്കര്‍ കണ്ണകിയുടെ കമ വര്‍ത്തമാനകാല ജീവിതയാ 

ദാര്‍തധ്യങ്ങളുമായി ബന്ധികിക്കമുന്നത്‌. 

ദേവഗൃഹത്തില്‍ തപസ്താ 3 ഞാനെന്റെ 

പാതിവൃത്യം പരിരക്ഷിച്ചു നില്‍ക്കവെ 

നാദനനാദനെന്നെമറന്നെങ്ങനെ 

മാധവീവല്കിമേല്‍ ചുറ്റുന്ന വൃക്ഷമായ്‌? 

എന്നിങ്ങനെ കണ്ണകി കോവന്റെ ചെയ്തികളെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നതാണ്‌ ര ഠംഭാഗം. എല്ലാ്രണയവും 

ആത്മ്രണയമാവുമ്പോള്‍ അന്യനെ സ്്‌നേഹിക്കാന്‍കഴിയില്ലെന്ന തിരിച്ചറിവില്‍ നിന്ന്‌ നഷ്ടലാഭങ്ങളി 

ലാത്ത ജന്മസത്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ അയ്യക്ഷണിക്കര്‍ കണ്ണകിയിലുടെ പറഞ്ഞുറകിക്കുന്നു. 

കവിതയുടെ മുന്നാംഭാഗത്ത്‌ കിഴക്കന്‍ മലകളില്‍ നിന്ന്‌ തേങ്ങുന്ന കണ്ണകിയുടെ ചിത്രമു - 

ഈ കണ്ണകി വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലെ സ്ത്രീയുടെ പ്രതീകമാണ്‌. 

കാണാതെകാണാതെ ക ദുവളര്‍ന്നവള്‍ 

കാണുന്നതില്‍ മുമ്പു കാമിച്ച്റൂുപോയവള്‍ 

ഇന്നലെതന്‍ പ്രേതഗയരവമാ വൾ 

ഇന്നറുവിഷാദാശ്രു വിഗ്രഹമായവള്‍ 

പൊട്ടിത്തകര്‍ന്നകരള്‍താങ്ങിനില്പവള്‍ 

കഷ്ടകാലത്തിന്‍ കരിംകൊടിയായവള്‍ 

ദ്കോധാഗന്നിയില്‍ കണ്ണുനീരുവറ്റിക്കുഭമ്പോള്‍ 

ഏതിടിമിന്നലദും പമുഞ്ചിരിയാക്കുവോള്‍ 

ഓരോരമരത്തിലും തന്‍ചിതക വൾ 

ഓരോരമകമ്പില്‍ ശവക്കൊളളിക വൾ 

നീറിഷുകയറും (പപഞ്ചമറിഞ്ഞവള്‍ 

നേരെചുടും കാനനജ്ജാലയായവള്‍ 

കണ്ണകി പ്രപഞ്ചത്തോളം വലുതാവുന്ന നിറഞ്ഞ സാന്നിദ്ധ്യമായിരിക്കുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവാണ്‌ 

കവിയുടെത്‌. കവിതയും കാവ്യവും നേരിന്റെ തിരിച്ചറിവാവണമെന്ന കവിയുടെ ദര്‍ശനത്തിലാണ്‌ കവിത 

അവസാനിക്കുന്നത്‌. 
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അപമാനിക്കകെടുന്ന സ്ത്രീത്വത്തിന്റെയും ജീവിതത്തിന്റെയും ചിത്രം വരച്ചിടാന്‍ കടമ്മനിട്ട 

'കടുറത്തി' എന്ന കവിതയില്‍ കണ്ണകിയുടെ പുരാവ്യത്തത്തെ ബിംബമായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

എന്റെ മുലയു മഭ്ളുറച്ചുവരുന്ന മക്കള്‍ 

അവരെനിങ്ങളൊടുക്കിയാല്‍ 

മുലപറിച്ച്‌ വലിച്ചെറിഞ്ഞീപറൃരമെരിക്കും ഞാന്‍ 

മുടിപറിച്ചറു നിലത്തടിച്ചീകുലമൊടുക്കടും ഞാന്‍. 

മഗുരാപൂരി കത്തിച്ച കണ്ണകിയുടെ കോപമാണ്‌ കുറത്തിയുടെ കണ്ണുകളില്‍ ജ്വലിക്കുന്നത്‌. നെറികേ 

ടിനും അനീതിക്കുമെതിരെയാണ്‌ കണ്ണകിയെകോലെ കുറത്തിയും ഉറയുന്നത്‌. കുറത്തി ഈ കവിത 

യില്‍ സ്വയം ഒരു പുരാവൃത്തമായി മാറുന്നു. മനുഷ്യസംസ്കാരത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചയുടെ ്രതീകമാണ്‌ കുറ 

ത്തി. അവര്‍ മര്‍ദ്ധിതരുടെ കാളിയായി മാറുന്ന ഭാവാരോഹം മദൂല്യാന്വേഷണത്തിന്റെതാണ്‌. കവി സ്വയം 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന പുരാവ്യത്തത്തില്‍ ഏറ്റവും നല്ല ഉദാഹരണമാണ്‌ കുറത്തി. 

അധര്‍മ്മം പെരുകുന്ന വ്യവസ്ഥിതിക്കുമുമ്പില്‍ ഒരു കണ്ണകി പിറന്നെങ്കില്‍ എന്ന്‌ സുഗതകുമാരി 

യൂടെ 'ഭരാന്തമാം സ്വച്നം' എന്ന കവിത പ്രത്യാശിക്കുന്ന. സമൂര്യദ്രകാധകാന്തിചിന്തമന്ന നാടിന്റെ ധര്‍മ്മ 

ദേവത അടഴിഞ്ഞമുടിയുമായ്‌, ചദുവന്ന മിടിയമായ്‌ കരഞ്ഞുകൊ “ മഹാനഗരദ്വാരത്തില്‍ വന്നു 

നില്‍ക്കുന്ന കാഴ്ചയില്‍ ആരംഭിക്കുന്ന കവിത ആധുനിക കാലഘട്ടത്തിന്റെ പരിച്ഛേദസംഭവങ്ങളെ പ്രതിനി 

ധാനം ചെയ്യുന്നു. ധര്‍മ്മപീഠത്തില്‍ ചാരിയിരിക്കമന്നവര്‍ക്കുനേരെ, തുടമേല്‍ താളഭംപിടിക്കമുന്നവര്‍ക്കുനേ 

രെ, കടമ്മനിട്ടയുടെ കുറത്തിയെകോലെ ഇവളും ചോദിക്കുന്നത്‌ എങ്ങെനിക്കഭയം? എന്നാണ്‌. അടിയന്തി 

രാവസ്ഥയോടനുബന്ധമായി സംഭവിച്ച രാജന്‍കേസിന്റെ പശ്ചാത്തലവും ഈ കവിതയ്ക്കു * 

ലചിലമ്പടിച്ചവളുടയ്ക്കദുന്നദ! ചെന്തീ 

കൊരിയോ ചോരയോ തെറിക്കുന്നു? വീണ 

പുകയുന്നു? ശാപമവളെറിയമന്നുൃ! 

“ഇതു ഷ്ിക്കട്ടേ!' 

(ചിയതരമാമി- 

പ്റൂരിയെരിയട്ടേ! 

പ്വിത്രയാം വിദ്യാ- 

ഭഗവതിയെയും 

വിലയ്ക്കു വിറ്റൊരീഷുരി- 

യധര്‍മ്മത്താല്‍ 
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മറൃഷിഞ്ഞൊരിക്രി 

യെരിഞ്ഞടങ്ങട്ടേ!'” 

അപമാനിതയായ ധര്‍മ്മദേവതയുടെ ശാപത്തില്‍ നിന്നും മുക്തിനേടിയ ഭൂമിക്ക്‌ കൊച്ചുകു 

ഞ്ഞുങ്ങളില്‍ ബാക്കിവന്ന ഒര പിടി സജ്ജനങ്ങള്‍ നാദരായു ഠകടുമെന്ന്‌ ആശ്വസിച്ചുകൊ “കവിത അവ 

സാനിക്കുന്നു. കണ്ണകീ പുരാവ്യത്തസൂചന കവിതയ്ക്ക്‌ ശക്തമായ ലക്ഷ്യം പകര്‍ന്നു നല്‍കുന്നു * 

കേരളസംസ്ധാനത്തിനു കൈവന്ന ആഹ്ാദം പങ്കിടാന്‍ 1956 ല്‍ ഇടശ്ശേരി എഴുതിയ വികസി 

ക്കുക ' എന്നു കവിതയില്‍ 

അക്ോര്‍മുലകളിലൊന്നടുപറിച്ചാ- 

ക്കോധത്തീയെരി മധറദുരാപുരിയാം 

കൂറ്റനടുകില്‍ ബദിക്കരികാച്ചി- 

ബ്ഭര്‍ത്താവിന്നൊരു പിണ്ഡം വെയ്ക്കെ 

ദത്തായ്‌ നിന്നവരിജ്ജനമത്രെ 

എന്ന്‌ പരാമര്‍ശിക്കുന്നു ശക്തിയേയും വീര്യത്തെയും ്രതികാരത്തെയും കുറിക്കാന്‍ കണ്ണകിയുടെ 

പൂരാവൃത്തബിംബം കവികളെ സഹായിക്കുന്നതിന്റെ സാക്ഷ്യമാണ്‌ ഇവയൊക്കെ. 

ഒ. എന്‍. വി 'പഴയൊരമ പാട്ട്‌ ” എന്ന കവിതയില്‍ കേവലപ്രതീകമായി കണ്ണകിയെ പരാമര്‍ശിക്ക 

MZ - തിരുവായ്ക്കെതിര്‍വായ്‌ ഇല്ലാതിരുന്ന കാലത്ത്‌ നമ്പൂരാന്‍ സംബന്ധമുറഷിച്ച പെണ്ണ്‌ ്രതികാരാ 

തനികൊളുത്തി ശാപമെറിയുന്നതിനെ 

കണ്‍കളിലാളുന്ന തീയുമായി, 

കണ്ഠകിയെകോലവള്‍ Wall 913, 

മനയമ, ADAGMIAIZ, M9L130A$30 

മണിയറ മഞ്ചവറും വെന്തുപോകാന്‍ 

എന്നാണ്‌ ചി(തീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പെണ്ണായി പിറന്നതിന്റെ ശാപം ചിത്രീകരിക്കാന്‍ കണ്ഠകിയെഷോലെ 

ശക്തിയുള്ള പുരാവൃത്തം തിരഞ്ഞെടുത്തതിന്‌ ഏറെ (പസക്തിയു - 

5.6, ഏകല്വ്യൻ- അഗനികാരത്തോടുള്ള പ്രതിഷ്യേയ്രരം 

കാട്ടാഭരാജാവായ ഹിരണ്യധനുസ്തിന്റെ പുത്രന്‍ ഏകലവ്യന്‍ ആയുധാദ്യാസം ചെയ്യുന്നതിനു 

വേ 1 ദ്രോണാചാര്യരുടെ അടുക്കല്‍ ചെന്നഷോള്‍ ശൃ്ദനായതിനാല്‍ വിദ്യയഭ്യസികിച്ചില്ല. അതില്‍ നിരാ 

ശനായ ഏകലവ്യന്‍ കാട്ടില്‍ ദ്രോണാചാര്യരുടെ പ്രതിമ മണ്ണുകൊ റ നിര്‍മ്മിച്ച്‌ അതിന്റെ മുമ്പിലിരുന്ന്‌ 

സ്വയം ആയുധാഭ്യാസം തുടങ്ങി. പാണ്ഡവര്‍ നായാട്ടിനു വനത്തില്‍ വന്നഷോള്‍ അവരുടെ നായ ഏകല 

വ്യനെക്ക “കുരച്ചു. വായില്‍ ശരങ്ങളുമായി നായ തിരിച്ചദുവന്നുഷോള്‍ അര്‍ജ്ജുനന്‍ അന്ധാളിച്ചദുപോയി. 

തന്നേക്കാള്‍ വലിയ വില്ലാളി ദ്രോണാചാര്യരുടെ അജ്ഞാതശിഷ്യനാണെന്നറിഞ്ഞഷോള്‍ അര്‍ജ്ജുനന്‌ 
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വിഷമം തോന്നി. ഈ വിവരം അര്‍ജ്ജുനന്‍ ദ്രോണാചാര്യരെ അറിയിച്ചു. ആചാര്യന്‍ ഏകലവ്യനെ കാ 

ണുകയും ഗുരുദക്ഷിണയായി അവന്റെ തള്ളവിരല്‍ ആവശ്യകെടുകയും ചെയ്തു. ഈ പുരാവ്ൃത്തമാണ്‌ 

ഒ. എന്‍, വി. കുറുകിന്റെ 'ഏകലവ്യന്‍' “ എന്ന കവിതയ്ക്ക്‌ ആധാരം. 

കാടിന്റെ മകനായ ഏകലവ്യന്‍ ഗുരുനിന്ദ ശാപമാണെന്നറിഞ്ഞ്‌ വിനയത്തോടെ സത്യം നിറവേ 

മ്പോള്‍ സ്വഗതാഖ്യാനരുപത്തില്‍ മനസ്സുതുറക്കുന്നതാണ്‌ ഈ കവിത. 

അനാര്യനാമൊരു നിഷാദപഠത്രനു 

വരേണ്യമാം വിദ്യ നിഷിദ്ധമാകയാല്‍ 

തിരസ്കൃതനിവന്‍, കളിമണ്ണില്‍ തീര്‍ത്ത 

ഗദൃരദപ്രതിരദൂപം വനത്തിലും, സ്വഹൃ- 

ത്തടത്തിലുമൊഷകം (പതിഷ്ഠിച്ചേകാന്ത- 

രഹസ്ധലികളില്‍ ഗുരോ, ഭവല്‍പദം 
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അനൂദ്ധ്യാനം ചെയ്തു ധനറര്‍വിദ്യയ്ക്കെഴു- 

മടവുകള്‍ സ്വയമനുശീലിച്ചവന്‍. 

വംശപാരമ്പര്യവും കുലമഹിമയും വെച്ച്‌ വിദ്യ നിഷേധിച്ച ഗുരുനാജനെത്തന്നെ മനസ്സില്‍ ധ്യാനിച്ച്‌ ഗുരു 

വാക്കി റ്രണമിച്ച്‌ ധനുര്‍വിദ്യയഭ്യസിച്ചവനാണ്‌ ഏകലവ്യന്‍. ഗുരുശിഷ്യബന്ധത്തിന്റെ തീവ്രതയെ വ്യക്തമാ 

കുടുന്നതോടൊഷം സാമദൃഹികനീതിയുടെ വിവേചനസ്വഭാവവറും ഈ കവിതയുടെ പരിധിയില്‍ വരുന്ന * 

അബലനായവനെ അടിമയാക്കുവാനും, വരേണ്ൃപീഠങ്ങള്‍ കയറുവാനും, ഭൂമിക്ക്‌ അരചനാകുവാനുമല്ല 

താന്‍ വിദ്യയഭ്യസിച്ചതെന്ന്‌ ഏകലവ്യന്‍ പറയന്നു. 

ദ്രോണാചാര്യരുടെ പ്രിയശിഷ്യന്മാരുടെ നായാട്ടിന്റെ ക്രൂരതയ്ക്കെതിരെയാണ്‌ ഏകലവ്യന്‍ 

തന്റെ ധനുര്‍വിദ്യ പ്രയോഗിച്ചത്‌. ഇത്‌ സ്വന്തം സുഖലോലുപതയ്ക്കോ പ്രശസ്തിക്കോ വേ വിയായിരുന്നി 

9, 

അവിടുത്തെ (ചിയശിഷ്യര്‍, നൃപകുമാരന്മാര്‍ 

ഇവിടെയിന്നലെ മൃഗയ്ക്കായ്‌ വന്നൂ. 

അവര്‍ക്കകാടെന്നാല്‍ വെറും മരങ്ങളും, 

രസിച്ചുകൊല്ലുവാന്‍ കുറെ മൃഗങ്ങളും! 

ഗഹനശാന്തിയെത്തകര്‍ത്തതില്‍ ധൂളി 

ഗഗനസീമയില്‍ പടര്‍ത്തി തേരുകള്‍. 

ക്ഷവതഹൃദയയാമരണ്യമാതാവിന്‍ 

വ്യദിതപുത്രന്‍ ഞാനുണര്‍ന്നറുനോക്കവേ, 

കുരച്ചു പാഞ്ഞെത്തുമൊരു നായയെക്ക 3 

കൂുലച്ഛുവില്ലേഴു ശരങ്ങളെയ്തു ഞാൻ! 

ഇതാണ്‌ താന്‍ ചെയ്തുപോയ അപരാധമെന്ന്‌ ഏകലവ്യന്‍ പറയുന്നു. കാടിന്റെ പുത്രൻ മാതാവിനേററ 

വ്യദയില്‍ കോപാകുലനായി സ്വയം പഠിച്ച വിദ്യയെ (പ്രയോഗിച്ചു. അശാന്തി പടര്‍ത്തി തേരോട്ടങ്ങള്‍ നട 

ത്തുന്ന അധികാരസ്ഥാനങ്ങളെ തകര്‍ക്കാനാണ്‌ വിദ്യയെ ആയദധമാക്കേ ത്‌ എന്ന സൂചനയാണിത്‌. 

വെറും മണ്ണിന്റെ പ്രതിമയില്‍ തീര്‍ത്ത ഗുരുവിനെ പ്രണമിച്ച ഏകലവ്യന്‍ ദ്രോണാചാര്യരെ ക 

കോള്‍ ഗുരുപാദങ്ങള്‍ നെറുകയില്‍ വെച്ച്‌ അനുഗ്രഹം നേടാന്‍ ആഗ്രഹിച്ചു. ഏകലവ്യന്റെ അതിധിപൂജ 

യ്ക്കഷുറം ഗുരുദക്കിണയ്ക്കായിരമുന്നു ദ്രോണാചാര്യര്‍ പ്രാമുഖ്യം കല്പിച്ചത്‌. വിധിവാക്യം പോലെ സൂദ്യ 

ഡവറും കഠിനവുമായ 'വലതമകയ്കിലെ പെരുവിരല്‍ തര എന്ന ദ്രോണാചാര്യരുടെ കല്ചന ഏകലവ്യന്‍ 

അമൃതമെന്നതുപോലെയാണ്‌ കൈക്കൊ ത. ഗുരുഹിതം ഇത്ര ദുരദൂഹമാവാന്‍ കാരണമെന്തായിരിക്ക 

മെന്ന്‌ ചിന്തിക്കുമ്പോള്‍ 

കടടത്തിലു ഠായോന്‍, കുടത്തിനുളള്ൂപോല്‍ 

കുടുന്നുബുദ്ധിയെന്നവിടത്തെക്റി 

പറയറുവന്നു ചിലര്‍! അതു നുണ! എങ്ങും 

304



നിറയുമാകാശം കുടത്തിലുമില്ലേ? 

ഇങ്ങനെയാണ്‌ ഏകലവ്യന്‍ നിനയ്ക്കുന്നത്‌. ഗുരു ആകാശംപോലെ മനസ്സുള്ളവനായിരിക്കണമെന്നും 

സങ്കുചിതമായ ചിന്തകള്‍ അദ്ദേഹത്തെ അലട്ടരുതെന്നും ആഗ്രഹിക്കുന്ന കവി മനസ്തായിരിക്കണം ഇവിടെ 

വെളികെടുന്നത്‌. 

അറിയുകെന്‍ സത്യം- ഗുരദുവിനിദന 

മരമതെന്ന സത്യമറിയുന്നോനിവന്‍! 

വിനയപൂര്‍വ്വം ഞാനുണര്‍ത്തട്ടെ, ഗുരോ! 

അനുസരിക്കുന്നേന്‍ ഭവാന്റെ കല്പന! 

പെരുവിരലല്ലാ, ശിരസ്സുപോയാലും 

നിറവേറ്റും സത്യമിവനെരന്നോര്‍ത്താലും! 

ഇതിനു കാരണമായി ഏകലവ്യന്‍ പറയുന്നത്‌ താന്‍ കാടിന്റെ പൂുഗ്രനാണെന്നും ആരും വഴി 

യൊരുക്കാതെ നടന്നുശീലിച്ചവനാണെന്നുമാണ്‌. മാത്രവുമല്ല: 

വയറ്റിലെയഗ്നികെടുത്തുവാനല്ലാതെ 

വധംവിനോദമായ്‌ നടത്തിടാത്തവന്‍. 

ഗൂരദപ്രസാദത്താല്‍ പഠിച്ചതാരെയും 

കുരുക്കുവാനല്ഛാ, ചതിക്കുവാനല്ലാ, 

പ്രവധമുവിനെയപഹരിക്കാന- 

ലു പരന്റെ ധനം കവര്‍ന്നിടാനല്ല! 

എന്നും പറയുന്നു. അറിവിനെ നെറിവുകേടാക്കിമാറ്റിയതിനെ വിമര്‍ശിക്കുന്നത്‌ കേവലം പാണ്ഡവരി 

ലേക്കു മാത്രമല്ല ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ തിന്മകളിലേക്കും ചെന്നെത്തുന്നു - കൂടകിറഷുകളുടെ സുഖ 

ത്തിനായി ജീവിക്കണമെന്ന പാഠമാണ്‌ ഏകലവ്യന്‍ നല്‍കുന്നത്‌. അസൂയയോടെ മറ്റൊരുവന്റെ വിദ്യാധ 

നത്തെ നോക്കുന്ന അര്‍ജ്ജുനന്റെ നോട്ടം ആധുനികമനുഷ്യന്റെ തിന്മയുടെ നോട്ടമാണ്‌. ഒരിറ്റ്‌ രക്തം 

അറുത്ത പെരുവിരലിലു ങ്കിലും ഒരിറ്റു കണ്ണീരാല്‍ മിഴിനനയാതെയും സ്വരമിടറാതെയും സന്തോഷ 

ത്തോടെ ഏകലവ്യന്‍ അത്‌ ഗുരുവിന്‌ ദക്ഷിണയായി നല്‍കുന്നു. 

സ്വന്തം സുഖങ്ങൾക്കും നേട്ടത്തിനും വേ 1 അന്യരുടെ എന്തും അപഹരിക്കുന്ന തലമുറകളോ 

ടുള്ള പ്രതിഷേധവും അറിവിനെ ആയുധമാക്കി സാമൂഹികനന്മ ലക്ഷ്യംവെക്ക തിന്റെ ആവശ്യക 

തയ്ക്കുള്ള മുന്നറിയിഷും നല്‍കുന്നതാണ്‌ ' ഏകലവ്യന്‍' എന്ന കവിത. ആധുനിക ജീവിതസമസ്യകള്‍ക്ക്‌ 

ഉത്തരം തേടാന്‍ ഈ പറുരാവ്യത്തം കവിതയുടെ ശക്തിയായി നിലകൊള്ളുന്നു. ഈ പറദുരാവൃത്ത 

പ്ൃനര്‍വ്യാഖ്യാനം സമകാലീനജീവിതം കവിയെ വ്യാകുലനാക്കുന്നു എന്നതിന്റെ തെളിവാണ്‌. 

ഇഭത ആശയം തന്നെയാണ്‌ മധുസൂദനന്‍നായര്‍ 'നാറാണത്തു്രാത്തന്‍' ' എന്ന കവിതയില്‍ 

ഇതേ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ വ്യക്തമാക്കുന്നത്‌. 
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ജ്ഞാനത്തിനായ്‌ കുമ്പിള്‍നീട്ടുന്ന പദൃവിന്റെ 

ജാതിച്ോദിക്കറുന്ന വ്യോമസിംഹാസനം 

ജീവന്റെ നീതിയ്ക്കിരക്കുന്ന രാവിന്റെ 

ജാതകം നോക്കുന്നു ദൈത്യന്യായാസനം. 

അറിവ്‌ തേടിയെത്തുന്നവന്റെ ജാതിചോദിക്കുന്ന അധികാരത്തിന്റെ ഘടനയ്ക്കുനേരെയുള്ള പ്രതിഷേധ 

മായാണ്‌ ഈ പറമുരാവ്യത്തകേവല്രതീകം വര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. 

5.7. ബൈബിള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഒ. എന്‍. വി കവിതയില്‍ 

ഒ. എന്‍. വി എഴുതിയ കവിതകളില്‍ ഏറെയും ബൈബിളിന്റെയും യവന സംസ്കൃതിയുടെയും 

സംഭാവനയായി കാണാം. (കിസ്തീയ പറദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ഒ. എന്‍. വി കവിതകളെ വളരെയധികം സ്വാധീനി 

ല്ിട്ടു : വാഗ്ദത്തഭുമിയെക്കുറിച്ചുളള സങ്കല്‍കുങ്ങള്‍ക്കു പുറമെ മനുഷ്യപുത്രന്റെ ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നേല്‍കി 

നെക്കുറിച്ചദും തിരമുമുറിവറൃകളെക്കറുറിച്ചും ആ കവിതകളില്‍ സൂചനകള്‍ നല്‍കുന്ന - ഉദാത്തമായ 

(്തീകങ്ങളിലദ്ൃടെയും കല്‍ഷ്നകളിലദ്ൃടെയുമാണ്‌ അദ്ദേഹം ഇത്‌ സാധിച്ചിരിക്കമന്നത്‌. 

'അഗ്നിശലഭങ്ങള്‍” എന്ന കവിതയില്‍ തിരുമുറിവേറ്റുമരിച്ച മനുഷ്യപു്രന്റെ ഉയിര്‍ത്തെഴു 

ന്നല്‍കടപോലെ കവിയും ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്കറന്നതായി സൃചികിക്കുന്നറു. 

മകനായ്‌, കൂടകീറ- 

കായൊളികോരാളിയായ്‌ 

മനദൃഷ്യപറുര്തന്‍ വീ 3- 

മവിടെ മരിക്കുന്നു! 

ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നല്‍കിന്റെ 

യമുജ്ജലമദഹദൂര്‍ത്തത്തെ 

വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍, കാറ്റായ്‌ 

കടലായ്‌ കാര്‍മേഘമായ്‌ 

ഈയനന്തമാം കൂൂരി- 

രൂട്ടിൽ ഞാനലയുന്നുു. 

ഒ. എന്‍. വി യൂടെ 'ജ്ഞാനസ്നാനം' “ എന്നു കവിതയില്‍ രക്തസാക്ഷികളുടെ ഉയിര്‍ത്തെഴു 

ഭന്നല്‍കഷിനെക്കുറിച്ച്‌ പുരാവൃത്ത കേവലപ്രതീകത്തിലമൂടെയാണ്‌ കവി വെളികെടുത്തമുന്നത്‌. 

പുതുകവിതയിലദുടെ (കദൃശിതര്‍ വീ മുമുയിര്‍ത്തെടുന്നേല്ക്കറും 

മുള്‍മുടികളണിഞ്ഞ ശിരസ്സുകള്‍ മുന്തിരിവള്ളികള്‍ ചാര്‍ത്തും 

ആണിക്ഴുതോലും കയ്മുകഭോലീവ്‌ ചില്ലകള്‍ വീശും 

അസ്വേറ്റ പിറാവുകളുയിരാര്‍ന്നാകാശങ്ങളിലുയരും 

ഉഴുതിട്ട വയല്‍ച്ഛാലദകളില്‍ വിതച്ഛ വിയര്‍ക്ടും വിത്തും 
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ഉഴവന്റെ കിടാങ്ങള്‍ക്കെല്ലാമന്നവുമകവുമാകും. 

പോയ തലമുറയിലെ മന3ഷ്യസ്നേഹികളെ (പതിഘികിക്കാനാണ്‌ ഒ, എന്‍. വി ഈ കവിതയില്‍ ഉയിര്‍ത്തെ 

ടൂന്നേല്പിന്റെ പുരാവൃത്ത കേവലപതീകം സന്നിവേശികിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. സ്വന്തം തപ്തഹൃദയത്തിന്റെ സ്പന്ദ 

നങ്ങളായി പീഡ്റിതനടവേ 1 തപിച്ച (്രവാചകഹ്ൃൃദയത്തെ കവി തിരിച്ചറിയന്നു. 

'ഓര്‍ഷ്ട്സിനൊരു ശീതം' “ എന്ന കവിതയില്‍ 

ഗതയുഗത്തിന്റെ ശവകുടീരംവി- 

ടയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്കദു ഭവാനെന്നില്‍കൂടി 

എന്ന്‌ ഇതേ സങ്കല്‍പം കവി ആവര്‍ത്തിക്കുന്ന : കവിയുടെ അന്തരാത്മാവ്‌ അനുഭവിച്ച പീഡാനുഭവങ്ങ 

ളുടെ വൈകാരികവതരണമാണ്‌ 'കൊടുമങ്കാററിനുമുമ്പ്‌ എന്ന കവിത. അതില്‍ 

ഞാനെന്നെക്കുരിശില്‍ത്തറച്ചു, ജഡ്ദമു- 

ിക്കല്ലറയ്ക്കുള്ളിലെന്‍ 

(പാണന്‍ മദൃകവിഷാദമാര്‍ന്നിവിടെ 

3900 ണ്ണി നില്ക്കമുന്നി, തെ- 

ന്നാണോ ധന്യമുഹൂര്‍ത്തമെന്റെ പുനര;- 

തമാനം- നിണം വാര്‍ന്നൊരീ- 

യാണികാടുകളശ്രുവാല്‍ കഴുകിയോ- 

രെന്നമ്മമുർച്ചിച്ചുവോ . . . 

എന്നും ഈ പീഡ്ദാനറുഭവത്തെ കവി വിവരിക്കുന്നു. 

'ആദര്‍ശകകന്യക്‌' “യില്‍ സ്വന്തം കവിതയ്ക്കട്റ ായ വിമര്‍ശനത്തെ കവി വര്‍ണ്ണിക്കുന്നത്‌. 

പിന്നെ ഞാന്‍ കാണ്മജു- കരി- 

ക്കട്ടുകൊ ഠരോ നിന്റെ 

പൊന്നടുരദൃപത്തെ വഴി- 

ച്ചദുവരില്‍ ക്രൂശിക്കുന്നു 

എന്നാണ്‌ ഇത ആശയം പട്യവറുകള്‍ സാക്ഷി' “ എന്ന കവിതയിലും ആവര്‍ത്തിക്കുന്നു. 

വെറുതെയോര്‍ക്കറുന്നേൻ- നിന്‍- 

വാക്കുകൊ൭ ന്നെ (കദൃശില്‍ 

തറച്ചിട്ടൊരു പറുഷ്പ- 

ചരകവും വായ്ക്കാവദൂ നീ. 
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ജീവിതത്തിന്റെ പരുക്കന്‍ യാധാര്‍ത്ധ്യങ്ങളെ പരിഹാസദ്യോതകമായി അവതരികിക്കുന്ന മരണത്തി 

നക്ദുറം' “ എന്ന കവിതയില്‍ 

നിന്റെ വാക്കദുകളില്‍ക്കദൂടി 

നീയറുയിര്‍ത്തെഴുന്നേലക്കുക 

മൃത്യുവെവെന്നു നീയെന്നും 

മര്‍ത്ത്ൃദുഃഖങ്ങളാറ്റുക 

എന്ന്‌ മൃത്യുവിനെ ജയിച്ച്‌ മര്‍ത്ത്യദുഃഖങ്ങളാറ്റിയ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍കിന്റെ പുരാവൃത്തം തിക്തയാദാര്‍ത്ധ്യ 

അഭളറുടെ പരുപരുത്ത വശങ്ങളെ അതിജീവിക്കാനായി കവി ഉപയോഗിക്കുന്ന. 

തലമുറകളായി ക്രൂശിക്കകെട്ടുകിടക്കുന്ന ജനജീവിതത്തിന്റെ ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നേല്‍കിനായി സച്ചി 

ദാനന്ദന്‍ ഈ പദുരാവൃത്തത്തെ 'ഉയില്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്‌ “' എന്ന കവിതയില്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നു. വിശ്വവ്യാ 

പ്കമായി തൊടിലാളിവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേൽകാണ്‌ കാവ്യവിഷയം. 

ഞങ്ങള്‍ക്കറിയാം, നീ ഉയര്‍ത്തമുവന്നിരിക്കമുന്നത്‌ 

നാല്പതുനാളത്തെ ദൈവസന്ദേശ്രചരണത്തിനും 

അതിഭാവുകത്വം തകര്‍ത്തുകളഞ്ഞ 

ഒരു സ്വര്‍ഗ്ഗാരാഹണത്തിനും വേ യല്ല. 

ലോകവിമോചനം ലക്ഷ്യമാക്കുന്ന (ിസ്തുവിന്റെ ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നല്‍കിനെ ദൈവശാസ്ത്രസിദ്ധാന്ത 

ങഅള്‍ക്കഷുറത്തുള്ള മനുഷ്യസ്നേഹത്തിന്റെ ഉയര്‍ജ്ജ്രവാഹമായാണ്‌ കവി ഇവിടെ കാണുന്നത്‌. 

സമദൃഹത്തിന്റെ ധാര്‍മ്മിക മനസ്സാക്ഷിയുടെ പ്രതീകമാണ്‌ കടമ്മനിട്ട ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍കിനെ 

കാണുന്നത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നേല്പ്‌ ** എന്ന കവിതയില്‍. 'മരക്കുരിശിന്റെ നിടല്‍പാട്‌ 

വിട്ടിട്ടൂയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്ക്കും മനദഷ്യബോധമേ' എന്നാണ്‌ സംബോധന ചെയ്യകെടുന്നത്‌. ഒരു ഏകലോക 

ഗവണ്‍മെന്റിന്റെ കീഴിൽ പുതിയ ആകാശവും ഭൂമിയും സ്ൃഷ്ടിക്കകെട്ടാലും നിന്റെ രാജ്യത്തിന്റെ 

ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നേല്‍ക്‌ സംഭവിക്കുകതന്നെ ചെയ്യുമെന്ന്‌ കവി (പത്യാശിക്കുന്നു. 

ആധുനികകവികള്‍ ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നേല്‍കിന്റെ പുരാവൃത്തം മനുഷ്യമോചനത്തിന്റെ ശാക്തിക 

ദ്രപരണയായാണ്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ചിതയില്‍നിന്ന്ളയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്കമുന്ന ഫീനിക്സ്‌ പക്ഷിയെ 

കോലെ ഈ പുരാവൃത്തവും കവികളുടെ മനസ്സിൽ മോചനത്തിന്റെ മാര്‍ഗ്ഗമായി ഉയിര്‍ത്തെഴു 

ന്നേല്‍ക്കമന്നു. 

ഒ. എന്‍. വി. 'അന്തിയാവദന്നടു' “ എന്ന കവിതയില്‍ വാര്‍ത്താസംപ്രേക്ഷണം ടി. വിയിൽ ക 3 

കൊ രിക്കെ ഞെട്ടിക്കുന്ന കൊലപാതകവാര്‍ത്തകള്‍ നമ്മെ ഞെട്ടിക്കാതാക്കിയിരിക്കമുന്നു എന്നു സദൂൃചി 

കിക്കുവാന്‍ 

Le CHA റ്രിയ 
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പട്റ(തരിന്നും സഹജാതരെകൊന്നതിന്‍ 

രക്തമീ ഭൂമിയില്‍നിന്നു നിലവിളി- 

ച്ഛാര്‍ക്കുന്ന ദാരുണനാദമല്ലാതെന്തു 

കേള്‍ക്കറുവാന്‍ ..... 

എന്നു പറയുന്നു. അവഗണിക്കകെടുന്ന മനുഷ്യന്‌ സാഹോദര്യ സമഭാവനകള്‍ നഷ്ടകെടുമ്പോള്‍ അവന്റെ 

അസഹിഷ്ണുത വളര്‍ന്ന്‌ കൊലയാളിയായി അവനെ മാറ്റുന്നു. ആ രക്തത്തിന്റെ നിലവിളികള്‍ മാത്രമേ 

ആധറനികജീവിതാവസ്ഥകളില്‍ കാതില്‍ മമഴങ്ങുന്നുളള എന്നും കവി ഈ പുരാവൃത്ത കേവല്രതീകത്തി 

ലദൃടെ സൃചിദിക്കമുന്നറു. 

ഒ. എന്‍. വി ധാരാളമായി ഉപയോഗിച്ച ബൈബിള്‍ പമരാവ്യത്തമാണ്‌ സഹോദരഹത്യയുടെ ക. 

അസദൃയയും പകയും മടുത്ത കായേല്‍ സഹാദരനെ വധിച്ച കമ 'സദൃര്യശീതം' ' എന്ന കവിതയില്‍ 

അദ്ദേഹം അനുസ്മരിക്കുന്നു. 

കന്നിവയലുടുതു ഞാനാദ്യം വിതച്ച തിന 

ഒന്നിന്നറൂപത്തായെനിക്കറു പകരംതന്ന 

മണ്ണില്‍, ഞാനെന്റെ പൊന്നനജനെക്കേവലം 

കടുഞ്ഞാടിനെകോലെ കുരുതിചെയ്താ നിണം 

കൊ ദുവിതയേറ്റവേ ... 

ഇഈ സഹോദരഹത്യയുടെ ക ഇന്നും തുടരുന്നു ന്നും അയല്‍ക്കാരന്റെ ആടിനെക്കൊന്ന്‌ 

സ്വന്തം വിരുന്നൊരമക്കറുന്നവരായ നമ്മുടെ കദതന്നെയാണിതെന്നും കവി തിരിച്ചറിയുന്നു. 

ദേവാലയത്തില്‍ നിന്ന്‌ ദേവനെ കൂടിയൊടഴിക്കുകയും പകരം ആസുരതയെ പ്രതിഷ്ഠിക്കു 

കയും ചെയ്ത ആധുനികാവസ്ഥയോടുള്ള (പതിഭഷഘധമാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി യുടെ 'അന്തിയാവുന്നമ്‌ എന്നു 

കവിത. ക്രിസ്തീയ പറുരാവ്ൃത്തത്തിലെ മൊഴികളുടെ കനം ഈ കവിതയ്ക്കു * 

കം ച്ാത- 

യോരത്ത്‌ പാത്തറൃപതമങ്ങിയിരുന്നറു നീ 

വെട്ടിവീഴ്ത്തും നിന്റെ കൂടകിറഷിന്റെ 

രക്തമായ്‌ ദൈവവിലാപമൊഴുകവേ, 

'എന്‍സോദരന്നു ഞാന്‍ കാവലാളോ? എന്നു 

പിന്നെയും നിന്‍ചോദ്യമെന്നെ ഞെട്ടിക്കുന്നു. 

കൂടകിറകിനെ കൊലചെയ്യുന്ന ലോകത്തില്‍, സാഹോദര്യത്തിന്‌ കാവല്‍നില്‍ക്കാന്‍ കഴിയാത്ത മാനമദൃഷി 

കതയുടെ ക്രൂരത തുറന്നമകാട്ടുവാന്‍ ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ പദുരാവ്ൃത്തബിംബകല്പനയിലദ്ൃടെ കഴിഞ്ഞിരി 

£3003. 
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സുഗതകുമാരിയുടെ 'കൊളോസ്റ്റസ്‌ എന്ന കവിതയില്‍ ഈ പറുരാവ്യത്തം മനറുഷ്യചരി(തത്തിലെ 

രക്തദാഹത്തിന്റെ പിറവിയിലേക്കുള്ള സൂചനകള്‍ നല്‍കുന്നു. 

ആദ്യസഹോദരനാദ്യ സഹോദരനെഹക്കൊന്നെങ്ങോ മറചെയ്തോരു 

കറമുത്തമുഹൂര്‍ത്തം നോക്കിയുണര്‍ന്നാപൈതല്‍കിടന്നറ കരയുന്നു. 

കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്റെ നഗരത്തില്‍ പറഞ്ഞ സറൂവിശേഷം”” എന്നു കവിതയില്‍ ആദിസഹോദ 

രന്‍ ആദി സഹോദരനെ കൊന്ന പടുരാവ്യത്തം അനുസ്മരിക്കകെടുന്നു - 

അനുജന്റാവിയടിച്ച്‌ നിലകിച്ചവനുടെ 

ചോരച്ചദൂരില്‍ നിലവിളികേട്ടു നടുങ്ങി 

പ്രവശമായ ദിനങ്ങള്‍ 

ചവിട്ടിമെതിച്ചമു നടന്നതു ഞാനാണെന്നോ? 

സഹോദരഹത്യ ഒരു ശാപമായി ആധുനികമനുഷ്യനെ പിന്‍തുടരുകയും അവന്‍ പാപത്തിന്റെ 

ചുമടുമായി അലയാന്‍ വിഗധിക്കകെടുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു. നമ്മിലെ ഈ പാപവാസനയെ തിരിച്ചറി 

യാന്‍ കഴിയണമെന്നാണ്‌ കവിയ്ക്ക്‌ ഇതിലൂടെ പറയാനുള്ളത്‌. 

പിതാവിന്‌ പുത്രനെ ബലിനല്‍കേ വന്ന അ്രഹാമിന്റെ ബലിയുമായി ബന്ധകെട്ട പുരാവൃത്തം 

ആത്മീയസംഘര്‍ഷനിര്‍ഭരമായ മനുഷ്യമനസ്സിനെ അനാവരണം ചെയ്താന്‍വേ 1 സച്ചിദാനന്ദന്‍ ബലിമു 

ഹൂര്‍ത്തം' എന്ന കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമന്നു. 

മോനേ, പൊന്നുമോനേ 

തീയെരിയുന്നല്ലോ, സമയമെത്തിയല്ലോ 

ബലികൊടുക്കാനുളള ആട്ടിന്‍കുട്ടി 

നീതന്നെ, നീതന്നെ. 

പിതാവിന്റെ ബലഹീനതകളും ദൈവനിയോഗത്തിലുള്ള വിശ്വാസദാര്‍ഡ്യവദും തമ്മിലുളള സംഘര്‍ഷം 

ഇതിലു - ഒരു വലിയ ജനതയുടെ പിതാവായിത്തീര്‍ന്ന അസ്രഹാമിന്റെ ത്യാഗമനസ്സിനെ തൊട്ടറിയുന്ന 

വന്‌ വിച്ഛലവാഭിമുഖമായ പീഡ്നകാലത്തിന്റെ അനിവാര്യമായ ബലിമുഹൂര്‍ത്തത്തിന്‌ വിധേയനാകേ ‘lal 

രുന്നവനെ തിരിച്ചറിയാം. ഏറ്റവും നിഷ്കളങ്കനായവനെയാണ്‌ കാലം അതിന്റെ ബലിപീഠത്തില്‍ സ്വീകരി 

ക്കുന്നത്‌. മഹാന്മാരുടെ രക്തസാക്ഷിത്വം ഇതിന്‌ തെളിവാണ്‌. അധീശവര്‍ഗ്ഗങ്ങളുടെ വികലമായ ആവശ്യ 

ത്തിനുനേര്‍ക്കറുള്ള ്രതിഷേധമായി 'ബലിമൃഗങ്ങള്‍' ” എന്ന കവിതയിലും അബ്രഹാമിന്റെ ബലി കേവലബിം 

ബകല്പനയായി വരുന്നു * 

ഇനി എന്റെ കുഞ്ഞിനെ ബലികൊടുക്കാനായി 

ദൈവമെന്നോട്‌ കല്പിക്കുമ്പോള്‍ 

ഞാന്‍ കണ്ണുപൊത്തുകയില്ല. 

തിളയ്ക്കുന്ന അഗ്നിയില്‍ നോക്കുന്ന 
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കളങ്കമറ്റകുരുന്നു കണ്ണുകള്‍ 

ബലിമൃഗമെവിടെയെന്നു തിരക്കടുമ്പോള്‍ 

ഞാൻ മമകളിലേക്ക്‌ 913 ക്കാട്ടും. 

അവസാനത്തെ നിമിഷത്തിലെ കാരുണ്യവും രക്ഷകനില്‍ നിന്നു സംഭവിക്കാതെവരുമ്പോഴുള്ള ബലിനി 

യോഗമായി ആധുനിക ജീവിതാവസ്ഥകള്‍ മാറ്റുന്നതിന്റെ ജീവിതപരിചയമാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്റെ തൂലിക 

യില്‍ വാര്‍ന്നുവീണത്‌. 

ഉണ്ണിയേശുവിന്റെ തിരുകിറവിയുടെ പുരാവൃത്തമാണ്‌ 'ഉണ്ികിറവി' എന്ന ഒ. എന്‍. വി. കവിത. 

പുരാവൃത്ത ബിംബങ്ങള്‍ക്കൊ “സൂഭ്യോദയം ആവിഷ്ക്കരിക്കമുന്ന. 

ഇരുളിൻ തൊഴുത്തിലെ ഉണ്ണികിരവിപോൽ 

അരുണനുദിക്തു ക 3 

മുകളില്‍ നിന്നും ദേവദൂൃതികള്‍പോല്‍ വെള്ളി 

മുകിലറൃകള്‍ പാറുന്നക 3. 

“സദയം നയിക്കൂ വെളിച്ചമേ!” എന്നെന്റെ 

ഹൃദയം നിമന്ത്രിച്ച മെല്ലെ. 

ഹരോദാവിന്റെ ഭടജനമാര്‍ത്തലയ്ക്കുംപോലെ ഇടിമുഴക്കം, നിലവിളി, നവജാതശിശുബലി, ആര്‍ത്തനാദ 

ങ്ങള്‍. ഇതിനിടയില്‍ ഗഗനം അരുമയായ ചിഞ്ചോമനയെ ഒളികിച്ചടു. ഈ പറുരാവ്യത്ത (ചതീകങ്ങള്‍ 

നല്‍കുന്ന ദര്‍ശനം ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ വ്യകേളില്‍ തെളിനീക്കിയെത്തേ ഉദയസൂര്യന്‍ രക്ഷകനാ 

ണെന്നുതന്നെയാണ്‌. മനുഷ്യമനസ്സിലെ ഇരുട്ടിനെ നീക്കി പ്രകാശം പരത്താന്‍ സൂര്യന്‍ ഉദിക്കുകതന്നെ 

ചെയ്യുമെന്ന്‌ കവി പ്രത്യാശിക്കുന്ന. 

ഓണംപോലെ നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെയും സമാധാനത്തിനസ്റെയും ഓര്‍മ്മ പുതുക്കുന്ന അനുഭവ 

മായി സുഗതകുമാരി തിരമകിറവിയടുടെ പുരാവ്ൃത്തത്തെ കാണുന്ന കവിതയാണ്‌ പടുണ്യരാത്രി.” 

അത്താരകം വിരല്‍ചട്ട 3ം- കൊച്ചു 

പ്ുല്‍ക്കുടിലൊന്നിന്റെ ഹൃത്തില്‍ 

ആടും മെഴുകതിരിപോലെ- കാന്തി- 

യോലറമൊരമ്മതന്‍മാറില്‍ 

കണ്ണുനിറഞ്ഞെങ്ങള്‍ കാണ്‍മു- വീ ു- 

മുണ്ണിയെ . . വീണുവനികു 

മേലിലെത്താരയും രാവും- നോവു 

A1393AlNOAIAI BZAIJo .. . 
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ഇന്നും ആ പറുണ്യരാത്രിയെ ലോകം നമിച്ചദകൊ രിക്കുന്ന എന്ന്‌ കവി സദൃചികിക്കടുമ്പോള്‍ 

മാനവരാശിയുടെ സമാധാനസമത്വ സ്വപ്നങ്ങളുടെ നനദിസൂചകമായ സ്മരണ അതില്‍ അടങ്ങിയിരിക്ക 

ന്ന. 

യേശുവിന്റെ തിരുകിറവി ലോകത്തിനു നല്‍കിയത്‌ സമാധാനത്തിന്റെ സന്ദേശമാണ്‌. അതി 

ലേക്ക്‌ വഴികാട്ടിയ നക്ഷത്രം പ്രത്യാശയുടേതും. സച്ചിദാനന്ദന്റെ തിരസ്കാരം, ബോധവതി, ആശുപത്രി, 

മാര്‍ച്ച്‌ 30, വീട; പുനര്‍ജ്ജന്മം എന്നീ കവിതകളില്‍ ഈ പുരാവൃത്തം (ചതീകരദൂപത്തില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടുന്നുു 

 ബുദ്ധഭിക്ഷുവിന്റെ സമത്വദ്ൃഷ്ടിയില്‍ മര്‍ത്യവംശത്തിന്റെ മുക്തിനക്ഷത്രം ഉദിച്ചുകാണുന്ന ചണ്ഥാ 

ലിയെ 'ബോധവതി'” യിലും, ഏതു (ചതിസന്ഥിയെയും ഭനരിട്ട്‌ തളരാതെ മനദൃഷ്യവംശത്തിന്‌ വഴികാട്ടുന്ന 

നക്ഷ്രാരിനിവേശത്തെ പറദുനര്‍ജന്മ്‌' ത്തിലും ആവിഷ്കരിക്കടുമ്പോള്‍ 

ആകാശത്തിലെ നക്ഷത്രങ്ങള്‍ കെട്ടുപോയതുകൊ ~ 

നാമും വീട്ടില്‍ ഒരു നക്ഷത്രവിളക്കടു തദക്കറുന്നു. 

aloqulas 21305203 Sloe! 

പഠാവ(കിസ്തുവിന്റെ പിറവിയറിയിക്കാന്‍ 

ഈ കടലാസുനക്ഷത്രങ്ങള്‍ മതി. 

കിഴക്കുനിന്നോ പടിഞ്ഞാറുനിന്നോ 

ജ്ഞാനികളിനി വരാനില്ല. 

എന്ന്‌ വീട്‌” എന്നു കവിതയില്‍ ഈ പദുരാവ്യത്തത്തെ (തീകമാക്കി പിറവിയും നക്ഷത്രങ്ങളും വ്യദാനദക 

രണങ്ങളായ ഇന്നില്‍ വഴികാട്ടുന്ന നക്ഷത്രങ്ങള്‍ പൊലിഞ്ഞുപോയതിനെ ചിത്രീകരിക്കുന്ന. ഒരു നക്ഷ 

(തവും വഴികാട്ടാനില്ലാത്ത അവസ്ഥയില്‍ അവസാനകിരബവും തകര്‍ന്നടിയുന്നത്‌ കവി തിരിച്ചറിയുന്നു. 

സ്വന്തം നിഴലിനു ചുറ്റും ഇത്തിരി വെട്ടം നല്‍കുന്ന നക്ഷത്രവിളക്കുകൾ തൂക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതനാകുന്ന 

ആധുനിക മനുഷ്യനദുനേരേയുള്ള വിമര്‍ശനം സാദ്ധ്യമാക്കുകയാണ്‌ ഈ പറുരാവ്യത്തബിംബങ്ങളിലറ്ൃടെ 

കവി. 

വിച്ലവത്തിനുവേ ിയുള്ള ആത്മത്യാഗത്തിന്റെ (പ്തീകമായാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‍ 'തിരസ്കകാരം'. 

എന്ന കവിതയില്‍ പീഡാനുഭവത്തെയും ത്യാഗത്തെയും അഭിമുഖീകരിച്ച തിരൂഹൃദയത്തെ കാണുന്നത്‌. 

ആകാശത്തില്‍ വിശൂദ്ധ നക്ഷത്രം 

നക്ഷത്രങ്ങളുടെ പദുല്‍ക്കദുട്‌ 
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പുല്‍ക്കൂട്ടില്‍ എന്റെ ഹൃദയം 

ഹൃദയത്തിന്റെ പളളി 

ഈ ബിംബങ്ങളെല്ലാം ആധുനികകാല വ്യകേളില്‍നീറുന്ന മര്‍ത്യന്റെ മോചനത്തിനുള്ള വിമോചനമാര്‍ഗ്ഗ 

മായി കാണാന്‍ കവിക്കു കഴിയുന്ന * 

ആധുനികമലയാള കവികളില്‍ ഒ. എന്‍. വി. കുറുഷാണ്‌ ബൈബിള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഏറ്റവുമ 

ധികം ഉപയോഗിച്ചദുകാണമുന്നത്‌. സച്ചിദാനന്ദനും സൃഗതകമമാരിക്കും ഇവ കവിതയില്‍ ഇവ ഏറെ (കട 

മായ സ്വാധീനം തന്നെയാണ്‌. 

5.8, , എന്‍, വി. ക്കവിതയിലെ യവ്യപുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

വാണിദേവിക്കു സമാനയായ ഗ്രീക്കൂദേവതയായ കാലിയോപെയുടെ മകനായ ഓര്‍ഷ്ടൂൃസ്‌ മധു 

രമായി പാട്ടുപാടാന്‍ കഴിവുള്ളയാളായിരമുന്നു. പക്ഷികളും മൃഗങ്ങളും മരങ്ങളും അയാളുടെ പാട്ടില്‍ മയ 

ങിഷോയിരുന്നു. തന്റെ പ്രണയിനിയായ യൂുറിഡൈസ്‌ പാമ്പുകടിച്ചു മരിച്ചഷോള്‍ ദുഃഖിതനായ അദ്ദേഹം 

പാതാളലോകത്തേക്ക്‌ അവളെ തിരിച്ചുകൊ ദവരാന്‍ യാത്രയായി. ഈ യാത്രക്കിടയില്റ ഓായ വിഷ്ന 

ളെല്ലാം സംഗീതം കൊ “അദ്ദേഹം തരണം ചെയ്തു. പ്ലൂട്ടോ എന്ന പാതാളരാജാവ്‌ ഒടുവില്‍ യൂറി 

ഡൈസിനെ ഓര്‍ഷ്ട്ൃസിന്‌ തിരികെ നല്‍കുന്നത്‌ തിരിച്ചുള്ള യാത്രയില്‍ തിരിഞ്ഞുനോക്കരമതെന്ന വ്യവ 

സ്ധയിലാണ്‌. അയാള്‍ക്ക്‌ അത്‌ പാലിക്കാന്‍ കഴിയാതെ വന്നു. ഏകനായി തിരിച്ചദുവന്ന അയാള്‍ ജീവിത 

കാലം മുഴുവന്‍ ഏകനായി ശോകഗാനങ്ങള്‍ പാടിനടന്ന എന്നതാണ്‌ ഗ്രീക്കു പറുരാവ്യത്തം. ഈ ചിരപു 

രാതന യവനഗായകനെ തന്നില്‍കൂടി ചിരഞ്ജീവിയാക്കാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്ന കവിയുടെ സ്വരമാണ്‌ ഒ. 

എൻ. വി. കുറുകിന്റെ ഓര്‍ഷ്ടുസിന്‌ ഒരു ശീതം എന്ന കവിത. 

ലിരപൂരാതനയവനഗായകാ! 

ലിരഞ്ജീവിയാകു ഭവാനെന്നില്‍ക്കട്ൂടി! 

ഗതയുഗത്തിന്റെ ശവകുടീരം വി- 

ടയിര്‍ത്തെഴുദന്നേല്‍ക്കദ ഭവാനെന്നില്‍ക്കദൂടി! 

കേള്‍ക്കാന്‍ കൊതിക്കുന്ന ഹൃദയതാളത്തിന്റെ പൊരുളിനെക്റിയും, കരിഞ്ഞുപോയ കിനാക്ക 

െകറ്റിയും പാടാന്‍ ഓര്‍ഷ്ടൂസിന്റെ ജീവിതം കവിയാഗ്രഹിക്കുന്നു. കവിയുടെ കാവ്യജീവിത സപര്യയെക്കു 

റിച്ചുള്ള വീക്ഷണങ്ങളും ആഗ്രഹങ്ങളും പ്രകടികിക്കുന്നതിനായാണ്‌ ഓര്‍ഷ്ടുസിന്റെ പുരാവൃത്തം കേവല്ര 

തീകമായി ഈ കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

ഗ്രീക്ക്‌ പുരാവ്യത്തത്തിലെ ഈഡിഷസ്‌ സ്വയമറിയാതെ പിതാവിനെ കൊല്ലുകയും മാതാവിനെ 

വിവാഹം കഴിക്കുകയും ചെയ്ത തീബ്സ്‌ രാജാവാണ്‌. പൂത്രനാല്‍ കൊല്ലകെടുമെന്ന വെളിചപാടിനെ 

തുടര്‍ന്ന്‌ ലേയമൃസ്‌ രാജാവ്‌ ഭാര്യ പറുത്രനെ പ്രസവിച്ചകോള്‍ മലഞ്ചെരുവില്‍ ഉപേക്കിക്കുകയായിരമുന്നുു. 

ശിശുവായ ഈഡികസിനെ ആട്ടിടയന്‍ രക്ഷിക്കുകയും അവനെ ഒൊരിന്ത്‌ രാജാവ്‌ ദത്തെടുത്തു 

വളര്‍ത്തുകയും ചെയ്തു. യയവനാരംഭത്തില്‍ തീബ്സിലേക്ക്‌ പോരുംവഴി വഴിയില്‍വെച്ച്‌ പിതാവിനോട്‌ 
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ഏറ്റുമുട്ടി പിതാവിനെ വധിച്ചു. വിനാശകാരിയായ സ്ഹിങ്സിന്റെ ചോദ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ മറുപടി നല്‍കി 

രാജ്യത്തെ രക്ഷിച്ചതിന്‌ (്രതിഘഘമായി തീബ്സിന്റെ സിംഹാസനവും വിധവയായ രാജ്ഞിയേയും ലഭിച്ചു. 

അവസാനം സത്യം തിരിച്ചറിയുമ്പോള്‍ ഈഡിഷസിന്റെ അമ്മയായ ഭാര്യ ആത്മഹത്യ ചെയ്യുകയും അദ്ദേഹം 

സ്വയം കണ്ണുകൾ കുത്തികൊട്ടിക്കുകയും ചെയ്തു. ഈ ഇഈഡിഷ്സ്‌ പുരാവൃത്തം ഒ. എന്‍. വി യുടെ കവി 

തകളില്‍ ഇടയ്ക്ക്‌ കടന്നുവരുന്ന * ഭൂമിക്കൊരു ചരമഗീത്‌ ത്തില്‍ 

അറിയാതെ ജനനിയെ പരിണയിച്ചൊരു യവന- 

തരുണന്റെ കദയെത്ര പഴകി! 

പതിയ കദയെഴുതുന്നു വസൂധയമുടെ മക്കളിവര്‍ 

വസൃധയമടെ വസ്ത്രമുരിയുന്നു! 

എന്നീങ്ങനെ ഭൂമിയുടെമേല്‍ ഭൂമിയുടെ മക്കള്‍ നടത്തുന്ന ക്രൂരതയെ ചിത്രീകരിക്കാനാണ്‌ ഈഡിക്‌ 

സിന്റെ പുരാവ്യത്തബിംബം കവി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. അറിയാതെയായിരുന്നു ഈഡിക്സ്‌ അമ്മയെ 

വിവാഹം ചെയ്ത്‌ ഭാര്യയാക്കിയതെങ്കില്‍ അറിഞ്ഞുകൊ ദതന്നെ ആധുനിക മക്കള്‍ വസുധയുടെ 

വസ്ത്രമുരിയുകയാണെന്ന്‌ കവി സദൃചികിക്കറുന്നു. 

യന്ത്രസംസ്കാരത്തിന്റെയും നാഗരികതയുടെയും ആതുരസന്താനമായ ഹിഷീയെക്റ്റിപറയു 

മ്പോള്‍ ഭാവത്തിന്റെ പരകോടിയിലെ അഭാവത്തിന്റെ സ്വഭാവം ഒ.എന്‍.വി 'ഹിഷി'“ എന്ന കവിതയില്‍ കഖ 

ത്തുന്നതും ഇതേ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ സഹായത്തോടെയാണ്‌. 

(കദൃശിതന്‍ കൂരിശില്‍നി 

ന്നിറങ്ങിവരുമ്പോലെ, 

്കദൃര ദുര്‍വിധികണ്ണില്‍ 

കടത്തിയ ന്ൃപന്‍പോലെ 

നിലനില്‍കിന്റെ നിസ്സാഹയത്വത്തെ സ്വയം കണ്ണുകുത്തികൊട്ടിക്കേ ിവന്ന ഈഡിഷസിനോടാണ്‌ സാദൃശ്യ 

കെടുത്തുന്നത്‌. 

ഗ്രീക്ക്‌ പമുരാവ്ൃയത്തത്തിലെ അഗ്നിദേവനാണ്‌ പ്രൊമിത്യൂസ്‌, ദേവന്‍മാരുടെ ലോകത്തുനിന്ന്‌ 

അദ്ദേഹം അന്നി മോഷ്ടിച്ച്‌ മനദൃഷ്യര്‍ക്ക്‌ നല്‍കുകയു Ol. പ്രതികാരമായി സിയദൃസ്‌ ദേവന്‍ പ ൭ 

രായെ സൃഷ്ടിച്ചു. പ ഠര പ്രൊമിത്യൃസിന്റെ സഹോദരനെ വിവാഹം കഴിക്കുകയും ഭദൃമിയിലുള്ള ദുഷ്ട 

ശക്തികളെയെല്ലാം അഴിച്ചുവിടുകയും ചെയ്തു. സിയൂസ്‌ ദേവന്‍ പ്രൊമിത്യുസിനെ പര്‍വ്വത ശിഖര 

ത്തില്‍ കെട്ടിയിടുകയും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കരള്‍ പറിച്ച്‌ വിഴുങ്ങുന്നതിനായി കഴുകനെ അയയ്ക്കുകയും 

ചെയ്തു. ഈ പീഡ്നം എല്ലാ ദിവസവും തുടരുന്നതിനായി കരള്‍ വീ ും൭ ഠയിക്കൊ രുന്നു എന്ന 

താണ്‌ പുരാവൃത്തം. 'സാദ്രാട്‌ പറരൃൂഷന്‍' എന്ന കവിതയില്‍ മനുഷ്യന്റെ പിറവിയും അവന്റെ ഭൂമിയിലെ 

ശാക്തികപ്രയാണവും സുചികിക്കാന്‍ ഒ. എന്‍. വി പ്രൊമിത്യൂൃസിന്റെ പുരാവ്ൃത്തത്തില്‍നിന്നും ബിംബ 

ങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കുന്ന * 
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ഇളയുടെ തിരുമുറ്റത്തേക്കവ 

നഗ്നിയെയാവാഹിച്ചു 

നിജ ഹ്ൃദയതലത്തിലവല്‍ ദി 

വ്യാന്നികളെക്കമുടിവച്ചദ! 

315



(ചിയതാതനെടുന്നള്ളൂന്നൊര 

കനകത്തേരു തെളിക്കാന്‍ 

ഹരിതാശ്വക്കടിഞ്ഞാണ്‍ കയ്യി 

ലെടുത്തൊന്നാടുകയായീ. 

ഭൂമിയിലേക്ക്‌ അന്നിയെ ആവാഹിച്ച പ്രൊമിത്യദൃസിനെഷകോലെ മനദൃഷ്യനില്‍ അജയ്മതകിറവിയെടുക്കമുന്ന 

തിനെ കവി സൂചികിക്കുന്നു. സൂര്യപുത്രനായ ഷെയ്ത്തണിന്റെ പുരാവൃത്തവും കവി ഇതിനൊകും 

ചേര്‍ത്തിണക്കുന്നു : അവിഹിതസന്തതിയെന്ന്‌ അപഹസിക്കകെട്ട ഷെയ്ത്തണ്‍ സൂര്യദേവനായ ഹീലി 

യോസ്‌ തന്റെ പിതാവാണെന്ന്‌ തെളിയിക്കുന്നതിനുവ 1 സൂര്യന്റെ രം സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിലൂടെ ഓടിക്കുന്ന 

തിന്‌ അനുവാദം ചോദിച്ചു. എന്നാല്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ കുതിരകളെ നിയന്ത്രിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. ഭൂമിയോട്‌ 

ചേര്‍ന്ന്‌ ഓടിത്തുടങ്ങിയകോള്‍ ഭൂമിക്ക്‌ പൊളളലേല്‍ക്കാന്‍ തുടങ്ങി. കൂടുതല്‍ നാശനഷ്ടം തടയാന്‍ 

വേ 1 സീയുസ്‌ ഒരു ഇടിമിന്നല്‍കൊ ൦“ അദ്ദേഹത്തെ വധിച്ചു. ഉണ്മയെ മൂടുന്ന ഹിരണ്മയ പാത്രം 

തുറന്ന്‌ ശാശ്വതസത്യമെന്ന സഞ്ചിതമായ അറിവിനെ കയ്യിലെടുക്കുന്ന സാമ്രാട്‌ പുരുഷയങ്കല്‍കുത്തിന്റെ 

ശക്തി വര്‍ദ്ധികിക്കാന്‍ ഈ പുരാവ്യത്തബിംബങ്ങള്‍ സഹായിക്കുന്നു 

നെദിക്കല്‍ മുരളീധരന്റെ 'അഗ്നിപര്‍വ്വം്‌ എന്ന കവിത ഭൂമണ്ഡലത്തെ രക്ഷിക്കുവാന്‍ പുതിയ 

അവതാരങ്ങള്‍ പിറവിയെടുക്കേ തിന്റെ ആവശ്യകതയിലേക്ക്‌ വിരല്‍ച്ൃ 3003. ഗ്രീക്ക്‌ പുരാവൃത്ത 

ത്തിലെ പ്രൊമിത്യദൃസിനെ തോഴനായിക്ക റ“ ശിധിലമാവദുന്ന ഭൂമിയുടെ അവസ്ഥ കേള്‍ശദിക്കുന്നരദുപത്തി 

ലാണ്‌ കവിത. 

പ്റയദൂ പ്രൊമീത്തിയസ്‌, മിഴിയില്‍ നിന്നും കടുകു 

തണലു കൊത്തികറക്കുമ്പോള്‍ 

നാദമഴതോര്‍ന്നീകറുത്ത മയനം നിന്റെ 

കാതില്‍ഘഷനീഭവിക്കുമ്പോള്‍ 

നീ നടുങ്ങുന്നുവോ, നിന്‍ സ്വപ്നലോകമൊരു 

പ്ാഴ്നരകമായി മാറുമ്പോള്‍? 

പ്റയദ പ്രൊമീത്തിയസ്‌, വന ഗുഹയില്‍ നരലോക- 

നിശയിലൊരമനാഭശന്നിനാളം തെളിച്ചമുപ- 

ിതിമധദുരതാരസ്വരം നീവിളിച്ചതും 

വനചരനറുണര്‍ന്നതുമനുസ്മദരിക്കമൃന്നറുവോ? 

പ്രിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ രൂപത്തില്‍ മനുഷ്യന്‍ കടന്നുപോയവഴികള്‍ അനിക്കിരയാക്കിയ ജീവിതങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ചോര്‍ക്കുമ്പോള്‍ അതില്‍നിന്നറൃയമരമന്ന പുക ഈ ലോകദമുടിക്കമുമെന്ന്‌ കവി ഭയക്കുന്നു. 

സൂര്യദേവനായ അകോളോവിന്റെ മകനായ ഷെ്ത്താണ്‍ സൂര്യന്റെ തേരോടിക്കാന്‍ മുതിരു 

കയും അപകടം വരൂത്തിവെക്കടുകയും ചെയ്ത ഗ്രീക്ക്‌ പദുരാവ്യത്തത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി സൃഗതകു 
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മാരി എഴുതിയ കവിതയാണ്‌ പെയ്ത്തോണ്‍'. കൂട്ടുകാരുടെ കളിയാക്കലാണ്‌ െയ്ത്തനെ സൂര്യന്റെ 

കൊട്ുരത്തിലെത്തിക്കമന്നത്‌. 

അമ്മ ചൊല്ലിയറിഞ്ഞിട്ടേ- 

യുള്ള താതനെയെങ്കിലമും 

തന്‍മനം മോദമാര്‍ന്നെന്നമും 

'സൂര്യദവന്റെ പൈതല്‍ ഞാന്‍' 

അതുകേട്ടു ചിരിച്ചത്രേ 

കൂട്ടുകാര്‍, വിഡ്ഡിയാണു നീ! 

കൊതിയു കിലും ദേവന്‍ 

സൂര്യന്‍ നിന്നച്ഛനാവുമോ? 

ആദിത്യനാണ്‌ തന്റെ പിതാവ്‌ എന്നുള്ളതിന്‌ അവന്‍ അമ്മയോട്‌ തെളിവന്വേഷിക്കമന്നറു. അങ്ങനെ 

ആ മാതാവ്‌ പിതാവിന്റെ സമീപത്തേക്ക്‌ പുത്രനെ പറഞ്ഞയയ്ക്കുന്നു. അവിടെ അവന്‍ 399 3o 

സംവത്സരവും മാസങ്ങളും ആഴ്ചകളും ദിവസങ്ങളും വണങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന ഉജ്ജ്ല്പതാപത്തിന്റെ ഉടയവ 

നായ സൂര്യഭഗവാനെ കാണുന്നു. 

അവനെകാണ്‍കെ, മിന്നമന്ന 

നയനം കരുണാര്‍ദ്രമായ്‌ 
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'വരമ നീ' പുഞ്ചിരികൊ 3 

വിളിച്ചു പദുത്തവത്സലന്‍ 

എന്നീട്ട്‌ അവന്റെ ആഗമനോദ്ദേശ്യം ചോദിച്ചറിഞ്ഞു. ഷെയ്ത്തണ്‍ തന്റെ ആഗ്രഹം അറിയിച്ചു. 

... തര നിന്‍ര്ം, 

തടവെന്നിയെ ഞാനിന്നു 

തെളിക്കട്െെ ഹയങ്ങളെ. 

ഇതുകേട്ടഷ്ോള്‍ ആ പിതാവിന്റെ വദനംമങ്ങി. തന്നാല്‍ അസാദ്ധ്യമായ സാഹസത്തിന്‌ ഒരുമ്പെടരുതെന്ന്‌ 

താക്കീതു ചെയ്തു. പിന്നെ തേരോടിക്കറമ്പോഴു 0163 ഭീകരതയെക്കുറിച്ച്‌ പറഞ്ഞു കേള്‍ഷിച്ചറു. മര 

ണത്തെ ഇരന്നുവാങ്ങരുതെന്നും വരമല്ല കൊടുംശാപമാണ്‌ നീ ചോദിക്കുന്നതെന്നും സൂര്യന്‍ പറഞ്ഞു. 

അവസാനം മകന്റെ നിര്‍ബന്ധത്തിനുവഴങ്ങി അദ്ദേഹത്തിന്‌ തേരു നല്‍കേ വന്നു. 

സൂര്യന്റെ രദവുമായി ഷെയ്ത്തോണ്‍ യാത്രയാരംഭിച്ചു. കൊടുങ്കാറ്റുപോലെ പാഞ്ഞ കുതിരക 

ളുടെ നിയന്ത്രണം അവന്‌ നഷ്ടകെട്ടു. പിന്നീടു ായത്‌ ഘോരമായ വിപത്തുകളാണ്‌. ഭദൂമിയടക്കം സകല 

ജീവജാലങ്ങള്‍ക്കും നാശനഷ്ടങ്ങള്‍ വിതച്ച്‌ ആ രം പാഞ്ഞുപോകവേ ദേവേന്ദരനായ ജോവിന്റെ ഇടിമിന്ന 

ലാഘാതത്തില്‍ മരണത്തിന്റെ ആഴക്കയത്തില്‍ പതിക്കുന്നു. കവിത അവസാനിക്കുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. 

കെട്ടുപോയൊരാക്കൊച്ചു 

മെയ്യടക്കിയ മണ്ണില്‍ 

കൊത്തിവെച്ചുപോലാരോ 

ശിലമേലൊരമ വാക്യം: 

ചേലിലിങ്ങുറങ്ങുന്ന3ു 

താതന്റെ തേരോടിച്ച 

318



ബലനാം ഷെയ്ത്തോൺ; സൂര്യ- 

ദേവന്റെ (്രിയപു(്രന്‍. 

ഉഗ്രപരാജയം ഏറ്റുവാങ്ങിയെങ്കിലും തനിക്കു ചെയ്യാന്‍ കഴിയാത്ത കാര്യം ചെയ്യാന്‍ ശ്രമിച്ചാണല്ലോ 

അവന്‍ പരാജയകെട്ടതെന്ന കവിവാക്യവും കൂട്ടത്തില * 

ഗീക്ക്‌ പറുരാവ്യത്തത്തിലെ 99 AMMA അമിതമായ ആഗ്രഹത്തിലം വളര്‍ച്ചയിലറുമുള്ള 

തകര്‍ച്ചയെ സയൃചികിക്കമുന്നു. കേവല പദുനരാഖ്യാനമായാണ്‌ സുഗതകുമാരി ഈ പമരാവ്യത്തത്തെ ആവി 

ഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

സ്വത്വസംസ്ഥാപനത്തിന്‌ മുതിര്‍ന്ന്‌ തോറ്റ്‌ അടിയറവുപറയേ വന്ന നാഴ്സിസ്സസിനെക്കുറിച്ചുള്ള 

യവന പൂരാവൃത്തത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഒ. എന്‍. വി രചിച്ച കവിതയാണ്‌ നാര്‍സിസ്റ്റസിന്റെ കണ്ണുകള്‍ 

എക്കോ (പ്രതിധ്വനി) എന്ന അപ്സരസ്സ്‌ നാഴ്സിസ്സസിനെ പ്രേമിച്ചെങ്കിലും അയാള്‍ അവളെ അവഗണിച്ചു. 

അവള്‍ ആധിമൂലം നേര്‍ത്ത്‌ മെലിഞ്ഞ്‌ ഇല്ലാതായി. അദ്രോഡിറ്റി എന്ന മഹാമാതാവ്‌ ഇതിന്റെ പേരില്‍ 

നാഴ്സിസ്റിസിനെ കഠിനമായി ശിക്ഷിച്ചു. അയാള്‍ വെള്ളത്തിൽക സ്വന്തം (്രതിബിംബത്തെ പ്രേമിച്ച്‌ 

അതിനെ (്രാപിക്കാനാവാതെ ദുഃഖിച്ചു. വെള്ളം ഇളകുമ്പോള്‍ (പതിബിംബം അപ്രത്യക്ഷമാവദുന്നതിനാല്‍ 

അയാളുടെ ദുഃഖം ഇരട്ടിച്ചു. അറ്രോഡിറ്റി അയാളെ ഒരു പദൂവാക്കി മാറ്റി. ഒരു ദില്ലി യാത്രയ്ക്കിടയില്‍ 

വിമാനത്തില്‍വെച്ച്‌ പരിചയക്െട്ട സഹയാത്രികയുടെ ഓര്‍മ്മയില്‍ തുടങ്ങുന്ന കവിതയില്‍ നാഴ്‌സിസ്റി 

സിനെ കവി ചിത്രീകരിക്കടുന്നത്‌ 

നാര്‍സിസ്റ്റസ്‌ സ്വപ്രതി- 

ചായതൻ സനദര്യ- 

മാസ്വദിച്ചീടും തടാകത്തില്‍ 

മമുങ്ങിമരിച്ചുപോല്‍; 

എന്നാണ്‌. സഹയാത്രിക ഡയറിയില്‍നിന്ന്‌ ചീന്തിയ കടലാസില്‍ 'നാര്‍സിസ്റ്റസ്‌ ഞാനായിരുന്നെങ്കില്‍' 

എന്നെഴുതിയ ഓര്‍മ്മയാണ്‌ കവിയെ നാഴ്‌സിസ്ററസിന്റെ പദുരാവൃത്തത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നത്‌. ഇവിടെ 

ആത്മസനദര്യത്തില്‍ അഭിരമിക്കുന്ന നാര്‍സിസ്സസിന്റെ കണ്ണുകളില്‍ സ്വന്തം ഭംഗി ക ദുരസിക്കുകയായി 

രുന്നു തടാകമെന്ന ആശയമാണ്‌ തടാകം കേഴുകയാണെന്ന സ്ൃചനയില്‍ നല്‍കിയിരിക്കുന്നത്‌. 

നാഴ്സിസ്സിന്റെ കണ്ണുകളും അതില്‍ തടാകം സ്വന്തം സനദര്യവുമാണ്‌ ക തെന്ന്‌ പുരാവൃത്തത്തിന്‌ 

പാഠഭേദം വരുത്തി ഒ. എന്‍. വി ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

നാര്‍സിസ്റസ്‌ പുരാവ്ൃത്തത്തെ ആധാരമാക്കി സുഗതകുമാരി എഴുതിയ കവിതയാണ്‌ പുതി 

യൊരു നാര്‍സിസ്റ്സ്‌.” നാര്‍സിസ്ത്സ്‌ (്രതിച്ഛായ ദര്‍ശിച്ച്‌ നിര്‍വൃതിയടഞ്ഞ പൊയ്കയിലാണ്‌ കവിത തുട 

ങ്ങുന്നത്‌. 

ഇന്നലെയന്തിയിലേകനായ്‌ ഞാനമമ- 

ത്തണ്ണീരിലെന്മുഖം ക ര്‍ിരിക്കേ, 
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കണ്ണിമയ്ക്കാതെ ഞാനെന്നിലെ ഞാനെന്ന 

വര്‍ണ്ണത്തെ നോക്കിക്കുനിഞ്ഞിരിക്കെ, 

എന്നിങ്ങനെ നാര്‍സിസ്സറസിലേക്ക്‌ കവി സ്വയം രൂപാന്തരക്െടുന്നു. പൊയ്കയിലേക്ക്‌ ഇന്നലെ പമൃത്ത പടവ്‌ 

വീഴുകയും ഓളങ്ങളില്‍ പ്രതിച്ഛായ തകരുകയും ചെയ്തു. തന്റെ മഞ്ഞുരൂപം വെള്ളത്തില്‍ നൂറായി 

പിളരുന്ന കാഴ്ച്ച കാണാന്‍ കഴിയാതെ എഴുന്നേല്‍ക്കമ്പോള്‍ തിരിച്ചൃപോരദു, ഞാന്‍ കാത്തിരിക്ദു തുട 

ങ്ങിയ പ്രതിധ്വനികള്‍ കേള്‍ക്കുന്നു. നാര്‍സിസ്സസിലമൂടെ സ്വന്തം സ്വത്വത്തെ അന്വേഷിക്കുകയാണ്‌ കവി. 

ഒ. എന്‍. വി യെകോലെ സ്വന്തം കവിതയില്‍ ഇത്രയേറെ പറുരാവ്യത്ത സാന്നിദ്ധ്യം (പകടികിക്കടുന്ന 

മറ്റൊരു ആധുനിക മലയാള കവി വേറെയില്ല. പിന്നീട്‌ ഇത്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‌ അവകാശക്കടാം. പുരാവൃത്ത 

സംബന്ധിയായി ഒ, എന്‍. വി രചിച്ച കവിതകളുടെ ഒരു പട്ടിക ചട്റവടെ ചേര്‍ക്കുന്നു. 
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5.9, ഒ, എന്‍. വി. ക്കവിതയിലെ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

ഹസ്തദാനം ഭീഷ്മ്രതിജ്ഞ 

പ്ഠര്‍വ്വതീശപടം 

(കിസ്തുവിന്റെ തിരുമുറിവ്‌ 
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ഉല്‍ക്കണ്ാഠകള്‍ സഹോദരഹത്യ 

PPE memd seam __ 

ഹികി ഈഡിക്സ്‌ (ഗ്രീക്ക്‌ പുരാവൃത്തം) 

Og 
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5.10. നിഗമനം 

മനുഷ്യന്റെ അധീശത്വബോധം മി ഠപ്രാണികളെ ഹിംസിക്കാന്‍ തയ്യാറാകുമ്പോള്‍ വിനോദത്തി 

നുവേ യുള്ള ജന്തുഹിംസ പ്രതിവിധിയില്ലാത്ത ശാപമായി അവന്റെ തലയില്‍ വീഴുന്നതിനെ സൂചികിക്കാ 

നാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി മൃഗയ' എന്ന കവിതയക്ക്‌ പുരാവ്യത്തത്തെ കുൂട്ടുപിടിക്കുന്നത്‌. 

സ്ത്രീയുടെ പ്രേമവിശുദ്ധിയെ ധിക്കരിക്കുന്ന അഗധീശത്വത്തിനെതിരെയുള്ള ശാപമായി അവള്‍ 

രൂപാന്തരകെടുന്നതാണ്‌ 'കണ്ണകി' യുടെ ഇതിവൃത്തം. സ്ത്രീകള്‍ക്കുനേരെയുള്ള അതി(രമങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ചെറുത്തുനില്‍കാകാന്‍ കണ്ണകിയുടെ ക ഒ. എന്‍. വി നമ്മെ ഓര്‍മ്മകെടുത്തുകയാണ്‌ കവിതയിലൂടെ. 

അധീശവര്‍ഗ്രങ്ങളുടെ അധികാരവടംവലികളില്‍ നിസ്തഹായരാകാന്‍ വിധിക്കകെടുന്ന ഭാരതജനത 

യുടെ സ്വത്തത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനാണ്‌ ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍ എന്ന കവിതയില്‍ ഖാണ്ഡവവനത്തിലെ ജരി 

തയുടെ പുരാവൃത്തം കവി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുന്നത്‌. ഈ നിരാലംബമായ അവസ്ഥ ഏതെങ്കിലും ഒരു 

രക്ഷകന്റെ പിറവിക്കായി കൊതിക്കുന്നു ന്ന്‌ സുചികിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

തന്റെ പ്രശസ്തിയ്ക്കും പ്രധിക്കുംവേ 1 ചവിട്ടിയരക്കകെടുന്ന ജീവിതങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഏതെങ്കി 

ലുമൊരുനാള്‍ അധികാരസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിചിന്തനം നടത്തേ വരുമെന്ന സൂചന നല്‍കാന്‍ രാമന്റെ 

സരയട പ്രവേശത്തെ കവി ആധാരമാക്കുന്നറു. ഭീരുത്വവും നിര്‍ദ്ദയത്വവും കൊ “ജീവിതങ്ങളെ എറിഞ്ഞു 

ടയ്ക്കുന്ന ഭരണാധിപവര്‍ശ്ഗത്തെ തിരിച്ചുചിന്തികിക്കുകതന്നെയാണ്‌ ഈ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ സഹായ 

ത്താല്‍ കവി ചെയ്യുന്നത്‌. 

മനുഷ്യനിലെ സ്നേഹസങ്കല്ചങ്ങളെ തകര്‍ക്കുന്ന അധീശത്വത്തിന്റെ കേദുരതയോടുള്ള ്രതിഷേ 

ധത്തിനാണ്‌ ആരണ്യകമെന്ന കവിതയില്‍ താടകവധവും വാല്മീകി ആശ്രമത്തിലെ സീതയുടെ കയും 
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ഒ. എന്‍. വി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. സമകാലിക ഭാരതീയാന്തരീക്ഷത്തിലെ സവര്‍ണ്ണമേധാവിത്വത്തിന്റെ 

ആക്രോശങ്ങളെ മാനവികതയുടെ പക്ഷത്തുനിന്ന്‌ എതിര്‍ക്കുക എന്ന ദത്യവും ഈ കവിതയ്ക്കു ~ 

വര്‍ഗ്ഗവര്‍ണ്ണഭേദങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ വിദ്യ നിഷേധിക്കുകയും അറിവിനെ അധികാരമുറകി 

ക്കാനും സ്വന്തം താല്‍പര്യങ്ങള്‍ സംരക്ഷിക്കാനും മറ്റുള്ളവന്റെ മേൽ കുതിരകയറാനുമുള്ള ആയുധമാക്കി 

മാറ്റുന്ന തലമുറയ്ക്കുനേരെയുള്ള ്രതിഷേധമാണ്‌ ഏകലവ്യന്റെ പുരാവൃത്ത പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം. 

വാഗ്ദത്തഭൃമിയുടെ വിചാരപരിസരത്തദുനിന്നുവേണം ബൈബിള്‍ പടുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ 

പ്രയോഗം വായിച്ചെടുക്കാന്‍. ബൈബിള്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ കേവലവപ്രതീകങ്ങളായം ബിംബങ്ങളായും ഒ. 

എന്‍. വി നിരവധി കവിതകളില്‍ (്രയോഗിച്ചിട്ടു “ വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ മദൃല്യത്തിലേക്ക്‌ തിരിച്ചുകൊ 3 

വരാന്‍വേ 1യാണ്‌ ഇതിലധികവും. പുതിയ ഭൂമിയുടെ സമത്വസുന്ദരമായ ഉയിര്‍ത്തെടുന്നേല്‍കിനെ 

സൂചികിക്കുവാന്‍ ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നേല്‍കിന്റെ പുരാവൃത്തവും, മനുഷ്യന്റെ അസുയയും അടങ്ങാത്ത കൂടിക്‌ 

കയും സുചികിക്കാന്‍ സഹോദരഹത്യയുടെ പുരാവൃത്തവും, ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ പീഡാനുഭവങ്ങളെ 

ചീഗ്രീകരിക്കാന്‍ കുരിശേറ്റത്തിന്റെ കദയും ഒ. എന്‍. വി കവിതകളില്‍ കടന്നുവരുന്നു. 

യവന പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഒ. എന്‍. വി കവിതകളെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു - ഇതില്‍ പ്രൊമിത്യദ്ൃസ്‌, 

DADAM തുടങ്ങിയ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ അറിവിന്റെയും മാനവികതയുടെയും പര്യായങ്ങളായാണ്‌ കവി 

കാണുന്നത്‌. ഓര്‍ഷ്ടുസും നാര്‍സിസ്റ്സും സന്ദര്യത്തിസ്റെയും ആരാധനയുടെയും പാപപങ്കിലമായ അല 

ച്ചിലിന്റെയും പ്രതീകമായി കവിതയില്‍ വരുന്നു. ഈഡിക്സ്‌ മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ മനോഭാവത്തെ പ്രതിനിധീ 

കരിക്കുന്നു. 

പുനരാഖ്യാനം, പറൃനര്‍വ്യാഖ്യാനം, കേവലബിംബം തുടങ്ങിയ രദൂപങ്ങളില്‍ യവന പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

ഒ. എന്‍, വി. കവിതയില്‍ കഒ ത്താം. യവന പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സ്വാധീനിച്ച മറ്റൊരു കവിയാണ്‌ സുഗത 

കുമാരി. 

അദ്ധ്വാനിക്കുന്ന വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ വിമോചനസംഹിതയില്‍ വിശ്വസിച്ച്‌ പുതിയ പുലരിയെ സ്വപ്നം 

കാണുന്ന ഒ. എന്‍. വി യെ അദ്ധാനിക്കുന്നവന്റെയും ഭാരം ചുമക്കുന്നവന്റെയും സ്വര്‍ഗ്ഗരാജ്യത്തിനു 

വേ 1 കുരിശേറിയ മഹാപുരുഷന്റെയും ഇതിഹാസം സ്വാധീനിച്ചത്‌ സ്വാഭാവികമാണ്‌. സോഷ്യമിസത്തി 

ലേക്കടും കമ്യൂണിസത്തിലേക്കുമുള്ള ചവിട്ടൂപടിയായാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ കടന്നദൃവരമന്ന 

ത്‌. 

ബൈബിള്‍ ഇമേജുകളും ബിംബങ്ങളും ആധുനിക മലയാളകവിതയില്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ ഉപ 

യോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌ ഒ. എന്‍. വി കറുറുകാണ്‌. ബൈബിള്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനം ജി. ശങ്കരക്കുറു 

ക്‌, ഒ, എന്‍. വി, സുഗതകുമാരി, സച്ചിദാനന്ദന്‍, അയ്യക്ഷ്ണിക്കര്‍, കെ. ജി, ശങ്കരകിള്ള തുടങ്ങിയവരില്‍ പ്രകട 

മായി കാണാം. 

രാമകധയുടെ പുനര്‍വ്യാഖ്യാനത്തിനായി യദസഘലി കേച്ചേരി, എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍ തോന്ന 

യക്കല്‍ നാരായണന്‍, അയ്യക്ക്ണിക്കല്‍, നെല്യിക്കല്‍ മദുരളീഥരന്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍, ഗീതാഹിരണ്യന്‍ തുടങ്ങി 
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യവർ പുരാവൃത്ത സന്ദര്‍ഭത്തെ ഉപയോഗക്കെടുത്തിയിട്ടു - വയലാര്‍ ആര്യാധിനിവേശത്തിന്റെ ചരി 

ഗ്രപശ്ചാത്തലവും അവ സ്ത്രീകള്‍ക്കുമേല്‍ നടത്തിയ ആധിപത്യത്തിന്റെയും കപേറയാന്‍ താടകയുടെ 

പുരാവൃത്തം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. തിരസ്കരിക്കകെടുന്ന ആധുനിക മാനവന്റെ മനോവ്യകേള്‍ പുരാവ്യ 

ത്തസഹായത്താല്‍ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ്വണതയും ആധുനിക മലയാളകവിതയ്ക്കു * 
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അധ്യായം ആറ്‌ 

സദൃഗതകദുമാരിയറുടെ കവിതകളിലെ പദുരാവൃത്ത 
ങളുടെ ദാര്‍ശനികതലം



അധ്യായം ആറ്‌ 

സദൃഗതകദുമാരിയുടെ കവിതകളിലെ 

പ്ടുരാവടത്തങ്ങളുടെ ദാര്‍ശനികതലം 

6.0. ആമുഖം 

അടിസ്ഥാനപരമായി വ്യക്തിവാദപരവും കാല്പനികവറുമായിരുന്ന സുഗതകുമാരിയുടെ ആദ്യ 

കാലകവിതകള്‍, കാല്പനികതയുടെ മാന്ത്രികഭംഗിയും ഭാവഗീതത്തിന്റെ ഗാനാത്മകതയും ആത്മാവി 

ഷ്കാരത്തിന്റെ വികാരസാന്ദത്യും ഈ കവിതകളുടെ പ്രത്യേേതയാണ്‌. ഭാരതീയ സംസ്കൃതികളുടെ 

ആഴത്തിലുള്ള അവബോധം കവിതയ്ക്ക്‌ ദര്‍ശനപരമായ പക്വതയും, പടദുരാവ്യത്തസാന്നിദ്യംകൊ ~ 

സാധ്യമാകുന്ന സംവേദനഗാഡതയും നല്‍കിയിരിക്കുന്നു. ആര്‍ദ്രതയുടെ സംഗീതംകൊ ൦ സ്വന്തമായി 

ഒരു പ്രകാശഗോപുരം പടുത്തുയര്‍ത്തുകയും കരുത്തുറ്റ കവി വിളംബരങ്ങള്‍ സാക്ഷ്യകെടുത്തുകയും 

ചെയ്തു സൃഗതകുമാരി. മലയാളകവിതയിലെ ആധുനികതയുടെ സാന്നിദ്ധ്യം ആരംഭിക്കുന്ന ആയിര 

ത്തിതൊള്ളായിരത്തി അമ്പതുകളിലാണ്‌ ഇവര്‍ കാവ്യസപര്യയാരംഭിക്കുന്നത്‌. തന്റെ ചുറ്റുപാടുകളിലെ 

ജീവിതത്തോടും തന്റെ കാലത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയവും സാമൂഹികവുമായ സമസ്യകളോടും കാവ്യോചിതമായി 

(്തികരിക്കാന്‍ ഇവര്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടു * 

ദേശീയതയോടും ഭാരതീയ സംസ്കൃതിയോടുമുള്ള ആഭിമുഖ്യം സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതക 

ളുടെ പ്രത്യേകതയാണ്‌. അസ്തിത്വവേദനയോടൊക്ം അധര്‍മ്മത്തോടുള്ള ്രതികരണവും രാഷ്ട്രീയബോ 

ധത്തില്‍ ഉന്നിയുള്ള ശക്തമായ ഇടപെടലുകളും കവിതയിലൂടെ സാധ്യമാക്കിയെന്നത്‌ മറ്റൊരു പ്രത്യേക 

തയാണ്‌. പാരിസ്ധിതികാവബോധത്തിന്റെ ഘവമായി ആകടിവിസ്സിന്റെ വഴിയില്‍ സഞ്ചരിക്കുകയും കവിത 

യിലൂടെ അവയ്ക്ക്‌ മമൂര്‍ത്തത നല്‍കുകയും ചെയ്തു. പ്രാന്തീകൃത ജനതയുടെയും തിരസ്കൃതരു 

ടെയും പക്ഷത്തമുനിന്നുകൊ 333 രാഷ്രീയ ഇടപെടലറൃകളായി സുഗതകമമാരിയുടെ കവിതകള്‍ മാറിയി 

$8 - 

സ്ത്രീയുടെ ഉല്‍ക്കടമായ വേദനകള്‍ ഹൃദയരദവീകരണശക്തിയോടെ ആവിഷ്കരിച്ച്‌ അതിന്നാ 

സ്പദമായ വ്യവസ്ഥിതിയോടുള്ള നിശിത വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ തുറന്നമുകാട്ടിയ സ്രതീപക്ഷ കവിതകള്‍ സുഗതകു 

മാരി ധാരാളമായി എഴുതിയിട്ട - തിരസ്കൃതരായ സ്ത്രീകള്‍, അനാദരായ കുട്ടികള്‍, ചദ്ൃഷണത്തിന്നിര 

യാകുന്ന വനവാസികള്‍ തുടങ്ങി പ്രാന്തവല്‍ക്കരിക്കകെട്ട ജീവിതങ്ങളുടെ അവസ്ഥ കവിതാവിഷയമാക്കി 

ഒട്ടേറെ കവിതകള്‍ അവര്‍ എഴുതിയിട്ടു - 

സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതയുടെ ഘടനയെ നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്ന പ്രധാന ഘടകങ്ങളായി ആദിരമപ 

ങളും പറുരാവ്യത്തങ്ങളും മാറിയിട്ടു : രാധാകൃഷ്ണബന്ധാത്തില്‍പോലും സുഗതകുമാരി നിരാകൃതയാ 

കുന്ന സ്രതീപക്ഷത്തുനിന്നുള്ള ചിന്തകള്‍ ഉള്‍കെടുത്തിയിട്ടു “ സമഷ്ടിദുഃഖം ആവിഷ്കരിക്കാനുള്ള ഒരു 

ഭാഷയാണ്‌ സുഗതകുമാരിക്ക്‌ കവിതയില്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍. വിശ്വപ്രേമത്തെ വാഴ്ത്തുവാനദും സമദൃഹനീ 

തികാത്ത്‌ മാനവികത ഉയര്‍ത്തുവാനും പദുരാവ്ൃത്ത്രമേയങ്ങള്‍ ധാരാളമായി ഉപയോഗിച്ചിട്ട - 
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കാളിയമര്‍ദ്ദനവമുമായി ബന്ധകെട്ട പുരാവ്യത്തമാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ കാളിയമര്‍ദ്ദനം എന്ന 

കവിത. മാനവരാശിയുടെ അഹന്തയും അന്ധതയും ഉന്മൂലനം ചെയ്യാന്‍ കാളിയമര്‍ദ്ദനം തുടര്‍ന്നുകൊ 

രിക്കണമെന്ന ആഹ്വാനമാണ്‌ ഈ കവിതയിലുള്ളത്‌. ഇതിന്‌ അനുബന്ധമായ മറ്റൊരു കവിതയാണ്‌ 

ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം. ആത്മചീഡ്നത്തിലും വിദധേയത്വത്തിലും ആത്മനിര്‍വൃതി കം ത്തുന്ന കവിമനസ്ററ്‌ 

ആത്മസാക്ഷാത്ക്കാരത്തിനായി അഹന്തയെ ഉന്മൂലനം ചെയ്യണമെന്ന ദര്‍ശനം കാഴ്ചവെയ്ക്കുന്ന ഈ 

കവിതയില്‍. 

ആദിപാപത്തിന്റെ പുരാവൃത്തമാണ്‌ ഏദനില്‍ നിന്ന്‌ എന്ന കവിതയുടെ സത്ത. നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗ 

ത്തെക്കുറിച്ചുളള സ്മൃതിയില്‍നിന്ന്‌ സഹനശീലത്താല്‍ ആത്മബലം കഒ ത്തുന്ന ആധുനികമനുഷ്യനെ 

(്തീനിധീകരിക്കാനാണ്‌ ഈ കവിത നിലകൊള്ളുന്നത്‌. 

നിറവേറാത്ത ദ്രേമത്തിന്റെ അടങ്ങാത്ത ആഗ്രഹവും അലച്ചിലും വിരഹാകുലയായ രാധയിലുടെ 

ചി(തീകരിക്കുന്ന കവിതകളാണ്‌ “കൃഷ്ണ, നീയെന്നെയറിയില്ല, രാധയെവിടെ? 'ശ്യാമരാഗ,, മറ്റൊരു 

രാധിക, വഴിയമ്പലത്തിലെ പാട്ട്‌ തുടങ്ങിയ കൃഷ്ണകവിതകള്‍. ആസ്തിക്യബോധത്തിലദ്ൃന്നിയ അനശ്വര 

മായ പ്രണയത്തിന്റെയും വാത്സല്യത്തിന്റെയും അവിരാമമായ അന്വേഷണത്തിന്റെയും കവിതകളാണ്‌ 

സ്ദൂഗതകൂമാരിയടെ കൃഷ്ണകവിതകളില്‍ അധികവും. 

കര്‍മ്മകാഹളം മുഴക്കിയ കുരുക്ഷേത്രത്തിന്റെ ദര്‍ശനം ആധുനിക ഭാരതീയന്റെ അസ്തിത്വത്തി 

ലദ്ൂന്നി വ്യാഖ്യാനിക്കമുന്ന കവിതകളാണ്‌ കുരുക്ഷേത്രത്തില്‍' ഇതു മഹാഭാരതം' തുടങ്ങിയവ. ധര്‍മ്മാ 

ധര്‍മ്മങ്ങളുടെ വിവേചനം സാധ്യമാകാത്ത വര്‍ത്തമാനകാല ഇന്ത്യന്‍ അവസ്ഥയിലെ മനുഷ്യമനസ്സിനെ 

അനാവരണം ചെയ്യുന്നു ഈ കവിതകള്‍. 

പ്രിത്ൃക്തയായ സീതയുടെ പാദങ്ങളെ ആര്‍ജ്ജവശക്തിയായി ഉള്ളില്‍ റ(്രതിഷ്ഠിക്കമന്ന 

സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ അടയാളമാണ്‌ ചാദ്രചതിഷ്ഠ'. വിധേയത്വത്തിനുപരി പീഡിത സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ഉയര്‍ത്തെ 

ടൂദന്നല്‍കിനായി ആ പാദങ്ങളെ ഉളളില്‍ (പതിഷ്ഠിക്കണമെന്ന ആഹ്വാനമാണ്‌ കവിതയില്‍ മുഴങ്ങുന്നത്‌. 

േല്‍ക്റഞ്ഞ കവിതകള്‍ വിശദമായും ഇതരകവികള്‍ ഇതേ പറുരാവ്യത്തത്തെ കൈകാര്യം 

ചെയ്തിരിക്കമുന്നത്‌ സാന്ദര്‍ഭികമായും പഠനവിധേയമാക്കമന്നതാണ്‌ ഈ അധ്യായം. ഈ അധ്യായത്തില്‍ 

പ്രാമര്‍ശിക്കകെടുന്ന മിക്ക കവിതകളും ഭാരതീയ സ്തീയുടെ വ്യക്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചദും, അവള്‍ അനുഭവി 

ക്കുന്ന ആത്മവ്യകേളെക്കുറിച്ചദും, അതില്‍നിന്നുള്ള മോചനമാര്‍ഗ്ഗങ്ങളെക്കുറിച്ചുമുള്ള ചിന്തകളില്‍നിന്ന്‌ ഉരു 

ത്തിരിഞ്ഞവയാണ്‌. 

6.1. കാളിയ മര്‍ദ്ദയം-അഹന്താ മോചയത്തിന്റെ പുരാവൃത്തം 

സൂഗതകൂുമാരിയുടെ 'കാളിയര്‍ര്‍ദ്ദനം' പരമസത്യത്തെ സാക്ഷാത്കരിക്കാനായി ആത്മാഹുതി 

നടത്തുന്ന ഉദാത്ത മനൂഷ്യത്വത്തെക്കുറിച്ചുളള കവിതയാണ്‌. ഇതിലെ കാളിയന്‍ കവിയും കൃഷ്ണൻ 

അഹന്താമോചകനുമാണ്‌. പടുരാവ്യത്തത്തിലെ കാളിയന്‍ വേദന അനുഭവിക്കടുകയായിരുന്നെങ്കില്‍ 

ഇവിടെ കാളിയന്‍ നിഷ്കാമസ്നേഹത്താല്‍ പ്രചോദിതനായി സ്വയം പീഡനം ഏറ്റുവാങ്ങുകയാണ്‌. 
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കാളിനിയിലെ കാളിയന്‍ എന്ന സര്‍ക്ം സര്‍വ്വചരാചരങ്ങള്‍ക്കും ഭീഷണിയായിത്തീര്‍ന്നഷോള്‍ 

കൃഷ്ണന്‍ അവിടെയെത്തുകയും കാളിയന്റെ പത്തികളില്‍ താണ്ഡവ നൃത്തമാടി കാളിയന്റെ അഹങ്കാ 

രത്തെ ശമികിക്കുകയും ചെയ്തു എന്നതാണ്‌ പുരാവ്യത്തം. തന്റെ പത്തികള്‍ കുനിയുകയോ കരള്‍ 

കുലുങ്ങുകയോ ചെയ്യുന്നില്ലെന്നാണ്‌ കാളിയന്‍ കൃഷ്ണനോട്‌ പറയുന്നതെന്ന്‌ കല്പിച്ചുകൊ oom 

സുഗതകുമാരി കാളിയമര്‍ദ്ദനം ആരംഭിക്കുന്നത്‌. കൃഷ്ണന്റെ പാദങ്ങള്‍ പതിഞ്ഞ്‌ ചതഞ്ഞ പത്തികള്‍ 

വീ ും അതേല്‍ക്കാനായി ഉയര്‍ത്തിഷിടിക്കാന്‍ കാളിയന്‍ പണിക്െടുന്നു - കൃഷ്ണന്റെ ഒടുങ്ങാത്ത 

നൃത്തത്തിന്‌ തന്റെ ശിരസ്സ്‌ വേദിയാവട്ടെ എന്ന്‌ കാളിയന്‍ പറയുമ്പോള്‍ ദുഃഖത്തെ ഒരു മഹത്സാന്നിദ്ധ്യ 

മാക്കി ഇവിടെ മാറ്റുന്നു. 

നൃത്തവിലോളിതലീലയിതുടനേ 

നില്‍ക്കായ്വാന്‍ കൊതിയേറുകയാല്‍ 

മര്‍ദ്ദനമേറ്റു വലഭഞ്ഞാരെന്‍ ദ്യഡ്ധ 

മസ്തകമികൊഴുമൃയരുന്നമു 

രക്തകണങ്ങള്‍ തെറിക്കുന്നു, മിടി 

കത്തുന്നു, കരള്‍പൊട്ടുന്നദു 

നര്‍ത്തനവേദികയല്ലേ ഞാന്‍? എന്‍ 

എൻപത്തികള്‍ വീ ദും പൊങ്ങുന്നു. 

വിധേയത്വമാണ്‌ സൂഗതകുമാരിക്കവിതകളില്‍ സ്ഘൂരിക്കറുന്ന സ്മെെതണ സവിശേഷത. അഹന്ത 

യുടെ വെല്ലുവിളിയായി തോന്നിയേക്കാവുന്ന ഒന്നാണെങ്കിലും സ്വാഭിമാനം സംരക്കിക്കുന്നതിന്‌ പയരുഷ 

ത്തോടും ശക്തിയോടും വിധേയത്വം പുലര്‍ത്തുന്ന മനോഭാവമാണ്‌ സുഗതകുമാരി കവിതകളിലൂടെ 

അനൂവര്‍ത്തിച്ചമുവന്നിട്ടുളളത്‌. വേദനയെ അനദദൂതിയാക്കമുന്ന ഈ പുരാവൃത്ത വ്യതിയാനത്തിലും മറി 

ച്ച സംഭവിക്കുന്നത്‌. അതുകൊ ഠണ്‌ 

കനിഞ്ഞ പമുഞ്ചിരിചിന്നിക്കൊം ൯ 

കണ്ണാ, നര്‍ത്തനമാടു നീ 
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കതിരൊളിമിന്നിക്കളരവമിളിതം 

ലളിതം നര്‍ത്തനമാടു നീ 

എന്നു പറയാൻ കാളിയന്‌ കഴിയുന്നത്‌. 

കാളിയമര്‍ദ്ദനമെന്ന പദുരാവ്യത്തത്തിന്‌ പുതിയൊരു ദാര്‍ശനികമാനം കൈവരുന്ന “ ഈ 

കവിതയില്‍. തന്റെ അഹങ്കാരം ശമികിക്കാനാണ്‌ കൃഷ്ണന്‍ ആഞ്ഞാഞ്ഞ്‌ നൃത്തം ചവിട്ടുന്നതെന്ന്‌ ഇവി 

ടുത്തെ കാളിയനറിയാം. തന്നിലെ അഹന്തയില്‍നിന്ന്‌ മോചനം ലഭിക്കണമെന്ന്‌ കാളിയന്‍ ആഗ്രഹിക്കു 

ന്നു - ഈ പ്രതീക്ഷയും ആഗ്രഹവുമാണ്‌ കാളിയന്റെ ഉയര്‍ജ്ജമായി പത്തികളെ കുനിയിക്കാതെ 

നിര്‍ത്തുന്നത്‌. നാഗരികതയുടെ വിനാശകരമായ വേലിയേറ്റത്തെ ആസൂത്രിതമായ കാല്വെഷുകളി 

ലൂടെ മെരുക്കിയെടുക്കാനും ജനങ്ങളുടെ ഇച്ഛാശക്തിക്കനുസരിച്ച്‌ പുതിയൊരു സമൂഹത്തെ രൂപകെടു 

ത്താനും കഴിയുമെന്ന നെഹ്റുയൂഗത്തിന്റെ പ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരമായ സാന്വനം ഈ കവിതയുടെ പൊരു 

ളാണ്‌ . . . സംഘട്ടനാത്മകമായ ഏറ്റുമുട്ടജിനെ ഉന്മത്തോത്സവപൂര്‍ണവും നിര്‍വൃതിദായകവുമായ ലാസ്യന്യ 

ത്തമായി കാണുക വഴി സുഗതകുമാരി തന്റെ അനുഭവത്തിലടങ്ങിയ വിനാശകരമായ സൂചനകളെ പ്രതി 

ഭരോധിക്കുകയാണെന്ന്‌ ഇ, പി. രാമകൃഷ്ണന്‍ ഇതിന വിലയിരുത്തുന്നത്‌ നേരത്തെ സദൃചികിച്ച വിധേയത്വ 

മനോഭാവവുമായി ചേര്‍ത്തുവായിക്കേ താണ്‌. അങ്ങനെ രക്തംകൊ “കൃഷ്ണനെ അര്‍ച്ചനചെയ്തുന്ന 

കാളിയൻ നിഷ്കാമസ്നേഹത്താല്‍ പ്രചോദിതനായി പീഡനത്തിലദൃടെ പരമസത്യത്തിനായി ആത്മാഹുതി 

ചെയ്യറുന്ന ഉദാത്ത മനദുഷ്യത്വമായി മാറുന്നു. 

മതാന്ധാകാരം മാറീല, മിട്രി 

തുറന്നു പൂര്‍ണ്ണത ക വലാ 

അറിഞ്ഞു ഞാനെന്നുഭ്ളോരീ വെറു 

മഹന്ത, കണ്ണാ, മാഞ്ഞീലാ 

അസ്ധാതയാലേ പറണരും ജീവിത 

ബന്ധാനമൊന്നും അടിഞ്ഞീലാ 

മനദൃഷ്യരാശിയാകമാനം അസ്വാതയിലും അഹന്തയിലും അഭിരദമിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. ഉളളിലെ അഹ 

ന്തയുടെ വിഷം മുഴുവന്‍ കണ്ണീരായി ശുദ്ധീകരിക്കകെടണമെന്ന്‌ കാളിയന്‌ ആഗ്രഹമു - മനുഷ്യമനസ്സി 

ന്നകത്തു നടക്കുന്ന ആത്മസംഘര്‍ഷം തന്നെയാണ്‌ ഈ കാളിയമര്‍ദ്ദനം. ദുഃഖത്തെ ആത്മരക്ഷോപാധി 

യായി കാണുകയാണ്‌ ഇവിടെ കാളിയന്‍. ന്യത്തത്തിനൊടുവില്‍ പത്തി ചതഞ്ഞ്‌ വിഷം കണ്ണീരായി ഒഴു 

ക്കിതീര്‍ത്ത്‌ ജീവിതകാമന കൈവിടാതെ ആതങ്മശുദ്ധീകരണം നടത്തുന്ന കാളിയന്‍ മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ 

മനോഭാവം തന്നെയാണ്‌. കൃഷ്ണന്യത്തം അങ്ങനെ ആത്മാവിന്റെ പുനര്‍ജ്ജനിയിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നു. 

പ്ടമയുടെ മേല്‍ കാലഘട്ടത്തിന്റെ മോഹഭംഗങ്ങള്‍ സൂക്ര്‍ ഇംപോസ്‌ ചെയ്തവതരികിക്കുകയല്ല കവ 

യിത്രി; സ്വലകാലാതീതമായ, എന്നാല്‍ സ്ഥലകാലങ്ങളിലറൂടെ പ്രകടികിക്കകെടന്ന അസ്തിത്വത്തിന്റെ 

അന്തര്‍ഭാവത്തെ കവിതയിലേക്ക്‌ ആവാഹിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യമുന്നതെന്ന്‌ സച്ചിദാനദദന്‍ അഭിപ്രായക്െടു 

ന്നു “ കാളിയന്‍ ഈ ആത്മപീഡയില്‍ സന്തോഷവും സംതൃപ്തിയുമടയുന്ന “ പീഡാനുഭവ 
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ത്തില്‍നിന്നു ലഭിക്കുന്ന നിര്‍വൃതി രതിമൂര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ തുല്യമാണെന്ന്‌ മനഃശാസ്ത്രം പറയുന്നു. ഇവിടെ 

ആത്മശുദ്ധീകരണത്തിലേക്കാണ്‌ കാളിയന്റെ പീഡാനുഭവം ചെന്നെത്തുന്നത്‌. 

അഹം എന്ന വിഷമുള്ള മനദഷ്യാത്മാവാണ്‌ ഈ കവിതയിലെ കാളിയന്‍. അര്‍കിത ചേത 

സ്ോടെ മര്‍ദ്ദനമേല്‍ക്കാനും കുടുതല്‍ ആത്മശുദ്ധീകരണം നേടാനുമുള്ള അടങ്ങാത്ത ആഗ്രഹം കാളിയ 

നു - തന്റെയുള്ളിലെ മദാന്ഥകാരവും അഹങ്കാരവും ഭോഗത്തില്‍ മുങ്ങിയ ജീവിതബന്ധനങ്ങളും ദുരിത 

ങളുമെല്ലാം പാടേ നീക്കം ചെയ്യാന്‍ ഈ ആത്മീയ നടനത്തിനുമാത്രമേ കഴിയ എന്ന്‌ കാളിയൻ വിശ്വസി 

ക്കുന്നു. വികാര വിമലീകരണത്തിന്‌ സ്വയം വിധേയനാകുന്ന കാളിയന്‍ ധാര്‍മ്മികതയുട പക്ഷക്കാരനാ 

ണ്‌. 

ഏകാന്തതയെ അതിജീവിക്കുവാന്‍ മനൃഷ്യന്‍ ഈശ്വരനിയന്ത്ണത്തിനു വഴങ്ങിക്കൊടുക്കും. 

ഈ കീടഴടങ്ങളിനറുമുമ്പുള്ള ആത്മസംഘര്‍ഷമാണ്‌ കാളിയന്റെ ഭാവം. ഭതിക ജീവിതത്തോടുള്ള അധമ്യ 

മായ ആഗ്രഹം, എല്ലാമറിയുന്നവനെന്ന ഭാവം, കര്‍മ്മപാശങ്ങളുടെ ബന്ധനം ഇതെല്ലാം ഈ കീഴടങ്ങളിന്‌ 

തടസ്സം നില്‍ക്കുന്നു. കാളിയന്റെ മനസ്സില്‍ നിന്ന്‌ വാര്‍ന്നൊലിക്കുന്ന പാപങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ കാളിനി 

യില്‍നിന്ന്‌ ഉദാത്തജീവിതത്തിലേക്ക്‌ ആനയിക്കക്ടൊന്‍ സമര്‍കിതചേതസ്സുള്ള ഭക്തിഭാവം കൈവരണം. 

അസ്തിത്വത്തിന്റെ അനിവാര്യമായ കദനങ്ങള്‍ സഹിക്കുവാനുള്ള കരുത്തു ാവണം. ഉപാസനയാണ്‌ 

മനദുഷ്യജീവിതമെന്നറിയുന്ന കവയിത്രി ഭക്തിയെ ജീവിതശുദ്ധീകരണത്തിനുള്ള ഉപാധിയാക്കുകയാ 

ണെന്ന്‌ ' ഇത്‌ നിരീക്കിക്കകെടടിട് “ 

വിളര്‍ന്നകണ്ണീര്‍ച്ചോലകളായെന്‍ 

വിഷങ്ങളെല്ലാമലിവോളം 

നൃത്തം തുടരാന്‍ പറയുന്ന കാളിയന്‍ ദുഃഖത്തിലമൂടെ സ്വയം പവിത്രീകരിക്കാന്‍ അഭിലഷിക്കുന്നറു. 

ഉയര്‍ന്ന പത്തികള്‍ ചവിട്ടിത്താഴ്ത്താന്‍ ആഗ്രഹിക്കമുന്ന കാളിയന്‍ ലക്ഷ്യത്തിലേക്കുള്ള ്രയാണത്തിന്‌- 

മോക്ഷര്രാപ്തിയ്ക്ക്‌- മറ്റൊരു അര്‍ത്തേലം നല്‍കുന്നു. മദാന്ഥത അകലാതെ ഈശ്വരനെ ദര്‍ശിക്കാന്‍ 

ആവില്ലെന്നും മോക്ഷത്തിലേക്കുള്ള മാര്‍ഗ്ഗം കേവലം രക്തിമാത്രമല്ലെന്നും ഉളളതാണ്‌ അത്‌. അഹന്ത 

ആസ്തിക്യബോധത്തെ കീഴ്കെടുത്തുമ്പോള്‍ കര്‍മ്മബന്ധങ്ങളുടെ കൊടുംയാതനകള്‍ അനുഭവിച്ചു 

തീര്‍ക്ക താണെന്നും പീഡിതനായ ഓരോ മനുഷ്യനും ഇത്‌ സനാതനമായ നിയമമാണെന്നും ഉള്ള 

കാഴ്ചഷാട്‌ കാളിയമര്‍ദ്ദനത്തിന്റെ പൂരാവൃത്തത്തെ പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ സുഗതകുമാരി 

നല്‍കുന്നു. 

6.1.1. കാളിയമര്‍ദ്ദയ പുരാവൃത്തം ഇതരകവിതകളില്‍ 

പ്രമേയത്തോടുള്ള സമീപനവും പരിഷ്ക്കരണവറും കവിയുടെ ലക്ഷ്യത്തിനനറുസരിച്ചാണ്‌ ഉ ാകു 

ന്നത്‌. ആധുനിക കവികള്‍ കാളിയമര്‍ദ്ദന പുരാവൃത്തം എടത്ത പെരുമാറിയിരിക്കുന്നത്‌ ഈ ഒരു തല 

ത്തിലാണ്‌. വളളത്തോളിന്റ കര്‍മ്മഭൂമിയുടെ ചിഞ്ചുകാല്‍ ” കാളിയമര്‍ദ്ദനം നോക്കിക്കാണുന്ന ഒര 

അമ്പാടിബാലന്റെ വീക്ഷണത്തിലാണ്‌ അവതരികിക്കകെടുന്നത്‌. 
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ഗ്വസ്തഭുവനമാം ദഷ്ട്യമേ, നിന്‍ തല 

യെത്രപത്തിയുയര്‍ത്തിയാലും 

ഇക്കര്‍മ്മഭൂമിതന്‍ പിഞ്ചുകാല്‍ പോരുമേ 

ചിക്കെന്നതൊക്കെച്ചവിട്ടിത്താഴ്ത്താന്‍! 

ദുഷ്ടാധിക്യത്താല്‍ അഹങ്കാരിയായ കാളിയനെ ചവിട്ടിത്താഴ്ത്താന്‍ കര്‍മ്മഭൂമിയുടെ പിഞ്ചുകാല്‍ 

ക ത്തുകയാണ്‌ കവി. സ്വാതന്ത്യ സമരത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ ഈ പൂരാവൃത്തദര്‍ശനം പ്രസ 

ക്തമാകുന്നത്‌. സമരത്തിന്‌ കര്‍മ്മവീര്യം പകരാന്‍ ഈ കവിതയ്ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞു. 

കടത്തനാട്ട്‌ മാധവിയമ്മയുടെ കാളിയമര്‍ദ്ദന്ത്തില്‍ അഹങ്കാരത്തിന്റെ പത്തിമേല്‍ ഏദതോ 

അധീശശക്തി ന്യത്തം ചെയ്യുന്ന ആശയമാണുള്ളത്‌. തന്നിലെ അഹന്തയെ നശികിക്കാനുള്ള അര്‍ത്മദന 

യാണ്‌ ഇവിടെയും കാളിയനുള്ളത്‌. കെ. വി. തിക്കുറിശ്ിയുടെ കാളിയമദര്‍ദ്ദന'ത്തില്‍ ണങ്ങള്‍ മിധ്യാ 

ബോധത്തിന്റെയും കാകോളം അപവാദത്തിന്റെയും പ്രതീകമായി മാറുന്നു. കാളിയന്‍ എന്ന കവിത 

യില്‍ എസ്‌. കെ. മാരാര്‍ അഹന്ത നല്‍കിയവന്‍തന്നെ അഹന്ത ശമിഷിക്കമന്നതിലെ വൈരുദ്ധ്യം കഒ 

ത്തുകയാണ്‌. 

സച്ചിദാനന്ദന്റെ ഇന്ത്യന്‍ സ്‌കെച്ചുകള്‍ എന്ന കവിതയിലെ മൂന്നുപേര്‍ പാടുന്ന എന്ന 

ഭാഗത്ത്‌ ആധുനിക കാളിയമര്‍ദ്ദനത്തിന്റെ ദയനീയചിത്രം ബിംബരുപേണ അവതരിദിക്കുന്നു. 

പട്ടിണിയുടെ കറുത്ത പത്തുണ്ണികൃഷ്ണന്മാര്‍ 

ഹാര്‍മോണിയക്കട്ടകളുടെ പത്തികളില്‍ ന്യത്തം ചെയ്യുന്നു. 

നെഞ്ചുപറിഞ്ഞ ഹാര്‍മോണിയം 

ചോരതുക്ദുന്ന വേദനയോടെ സംഗീതം വമിക്കമുന്നറു. 

അവൻ തേങ്ങുന്നു ഞെരങ്ങുന്നുു. 

പട്ടിണികൊ റ“ ദുരിതമനുഭവിക്കുന്ന ആധുനിക ഇന്ത്യക്കാരന്റെ തെരുവുഗാനം പുതിയ കാളിയമര്‍ദ്ദന 

മായി മാറുന്നത്‌ ഹാര്‍മോണിയത്തിലാണെന്നുമാത്രം. വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്റെ ദൈന്യതയെ ചിത്രീകരി 

ക്കാനാണ്‌ സച്ചിദാനദ്ദന്‍ ഈ പദുരാവ്യത്തബിംബം സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

6.2. നജേന്ദ്രമോക്ഷം- ആയ്തിക്ൃബോയത്തിന്റെ കവിത 

പാണ്ഥയരാജാവായ ഇന്ദരദ്യുമ്നന്‍ വിഷ്ണുഭക്തനായിരുന്നുു. വാര്‍ദ്ധക്യത്തില്‍ രാജ്യകാര്യങ്ങള്‍ 

al3(MOO ഏല്‍ല്‍ഷിച്ച്‌ മലയാദ്രിയില്‍ പോയി തപസ്സു ചെയ്തു. ഒരിക്കല്‍ ധ്യാനത്തിദിരിക്കുന്ന സമയത്ത്‌ 

അവിടെ കടന്നുവന്ന അഗസ്ത്യമുനിയുടെ ആഗമനം അദ്ദേഹം അറിഞ്ഞില്ല. കോപിഷ്ഠനായ മുനി രാജാവ്‌ 

ആനയായിത്തീരട്ടെ എന്നു ശപിച്ചു. ഭ്ൃത്യന്മാരില്‍ നിന്ന്‌ വാര്‍ത്തയറിഞ്ഞ രാജാവ്‌ അഗസ്ത്യനോട്‌ 

ശാപമോക്ഷം യാചിച്ചു. വിഷ്ണുഭക്തനായ ഒരാനയായി അനേകവര്‍ഷം വനത്തില്‍ കൂടി സഞ്ചരിക്ക 

മെന്നും ഒരിക്കല്‍ വിഷ്ണു അവതരിച്ച്‌ ആനയെ തലോടുമ്പോള്‍ മോക്ഷം ലഭിക്കുമെന്നും അഗസ്ത്യന്‍ 
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ശാപമോക്ഷം കൊടുത്തു. അങ്ങനെ ത്രികൂടപര്‍വ്വതത്തില്‍ ആനയായി കാടുകള്‍ കൂത്തിമറിച്ച്‌ കഴി 

യവെ ദേവലന്‍ എന്ന മദുനിയാല്‍ ശാപഗ്രസ്തമായ ഹൂ ഹൂ എന്ന ഗന്ധര്‍വ്വന്‍ മുതലയായിക്കടിയുന്ന 

സരസ്സില്‍ എത്തിച്ചേര്‍ന്നു. സരസ്സിലിറങ്ങിയ ആനയുടെ കാലില്‍ മുതല പിടിച്ചു. ആയിരം വര്‍ഷം അവ 

രുടെ മല്‍കിടിത്തത്തിനിടയില്‍ കഴിഞ്ഞുപോയി. ആനയുടെ ശക്തി ക്ഷയിച്ചമുവന്നു. ജലോപരിതലത്തില്‍ 

താണമുകൊ രിക്കെ അത്‌ വിഷ്ണുവിന്‌ താമരയര്‍കിച്ചകൊ രുന്നു. അതോടെ വിഷ്ണു റ്രത്യക്ഷ 

കെട്ട്‌ ആനയ്ക്കും മുതലയ്ക്കും ശാപമോക്ഷം നല്‍കി. ഈ പൂരാവൃത്തത്തിന്റെ പുനരാഖ്യാനമാണ്‌ സുഗ 

തകറമാരിയുടെ 'ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം' എന്ന കവിത. 

ആത്മനിന്ദയുടെയും ആത്മാഹുതിയുടെയും കവിതയാണ്‌ ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം. ആനയുടെ 

വേദന കവിയുടെ വേദനയായി മാറുന്ന “കവിതയിലടനീളം. 

ഇനിവയ്യെന്നുടയോനേ! തുമ്പി 

ക്കരമിതിലെത്തറുവതോളം പദൃക്കള്‍ 

നിറഞ്ഞമനസ്സോടഴലോടുനിന്നെ 

വിളിച്ചര്‍കിച്ചേ നിന്നലെയോളം 

ഒരു താമരമലര്‍കൂടിഷുലരിയി 

ലരികെത്തന്നെ വിരിഞ്ഞു, നിണവും 

മിടിനീരും പാഴ്ച്ചെളിയും ചേര്‍ന്നു 

കലങ്ങിയിരു 3 കഴിഞ്ഞ ജലത്തില്‍ 

താരിതുമാമകഹ്യദയം, വീണിതു 

ചേരട്ടേ നിന്‍ തൃച്ഛേവടിയില്‍ 

പ്ാപശിലാകുടത്തിനുമുയിരാം 

കാരുണ്യത്തിൻ തൃച്ഛേവടിയില്‍. 

അറിയാത്ത ഭയങ്ങള്‍ ആഴങ്ങളിലേക്കദു വലിക്കുന്ന ആത്മവേദനയുടെ തീവതയില്‍ ഈശ്വരവി 

ശ്വാസം സാക്ഷാല്‍ക്കാരത്തിലെത്തിക്കുന്ന മനുഷ്യമനസ്സാണ്‌ ഗജേന്ദ്രനിലൂടെ കവി അനാവരണം ചെയ്യുന്ന 

ത്‌, ബ്രഹാനന്ദത്തിന്റെ അവസ്ധയിലേക്ക്‌ നീളുന്നതാണ്‌ അന്ത്യം. തളര്‍ന്ന തുമ്പികൈ എന്തിനോവേ 1 

തിരയുമ്പോള്‍ തന്നെവന്നു പൊതിയുന്ന ഹരിചന്ദന പരിപാവന ഗന്ധത്തില്‍ നിസ്സര്‍ഗ്ലലയം കൊള്ളുന്ന 

ഗജേന്ദരല്‍ നിസഹായനായ മനുഷ്യന്റെ പ്രതീകമാണ്‌. അനുനിമിഷം മരണത്തിന്റെ അഗാധതയിലേക്ക്‌ 

താണുകൊ രിക്കുന്ന ജീവാത്മാവിന്റെ നിസ്സഹായതയെ കവി ചിത്രീകരിക്കുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. 

തീയോ വന്നു പിടിച്ചു കാലില്‍? 

(ദൂരം മൃതിയോ? താഴെത്താടേ- 

ക്കാഴുന്നോ ഞാന്‍? അലറിക്കൊ 3 

ക്കുടഞ്ഞേന്‍ കാടും നടുങ്ങും വണ്ണം. 
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മനുഷ്യന്‍ പ്രകടികിച്ച ഗുരുനിന്ദ അവനുപോലും മനസ്സിലാകാത്ത ശാപത്തിന്റ കാര്‍ക്കശ്യമുള്ള 

നിഴലായി പിന്‍തുടരുമ്പോള്‍ അവന്‍ (്രതിഷേധമില്ലാത്തവനായി മാറുന്നു. പിറകോട്ടുപോകുന്ന സ്മൃതി 

യില്‍ തരുനിരകുത്തിമറിച്ച്‌ കുത്താടിയ ആഹ്താദവായ്കിന്റെ കാലം മായാതെ നില്‍ക്കുന്നു. മരണത്തെ 

മുഖാമുഖം കാണുമ്പോള്‍ ഭൂതകാലത്തിലേക്ക്‌ മനസ്സ്‌ പായുന്നത്‌ സ്വാഭാവികം മാത്രം. മൃതിയും ജീവിതര 

തിയും തമ്മില്‍ സംഘട്ടനത്തിലേര്‍കെടുമ്പോള്‍ നിസ്സഹായമായി നിലവിളിക്കുകയാണ്‌ ജീവിതം. 

ഒര ചദ്ുവടേറാനായീ, വീ ദും 

പുറകോട്ടാഴുകയല്ലോ, കുതറി 

ക്കയറാനാഞ്ഞു, വീ ദം മറിയുക 

യായീ, മുന്നോട്ടായുകയായീ 

വീ ദം താഴുകയായീ! കാലില്‍ 

ഞെരിഞ്ഞീടുന്നു തീമല, രാഗോ 

ല്കണ്ഠിതര്‍, കരിണികള്‍ കൂടി കണ്ണീര്‍ 

വാര്‍ത്തുകരഞ്ഞു തുണച്ചീടുന്നു. 

ദുരന്താനുഭവങ്ങളില്‍ ഒറ്റകെട്ടുപോകുന്ന ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ വ്യ കവിതയില്‍ ആവിഷ്കൃത 

മാവമന്നു - 

കടലായ്‌ പൊയ്ക, യിരമ്പീകാടുകള്‍, 

കഠിനം നീ 3 ദിനരാത്രങ്ങ 

ളിരു 3, പിന്നെകിന്നെത്തുണയായ്‌ 

നീ മഹാഹസ്തങ്ങളയഞ്ഞു 

പിന്‍കാലിന്മേല്‍ പ്ല്ലുകളാഴ്ത്തി 

വലിച്ചു വലിച്ചാഴ്ത്തീടും ഭീതിയൊ 

ടിഞ്ചിഞ്ചായ്‌ തോദ്ക്കടുനമ്വോള്‍, താഴ്‌ന്നു 

തുടങ്ങുമ്പോള്‍ ഓര്‍മ്മിച്ചേന്‍ നിന്നെ! 

ഇവിടെ മുതല ആധുനിക കാലത്തിന്റെ ്രതീകമായും ആന ആധുനിക മനുഷ്യനായും മാറുന്നു. രക്ഷ 

കെടദിനായി പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളടക്കമുള്ള പലതിനെയും മനുഷ്യന്‍ ആശ്രയിക്കുന്നു. നിസ്സഹായരായ 

ആള്‍ക്കൂട്ടങ്ങള്‍ ചുറ്റുമുഒ കിലും അവസാന ആശ്രയം ഈശ്വരന്‍ തന്നെയാകുന്നു. കാളിയനെകോലെ 

ഗജേന്ദ്രനും മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ഭാവങ്ങളുടെ ്രതീകമായി മാറുന്നു. 

ചുടുകണ്ണീരൊടു പാര്‍ഷതിയൊന്നു 

വിളിക്കെയുഴറ്റൊടണഞ്ഞോനേ, നീ 

യെവിടെ? വിളിച്ച വിളിച്ച തളര്‍ന്നേ 

നെവിടെകോയ്‌ നീയെന്നുടയോനേ? 
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ആപല്‍ഘട്ടങങളില്‍ എകോഴും മനുഷ്യമനസ്സ്‌ ഈശ്വരനെ തിരയുന്നു. ഉഴറിവിളിക്കുന്നു. ആധുനിക മനു 

ഷ്യന്‍ ജീവിതത്തിന്റെ നിലകിട്ടാകയങ്ങളില്‍ മുങ്ങിത്താഴുമ്പോള്‍ തുണയായിവരേ വന്‍ എവിടെകോ 

യെന്ന്‌ കവി ചോദിക്കുന്നു. ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ അഹന്തയും ശക്തിയും പ്രകൃതിശക്തിയുടെ 

മുന്നിലും ജീവിത്രതിസന്ഥികളിലും ദുര്‍ബലമായി പോകുന്നു. ഗജേന്ദനെകോലെ അജ്ഞതയുടെ 

ലോകത്ത്‌ അഹങ്കാരത്തോടെ വിഹരിച്ച്‌ യദാര്‍ത്മസത്തയെ തിരിച്ചറിയാതെയാവുമ്പോള്‍ ശാശ്വതസത്യം 

തേടിയുള്ള യാത്ര ആധുനികമനുഷ്യന്റെ പ്രതിരോധമാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌. ഇതിനായി ഈശ്വരന്റെ പരമചൈത 

ന്യത്തെ ഉപാസിക്കുന്ന കവിയുടെ അന്തര്‍ഭാവങ്ങള്‍ തനതായ ബിംബകല്പനകളിലൂുടെ പറദുരാവ്യത്തത്തില്‍ 

സമര്‍ത്ഥമായി സന്നിവേശികിച്ചിരിക്കമന്ന. 

ഓളമടങ്ങി പൊയ്ക, ചുവന്നു 

കലങ്ങിയിര വിശാലതയിങ്ക 

ലലഞ്ഞു നടക്കും പദൃക്കള്‍, നടുക്കൊരു 

താഴും തമമ്പികയ്ുടെയഗ്രം 

ചുഴലുകയല്ലോ ചറുഴ്ുവതെന്തോ 

തിരയുകയല്ലോ, തുമ്പിക്കരമിതു 

വിറകൊള്ളന്നദു! വായറൃവിലാഹാ!! 

ഹരിചന്ദന പരിപാവനഗന്ധാം! 

ആത്മബോധത്തിന്റെ മുഖ്യധര്‍മ്മങ്ങളിലൊന്നായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന ആസ്തിക്യബോധം ആദിരൂപ 

ങ്ങളോടും പറുരാവൃത്തത്തോടും ബന്ധകെടുത്തി അനുഭൂതി സൃഷ്ടിക്കുന്ന കാഴ്ച സുഗതകുമാരിയുടെ 

കവിതകളുടെ (്രത്യേകതതയാണ്‌. പീഡകിക്കകെടുന്നതിലും വിധേയത്വത്തിലറൃം ആനന്ദം ക ത്തുന്ന കവി 

മനസ്സാണ്‌ അവരുടേത്‌. യുക്തിചിന്തയുടേയും ശാസ്ത്രീയവബോധത്തിന്റെയും കാലത്ത്‌ ജീവിക്കു 

മ്പോഴും ശക്തമായ അന്തര്‍ധാരയായി ഇത്‌ അവരുടെ രചനകളില്‍ (്രത്യക്ഷകെടുന്നു. മിക്ക കവിതക 

ളിലും നിറഞ്ഞമുനില്‍ക്കമുന്ന ഭാവം ദുഃഖമാണ്‌. ദുഃഖത്തില്‍ നിന്നുള്ള മോചനത്തിനായാണ്‌ പമരാവ്യത്തങ്ങ 

ളെയും ആദിരദൂപങ്ങളെയും കൂട്ടുപിടിക്കമന്നത്‌. 

ക ദുവിരഞ്ഞെന്‍ സോദരര്‍ നീട്ടിയ 

തുമ്പികയ്കുകള്‍ നിരസിച്ചദൃദ്ധത 

മെന്റെ കരുത്തലുറച്ചേ പൊരുതു 

ന്നളവിലു, മോര്‍ത്തീലല്ലോനിന്നെ 

എന്നത്‌ പശ്ചാത്താപത്തിന്റെ സന്തതിയാണ്‌. മൃത്യുഭയത്തില്‍ നിന്നും പാപബോധത്തില്‍ നിന്നും 

ഉയിര്‍ക്കൊ ആസ്തിക്ൃചിന്തയാണ്‌ ഭയാശങ്കയിലും പശ്ചാത്താപത്തിലും നിഴലിക്കുന്നത്‌. തന്റെ ജീവി 

താന്ത്യം അടുത്തുവരാറായെന്ന തിരിച്ചറിവിലാണ്‌ ഏക (്പതീക്ഷ ഭഗവാനിലര്‍കിക്കമുന്നത്‌. ഈ കവിത 

യിലെ ആനയെ മനുഷ്യനായും മുതലയെ മരണമായും പൊയ്കയെ ലയകികജീവിതമായും ക 908 

എല്ലാ സുഖയസമ്ൃദ്ധികളോടുംകൂടി ലരകിക ജീവിതമാസ്യദിച്ഛചുകൊ രിക്കെ കുടുതല്‍ സുഖഭോഗങ്ങളി 
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ലേക്ക്‌ വശീകരിക്കകെട്ട്‌ ഉഴലുന്ന മനദഷ്യനില്‍ അതിനിടയില്‍ കൈമോശം വന്ന ഈശ്വരചിന്ത മരണമെന്ന 

മുതല മുക്കിക്കൊല്ലുമെന്ന്‌ ഉരഷായകോള്‍ ഉണരുന്നതാണെന്നു നിഗമനത്തിലെത്താം. 

മരണഭയം ജനികിക്കുന്നതുവരെ പൊയ്ക വശ്യമനോഹരവും ആഹ്ലാദദായകവുമായിരുന്നു. 

ആകെക്കുളിരു തളിക്കുവതായി 

യിളം കാറ്റിൻചുരുള്‍ വീശുവതായി 

കാതിക്കണ്ണു മിഴിക്കും തണ്ണീര്‍ 

ത്താരുകള്‍ മുഗ്ദ്ധമദൃയര്‍ത്തുവതായി- 

ഒന്നറുവിളിച്ചേന്‍ മദമോ, ടലസം 

ചെന്നാ നീറ്റിലിറങ്ങ, മുന്നില്‍ 

പൊന്നല തളളിക്കേറീ, പേടി 

ചചകലുകയായ്‌ നറുമലരുകളെല്ഛാം! 

പക്ഷ മരണാസന്നനാകുമ്പോള്‍ അത്‌ ഇരുട്ടും വേദനയും ചദൂട്ന്ന ഗര്‍ത്തമായി അനഭവകെടുന്നുടു. 
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താഴെയിരുട്ടും നോവും ചദൃഴലദും 

ജീവിതഗര്‍ത്തഗംഭീരാവര്‍ത്തം 

എന്നാണ്‌ ഇതിനെ വിശേഷികിക്കമുന്നത്‌. ഉന്നതിയില്‍നിന്നുളള വീഴ്ച അറ്രതീക്ഷിതവും കയ്പേറിയതു 

മായി മാറുന്നു. അഹങ്കാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവ്‌ പാശ്ചാത്താപ വിവശനാക്കി ആനയെമാറ്റുന്നു. 

അങ്ങനെ പാപബോധം നീറ്റുന്ന ആസ്തികചേതനയായി ആന രൂപാന്തരകെടുന്നു. ഈ പാപബോധ 

ത്തീന്‌ ശക്തി പകരാന്‍ 

പ്ാപശിലാകുടത്തിനുമുയിരാം 

കാരുണ്യത്തിൻ തൃച്ഛേവടിയില്‍- 

എന്നിങ്ങനെ അഹല്യയുടെ പറുരാവ്ൃത്തവും. 

ചുടുകണ്ണീരോടു പാര്‍ഷതിയൊന്നു 

വിളിക്കെയുഴറ്റൊടണഞ്ഞേനേ 

എന്നിങ്ങനെ പാഞ്ചാലിവസ്ത്രാക്ഷേപവമും സദൃചികിക്കമുന്നു. ര 3 കകളിലേയും നായകൻ രക്ഷകനാണ്‌- 

ഒന്ന്‌ രാമനും മറ്റൊന്ന്‌ കൃഷ്ണനും. പശ്ചാത്താപത്തിലൂടെ ശാപമോചനം നേടുന്ന, ആത്മവ്യദയിലുടെ 

ശാന്തിയിലെത്തിച്ചേരുന്ന ആസ്തിക്യമനസ്സിനെ അനാവരണം ചെയ്യാന്‍ ഗജേന്ദ്രമോക്ഷത്തിന്‌ ഈ പുരാവ്യ 

ത്തങ്ങള്‍കൂടി സഹായകമാകുന്നു. ഈശ്വരചിന്തയെ പാടെ മറന്നതിലമള്ള പശ്ചാത്താപബോധവും, പരാജ 

യബോധത്തില്‍ നിന്നുയര്‍ന്ന ഈശ്വരചിന്തയും അത്‌ കൈവരിക്കുന്ന ആത്മസമര്‍ക്ണവും ഈശ്വരസാന്നി 

ദ്്യത്തോളമെത്തറുന്ന കാഴ്ചയാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം എന്നു പറയാം. 

മരണത്തിന്റെ വായിലകകെട്ട കവി കുഞ്ഞിരാമന്‍നായരുടെ താമരഷുപോലെയുള്ള വാക്കുകള്‍ 

നിളയുടെ ഹൃദയത്തില്‍നിന്ന്‌ ഗദ്ഗദം പോലെ പദുറത്തറൃവന്നതായി ഇതേ പറുരാവ്യത്തബിംബം ഉപയോഗിച്ച്‌ 

സച്ചിദാനന്ദന്‍ 'ര ഠം വരവ്‌ ' എന്ന കവിതയില്‍ സങ്കല്‍കിക്കന്നു. 
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നോക്കിയിരിക്കെ കറുമിളകള്‍ പൊന്തുന്നു 

കേള്‍ക്കുന്നു ഗദ്ഗദം, പിന്നെ പദഴയ്ക്കുമേല്‍ 

പറക്കുന്ന വാക്കുകള്‍ ... 

ഏതോ മതലതന്‍ വായിലകകെട്ടു 

പോയ ഗജേന്ദ്രന്റെ തുമ്പിയില്‍ നിന്നൊരു 

താമര നീളുന്നതുപോലെ. 

ഭൂമിയിലെ ജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ കവിയ്ക്ക്‌ കാലം ശാപമോക്ഷം നല്‍കുമ്പോള്‍ ആസ്വാദകനായി 

കവി നീട്ടിയ കവിതയാകുന്ന താമരപദൂുവ്‌ അവശേഷിക്കുന്നു. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായരുടെ കവിത കാലാതി 

വര്‍ത്തിയായി ശേഷിക്കുമെന്നറു സദൂചികിക്കാനാണ്‌ സച്ചിദാനദദന്‍ ഈ പടുരാവ്യത്തബിംബം ഉപയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്‌. 

6.3, ഏദനില്‍യിന്ന്‌- പറുദീസാ നഷ്ടത്തിന്റെ കല 

അറിവിന്റെ കനിതിന്നതിന്‌ പറുദീസയില്‍നിന്ന്‌ പുറത്താക്കകെട്ട ആദം എക്കാലത്തേയും ഒരു 

പുരാവൃത്ത സങ്കല്പമാണ്‌. മനദൃഷ്യന്‍ നടത്തിയ ഒന്നാമത്തെ നിയമലംഘനവും അത വരുത്തിവെച്ച ദരി 

തഘല്ങ്ങളും ആണ്‌ ഈ പൂരാവൃത്തത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം. പറുദീസയില്‍നിന്ന്‌ പുറത്താക്കകെട്ട ആദം 

തന്റെ പ്രണയിനിയോട്‌ നടത്തുന്ന ആത്മനിവേദനമാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ ഏദനില്‍നിന്ന്‌ * എന്ന 

കവിത. ആദ്യ പ്രലോഭനവും പതനവും പാപഭാരമായി മനുഷ്യനെ ഏക്കാലവും ചിന്‍തുടര്‍ന്നിട്ടു “ ഈ 

നിയമലംഘഷനത്തെക്കുറിച്ചുളള ബോധം മനുഷ്യന്റെ ധാര്‍മ്മിക പ്രേരണയുടെ ബോധഘടകത്തെ നിയന്ത്രി 

ക്കടുന്ന ഒന്നാണ്‌. സൂഗതകുമാരിയാകട്ടെ പാപചിന്തയ ഒഴിച്ചദുനിര്‍ത്തി ഉല്‍ക്ത്തിക്കയെ സമീപിച്ചിരിക്ക 

ന്നു. പറുദീസ വീട്ട്‌ പുറത്തുകടക്കുന്ന വേളയില്‍ ആദത്തിന്റെ ചിന്തകളില്‍ കുറ്റബോധം അനുഭവകെടു 

ന്നില്ല. 

ഇടംപൊയ്പോയ വിണ്ണിന്റെ 

പൊന്നണിക്ടവമുടെ നാം 

നടന്നറു, ദുഃഖിതൻ ഞാനഃ- 

മോമനേ, നിന്‍ നിരാശയും, 

ആരോതല്കുകയാല്‍ പൊട്ടി 

ചൃതയറും ണവും കമനി- 

ച്ചാകടൂലം തേങ്ങിയും തേങ്ങി- 

യിഴഞ്ഞും നിന്റെ തോഴനും. 

ആദം അജ്ഞാതമായ അനുഭവമണ്ഡലങ്ങള്‍ തേടിയുള്ള തന്റെ യാത്ര ആരംഭിക്കുന്നത്‌ ദൈവം 

കനിഞ്ഞുനല്‍കിയ വാസസ്ഥലത്തുനിന്ന്‌ പറുറത്താക്കകെട്ടതുമദൃലമാണ്‌. ദേവകല്പന മേഘങ്ങളില്‍ വെള്ളി 

ടിപോലെ മാറ്റൊലികൊ കോള്‍ അനുഭവകെട്ട ഭയവും അമ്പരഷും നീങ്ങുമ്പോള്‍, കാലത്തിന്റെ അനന്തത 

യില്‍, സ്ദലത്തിന്റെ അപാരതയില്‍, പകച്ചദുനിന്നിരുന്ന അയാള്‍ക്ക്‌ സ്വാതന്ത്രത്തിന്റെ ഉത്തരവാദിത്തം 
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തന്നില്‍ പയതിച്ചിരിക്കുന്നതായി തിരിച്ചറിവു ാകുന്നു. തന്നെകാത്തിരിക്കുന്ന വെല്യുവിളികളുടെ ഗാംഭീര്യം 

അയാളെ നിശ്വയദാര്‍ഡ്യത്തോടെ മുന്നോട്ടുനീങ്ങുവാന്‍ പ്രേരിഷക്ക്കമുന്നു. നിത്യമായ ജന്മഗ്യഹത്തില്‍നിന്ന്‌ 

നിഷ്കാസിതനായ ആദിപിതാവിന്റെ മുന്നോട്ടുള്ള കാൽവെഷുകള്‍ പതിഞ്ഞതാണെങ്കിലും ഇടറാത്തതാ 

ണ്‌. 

ആദത്തിന്റെയും ഹവ്വയുടെയും മുന്നോട്ടുള്ള യാത്രയില്‍ പാപത്തിന്റെ മനോഹരമായ 

ഉടല്‍പ്ദ സര്‍ക്ം ഇണപിരിയാതെ കൂടെയു “ നിടല്‍പോലെ ഹവ്വയെ പിന്‍തുടരുന്ന തോടന്‍ 

എന്നാണ്‌ ആദം സര്‍ക്ത്തെ വിശേഷികിക്കുന്നത്‌. ഒച്ചയില്ലാതെ അകമ്പടി സേവിക്കുന്ന കരിനാഗം 

ഹവ്വയില്‍ ഉണര്‍ത്തുന്ന സഹാനുഭൂതിയുടെ സ്പന്ദനങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ കാണാം. 

എങ്കിലും 'പാവ' മെന്നാവന്‍- 

പ്ഠമ്പിന്‍പത്തി തലോടവേ 

മന്ദഹാസത്തിലദൂടെന്നെ- 

സ്്ാരമില്ലെന്നുണര്‍ത്തവേ 

ആദ്യവേദനയില്‍ത്തന്നെ- 

യാദ്യമാം ദയപദൃത്തതും 

ആദ്യദമുഃഖത്തിലദുടുട്ളം 

ര ുമൊന്നായലിഞ്ഞതും 

അറിഞ്ഞേന്‍ വിശ്വജേതാവായ്‌ 

നിവര്‍ന്നേന്‍, നിന്റെ കൈത്തലം 

തളര്‍ന്നീടാത്ത കൈയാലേ 

പേറിനേന്‍ ദ്യഡ്രനിശ്വചയന്‍. 

സര്‍ക്മായിവന്ന സാത്താനെ മെരുക്കുന്ന സ്നേഹത്തിന്റെ ആദ്യപാഠമാണിത്‌. അനുഗ്രഹങ്ങള്‍ 

വര്‍ഷിച്ച മഹാശക്തി ജീവിതത്തില്‍ നിന്ന്‌ അര്പത്യക്ഷമായിട്ടും ഇണയോടുള്ള സ്നേഹംകൊ ദും പരസ്പര 

ധാരണ കൊ Yo ആ ശൂന്യത നിറയ്ക്കകെട്ടു. ദയയെന്ന വികാരം ആദ്യമായി ഹവ്വയില്‍ നാമ്പിടു 

ന്നതും പാമ്പിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യത്തിലാണ്‌. അങ്ങനെ ദാമ്പത്യ്രണയം ആര്‍ദ്രമധുരസംഗീതമാവുന്നു. 

പൊങ്ങിയും താണമമുള്ളൊരി- 

കാത, കണ്ണീരൊഴുക്കുകള്‍ 

നിന്നിളം കൈത്തലം, മാര്‍ഗ്ഗം 

കാട്ടുവാന്‍ നിന്റെ തോഴനും! 

അറുതിയില്ലാത്ത അലച്ചിലെന്ന ശിക്ഷ ഏറ്റെടുത്ത്‌ നടന്നുനീങ്ങുന്ന ആദത്തിന്‌ തന്നെയും തന്റെ വംശ 

ത്തെയും കാത്തിരിക്കുന്ന ഭാഗധേയത്തെക്കുറിച്ച്‌ വ്യാമോഹങ്ങളൊന്നുമില്ല. സ്വന്തം വിയര്‍കിനെ ഉകാക്കി 

മാറ്റി ഉപജീവനം നടത്തേ വരുമെന്നും ക്രൂരതയും പകയും മമൃത്ത്‌ ഭൂമിയില്‍ ചോരക്കറ ഒഴുക്കേ വ 

രുമെന്നും ആദം ദീര്‍ഘദര്‍ശനം ചെയ്യുന്ന. 
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ഇതോ നൊമ്പര, മീ മന്നി- 

ന്നമ്മയാകേ പാവമേ, 

പിതാവും ഗേഹമാം വിണ്ണും 

പ്റം തള്ളിയ ദുഃഖമേ, 

ഇതോ വേദന, യാദ്യത്തെ 

ക്കൊലയാളിയെ, യാദ്യനാം 

ഹതനെ, പെറ്റു പ്ഠലടൂട്ടി 

വളര്‍ത്തേ ദം ഹൃദന്തമേ? 

ഇത്തരം ദുഃഖങ്ങളെല്ലാം പേറാന്‍ വിധിക്കകെട്ടവളാണ്‌ ഭാവിയില്‍ ഹവ്വയെന്ന്‌ സാരം. പരിത്യക്തയാ 

കൂന്നതിനോടൊകും പതനങ്ങളുടെയും കദുരതകളുടെയും പിന്‍തുടരലും സ്രതീയെ പീഡികിച്ചുകൊ വരി 

ക്കുന്ന എന്ന്‌ കവി വെളികെടുത്തമുന്നു. 

നീ രാവറുക, ളോട്ടേറെ 

നീ താം പ്കല്‍വേളകള്‍ 

നീ നീ ഠരു ദുഃസ്വപ്നം 

പോലെയാം മര്‍ത്ത്യജീവിതം 

അതില്‍ പൊങ്ങിയും താണും മുന്നോട്ടുപോകുമ്പോള്‍ പരസ്പരസഹായത്തിന്റെ ആവശ്യകത ഉരുത്തിരി 

യുന്നു. വിവാഹത്തെ തുടര്‍ന്ന്‌ തറവാട്ടില്‍നിന്ന്‌ വേറിട്ട്‌ പോയ ദമ്പതികള്‍ പരസഹായം കൂടാതെ അദ്ധ്വാ 

നിച്ച്‌ വിളയിറക്കി ഭൂമിയില്‍ സ്വര്‍ണ്ണം വിളയിക്കുകയും പരസ്പരം സുഖദുഃഖങ്ങള്‍ പങ്കിടുകയും ചെയ്യുന്ന 

തിന്റെ അര്‍ത്തലമായി ഈ കവിത മാറുന്നു *- 

അറിവിന്റെ കനിതിന്നേ വന്ന ഓരോ മനുഷ്യനും ജനിമ്ൃതികളും സുഖദുഃഖങ്ങളും ഏറ്റുവാ 

ങ്ങാന്‍ വിധിക്കകെട്ടവരാണ്‌. സുഖദുഃഖങ്ങള്‍ പങ്കിടുന്നതിലദ്ൃടെ ആദം വിശ്വജേതാവായി മാറുകയും ഹവ്വ 

യുടെ കൈത്തലം പിടിച്ച്‌ മുന്നേറുകയും ചെയ്യുന്നു. 

സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതയിലെ ആദവും ഹവ്വയും പാമ്പും കനിതിന്നതിന്റെ ഉത്തരവാദിത്വ 

ത്തിന്‌ പരസ്പരം പഴിചാരുന്നില്ല. ഏദനിലെ സയവ്വര്‍ണയുഗം മിന്നല്‍ വാൾ ധരിച്ച കാവല്‍ മാലാഖയുടെ 

പിടിയിലമര്‍ന്നഷോള്‍ കേവലം മണ്‍കട്ടകളാണെന്ന യാദാര്‍ത്ധ്യത്തോട്‌ വേഗം ഇഴുകിച്ഛചേരലാണ്‌ കര്‍ത്തവ്യ 

മെന്ന്‌ ആദം ഹവ്വയെ ഉദ്ബോധിദകിക്കുന്നു. 
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ഇക്കരിമ്പാറ ചിന്നമുന്ന 

ഭദ്ൃവിന്‍മാര്‍ത്തട്ടിലാണു ഞാന്‍ 

വിത്തിറക്കേണ, മെന്‍ വേര്‍ക്ാ- 

ലീ മണല്‍ക്കാടുയിര്‍ക്കണം. 

മിടിതാഴ്ത്തടക, കാലക്കീടി- 

ലമരും പൊടിമണ്ണിലേ 

Alvleadang: കിതേ നമ്മള്‍- 

ക്കാശ്രയം, ജീവിതം, ലയം. 

അങ്ങനെ മനുഷ്യാ നീ മണ്ണാകുന്നു എന്ന വചനത്തോട്‌ അവന്‍ ഇഴുകിച്ചേരുന്നു. വര്‍ണ്ണാഭമായ ഭുതകാ 

ലത്തെ മറക്കുന്നതിലൂടെ നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഠവിലാപം അവസാനിക്കണമെന്നും പരസ്പരം ആശ്വസികിക്കാനും 

ആശ്വാസം പകരാനും സുഖങ്ങള്‍ ത്യജിക്കണമെന്നും അത്തരക്കാര്‍ക്കുമാ്രമെ ഈ കര്‍മ്മഭൂമിയില്‍ 

വിജയം വരിക്കാന്‍ കഴിയുകയുള്ളുവെന്നും ഈ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ പുനര്‍വ്യാഖ്യാനത്തിലുടെ 

സുഗതകുമാരി വെളികെടുത്തദുന്നു. 

അറിവില്‍ കനി തിന്നോനാ- 

ണിവന്‍, ദുഃഖസുഖങ്ങളും 

മൃതിയും ജന്മവും നെഞ്ഞാല്‍ 

താങ്ങുവാനര്‍ഹനായവന്‍ 

അറിവിന്റെ കനിതിന്ന്‌ നന്മതിന്മകളെ അറിയാന്‍ തക്കവണ്ണം ദൈവത്തിനെഷോലെ ആയ മനുഷ്യനുമുന്നി 

ലാണ്‌ വര്‍ത്തമാനകാലം വെല്ലുവിളി ഉയര്‍ത്തുന്നത്‌. അതിനെ നേരിടാനുള്ള കരുത്ത്‌ ജീവിതം മുന്നില്‍ 

ഓമനേ വിണ്ണ്‌ നിന്നിലും' എന്ന മുദ്രാവാകൃത്തില്‍ കൊരുത്തിട്ടിരിക്കുന്നു. സ്ത്രീപുരുഷബന്ധത്തിന്റെ 

ഐക്യം സമ്മാനിക്കുന്ന കരുത്ത്‌ പുതിയ സ്വര്‍ഗ്ഗങ്ങളെ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ അവനെ പ്രാപ്തനാക്കുമെന്ന വിശ്വാ 

സ്രചഖ്യാചനമാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്ത പദുനര്‍വ്യാഖ്യാനം. 

6.3.1. ഏദൻ ചദുരാവ്ൃത്തം ജഞരകവിതകളില്‍ 

നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഓണത്തെപോലെയുള്ള (കിസ്തീയ പുരാവ്യത്തമാണ്‌ ഏദന്‍. ആദിമമ 

നുഷ്യനും അവന്റെ വാരിയെല്ില്‍നിന്നും ദൈവം സൃഷ്ടിച്ച ഹവ്വയ്ക്കും വേ 1 ദൈവം നല്‍കിയ സ്വര്‍ഗ്ഗ 

തുല്യമായ വാസസ്ഥലമാണ്‌ ഏദന്‍തോട്ടം. എല്ലാ അനുഗ്രഹങ്ങള്‍ക്കും ശാപത്തിന്റെ ഒരു പഴുതും എല്ലാ 

ശാപങ്ങള്‍ക്കും ശാപമോക്ഷത്തിന്റെ ഒരു പരിഹാരവും ഉ രായിരിക്കും. സന്തുഷ്ടനായ മനുഷ്യനെ 

ദൈവം വിലക്കിയത്‌ തോട്ടത്തിലെ മശ്യവ്ൃക്ഷത്തിന്റെ കനിതിന്നരുതെന്നാണ്‌. സര്‍ക്രമപം ധരിച്ച 

സാത്താന്‍ ഹവ്വയെ പ്രലോഭികിക്കുകയും നിഷിദ്ധകനി തീറ്റുകയും ചെയ്തു. ഹവ്വയുടെ പ്രേണയാല്‍ 

ആദവും കനി തിന്നു. അതോടെ ദുഃഖങ്ങളില്ലാത്ത സ്വര്‍ഗ്ഗത്തില്‍നിന്ന്‌ സുഖദുഃഖസമ്മിശ്രമായ ഭൂമിയി 
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ലേക്ക്‌ അവര്‍ പറുറംതള്ളകെട്ടു. തിന്മയുടെ മദ്ൃര്‍ത്തരൂപമായാണ്‌ സാത്താന്‍ ഈ പറദുരാവ്യത്തത്തില്‍ പ്രതീ 

കവല്‍ക്കരിക്കകെടുന്നത്‌. ഹിന്ദു മിത്തോളജിയിലം ഗ്രീക്ക്‌ പദുരാവൃത്തങ്ങളിലൃം ശാപഗ്രസ്ധരായി ഭദൃമിയി 

ലേക്ക്‌ പറുറംതളളകെട്ട കദാപാത്രങ്ങളു * 

ഒ. എന്‍. വി കുറുകിന്റെ സൃഷ്ടാവിന്റെ ദദഃഖം'' ബൈബിളിലെ സ്ൃഷ്ടികലയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

രചിച്ച കവിതയാണ്‌. സൃഷ്ടികധയും പതനക്ധയും ഇടകലര്‍ത്തിയാണ്‌ ഇതിന്റെ രചനാരീതി. 

സൃഷ്ടാവ്‌ മര്‍ത്യനോടിന്നലെ ചോദിച്ച: 

സൃഷ്ടിച്ചതെന്തിനു നിന്നെ ഞാനിങ്ങനെ ? 

തൻ പ്രതിച്ഛായയില്‍ ച ുതാൻ സൃഷ്ടിച്ച 

തൻ പ്രിയപുത്രനല്ലേയിവന്‍? സൃഷ്ടിതന്‍ 

ആറിമുഹൂര്‍ത്തങ്ങളോര്‍ത്തുപോയീ ദൈവം: 

ഭൂമിയുടെ സൃഷ്ടിയില്‍നിന്ന്‌ മാനവന്റെ സൃഷ്ടിയിലേക്കും അവന്റെ വിഷാദത്തിന്‌ ഭംഗം വരാ 

നായി നാരിയെ സ്ൃഷ്ടിച്ചതിലേക്കം കവിത നീളദമന്നു. 

ഏദനിലേകാകിയായിക്കടിഞ്ഞ നാ- 

ഭേതോ വിഷാദത്തിലാഒ ഠാരെന്‍ പുത്രന്‌ 

നാരിയെ സൃഷ്ടിച്ച, പ്ങക്കാളിയായ്‌ നല്ല- 

പാതിയായ്‌ നല്കി ഞാന്‍! സന്തുഷ്ടനായവന്‍ 

പിന്നെയെന്‍ ചെൊല്ലിനും മീതെയകാമ്പിന്റെ 

ചൊല്ലുകള്‍ കേട്ടവര്‍ പാപക്കനിതിന്നു 

നഗ്നതാ ബോധമുണര്‍ന്നതും, ഏദനറും 

നഷ്ടമായ്‌ ഭൂമിയിലേക്കവര്‍ പോന്നതും 

എന്നിലുണര്‍ത്തീല ദുഃഖം! അവര്‍ മണ്ണു 

പൊന്നാക്കി മാറ്റി, വിയര്‍ഷിന്‍ കനികളാല്‍ 

ഭദൃമിക്കനഷനവരത്ന രാജിത- 

ഭദൃഷകള്‍ ചാര്‍ത്തവേ, സന്തുഷ്ടനായി ഞാന്‍. 

നീതിമാനായ ദൈവം തന്നെ ധിക്കരിച്ചവനോട്‌ പൊറുക്കുകയും അവന്റെ സന്തോഷത്തില്‍ 

പ്കാളിയാവറുകയും ചെയ്തു. അവിടെനിന്ന്‌ സഹോദരഹത്യയിലേക്ക്‌ നീങ്ങിയഷോള്‍ മനൃഷ്യന്‍ ആദ്യമായി 

ദൈവത്തിന്റെ ദുഃഖമായിത്തീര്‍ന്നു. മര്‍ത്യപാപത്താല്‍ ഭൂമി മുഴുവന്‍ ശപിക്കകെട്ടതായി മാറി. മര്‍ത്യന്റെ 

പ്ഠപ്ക്കറ പുരളാത്ത ഒരിറ്റു വെള്ളത്തിനായി ദൈവത്തോട്‌ യാചിക്കുന്ന മത്സ്യം പാപപങ്കിലമായ മര്‍ത്യജീവി 

തത്തെ നിരാകരിക്കുന്നു. അനീതിക്കും അധര്‍മ്മത്തിനും എതിരെ, ചദൃഷണത്തിനും സമകാലിക വ്യവസ്ഥ 

യ്ക്കുമെതിരെ (തികരിക്കാൻ മനുഷ്യസ്നേഹിയായ കവി ഈ പറുരാവ്യത്തത്തെ പുനരാഖ്യാനം ചെയ്തു 

കയും പീഡിതസത്തയുടെ സഹനശീലത്തില്‍ ആത്മബലം ക൭ ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗത്തെ 
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ക്കുറിച്ചുള്ള ഈ സയഭാഗ്യസ്മ്ൃതി ജോണ്‍മില്‍ട്ടണ്‍ പറുദീസാനഷ്ട്‌ മെന്ന കവിതയില്‍ ഏറ്റവും മനോഹര 

മായി ആവിഷ്കരിച്ചിട്ട - 

ഒ. എന്‍.വി. 'പ്രാവുകള്‍' ' എന്നു കവിതയിലും ഈ പദരാവ്യത്തത്തെ (പ്രതീകമാക്കി സ്വീകരിക്ക; 

ന്ന 

Linen es MAD 

ഏദനിലൊതുങ്ങുന്നീ 

യാദവും തന്‍ഹവ്വയറും 

ഇത്തടവറയക്കുള്ളില്‍- 

കെട്ടതേ ദുഃഖം! പറ- 

ത്തെത്തറുവാന്‍ ഭയം! ഞങ്ങ- 

ദറിവില്‍ കനി തിന്നോര്‍ 

ശപിക്കകെട്ടോരല്ലോ. 

ജനനമരണങ്ങള്‍ക്കിടയിലെ തടവറയെ സന്തോഷപ്രദമാക്കുവാന്‍ അറിവിന്റെ കനി തിന്ന മനുഷ്യരുടെ 

ശപ്തജന്മത്തെ വെളികെടുത്തമുന്നതിനാണ്‌ ഈ പദുരാവ്യത്തബിംബം കവി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

'ശ്യാമശീതം' ' എന്നു സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിത ശാപകധയില്ലാത്ത സ്വര്‍ഗ്ഗസ കുല്പത്തെ ഗൃഹാതുരത 

യോടെ അന്വേഷിക്കുകയാണ്‌. ഏദന്‍ പൂരാവൃത്തത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയാണ്‌ ഈ കവിത. ആദത്തിന്റെയും 

ഹവ്വയുടെയും മക്കളായ കായേലം ആബേലും ഇതില്‍ ക്ദാപാത്രങ്ങളായി വരുന്നു. ആട്ടിടയനായ 

ആബേലിന്റെ ഭക്തിയിലും ബലിയിലും ദൈവം സം(്ീതനായകോള്‍ കായേദിന്‌ ദൈവത്തെ പ്രീതികെടു 

ത്താന്‍ കഴിയുന്നില്ല. അസുയാലുവായത്തീര്‍ന്ന കായേല്‍ ആബേലിനെ വധിച്ചു. മാനവചരിത്രത്തിലെ 

സഹോദരവൈരത്തിന്റെ ആദ്യരക്തസാക്കി പിറന്നു. പാപത്തിന്റെ കുറി നെറ്റിയില്‍ പതിച്ച്‌ കായേല്‍ വധി 

ANOS}. 

ആദ്യത്തെ ഭ്രാതൃഹത്യയുടെ ഈ ക ഇന്നും ആവര്‍ത്തിക്കകെടുന്നു. മനുഷ്യന്റെ സൃഷ്ടിയു 

മായി ബന്ധകെട്ട പദുരാവ്യത്തത്തിലെ സങ്കല്‍കും തന്നെ പാപവും അസൂയയും ദുഷ്ടതയും നിറഞ്ഞതായി 

രുന്നു. ഇത്‌ പരമ്പരകളിലൂടെ തുടരുന്നതിന്റെ സൂചന കവി നല്‍കുന്നു. 

എവിടെയൊരമ നരകത്തില്‍ വീഴാത്ത സാത്താന്‍ 

നിലമമുഴുത പിന്നെയും വിളയിച്ച കായീന്‍ 

പാപം സ്പര്‍ശിക്കാത്ത ഭൂമി അന്വേഷിക്കുകയാണ്‌ കവി. സഹോദരനെക്കൊന്ന കായേല്‍ മറ്റുള്ള 

വരാല്‍ വധിക്കകെടാതിരിക്കാൻ സംരക്ഷണത്തിന്റെ അടയാളം ദൈവം അവന്റെ മേല്‍ പതിച്ചിരുന്നു. 

നെറ്റിയിലാപഴകിയ പാപത്തിന്‍ കുറി 
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കയ്തിലൂണങ്ങിയ രക്തം 

സ്വാര്‍ത്ദതയടെ മൂര്‍ദ്ധന്യത്തില്‍ തനിക്ക തുല്യരായവരെയും തന്നെ ആശ്രയിക്കമുന്നവരെയും 

നശികിക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ ദുഷ്ടബുദ്ധി ചിത്രീകരിക്കുന്ന ഈ പുരാവ്യത്തബിംബം (കൃതിയെ ധിക്കരിച്ച്‌ 

ദുരമദൃത്ത്‌ കൊലവിളി നടത്തുന്ന ആധുനിക സമദൃഹത്തിന്‌ പുതിയ പാഠം പകരാനുപകരിക്കുംവിധം 

സച്ചിദാനന്ദന്‍ അവതരികിക്കമുന്നു. 

അയ്യക്ഷണിക്കരുടെ 'ആദവദും ഹവ്വയും ആകിള്‍ വിഴുങ്ങുന്ന “ എന്ന കവിതയിലെ ആദവും 

ഹവ്വയും സ്വതസിദ്ധമായ നിഷേധത്തിന്റെ പ്രതീകങ്ങങാണ്‌. ആധുനിക മനുഷ്യന്‍ അവന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ 

കടിഞ്ഞാണ്‍ ധിക്കാരപൂര്‍വ്വം കൈക്കൊ തോടെ ദൈവം തൊഴിദില്ലാത്തവനായെന്നും, ആധുനിക 

ജീവിതത്തിലെ തൊടിലന്വേഷണത്തിന്‌ ദൈവവും വിധിക്കകെട്ടുവെന്നറും കവി ക൭ ത്തുന്നു. 

ആദവും ഹവ്വയും ആകിള്‍ വിഴുങ്ങുന്നു 

തേടുന്നു ദൈവം തൊടില്‍, പരസ്യം വഴി 

തൊടിലില്ലായ്മയടക്കം വര്‍ത്തമാനകാല ഇന്ത്യയിലെ യാദാര്‍ത്ധ്യങ്ങളെ അനാവരണം ചെയ്യാ 

നാണ്‌ അയ്യക്ക്ണിക്കര്‍ ഈ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്‌ പുതിയ വ്യാഖ്യാനം നല്‍കയിരിക്കമന്നത്‌. 

'മൃത്യദുപടൂജ്‌'' എന്ന കവിതയില്‍ അയ്യക്ഷണിക്കര്‍ കല്പാന്തങ്ങങില്‍ വീ 3ം ആവര്‍ത്തിച്ചു പൊട്ടി 

ത്തിളിര്‍ക്കുന്ന പദുരാവൃത്തമായി ഏദനെ കാണുന്നു “ മൃത്യു ലോകത്തെ മുഴുവന്‍ ആവേശിച്ചദുകഴി 

ഞ്ഞാല്‍ ഏദന്‍തോടും വീ മം പിറക്കും. 

വീ ദും ജനിക്കുമൊരു 

തോട്ടം നിറച്ചു ഷ്വ- 

വ്യക്ഷം നിറച്ചു വിഷപദുഷ്ചം 

ദൈവം ചതിക്കറുമൊരു 

സര്‍ക്ം ചതിക്കടുമൊരു 

പെണ്ണും ചതിക്കുമൊരു മര്‍ത്യന്‍ 

പ്ടയപോലെ ദൈവത്തിന്റെയും സര്‍ക്ത്തിന്റെയും പെണ്ണിന്റെയും തന്ത്രംമൂലം ആദത്തിന്‌ 

സ്വര്‍ഗ്ഗം നഷ്ടകെടും. ഭദൃതകാലത്തെകോലെത്തന്നെ പ്രത്യാശ നല്‍കാത്തതാണ്‌ വര്‍ത്തമാന 

ഭാവികാലങ്ങളെന്നതിനാല്‍ മൃത്യുവിനെ ഉപാസിക്കാന്‍ കവി തയ്താറാകുന്നറു. മനുഷ്യജീവിത പരിണാമച(ക 

ത്തില്‍ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം സൂചികിക്കാനാണ്‌ കവി ഇതിലുടെ തുനിയമന്നത്‌. 

കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്‍ ഇരുട്ട്‌ എന്ന കവിതയില്‍ സുഖാന്വേഷിയായ മനുഷ്യന്‌ അത്‌ ലഭി 

ക്കാതെ അലയേ വരുമ്പോഴുള്ള അനുഭവയാദാര്‍യത്ധ്യം സൂചികിക്കാന്‍ ഈ പുരാവൃത്തം ഉപയോഗിച്ചിരി 

£3003. 

വേദശാഖിയില്‍ത്തദൃങ്ങും കാഷലമാശിച്ചദു ഞാന്‍ 
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നേദ്യചേതസ്സാ പൊങ്ങി നിപതിച്ചു പോയ്ത്താഴെ 

ദൈവത്തെ പോലെയാകാന്‍ മനസ്സുകൊ ൦ ചിന്തിച്ചഷോള്‍ ശാപഭൂമിയിലേക്കാണ്‌ മനുഷ്യന്‍ 

പ്തിച്ചത്‌. 

ഏദനിലെത്തി ക 3 കാകോളമൊരുകക്‌ 

നിറയെക്തയുന്നു പന്തിയല്ലവിടെയും 

എന്ന്‌ മരണകരമായ വിഷക്കനിയെ സൂചികിക്കമുന്ന കവി ദൈവസാന്നിദ്ധ്യത്തിലൃം സന്നിഹിതമാ 

യിരിക്കുന്ന ചതിയെക്കുറിച്ചദൃം മരണത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള നിത്യസത്യത്തെ സദൃചികിക്കമുന്നു. 

കേരളചരിത്രത്തില്‍ ആദ്യം വിജ്ഞാനത്തിന്റെയും പിന്നീട്‌ വ്യാപാരത്തിന്റെയും ഒടുവില്‍ ആധിപ 

ത്ൃത്തിന്റെയും മേഖലകളില്‍ വിഹരിച്ച സാരമ്രാജ്യത്വശക്തികളെ കെ. ജി. ശങ്കരകിള്ള ജ്ഞാനകഴടവുമായി 

വന്ന പാമ്പ്‌ എന്നു വിശേഷികിക്കുന്നു; കൊച്ചിയിലെ വൃക്ഷങ്ങള്‍' “ എന്ന കവിതയില്‍ 

പ്‌ ാണ്‌ 

Slag 

ഗാമ 

കൊച്ചിവാണ വര്‍മ്മമാര്‍ 

കള്ളന്‍ ചതിയന്‍ പൊളിവചനം 

ജ്ഞാനക്ടവുമായി വന്ന പാമ്പ്‌ 

തുടങ്ങിയ വളവുകള്‍ക്കും മമ്പ്‌ 

ഏദന്‍തോട്ടത്തിലെ അറിവിന്റെ വൃക്ഷവും അത്‌ ചട ര്‍ക്കാണിച്ച പാമ്പും ഇവിടെ അധിനിവേശത്തെ സൂചി 

കിക്കടുന്ന അക്ഷരഭാഷ്യമായി മാറമന്നറ. 

നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗം ഏറ്റവും സുന്ദരമായി ആവിഷ്കരിച്ച മറ്റൊരു കവിതയാണ്‌ വിഷ്ണുനാരായ 

ണന്‍ നമ്പദൃതിരിയുടെ 'ആദമമും ദൈവവും ' ബോധിവ്യക്ഷുവും ജ്ഞാനക്ടവും കല്പനകളാക്കി മനമ 

ഷ്യന്റെ അഹത്തിനു ായ വികാസവും ദുഃഖങ്ങള്‍ പിറക്കുന്നതും ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു ഈ കവിതയില്‍. 

ഇതില്‍ ദൈവം ആദത്തെ സമീപിക്കുന്നത്‌ സ്വര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ നിന്നിറക്കി വിട്ട്‌ അനേകായിരം വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുദശേ 

ഷമാണ്‌. അഷോള്‍ ആധുനിക നരവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ പ്രതീകമായി ആദം മാറിയിരിക്കുന്നു. ര ുപേരെയും 

തിരിച്ചുവിളിക്കാന്‍ ദൈവം സന്നദ്ധനായിട്ടും സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിലേക്കില്ലെന്ന്‌ ആദം ശഠിക്കുന്നു. സ്വര്‍ഗ്നനഷ്ടത്തോ 

ടൊക്ം വന്നുചേര്‍ന്ന ശക്തമായ മനനശീലത്താല്‍ രൂപകെടുത്തിയ മനുഷ്യന്റെ ജീവിതദര്‍ശനം രമൂൃപകെട്ട 

തിന്റെ കൂടിയാണ്‌ ഈ പുതിയ വ്യാഖ്യാനം. ശാസ്ത്രാവബോധവും ദൈവാവബോധവും ഇണക്കി 

ച്ചേര്‍ത്ത്‌ ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ മനസ്സിലെ മയലികഭാവങ്ങളെ അപഗ്രധിക്കാനാണ്‌ പുരാവ്യത്തത്തിന്‌ 

വിഷ്ണുനാരായണൻ നമ്പമൃതിരി പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം നല്‍കിയിരിക്കമുന്നത്‌. 
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എവറസ്റ്റ്‌ കൊടുമുടി കീഴടക്കിയ മനുഷ്യന്റെ കര്‍മ്മവീര്യത്തിന്റെ വിജയത്തില്‍ അത്ഭുതം കൂറി 

aco “വയലാര്‍ രാമവര്‍മ്മ നല്ല ഹൈമവതഭൂവില്‍ "എന്ന കവിതയില്‍ ഈ പുരാവൃത്തം അനുസ്മ 

രിക്കുന്ന - 
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ഗദൂമിലദിങ്മഖദേവാലയാങ്കണ- 

ക്ദൃമദുഖത്തെത്തീ യഹോവ, വിഷണ്ണനായ്‌ 

പഠശ്ചാത്തപിച്ചദു, പറുദീസയില്‍ നിന്നു 

തച്ഛിറക്കേ തായിരുന്നു മനറൃഷ്യനെ! 

ആദിമസ്വര്‍ഗ്ഗത്തില്‍നിന്ന്‌ പുറംതള്ളകെട്ട മനുഷ്യന്‍ അറിവിന്റെയും കര്‍മ്മമാര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെയും കാര്യത്തില്‍ 

ദൈവത്തിനുപോലും അസ്ദൃയയു ക്കുന്ന വിധത്തില്‍ വളര്‍ന്നിരിക്കുന്ന എന്നും അതിനാല്‍ ആ പഴയ 

പാപകര്‍മ്മത്തില്‍ ദൈവം പശ്ചാത്തപിക്കുന്നറുവെന്നറും കവി സൂചികിക്കറുന്നു. 

ബാലചന്ദ്രന്‍ ചുളളിക്കാട്‌ ദുഃഖവെള്ളിയാഴ്ച “എന്ന കവിതയില്‍ മറവിയുടെ പറുദീസ 

യില്‍നിന്ന്‌ കൂടിയിറക്കകെട്ട (ഭാന്തന്‍ കവി എന്ന്‌ (്യോഗിച്ചത്‌ ഓര്‍മ്മകള്‍ വേട്ടയാടിക്കൊ രിക്കുന്ന 

ആധമനിക മനുഷ്യനെ ചി(തീകരിക്കുവാനാണ്‌. മറവി ആധുനികയമൃഗത്തില്‍ പറദീസയും ഒരര്‍ത്ധ 

ത്തില്‍ അനുഗ്രഹവും ആയിമാറുന്നു : സുഷമ്നയില്‍ കൊത്തിയ സര്‍കം കവിതയുടെ മകൂടിയമൂത്ത്‌ 

കേട്ട്‌ തിരിച്ചുപോകുന്നത്‌ ശിരോലിഖിതത്തിന്റെ കാര്‍ബണ്‍പതിഷു' കളില്‍ എ. അയ്യഷന്‍ ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്നു. പാപവും തിരിച്ചറിവും സംബന്ധിച്ച ബോധം ആദിപിതാക്കള്‍ക്കു ഠയത്‌ പാമ്പിന്റെ സഹായത്താ 

ലാണെന്ന്‌ കവിതയില്‍ പ്രതീകവല്‍ക്കരിക്കകെടുന്നു. കുറ്റബോധംകൊ “സങ്കീര്‍ണമായ കവിമനസ്സിനെ 

(്തീനിധാനം ചെയ്യുന്നു ഏദനിലെ ഈ പാമ്പ്‌. 

6.4, സൃഗതകുമാരിയുടെ കൃഷ്ണകവിതകള്‍ 

ആധുനികമായ കാഴ്ചകാടില്‍ കൃഷ്ണനോടുള്ള രാധയുടെ അഗാധവും ആത്മാര്‍ത്ധവും ദുര 

ന്തപൂര്‍ണ്ണവുമായ പ്രേമം കവിതാവിഷയമാക്കി ഇരുപതോളം കവിതകള്‍ സുഗതകുമാരി എഴുതിയിട്ടു - 

അത്തരത്തിലുള്ള പുതിയ സങ്കല്പങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ സവിശേഷ മനോഭാവ 

മാക്കി മാറ്റുന്ന കവിതകളില്‍ ഒന്നാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ കൃഷ്ണ, നീയെന്നെയറിയില്ല “എന്ന 

കവിത. തന്റെ മാനസേശ്വരനായ കണ്ണനെ വാഴ്ത്തി ഹൃദയത്തില്‍ സുക്ഷിക്കുന്ന നിത്യവിരഹിണിയുടെ 

പ്രതീകമാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ രാധ. കൃഷ്ണന്റെ പ്രേമലാളനകള്‍ക്കായി തുടിച്ചുകൊ Iclang 

മ്പോഴും ഇല്ല എന്ന നിഷേധപദത്തിലടെ രാധയുടെ അടങ്ങാത്ത വികാരങ്ങള്‍ ബഹിസ്ഷുരണം ചെയ്യു 

ന്ന “ഈ കവിതയില്‍. 

ഇവിടെയമ്പാടിതന്‍ 

ഒരു കോണിലരിയ മണ്‍ 

കുടിലില്‍ ഞാന്‍ മേവുമൊരമ പാവം, 

കൃഷ്ണ, നീയെന്നെയറിയില്ല 

ശബഭളമാം പാവാട 

ഞൊറികള്‍ ചദഴലമുന്ന കാല്‍ 

ത്തഭളകള്‍ കളശിഞജിതം പെയ്കെ 
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അരയില്‍ തിളങ്ങുന്ന 

കുടവുമായ്‌, മിഴികളില്‍ 

അനുരാഗമഞ്ജനം ചാര്‍ത്തി 

ജലമെടുക്കാനെന്ന 

മട്ടില്‍ ഞാന്‍ തിരുമമമ്പി 

ലൊരമനാളു മെത്തിയിട്ടില്ല, 

കൃഷ്ണ, നീയെന്നെയറിയില്ല. 

ച്പലകാളിനിതന്‍ 

കടുളിരലകളില്‍ പാതി 

മുഴുകി നാണിച്ചു മിഴികമുമ്പി 

വിറപ്ദ കൈനീട്ടി 

നിന്നോടു ഞാനെന്റെ 

യുടയാടവാങ്ങിയിട്ടില്ല 

രതിയുടെ ബിംബങ്ങളുമായി ബന്ധാകെട്ടാണ്‌ കവിതയുടെ ആഖ്യാനം. കൃഷ്ണന്റെ ജീവിതത്തിലെ 

ഒട്ടേറെ സംഭവങ്ങള്‍ വിവരിച്ച്‌ ഇവയുടെയൊന്നും സാക്ഷിതാനല്ലെന്ന്‌ രാധ പറയുന്നു. ഉടുചേലയഴടിയു 

ന്നതും മുടിയഴടിയുന്നതും ശ്രദ്ധിക്കാതെ കൃഷ്ണന്റെ സവിധത്തിലേക്ക്‌ ഓടുന്ന ഗോപികയും, ഓടക്കുഴല്‍ 

വിളിക്കുന്ന കൃഷ്ണന്റെ ചാരത്ത്‌ മുടിയഴിഞ്ഞ്‌ അണിമലര്‍ക്കുല പൊഴിച്ച്‌ ലാസ്യന്യത്തം ചെയ്യുന്ന ഗോപിക 

യും, കൃഷ്ണന്റെ നീലവിരിമാറില്‍ തലചായ്ച്ചു നില്‍ക്കുന്ന ഗോപികയും ആഗ്രഹസാഷഘല്യത്തിനായി 

കാത്തുസുക്കിക്കുന്ന രാധയുടെ മനസ്സിലെ നൊമ്പരങ്ങളാണ്‌. 

എന്റെ ചെറുകുടിലില്‍ നൂറായിരം പണികളില്‍ 

എന്റെ ജന്മം ഞാന്‍ തളച്ചു. 

എന്ന വരികളിലെ തളച്ച എന്നു പദത്തിന്‌ കൃഷ്ണനുവേ 1 മനസ്സു തുറന്നിട്ടു എന്ന ലാക്ഷ 

ണികമായ അര്‍ത്ധം കല്പിക്ക ിവരമന്നടു. തീ(വമായ അഭിനിവേശം തളയ്ക്കാന്‍ കഴിയുന്നതിനുമഷുറമാ 

യിരുന്നു. ആത്മസംയമനത്തിലമടെ, അമൂല്യമായ നിഗദദ്ദപ്രേമം സാക്ഷാത്കരിക്കാനുള്ള വ്യഗ്രത ഇവിടെ 

കാണാം. പ്രദര്‍ശനപരതയ്ക്ക്‌ സ്ഥാനമില്കാത്തതിനാല്‍ മറ്റ്‌ ഗോപികമാരില്‍നിന്ന്‌ വേറിട്ട്‌ ഒറ്റകെട്ടാണ്‌ അവ 

ളൂടെ സ്ഥാനം. ആരാധ്യദേവന്റെ സാന്നിദ്ധ്യമറിഞ്ഞിട്ടും ഓടിക്കിതച്ചെത്തുവാനോ ആ വിരിമാറില്‍ തലചാ 

യ്ക്കുവാനോ നിര്‍വ്ൃതികൊള്ളുവാനോ അവള്‍ വെമ്പുന്നില്ല- ഇതെല്ഛാം മനസ്സിന്റെ ആഗ്രഹങ്ങളായിരുന്നി 

ട്ടപോലറും! 

തന്റെ ഉള്ളില്‍ കണ്ണനെകുടിവെച്ച്‌, സ്വപ്നങ്ങള്‍ നെയ്ത്‌, ഒരു ശിലാബിംബമായി, മനസ്സിന്റെ വിഹയ 

ലതകളെ അടക്കി, ഒന്നു കരയാന്‍ പോലുമാകാതെ നിര്‍വ്വികാരയായി നിശ്ചലയായി രാധ നില്‍ക്കുന്നു. 

മഗുരയ്ക്കു പോകുന്ന കണ്ണന്റെ ര്ദം അവളുടെ പാഴ്ക്കടിലിനുമുന്നില്‍ ഒരു നിമിഷം നില്‍ക്കുകയും 

കണ്ണൻ അവളെ നോക്കുകയും ചെയ്യുന്നിടത്ത്‌ കവിത അവസാനിക്കുന്നു. 
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അറിയില്ലയെന്നെ നീ 

യെങ്കിലും കൃഷ്ണ, നിന്‍ 

രമമെന്റെ കുടിമലിന്നുമുന്നില്‍ 

ഒരു മാത്ര നില്‍ക്കുന്നു! 

കണ്ണീര്‍ നിറഞ്ഞൊരാ 

മിടികളെന്‍ നേര്‍ക്കചായുന്നറ! 

കരുണയാലാകെത്തളര്‍ണ്നൊരാ 

ദിവ്യമാം 

സ്മിതമെനിക്കായി നല്‍കുന്നു! 

കൃഷ്ണ, നീയറിയുമോ എന്നെ? 

കൃഷ്ണ, നീയറിയുമോ എന്നെ !! 

ഈ ദിവ്യസ്മിതം ജന്മസാഷഘല്യമായി അവള്‍ തിരിച്ചറിയുന്നു. കേവലം ഒരു നിമിഷം കൊ 3 ായ 

ഈ ദിവ്യാനുഭൂതിയുടെ ധന്യത മറ്റ്‌ ഗോപികമാരുടേതില്‍ നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തവുമാണ്‌. അതുകൊ മതന്നെ 

യാണ്‌ കൃഷ്ണന്‍ തന്നെ അറിയുമോ എന്ന സംശയത്താല്‍ സാക്ഷാതകാരതീതമായി നില്‍ക്കുന്ന പ്രേമ 

ത്തിന്റെ മാധുര്യലാവണ്യങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ കാല്പനിക സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ കാന്തിമത്തായ ഒരു ഖണ്ഡമായി ഈ 

കവിത പനര്‍നിര്‍ണ്ണയിക്കകെടുന്നത്‌ 

സ്ൂഗതകൂമാരിയുടെ കവിതകളില്‍ നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കമുന്ന സാന്നിദ്ധ്യമാണ്‌ രാധാകൃഷ്ണ സങ്ക 

ല്പം, ഉഴിയറും യാമിനിയും രാഗധികാഭാവമണിയറമന്നതായി 'ശ്യാമരാധ' “ യില്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്ന. 

അത്യന്തം തരളിതമായ രാധ അര നിലാവില്‍, വസന്തകരാഗമുണര്‍ത്തുന്ന വനാന്തനിശീദത്തില്‍, നിറ 

യുന്ന മിടികളോടും വിറയ്ക്കുന്ന കഴലോടും കൂടി നഷ്ടക്ട്ട വസന്തത്തെ തേടിയലയുന്ന കാഴ്ച 

മറ്റൊരു രാധിക്‌ ““ യില്‍ അവതരികിക്കുന്നു. ഏകാന്തതയില്‍ സഖിമാരെ പറഞ്ഞയച്ച്‌ കണ്ണനെ സ്വപ്നം 

കാണുന്ന രാധികയുടെ വിരഹവിഷാദത്തില്‍ കാല്പനികമായ മധുരോദാരമായ അനുഭവം കവി പങ്കു 

വെയ്ക്കുന്നു. ജന്മത്തിന്റെ വലിയൊരു ഭാഗവും കണ്ണനെത്തേടിയുള്ള യാത്രയാണ്‌ ജീവിതം രാധയ്ക്കെ 

ന്നപോലെ കവിയ്ക്കും. 

ഈ രാധയുള്ളില്‍ (്രതിഷ്റിതയാകയാല്‍ 

തീരാത്തതേടലാകുന്നു ജന്മം 

എന്ന്‌ സുഗതകുമാരി ഒരു 'വ്ൃനദ്ദാവനരംഗം' എന്ന കവിതയില്‍ പ്രഖ്യാപിക്കടുന്ന ° 

'വടിയമ്പലത്തിലെ പാട്ട്‌” എന്ന കവിതയില്‍ റ്രകൃതിക്ഷോഭഭരിതമായ രാത്രിയില്‍ വഴിയമ്പല 

ത്തില്‍, തിരുനാമങ്ങളുടെ മാല കൊരുത്തുകൊ “ പ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരയായി കൃഷ്ണനെ കാത്തിരിക്കുന്ന 

ദീരയായി രാഗ പ്രത്യക്ഷകെടന്നു. നിതൃപ്രണയത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കടുന്ന ആദിപ്രരദൂപമാണ്‌ രാധാകൃ 

ഷ്ണസങ്കള്‍്ചം. സമഷ്ടിമനസ്സിലുള്ള ഇതിന്റെ മയലികഘടകങ്ങള്‍ വ്ൃക്തിമനസ്സില്‍ പ്തിയറുക ജന്മസിദ്ധമാണ്‌. 

അതുതന്നെയാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതകളെയും ഇവ സ്വാധീനിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഈ ആദിപ്രരദൂൃപ 
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ങ്ങള്‍ സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതകളില്‍ ആവര്‍ത്തിച്ചദ്വരമുന്നു കിലും ഈ ആവര്‍ത്തനം പദനരനുഭ 

വവും ആനന്ദബീജവറും ആവുന്നു ന്നും കാലംകടന്നറുപോയിക്കൊ രിക്കെ നാം ചെന്നടിയുന്ന ഓരോ 

(്തിസന്ഥിയിലറൃം ഈ പ്രരദൃപങ്ങള്‍ അനിവാര്യമായി നമ്മെ തുണയ്ക്കാനെത്തുന്നു ന്നും വിഷ്ണുനാ 

രായണന്‍ നമ്പദൃതിരി നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

തന്റെ മനസ്സിന്റെ ശ്രീകോവിലില്‍ പ്രതിഷ്ഠിതമായ ദിവ്യരമപത്തെ ഹൃദയാഗ്നിയില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷി 

ക്കാന്‍ വെമ്പല്‍കൊള്ളുന്ന കവിഹൃദയമാണ്‌ എന്റെ മനസ്സിന്റെ പൊന്നമ്പലത്തിലും' * എന്ന കവിതയില്‍ 

കാണുന്നത്‌. ശിലാരൂപിയായ കാരുണ്യമൂര്‍ത്തി പ്രേമത്തിന്റെ, ഭക്തിയുടെ വിലാപത്തെ ഗനിക്കാതിരി 

ക്കവെ, കാമുകിയും പത്നിയും അമ്മയുമായി തപിക്കുന്ന സ്ത്രീത്വം യുഗയുഗാന്തരമായി കണ്ണീര്‍ 

വാര്‍ക്കുന്നു. 

നാട, യദുഗയമൃഗാന്തരങ്ങളായ്‌ നിന്‍ പ്രേമ 

ചാതകിയായ്‌, നിന്‍ കഴലിണയൊന്നറുതാന്‍ 

തേടി നടന്നേൻ യശോദയായ്‌. രാധയായ്‌ 

കാതരയാം ഗോപനാരിയായ്‌ മീരയായ്‌ 

ഇന്നുമീയമ്പലം കത്തവേ, കണ്ണുനീര്‍ 

ചിന്നിയെത്തമുന്നേന്‍ വരികെന്റെ ജീവനേ, 

കാളിന്ദീതീരത്തെ കടമ്പിന്റെ ചാഞ്ഞ കൊമ്പിലിരുന്ന കണ്ണൻ, അരുണാദമാര്‍ന്ന കവിള്‍ത്തുടു 

കോടെ നററംച് ഞ്തൊരു മന്ദഹാസവുമായി കമനിഞ്ഞതും, നക്ഷത്രം പോലൊരു നിമിഷത്തെ 

സ്പന്ദനം സമ്മാനിച്ചതും മറക്കാത്ത അനുഭവമായി കാണുന്ന ഗോപികയെ 'ഒരു നിമിഷം' എന്ന കവിത 

യില്‍ കാണാം. ആ ധന്യനിമിഷത്തില്‍ ആകാശം താണുതാണുവന്നതായും താനലിഞ്ഞില്ലാതാവുന്ന 

തായും അവള്‍ക്കു തോന്നുന്നു. 

സദൃഗതകൂമാരിയുടെ കവിതകളിലുടനീളമുളള ഈ തീരാത്ത തേടല്‍ ഭതികവും ആത്മീയവു 

മായ അനിഷേധ്യ യാദാര്‍ത്ധ്യമാണ്‌. ആസ്തിക്യബോധത്തിന്റെയും അനശ്വരദ്രേമത്തിന്റെയും വാത്സല്യ 

ത്തിന്റെയും പ്രഭവസ്ഥാനം ഈ അവിരാമമായ അന്വേഷണമാണ്‌. ഭക്തിയും പ്രേമവും വാത്സല്യവുമൊക്കെ 

രതിജന്യമായ ഭാവങ്ങളാണ്‌. പ്രേമഭംഗം വിരഹത്തിലും വിരഹം ദുഃഖത്തിലും ചെന്നെത്തുന്നു. സഹലീകൃത 

മാകാത്ത സ്വന്തം മോഹങ്ങളുടെ ആവിഷ്ക്കാരത്തിന്‌ രാധാമാധവസങ്കമ്പം കവിക്ക്‌ കൂട്ടായി എത്തുന്നു. 

കൃഷ്ണപ്രേമം ഒരു ആദിപ്രതീകാത്മക സത്തയായി സമൃഹചേതസ്സില്‍ വിലയിച്ചിരിക്കുന്നിട 

ത്തോളം അമ്ൃതമായ പ്രേമം തേടിയലയുന്ന സ്ര്തീയുടെ മുഖം രാധയ്ക്കു ലഭിക്കുമെന്ന്‌ സുഗതകുമാരി 

'രാധയെവിടെ? “ എന്ന കവിതയിലദം വ്യക്തമാക്കുന്നു. സത്യാഭന്വഷിയും നിത്യാന്വേഷിയമായ രാധ 

യുടെ അനന്തമായ അലച്ചിലിലും, 

ഇവജഭിമാനിനി, ഹേകണ്ണ, നിന്‍മുന്നി 

ലീനിയിവള്‍ കൈനീട്ടി നില്ക്കയില്ല 
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തനിയെ നടക്കടുവോള്‍, പാല്‍ക്കുടം പോലെയീ 

കഠിനമാം ദുഃഖം ചുമന്നിടേ ഠാ 

അറിയില്ല നിന്നനുരാഗമെന്നാകില്‍ നിന്‍ 

കരുണയും വേ൭ ന്നു പിന്തിരിഞ്ഞോള്‍ 

ഇവള്‍ നിന്റെ പ്‌ ത്തെരാധ, നീ കാണുകി 

ലറിയില്ലയിന്നവളെ്രമാറി 

ഇവള്‍ മരിക്കില്ല, ഇവള്‍ക്കില്ല ശാന്തിയീ 

യിരുള്‍ നിലം തോറമലഞ്ഞുപാടി 

തനിയേ നടന്നിവള്‍ വീണോട്ടേ കണ്ണ, നിന്‍ 

തിരുനാമമാണിവള്‍ക്കന്ത്യ തീര്‍ത്ധം ... 

എന്നിങ്ങനെ ഏതൊരു ഭാരതീയ സ്രതീസങ്കല്പത്തിനും യോജിച്ച രീതിയില്‍ അവള്‍ ഉയര്‍ന്നു ചിന്തിക്കു 

ന്നു. രാധയെവിടെകോയി എന്ന ഒന്നാം ഭാഗത്തില്‍ നിന്നാരംഭിക്കുന്ന അന്വേഷണം എവിടെ നോക്കി 

യാലും രാധയുടെ മുഖം ക ദുകൊ ; യുഗങ്ങള്‍ക്കഷുറത്ത്‌ ഉദിച്ചസ്തമിച്ച ഒരു താരകതേജസ്സായി രാധ 

ഓരോ ഭാരതനാരിയിലും ജീവിക്കുന്നതായി സങ്കല്പിച്ചകൊ റ“ ഒമ്പതാമത്തെ ഖണ്ഡത്തില്‍ അവസാനി 

£3003. 

ജനസാമാന്യത്തിന്റെ അന്തരംഗത്തിലാണ്‌ സുഗതകുമാരി രാധയ്ക്ക്‌ അഗ്രപീഠം കഒ ത്തുന്ന 

തെന്ന്‌ എം. ലീലാവതി അഭി(്രായകെടുന്നു. ഈ കാവ്യം സംസ്കാരോദയ ചരിത്രത്തിലെ ഒരു സംഭവമാ 

ണ്‌- കുമാരസംഭവം പോലെ. ഭാരതമനസ്സിന്റെ ഏകത ധ്വനിഷിക്കുന്ന സംഭവം. അഹത്തെ യജനം 

ചെയ്യുന്ന പ്രേമത്തിന്റെ സന്ദേശമാകട്ടെ ഉയഷരതയുടെ ഈ കാലഘട്ടത്തില്‍ ലോകമൊട്ടാകെ 

മുഴങ്ങേ തുമാണ്‌. സമദൃഹചേതസ്സിന്റെ കാലോചിത തൃഷ്ണകള്‍ പൂരിക്ക്കുകയും വൈകാരികമായ വിട 

വകള്‍ നികത്തുകയും ചെയ്യറുന്ന കലാസൃഷ്ടികള്‍ അതാതു യൃഗങ്ങളില്‍ സംഭവിക്കദുന്നുദു.' ഇങ്ങനെ 

ഭാരതസ്ത്രീകളുടെ ഉള്ളില്‍ ഈ ആദിരൂപം വീ ദും റ്രതിഷ്ഠിതമാക്കമന്നതിലൂടെ സഹനത്തോടെ താന്‍ 

അടിമയദ്ലെന്നും അഭിമാനിനിയാണെന്നും പറയാന്‍ ഓരോരുത്തര്‍ക്കും കഴിയും. ഇതിനെ പ്രബലത 

യായി കാണാൻ കവിക്ക്‌ കഴിയുന്നത്‌ അതുകൊ oom. 

6.4.1.  കൃഷ്ണയങ്കല്പം ഇതരകവികളുടെ കവിതകളില്‍ 

അനശ്വരപ്രേമമിദ്ൃനങ്ങങായ രാധാകൃഷ്ണന്മാരുടെ സാന്നിദ്ധ്യത്തില്‍ ധന്യമായ വ്യനദ്ദാവനത്തെ 

ജി, ശങ്രക്കറുറുക്‌ വൃന്ദാവനം ' എന്നു കവിതയില്‍ അവതരികിക്കടുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. 

മര്‍മ്മരവ്യാജത്താല്‍ ഗോപികാമാധവ- 

നര്‍മ്മസംഭാഷണം ചൊല്ലിച്ചൊല്ലി 

ചാരുവ്യന്ദാരണ്യം ചേര്‍ക്കട്ടേ നല്‍ത്തീര്‍ത്ധ 

ചാരികള്‍ക്കെന്നു മമന്ദാനന്ദം! 
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'രാഗലഹരി', 'പ്രേമഭിഷ്‌, വ്യന്ദാവനത്തിലെ രാധ' തുടങ്ങിയ കവിതകളിലും രാധയെന്ന ഗോപനാരിയുടെ 

പ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരയായ കാത്തിരിഷും അതിന്റെ ആഹ്ാദകരമായ സാഷല്യവും വിഷയമാകുന്നു. ഈ കവി 

തകളൊക്കെത്തന്നെ പുരാവൃത്ത സന്ദര്‍ഭങ്ങളെ ഉയര്‍ത്തികിടിക്കുന്നുവെന്നല്ലാതെ അതിന്‌ പ്രകടമായ 

വൃതിയാനങ്ങളോ വ്യാപ്തിയുള്ള അര്‍ത്ഥതലങ്ങളോ നല്‍കുന്നില്ല. പൂരാവൃത്തസന്ദര്‍ഭങ്ങളുടെ കേവല പുന 

രാഖ്യാനം മാത്രമാണീ കവിതകള്‍, 

മദൂല്യങ്ങളുടെ കുടമറിച്ചില്‍ മാനവിക ജീവിതത്തില്‍ ചെലമുത്തയ പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ ആധുനിക 

കവികളുടെ രചനയെ സ്വാധീനിച്ചിട്ട : വെറുമൊരു സാധാരണാനുഭവത്തെ ഉദാത്തീകരിക്കാനോ 

അമാനുഷികതയെ ജനമധ്യത്തില്‍ പ്രതിഷ്ഠിക്കാഭനോ ഉപയോഗിച്ചിരുന്ന പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഏറ്റവും സ്വാഭാ 

വികമായി ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ ്രശ്നങ്ങളെ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കാന്‍ ഉപയോഗിച്ചു തുടങ്ങി. ജി. ശങ്കരക്കു 

റുകിന്റെ 'ഓടക്കുടല്‍തേടി'' കൃഷ്ണസങ്കൽകത്തില്‍ ഈ പരിവര്‍ത്തനം കാണിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. 

ചറുളിവാര്‍ന്ന കവിള്‍ കുമുമ്പു 

ചുടുകണ്ണീരിലാര്‍ദ്രമായ്‌ 

മാണ്‍പോടെ മുടിയില്‍കോര്‍ക്കും 

മയില്‍കീലി കൊടിഞ്ഞുപോയ്‌ 

മഞ്ഞക്ദന്തുകില്‍ പിഞ്ഞിഷോയ്‌ 

മങ്ങികോയ്‌ പദവല്‍മേനിയം 

ആലില്‍മറകളിലെ കൊത്തി- 

ലത്യുല്‍കണ്ഠയൊടെന്‍ പദുരാന്‍ 

താന്‍വെച്ചുപോയ മുരളി 

തകിനോക്കുകയാണുപോല്‍. 

കൂരുക്ഷേത്രത്തിലെ പാഞ്ചജന്യ സുദര്‍ശനങ്ങളുടെ കര്‍മ്മകാഹളത്തില്‍ ശ്രാതൃരക്ത നിരാട്ടു 

കൊ റ സര്‍വ്വും നഷ്ടകെട്ടഭഷോള്‍ കണ്ണന്റെ ഓടക്കുടലിന്‌ മംഗലസ്നേഹനാദം നഷ്ടകെട്ടു. കീര്‍ത്തിയും 

വിജയവും നേതൃത്വവും നിസ്ത്ാരമാണെന്നു ബോധ്യം വന്നകോഴേക്കും ഓടക്കുഴല്‍ അപ്രത്യക്ഷവുമായി. 

ധാര്‍മ്മികത കര്‍മ്മവ്യഗ്രനാക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിച്ചാലും, സമരം സംഹാരപരമാണെന്നം, പാഞ്ചജന്യസൂദര്‍ശന 

ങഭേക്കാള്‍ ജീവിതത്തിന്‌ ആര്‍ദ്രത നല്‍കുന്നത്‌ പ്രേമത്തിന്റെ പ്രതീകമായ മുരളിയാണെന്നും കവി കരു 

തുന്നു. ഈ മുരളി സര്‍ഗ്ഗകലയാണ്‌. ശാസ്ര്രയുഗത്തിലെ നിസ്സാരനായ ആധുനികമനുഷ്യന്റെ ജീവിതസ 

മസ്യകളെ കൃഷ്ണബിംബത്തിലദ്ൃടെ കവി വ്യാഖ്യാനിച്ചിരിക്കുന്നു. 

കണ്ണന്‍ മണ്ണു തിന്നുന്നതും അതുക “അമ്മ കുഞ്ഞിനെ ശാസിച്ച്‌ വാ തുറകിച്ചഷോള്‍ അതില്‍ 

ലോകംക “അത്ഭുതപരതന്ത്യായതുമായ പുരാവൃത്ത സന്ദര്‍ഭത്തെ അടിസ്ധാനമാക്കിയാണ്‌ ജി. യുടെ 

'വിശ്വദര്‍ശനം'  രദൂപകെട്ടിരിക്കന്നത്‌. 

ചിന്മകന്‍ കുഞ്ഞു വാ തുറന്നകോള്‍ ധന്യ 

ജന്മമായൊരമ ഗോപിയീ മഹാവിശ്വാകാരം 
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ഭീകരമനോഹരം ദര്‍ശിച്ച ഹര്‍ഷാശ്ചര്യ- 

മദൃകയായ്‌ ക്ഷണം നിന്നുപോയി; പോലതുപോലെ, 

എന്നിലെ വിവശയാം ജിജ്ഞാസ നില്പദ്ദ; പക്ഷെ 

മുന്നിലിക്കാണും സത്യം മുടൊടല്ലെന്നര്‍ത്മിക്കട്ടെ. 

വാ തുറന്നുകാണിക്കാന്‍ ആവശ്യകെട്ട യശോരദയ്ക്കു മദൃമ്പില്‍ കൃഷ്ണൻ (പഞ്ചം മുഴവന്‍ 

കാണിച്ച വിസ്മയാധിക്യത്തെ വിശ്വദര്‍ശനമായി ചിത്രീകരിക്കുന്ന കവി യശോദയെകോലെയാവുന്നു. 

യശോദ വായ മൂടുവാന്‍ കണ്ണനോടാവശ്യകെട്ടഷോള്‍ ആ അപാരതയുടെ നൈദമിഷികാവരണം ജിജ്ഞാസ 

യാല്‍ തുടര്‍ന്നു നില്‍ക്കുവാന്‍ കവി ആഗ്രഹിക്കുന്നു. വികസ്വര പ്രപഞ്ചത്തില്‍ തന്റെ നിസ്സാരത ദര്‍ശിച്ച്‌ 

അഹന്ത നശിച്ച മനുഷ്യന്റെ അവസ്ധയാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്ധ്യംകൊ “കവി വരച്ചിടുന്നത്‌. 

സ്നാനഷഘട്ടത്തില്‍ വസ്ര്രാചഹരണം നടത്തി ആമദിന്മുകളിലിരിക്കുന്ന കൃഷ്ണനെയാണ്‌ ജി. 

'തിരദുമമ്പില്‍ ““ എന്ന കവിതയില്‍ പദുരാവ്യത്തബിംബമായി സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. 
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കന്നും മലയും ചെവികള്‍ വട്ടം പിടി- 

ക്കുന്നു; വിളികേട്ട ദിക്കിലേക്കോടുമോ! 

കെട്ടിയകുറ്റി പറിക്കുമോ, വെണ്‍നുര- 

ച്ഛുട്ടിനെറ്റിക്കും തിളങ്ങും തരംഗങ്ങള്‍? 

ഉടുപുടവ നേടാന്‍ നിന്ന ഗോപികമാരെഷോലെ കോവിലിന്റെ നടയിലേക്ക്‌ കുഷുകൈകളു 

യര്‍ത്തി നാമ്പിലകളുമായി പുല്‍ച്ചെടി നില്‍ക്കുന്നു. വ്യാമൃഗ്ദവും പക്ഷെ ഈശ്വര സാക്ഷാത്കാരത്തിന്‌ 

ഉഴറുന്നതുമായ മനസ്സിനോട്‌ ലജ്ജമാറ്റി സാക്ഷാത്ക്കാരത്തിന്റെ തുകിലുകള്‍ വാങ്ങിയുടുക്കാന്‍ കവി ഉപ 

ദേശിക്കമന്നറു. 

സഞ്ചിതവംശസംസ്കാരത്തിനൊത്ത താ- 

മഞ്ചിതവര്‍ണ്ണം, വടിവു, വൈചിത്ര്യവും 

തഞ്ചിന വസ്ത്രം ഘനശ്യാമസുനദദരന്‍ 

പുഞ്ചിരിയില്‍ പൊതിഞ്ഞിങ്ങോട്ടു നീട്ടുന്നു. 

പിഞ്ചിതള്‍ കൈകാട്ടി നീയതു വാങ്ങുക! 

നെഞ്ചിലഭിമാനമാര്‍ന്നു നീ നിര്‍ത്തമുക. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകളിലും ഈ കൃഷ്ണസങ്കല്‍കും ആധുനിക ജീവിതാവസ്ഥകളുടെ നടുവില്‍ 

വീര്‍ഷകുമുട്ടുന്ന മനുഷ്യന്റെ ആശയും അഭിലാഷവുമായി അവതരികിക്കകെടുന്നു “ ജന്മാന്തരങ്ങളുടെ 

സമകൃതഷമായി കൃഷ്ണനെ തിരിച്ചറിയുന്ന വസൃദേവനെെ 'വസുദേവന്‍' എന്ന കവിതയില്‍ കാണാം. 

ഒടുവില്‍ക്കല്ലോലത്തില്‍ നീട്ടിയ 

മൃദുവാം കൈകളില്‍ ഞാനേ, ഞാനേ 

നീലക്കടലദു കരഞ്ഞു കിടക്കുമൊ- 

രോലക്കത്തിന്‍ മാധരി കൾ ൯ 

ചിരകാമിതമായ ഈ പുണ്യസാഷ്യം കൈവരുന്നതോടെ എല്ലാ തടസ്സങ്ങളും മാറിക്കിട്ടുമെന്ന്‌ 

വസൃദവന്‍ തിരിച്ചറിയുന്നു. പടുത്രപ്രാപ്തിയെ പ്രാണവായുവദൃതി പാകമാക്കമന്ന സാക്ഷാത്കാരമായി 

കാണുന്ന കൃഷ്ണഭക്തനെ (പതിനിധീകരിക്കാന്‍ ഈ ബിംബത്തിന്‌ കഴിയമന്നു. 

'അമ്പാടിയിലേക്ക്‌ വീ ദും' “ എന്ന ഇടശ്ശേരിക്കവിത കവിയുടെ കര്‍മ്മനിരതമായ ജീവിതത്തെ 

സാക്ഷ്യഷ്ടുത്താന്‍ പുരാവൃത്ത സാധ്യത ഉപയോഗകെടുത്തുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ നദി നിശ്ചലമോ നിരു 

ന്ദേഷമോ ആവരുത്‌, തട്ടിത്തടഞ്ഞും മഃട്ടിത്തിരിഞ്ഞും അതങ്ങനെ തകര്‍ത്തലച്ച്‌ ഒഴുകണം. 

എനിക്കു രസമീ നിമ്നോന്നതമാം 

വഴിക്കു തേരുരുള്‍ പായിക്കല്‍; 

ഇതേതിരുള്‍ക്കുടിമേലരുളട്ടേ, 

വിടില്ല ഞാനീ രശ്മികളെ. 
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ഇത്യാദി ദാരുകന്റെ വിചാരഗതിയിലുടെ കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗവും. 

കൃഷ്ണാ, മദന്നേഷോലേ നീയി- 

ക്കാളിനീതട വിടപത്തില്‍ 

പ്രഭാതകിരണക്ടൃക്കള്‍ വിരിച്ചൊരു 

കൊമ്പിലിരുന്നിക്കുളിര്‍കാറ്റിൽ 

(ഭുകടിതാളലയാന്വിതമാമൊരു 

ഗാനം പാടുകവേണുവില്‍ 

ചേലകളല്ലോവാരിയെടുക്കുക 

ഞങ്ങടെ ചേതന പാടേ, ... 

എന്നിങ്ങനെ ഗോപികമാരുടെ വിചാരഗതിയിലമടെ ര ഠം ഭാഗവും കടന്നുപോകുന്നു. കൃഷ്ണകാട്ടിലെ 

രാസ്രകീഡ വായിച്ചുതീര്‍ത്തതിന്റെ ഷമായി ദുഃഖപര്യവസായിയായ കവിത പിറന്നതിന്റെ നേര്‍ക്കാഴ്ച 

യാണ്‌ ഈ കവിത.” 

ഒ. എന്‍. വി. കുറുകിന്റെ രാഗം ലയം ലഹരി' * എന്ന കവിതയില്‍ കൃഷ്ണബിംബം ചി(്രീകരിച്ചി 

രിക്കുന്നത്‌ ്രഭാതത്തില്‍ വിടര്‍ന്നു്ലസിക്കമുന്ന മാതളഷുവ്‌ കവിയിലുണര്‍ത്തിയ മധുരാനുഭൂതിയെ ആവി 

ഷ്ക്കരിച്ചുകൊ ഠാണ്‌. 

. എന്റെ നെറുകയില്‍ 

ഇന്ദ്രഗനുസ്തുമുഷസ്സും തെരുതെരെ 

പൊന്‍പചീലിച്ചാര്‍ത്തും; മധറൃരലയത്തില്‍ ഞാന്‍ 

പ്ള്ളികൊള്ളും; കാല്‍വിരല്‍ നുണഞ്ഞാലില- 

യ്ക്കുള്ളിലുറങ്ങീടും കാര്‍വര്‍ണ്ണനുണ്ണിപോല്‍. 

പൈതൃകത്തെ കൈയടടക്കമന്നതിലുള്ള ്രതിഷേധമാണ്‌ “കൃഷ്ണപക്ഷത്തിലെ പാട്ട്‌ “ എന്ന 

കവിതയിലെ പ്രമേയം. ഭാരതീയ പൈതൃകത്തെ ആരോ കവര്‍ന്നെടുക്കുന്ന എന്ന വ്യദ കൃഷ്ണസങ്കമ്പം 

പ്രതീകമാക്കി കവി അവതരികിക്കുന്നു. ഒരു സമമൃഹത്തിന്റെ, മാനവരാശിയുടെതന്നെ, കദനകജ ആലേ 

ഖനം ചെയ്യാന്‍ ഇതില്‍ക്രം നല്ലൊരു സങ്കല്പം തിരഞ്ഞെടുക്കാനാവില്ല. 

ഞങ്ങളുടെ കണ്ണനെയുമപഹരിച്ചമ നിങ്ങള്‍ 

ഞങ്ങളുടെ സര്‍വ്വസ്വമചഹരിച്ചമ! 

ചദ്ൂട്ടെരിച്ചദു നിങ്ങള്‍ ഗോഗൂലം! ഞങ്ങളുടെ 

പൈക്കളെയമാട്ടിത്തെളിച്ച3! 

എന്നിങ്ങനെ തുടങ്ങുന്ന കവിത കൃഷ്ണ പദരാവ്യത്തത്തിലെ സംഭവ പരമ്പരകളിലൂടെ കടന്നുപോയി ഭാര 

തീയ സംസ്കാരത്തിന്‌ സംഭവിച്ചകൊ രിക്കുന്ന അപചയങ്ങളിലേക്ക്‌ വിരല്‍ ചട മന്നറു. പടിഞ്ഞാറന്‍ 
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സംസ്കാരത്തിന്റെ ആധിപത്യവും മദൃല്യച്യുതിയും നികത്താനാവാത്ത നഷ്ടമായി കവി കാണുന്നു. ആ 

ദുഃഖസത്യത്തെ വിളിച്ചറിയിച്ചുുകൊ മട്ള രോദനമാണ്‌ ഈ കവിത. 

എന്നിട്ട്‌ നിങ്ങള്‍ മണിഹര്‍ദ്യങ്ങള്‍ തീര്‍ത്തു 

മദരമ്യങ്ങളാം കനകജഞ്ചങ്ങള്‍ തീര്‍ത്തവിടെ 

ഞങ്ങളുടെ ഇടയനിളവേല്കാന്‍ 

അന്യാധീനകെട്ട കൃഷ്ണനും നഷ്ടബോധത്തില്‍ ഉഴലുന്ന ഗോകൂലവും മദൃര്‍ത്തമായ സമകാലീന 

(്തീകങ്ങളാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍. കാലത്തിന്റെ വിളി കണ്ണനെ തേടുകയാണ്‌- 

വീ ദുമൊരു കാറ്റായ്‌ വരു നീ 

വരദ ഞങ്ങള്‍ പാടാന്‍ മറന്നൊരീണങ്ങളില്‍! 

വരദ ഞങ്ങള്‍ തേടും ്രഭാതമാര്‍ഗ്ഗങ്ങളില്‍! 

തിരികെടും ഞങ്ങളുടെ മണ്‍ചെരാതുകളില്‍ നീ 

വരദ ഞങ്ങളാം ശദൂന്യപാത്രങ്ങളില്‍? 

കൃഷ്ണപക്ഷം കറുത്തപക്ഷമാണെങ്കിലും കൃഷ്ണന്റെ പക്ഷമാണ്‌. കറുത്തവന്റ പക്ഷത്തുനി 

ന്നാണ്‌ കവി ഈ കവിതയുടെ രചന നിര്‍വ്വഹിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. ഈ കവിതയുടെ തുടര്‍ച്ചയായാണ്‌ മുള 

ത്കാടൃകള്‍' “ എന്ന കവിത തുടങ്ങുന്നത്‌. 

ഒടുവില്‍ നിന്നോടക്കറുടലും വലിച്ചെറി- 

ഞ്ഞൊരുനാള്‍ നീയെങ്ങുപോയ്‌ കൃഷ്ണാ! 

കാലിക്കുടമണികള്‍ പാടുമീ ഗോകമധല- 

ഗാമം വെടിഞ്ഞെങ്ങുപോയ്‌ നീ? 

ആധുനികസമമൂഹത്തിന്‌ നഷ്ടകെട്ട കൃഷ്ണസങ്കല്പവറും ഓടക്കുഴലും തേടിയലയമന്ന കവിയെ 

ഇതില്‍കാണാം. പൊന്നുകൊ ച്ച കൃഷ്ണന്റെ ഓടക്കുഴല്‍ എന്നും അത്‌ മണ്ണില്‍ കുരുത്ത മുളകൊ 3 

ള്ളതാണെന്നും അതു പാടിയത്‌ മനദുഷ്യസ്നേഹബനസ്ധാങ്ങളുടെ കധയോയിരുന്നെന്നറും കവി പറയന്നു. ഇട 

യനെ സ്നേഹിച്ച പെണ്ണിന്റെ രാഗാര്‍ദ്രമായ ഹൃദയത്തുടിഷുകളും, അമ്മയുടെ വാത്സല്യവും, പാല്‍ക്കുടമേ 

റിയ ആയര്‍പെണ്‍കൊടിയുടെ പായാരവും പകര്‍ന്നുതന്ന മുഭന്ത “ കൃഷ്ണന്‍ എന്തിന്‌ വലിച്ചെറിഞ്ഞു 

എന്ന്‌ കവി പരിതപിക്കുന്ന. 

കൃഷ്ണന്റെ കാലശേഷം ഉ ായ പരിവര്‍ത്തനമാണ്‌ പിന്നീട്‌ സൂചിഷിക്കുന്നത്‌. രാജപൂരി കടലെടു 

ത്തു. രാജവാഴ്ചയുടെ എല്ലാ റ്രതീകങ്ങളും ചെങ്കോലും കടലിനടിയില്‍ ശയിക്കുന്നു. 

അപരജന്മത്തിന്നപാരതീരത്തദുനി- 

ന്നണയുന്നറുവോ കൃഷ്ണ! വീ ും? 

ഇവിടെ നിന്നോടക്കുഴല്‍ നീ വലിച്ചെറി- 
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ഞ്ഞിടമാകെയൊരുമുളം കാടായ്‌ 

തുമ്പികള്‍ തുളച്ചപൊന്‍ മുളകള്‍തൻ മുറിവുകളില്‍ 

അന്‍പാര്‍ന്നു മദളൂുന്നതാരോ! 

കാറ്റോ? അരൂപിയായെന്തോ തിരഞ്ഞു വിര- 

ഹാര്‍ത്തനായെത്തമുന്ന നീയോ? 

കൃഷ്ണന്റെ ഗാനം ജനസാമാന്യത്തിനും സമമൂഹമനസ്സാക്കിക്കും വേ ിയുള്ളതാണ്‌. പെരുകിവ 

രുന്ന വനസ്ഥലിയില്‍ മുളങ്കാടുകള്‍ വളരുമ്പോള്‍ ഓരോ ഉണ്ണികളും മുടന്ത ദുകള്‍ പെറുക്കി എടുക്കു 

മ്വോള്‍ കവിവചനം കൃഷ്ണവചനമായി മാറുന്നു- 

എരകപുല്ലിനാല്‍ തമ്മിലടിച്ചധി- 

കാരത്തിനായ്‌ നശിക്കായ്ക! 

പോകടറൃവിനീമുളന്ത ദുമായ, പാടുവിന്‍ 

ലോകാനുരാഗത്തില്‍ രാഗം. 

തമ്മിലടിച്ചദറനശിക്കാതിരിക്കാന്‍ ആധുനിക സമൂഹത്തോട്‌ ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്ന കവി പുരാ 

വൃത്ത പുനരാവിഷ്കാരത്തിലമൂടെ തന്റെ സമദഹദര്‍ശനം ആവിഷ്കരിക്കുന്ന. 

വള്ളത്തോള്‍ കവിതയിലെ അനുപമമായ (പപഞ്ചസനദര്യദര്‍ശനത്തെ (്കീര്‍ത്തിക്കാന്‍ കൃഷ്ണപ 

രാവ്യത്തം ബിംബമായി പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ ഉപയോഗിക്കടുന്നത്‌ 'വെട്ടത്തുനാട്ടിലെ രാത്രി' “" യില്‍ 

കാണാം. 

കൊച്ചു കവിതതന്‍ വായ്ക്കകം പറൂര്‍ണ്ണമാം 

വിശ്വരദൂപം കാട്ടി നില്‍ക്കും മഹാകവി. 

എന്നാണ്‌ വള്ളത്തോള്‍ കവിതയുടെ വിശ്വരമൂപദര്‍ശനം കവി ചിത്രീകരിക്കുന്നത്‌. കാവ്യാസ്വാദകന്റെ 

വിസ്മയപാരവശ്യം അവതരികിക്കാന്‍ ഇതില്‍കരം മികച്ച ഒരു ബിംബം ഈ കവിയ്ക്ക്‌ വേറെയില്ല. 

പാവനമാമേതോ ദിവ്യപ്രേരണമമൂലം ലോല- 

ജീവിതമുരളിയില്‍ ഗാനങ്ങള്‍ തുളദമമ്പറമ്പോള്‍ 

ഒന്നുമില്ലാത്താക്കുന്നും താഴ്വര പ്രദേശവും 

സൂന്ദരവ്യനദ്ദാവന രദൂപമേന്തിടും മനും 

പാടത്തിന്‍വക്കില്‍ കൊച്ചകിന്നരിവെക്കും തോടോ 

പ്രവനമായുള്െളാരു കാളിനിക്ദഴയാകും. 

എന്ന്‌ വേണുഗോപാലന്‍ “ എന്ന കവിതയില്‍ കടമഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ ഇടയന്റെ വേണുഗാനം ദരിദ്രപ്രദേ 

ശത്തെ വ്ൃന്ദാവനമാക്കുന്നതായി സമൃചികിക്കുന്നു. 'ദദൂരദര്‍ശിനിയില്‍കൂടി' “ എന്ന കവിതയില്‍ സൂദ്യഡ്യ 
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മായ സാഹൃദബന്ധങ്ങളെയും വിദ്യാര്‍ത്ഥി ജീവിതത്തെയും ചിത്രീകരിക്കാന്‍ കാളിന്ദി നെടുവീര്‍കിടുന്ന 

വൃന്ദാവന മെന്ന ബിംബം കവി സ്വീകരിക്കുന്നു - 

പി, കടുഞ്ഞിരാമന്‍നായരുടെ 'പ്രണയപ്രതീക്ഷ്‌ ““ കൃഷ്ണനില്‍ വിശ്വകവിരദൂപം സാക്ഷാത്കരിച്ച 

കവി നടത്തമന്ന സത്യാന്വേഷണമാണ്‌. രാധയുടെ ഭാവത്തിലാണ്‌ ഈ അന്വേഷണം ചിത്രീകരിക്കകെടുന്ന 

ത്‌. പ്രകൃതി സനദര്യത്തിന്റെ കൈവഴികളില്‍കൂടി ഈശ്വരാനുഭദൂതിയുടെ അഴിമുഖത്തണഞ്ഞ മനു 

ഷ്യാത്മാവ്‌ തന്നെയാണ്‌ കൃഷ്ണസംഗമത്തിനായി കാത്തുനില്‍ക്കുന്ന വിരഹിണിയായ രാധ. 

കടഞ്ഞിരാമന്‍നായരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം (്രണയസാക്ഷാത്കാരം ഒരു മരീചികയായിരു 

ന്നു. അവിരാമമായ യാത്രയും നീ കാത്തിരിഷും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകളുടെയും പൊതുസ്വഭാവമാ 

ണ്‌. ഇതിന്റെ മദൂര്‍ത്താവിഷ്കാരത്തിനാണ്‌ രാധാകൃഷ്ണ പുരാവൃത്ത ബിംബങ്ങള്‍ കവി സ്വീകരിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്‌. 

അയ്യകക്ണിക്കരുടെ 'ഭഗാപികാദണ്ഡകം' “ സുഗതകുമാരിയുടെ കൃഷ്ണ, നീയെന്നെയറിയില്ല 

എന്ന കവിതയ്ക്ക്‌ ഒരു മറുപടിയായി തോന്നും. ഗോപികയോടുള്ള അഗാധമായ പ്രേമകദനമാണ്‌ ഈ 

കവിത. പോരദൃ വസന്തമായ്‌ എന്ന കുഴല്‍വിളിക്കുപോലറൃം സ്വകാര്യാരാധനയില്‍ നിന്ന്‌ പടുറംലോക 

ത്തേക്ക്‌ ആനയിക്കാന്‍ കഴിയാത്ത ഗോപികയുടെ വാചാലമായ മയനപ്രണയം കൃഷ്ണന്‍ തിരിച്ചറിയുന്ന 

തായി സൂചികിക്കറൃന്നു. അവളുടെ (്രണയം കല്ചപാന്തത്തിലും അവളെ അനശ്വരയാക്കി നിര്‍ത്തുമെന്ന്‌ 

ഈ നിത്യകാമദമകീ സങ്കല്പത്തിലറൂടെ സമര്‍ത്ധിക്കറുന്നു. 

ഭക്തിയിലൂപരിയായി മതഭൂതകാല നിഷേധമായി വളര്‍ന്ന ആധുനിക കവികളുടെ പുരാവൃത്ത 

സ്വീകരണം ഇരുപതാം ശതകത്തിന്റെ (ച്ത്യേകതയായി 

എന്‍. മുകുന്ദന്‍ നിരീക്ഷിക്കടുന്ന 2" പരരാണികേതിവൃത്തം ആസ്വാദകനെ പുതിയ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളിലേ 

ക്കാണ്‌ നയിക്കുന്നത്‌. വിശുദ്ധിയുടെ നഷ്ടബോധത്തില്‍നിന്നുകൊ “പുതിയ കാഴ്ചകാടോടെ പഴയ 

തിനെ സമീപിക്കാനും അതിന്‌ പുതിയ അര്‍ത്ധധ്യനികള്‍ കഒ ത്താനും കഴിയണം. പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ 

തിരഞ്ഞെടുക്കുമ്പോള്‍ കവികളും, വായനയില്‍ ആസ്വാദകനും അറിയാതെ ഈ ദിശാബോധം കൈവരി 

ച്ചവരാകുന്നു - അതുകൊ ഠാണ്‌ ആധുനിക കാലഘട്ടത്തിലും ഭക്തിയുടെ നിറവില്ലാതെ കൃഷ്ണകവി 

തകള്‍ നാം വായിച്ചദപോകമന്നത്‌. 

വിജനത്തിലേകാന്തഭവനത്തിലൊറ്റയ്ക്കു 

തഴുതിട്ട കതകിന്റെ പിറകില്‍ തളര്‍ന്നിരു- 

ന്നിടുന്ന മിടികളാല്‍ സ്വന്തം മനസ്സിനെ 

മുകരുന്ന ഗോപികേ, വിരലാല്‍ മനസ്സിന്റെ 

യിതളകള്‍ തടവറുമ്പൊഴിട നെഞ്ചി- 

ലീടിവെട്ടുമേകാന്തശോകത്തിലിടയമന്ന 

കണ്‍പോള നനയുന്ന ഗോപികേ. 
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എന്നിങ്ങനെയുള്ള കൃഷ്ണന്റെ ക്ഷണം സാക്ഷാത്കരിക്കാന്‍ കഴിയാത്ത സ്വപ്നമായി അയ്യക്ക്ണിക്കര്‍ 

ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കമുന്നു. അനിവാര്യമായ വേര്‍പാടിന്റെ ആവശ്യകത വിളംബരം ചെയ്യുന്നു കിലും 

അന്യോന്യം അറിയുന്നു എന്ന്‌ സ്ഥാപിക്കുന്നു. കൃഷ്ണകധലയുടെ പല ഘട്ടങ്ങളിലൂടെ ഭൂമിയിലെ മര്‍ത്യ 

വര്‍ഗ്ഗവികാസത്തിന്റെ പല ഘട്ടങ്ങളെ ഈ കവിത അവതരിദിക്കുന്നു. കൃഷ്ണസങ്കല്പം വൃക്തിമാനത്തിന 

കറം വര്‍ഗ്ഗമാനം കൈക്കൊള്ളുകയും ചെയ്യുന്നു. കവിതയിലുടനീളം യാത്ര മരണത്തിന്റെ പ്രതീകമാവു 

കയും ഒരു ദാര്‍ശനികവ്യദയയായി വളരുകയും ചെയ്യുന്നു. 

എം. ലീലാവതി സുഗതകമമാരിയുടെ ഗോപികയ്ക്ക്‌ കാമന യെന്ന പേര്‍ നല്‍കുന്നു.” കൈനീ 

ട്ടിയാല്‍ തുറക്കാവുന്ന വാതില്‍ തുറക്കാതെ ധര്‍മ്മബോധത്തിന്റെ തടവറയിലേക്ക്‌ സ്വയം തള്ളിയിടു 

കയും അവിടെക്കിടന്ന്‌ പിടയ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഐന്ദ്രിയകാമന ഭാരതീയ ബോധമനസ്സിന്റെ ഒരു 

സാമാന്യധര്‍മ്മമെന്ന നിലയില്‍ എല്ലാവരുടെയും ഉള്ളില്‍ ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്നതായും ക ത്തുന്നു. 

ഇതില്‍നിന്ന്‌ അല്‍കഷ്‌ം വൃതിചലിക്കദുന്ന ചിന്തയാണ്‌ അയ്യക്ക്ണിക്കര്‍ക്കുളളത്‌. പണിക്കരുടെ ഗോപിക 

അഴ്ലും പരാതിയും കൈമലര്‍ക്കമുമ്പിളില്‍ 

തദൂവാതെ നിര്‍ത്തിനറകരമുന്ന- 

ഗോപികയാണ്‌. സുഗതകുമാരിയുടെ ഗോപികയിലെ ദുഃഖാരിരതിയുടെ സന്ദര്യത്തെ മായാതെ 

നിര്‍ത്തുകയും അവളിലെ സ്വത്വബോധത്തെ ഉയിര്‍കിക്കുകയുമാണ്‌ അയ്യക്ഷ്ണിക്കര്‍ ചെയ്യന്നത്‌. വില 

ക്കുകള്‍ പൊട്ടിച്ചെറിയുന്നതിന്റെ നിര്‍വ്ൃതിപോലെ അതിന്റെ നശ്വരത അറിയുന്നതിലെ നിര്‍വൃതിയും 

അയ്യക്ഷ്ണിക്കരുടെ ഈ കവിതയിലു - ഇങ്ങനെ അപൂര്‍ണ്ണമായ ജീവിതത്തിലെ പൂര്‍ണ്ണതയ്ക്കായുള്ള 

അന്വേഷണമായി കവിത മാറുകയും ചെയ്യുന്നു. കൃഷ്ണപുരാവൃത്തത്തിന്റെ സാര്‍വ്വജനീനത കവിത 

യുടെ ഭാവപ്രപഞ്ചത്തെ ഉണര്‍ത്തുകയും അപദൃൂര്‍ണതയിലെ പൂര്‍ണത കാട്ടുകയും ചെയ്യുന്നു. 

എൻ. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുടെ 'കൃഷ്ണവഗം' “ എന്ന കവിത ആധുനിക ഇന്ത്യന്‍ യാദാര്‍ത്ധ്യ 

അള്‍ക്കുമുന്‍പില്‍ കംസവധത്തിന്റെ പുരാവ്യത്തത്തെ തിരിച്ചിടുന്നു. തിന്മ ആകാശത്തോളം പെരുത്ത 

ഒരു സമദൂഹത്തില്‍ ഒരു മമട്ടപോലെ നന്മ ഞെരിഞ്ഞമരുകയാണെന്നു ബോധമാണ്‌ കവിയെക്കൊ ° 

ഇങ്ങനെ ചെയ്യിക്കാന്‍ കാരണം. കൃഷ്ണവധം വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലദ്ൃടെ ആവര്‍ത്തിച്ചുുകൊ രിക്കുന്നു 

എന്ന്‌ ail a3, aflaflang cng. 

കംസനെക്കൃഷ്ണന്‍ വധിച്ചക, കവി 

ക പകല്‍ക്കിനാവൊന്നറുമാത്രം; 

കൃഷ്ണനെക്കംസന്‍ വധിഷ്‌, തെന്നും നമ്മള്‍ 

കാണും കോരമാം സത്യമത്രേ! 

അന്യാപദേശരുപേണ ഒരു പുരാവ്യത്തത്തെ ഷ്(പദായി കവി കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നതിന്റെ ഉത്ത 

മദ്ൃയഷ്ടാന്തമാണ്‌ ഈ കവിത. 
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എന്‍. എൻ. കക്കാടിന്റെ ബാല്യസ്മരണകള്‍ക്ക്‌ മിഴിവേകി കൃഷ്ണന്റെ ചിത്രം തെളിഞ്ഞുനില്‍ക്കു 

ന്നത്‌ മങ്ങാത്ത മയില്‍കീലി' “ എന്ന കവിതയില്‍ക്കാണാം. 

നീലച്ചദൃരൃള്‍മടി കെട്ടിച്ചാര്‍ത്തിയ 

പീലിക്കണ്ണു ചലിച്ചു; 

ഇളകും ചുരുള്‍മുടി നെറ്റിയില്‍ വീഴ്കേ 

തിലകമൊരല്‍കഷം മാഞ്ഞൂ; 

വളകള്‍ചിരിക്കും കൈത്താരുകളില്‍ 

തളകള്‍ചലിക്കും കാലില്‍, 

കിങ്ങിണികൂകിടുമരയില്‍, തുമണി 

മാലകളിളകും മാറില്‍, 

താളം കൂത്തിമറിഞ്ഞുനദരഞ്ഞതി- 

ലോളം തള്ളി മദിച്ച; 

നീ 3 വിടര്‍ന്ന മിടിക്കോണില്‍, ചെ- 

ഞ്ചു 3കള്‍ വിരിവതിനിടയില്‍, 

അസ്പഷ്ടം നിന്നിളകീ മോഹന- 

നിഷ്കള ഹാസമൊരല്‍ക്‌ം. 

ബാല്യത്തിന്റെ ഗൃഹാതുരത ഉണര്‍ത്തുന്ന ഈ വര്‍ണ്ണന എഴുത്തച്ഛന്റെ നിറന്ന പീലികള്‍ നിരക്കവെ 

കൂത്തിയ്‌ കൃഷ്ണനെ കവച്ചദുവെക്കടുന്നതാണ്‌. 

വര്‍ത്തമാനകാലയാദാര്‍യ്ധ്യങ്ങളോട്‌ ബന്ധാകെടുത്തി രാധാകൃഷ്ണസങ്കല്‍കും പുനരാവിഷ്കരിച്ച 

തില്‍ സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിതകളും ഉള്‍കെടുന്നു. മരീചിക ” എന്ന കവിതയില്‍ കൃഷ്ണനെ തൊടിലാളി 

വര്‍ഗ്ഗത്തെ ചദൃൂഷണം ചെയ്യുന്ന മുതലാളിത്തത്തോടൊക്മിരുത്തുന്നു. 

കണ്ണാ നീയുണ്ണും വെണ്ണയെന്‍ മജ്ജ, കാല്‍ മുത്തും 

ചെമ്പനീര്‍ മലരെന്റെ കണ്ണുനീര്‍, കിരീടത്തിന്‍ 

മാണിക്യം മമഘനരക്തം, നിന്‍മിഴടിനീല- 

ഒക്ന്നുടെ വിരഹത്തിന്‍ വേപദു, പീലിക്കെട്ടിൽ 

മൃതമെൻ മയൂരത്തിന്നോമന നൃത്തം, പുല്ലാ- 

ക്കൂളലില്‍ പ പോയ, വസന്തത്തിലെന്‍ കുയില്‍ 

മൊഴിഞ്ഞ കഭഗാനം, നിര്‍ത്തദൃനിര്‍ത്തദൃനിന്‍ കള്ള- 

gl, ആദിലയില്ല, അമ്പുമില്ലിന്നെന്‍ കയ്യില്‍. 

തീവവേദനകളില്‍ കൃഷ്ണസങ്കല്‍കം കൊ വിസ്മൃതിയടയാമെന്ന കവിയുടെ മോഹം പരാജയ 

കെടുന്നു. ഒഴുക്കില്‍കെട്ട പൊങ്ങുതടിയായി തകര്‍ന്ന ജീവിതത്തില്‍ അത്‌ ഒഴുകി നടക്കമുന്ന. 

കം അസ്ഥിശന്യം നീല- 
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നിഴലേ, നില്‍ക്കദു, ഞാനു 1വിടെ; നിരാലംബ- 

മൊരു ദീപിലെത്തോണി തകര്‍ന്ന യാത്രക്കാരന്‍ 

നിന്‍പൊങ്ങുതടിയുമായ്‌ പാറകള്‍ക്കിടയ്ക്കെത്തു- 

കെൻ മുറിമമൂലയ്ക്കെത്തുമെട്ടുകാലിയെകോലെ. 

തകര്‍ച്ചയുടെ വക്കില്‍നിന്ന്‌ ഇങ്ങനെ (്രതികരിക്കാനേ കവിയെ ഈ സങ്കല്പം അനുവദിക്കുന്നു 

333. 

ധര്‍മ്മം അനാമ്മാവുകയറം അധര്‍മ്മം കൊടികുത്തിവാഴുകയും ചെയ്യുന്ന ആധുനി 

കയുഗത്തില്‍ ഒരു അവതാരവും പിറവിയെടുക്കുന്നില്ലെന്ന്‌ മദ്ൃന്നുപേര്‍ പാടുന്നു; ”' എന്നു കവിതയില്‍ 

സച്ചിദാനന്ദന്‍ പറയന്നു. പാഞ്ചാലിമാര്‍ നിരന്തരം കരഞ്ഞുവിളിച്ചിട്ടും ഒരു കൃഷ്ണനും വിളികേള്‍ക്കാനെ 

ത്തുന്നില്ല. 

ചപലമായ നദൂറുകണ്‍മുനകളൊന്നിച്ച്‌ 

പഠാട്ടുകാരിയുടെ മുഷിഞ്ഞ വസ്(തങ്ങള്‍ കമത്തിക്കീറുന്നമ. 

കൃഷ്ണന്‍ സഭയില്‍നിന്ന്‌ അവളുടെ നിലവിളി കേള്‍ക്കുന്നില്ല. 

കൃഷ്ണജീവിതത്തിലെ മധദുരസങ്കല്പങ്ങളെ, രക്ഷകത്വത്തെ, ആധുനികജീവിതത്തിന്റെ രയ്രദഭീക 

രത്വം കീട്കെടുത്തിയതായി കവി ക൭ ത്തുന്നു. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിത്വശക്തിയെ പ്രകീര്‍ത്തിക്കാന്‍ കല്പാന്ത പ്രഭയസങ്കല്പവും ഗോവര്‍ദ്ധനോ 

ദാരണ പുരാവൃത്തവും കുട്ടിയിണക്കിയാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‍ ഇടശ്ശേരി' ”* എന്ന കവിത രചിച്ചിരിക്കടുന്നത്‌. 

(പ്ളയമൊടുവില്‍ വരമുന്നേരമൊരമുവരി- 

ക്കവതമേല്‍ പൊന്ിക്കിടക്കദുന്ന- 

ഇടശ്ശേരി ഏതു (്ഭയത്തേയും സര്‍വ്വനാശത്തെയും അതിജീവിക്കുന്ന കവിത്വസിദ്ധിയുടെ ഉടമയാണെന്ന്‌ 

വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

നഗരം ലളിതചമയുമ്പോഴാവിഷ- 

മുലയമൂററി ജീവനെടുക്കുന്നു 

മഴയായിമാറ്റാന്‍ വന്നലയുമ്പോള്‍ 

മലയെക്കുടയാക്കി നില്‍ക്കമന്നറു 

മരമായി മാറ്റാന്‍ വളരുമ്പോള്‍ പാറുവി- 

ന്നറൃരലും വലിച്ചവനെത്തുന്നമ. 

എന്നിങ്ങനെ കൃഷ്ണന്റെ ജീവിതത്തിലെ പ്രധാന സംഭവങ്ങളെ കോര്‍ത്തിണക്കി ഇടശ്േരിയെ കൃഷ്ണസാ 

ന്നിദ്ഥ്യമാക്കി അവതരികിക്കുന്നു. പ്രതികൂല സാഹചര്യങ്ങളെ ഇടശ്ശേരിക്കവിത അതിശയകരമായ ശക്തി 

യോടെയും അനായാസതയോടെയും ജയിക്കുന്നതായി ചിത്രീകരിക്കുന്ന. 
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ജീവിതാനുഭവങ്ങളെ ആവിഷിക്കരിക്കുന്നതിന്റെ തീക്ഷ്ണതയ്ക്കായാണ്‌ ആധുനികകവികള്‍ 

പൂരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ തേടിയിരിക്കുന്നത്‌. ചിലഷോള്‍ സൂചനകളിലൂടെ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെയും ക്ദാപാത്ര 

ത്തിന്റെയും സമഗ്രമായ സാന്നിദ്ധ്യം പ്രത്യക്ഷകെടുത്താനും ശ്രമിക്കുന്നു : മൂല്യങ്ങളെ സംക്രമണം 

ചെയ്യദുന്നതിനറും, വൈകാരിക തീ(്വത ഉറഷുവരുത്തുന്നതിനും, കവിയുടെ സവിശേഷമായ അനുഭൂതിമ 

ണ്ാലം ആവിഷ്ക്കരക്കുന്നതിനടുമാണ്‌ ഈ പറുരാവ്യത്ത പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. കാലിക 

സക്തിയുള്ള സങ്കല്പങ്ങള്‍ കലര്‍ത്തി ആധുനിക ജീവിതത്തോട്‌ സംവദിക്കദുന്ന തരത്തിലാണ്‌ ഇവ പുനരാ 

വിഷ്കൃതമാകന്നത്‌. 

65. കുരുക്ഷേത്രം- മനുഷ്ടമയസ്സിലെ യര്‍മ്മാധര്‍മ്മങ്ങളുടെ സംഘര്‍ഷം 

മനുഷ്യമനസ്സിൽ അതീതകാലം മുതലേയുള്ള ദേവാസുര സംഘര്‍ഷ ത്തിന്റെ പ്രതീകമാണ്‌ കുരു 

ക്ഷേത്രം. ഇവിടെ ധര്‍മ്മവും അധര്‍മ്മവും തമ്മിലുള്ള പോരാട്ടം നടക്കുന്നു. പരരാണിക മിത്തിലേക്ക്‌ 

ആഴ്ന്നിറങ്ങുന്ന വ്യക്തിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മ സംഘട്ടനങ്ങള്‍ അരങ്ങേറുന്ന മാനസിക 

9 ‘ + 53 
യദുദ്ധക്കളമാണ്‌ കുരുക്ഷേത്രം. സുഗതകുമാരി കുരുക്ഷേത്രത്തില്‍ എന്ന കവിതയിലൂടെ ധര്‍മ്മാ 

ധര്‍മ്മ വിവേചനം സാധ്യമാകാത്ത ആധുനികമനുഷ്യന്റെ സന്ദേഹത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

എവിടെയെൻ മിന്നല്‍ വാള്‍? പൊന്നലമുക്കാടമന്ന 

കൊടികള്‍? ഉച്ചണ്ഥമാമെൻ പടഹം? 

എവിടെയെൻ വെളഭൃത്തമ മദിച്ചു തമള്ളദം പട- 

ക്കുതിര? വന്‍ പാമ്പൊത്തൊരെന്റെ ചാപം? 

അന്‍പൊടെന്‍ ദുര്‍ഗ്ഗ, പറഞ്ഞാലുമെങ്ങെന്റെ- 

യമ്പൊടുങ്ങാതുളെളാരാവനാടഴി? 

കട്ടിയിരുമ്പിന്‍ ചിരിമദുനയേല്ക്കിലും 

പൊട്ടികിളരാത്തപൊന്‍ കവചം? 

ഹാ! പറഞ്ഞാലും, കനിഞ്ഞു നീയെങ്ങെന്റെ 

സാഹസോന്മത്തമാം വീര്യബോധം? 

എന്നിങ്ങനെ വിലപിക്കുന്ന അഭിനവപാര്‍ത്ഥനെ അവതരികിച്ചുകൊ ാഠാണ്‌ കവിത ആരംഭിക്കുന്നത്‌. ജീവിത 

സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ മധ്യത്തില്‍ നിസ്റഹായനായി നില്‍ക്കാന്‍ വിധിക്കകെട്ടവനാണ്‌ ഈ അര്‍ജ്ജുനന്‍. 

ദുഃസ്ഹമല്ലോ കുരുക്ഷേത്രഭൂമിലീ 

നിസ്തഹായത്വം; നിറഞ്ഞ ദുഃഖം. 

നിഷ്ര്കിയതയുടെ തേര്‍ത്തട്ടില്‍ തളര്‍ന്ന്‌ വിഷാദമഗ്നനായി നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ ഗീത ചൊല്ലിത്തരാ 

നുള്ള ആത്മമി(്രത്തെ മനുഷ്യന്‍ അന്വേഷിച്ചുുകൊ രിക്കുകയാണ്‌. 

വേണുന്നതെന്തെന്നു ചൊല്ലിത്തരാനെന്റെ 

(പാണനാം തേരാളി കമൂടെയില്ലാ! 
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ഇങ്ങനെ ഉള്ളില്‍ പാഞ്ചജന്യധനിയുണരാതെ കൈതളഭരുമ്വോള്‍ കണ്ണീരൊഴുക്കുന്ന അര്‍ജ്ജു 

നന്‍ ഇന്നിന്റെ ്രതിനിധിയാണ്‌. ആസക്തി തന്നെയാണ്‌ ഇവിടെ അര്‍ജ്ജുനനെ വലയ്ക്കുന്നത്‌. ആഗ്ര 

ഹത്തെ നശികിച്ച്‌ ജീവിത സാക്ഷാത്കാരം നേടുകയല്ല സ്വജനാസക്തി നിറച്ച്‌ യുദ്ധം ചെയ്യാന്‍ പ്രേരികിക്കു 

കയാണ്‌ തേരാളി ചെയ്തതെങ്കിലും ആ സാന്നിദ്ധ്യംപോലദൃം ഇന്ന്‌ അന്യമാണ്‌. മമദൂല്യപ്തിയോടുള്ള 

കടുത്ത പ്രതികരണമാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ ഈ അര്‍ജ്ജുനന്‍ നടത്തുന്നത്‌. മനുഷ്യന്‍ നിസ്റ്റഹാ 

യനും നിസ്ത്റാരനുമായിട്ടും മനസ്സില്‍ സുക്ഷിക്കുന്ന മാനവമമുല്യങ്ങള്‍ അര്‍ത്മമില്ലായ്മയായി പരിബമിക്കു 

ന്നതിന്റെ വേദന ഈ കവിത ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു - ഭാരതീയന്റെ അബോധമണ്ഡലത്തിലെ പുരാവൃത്ത 

സ്മൃതി ഉണര്‍ത്തി അതില്‍ വര്‍ത്തമാനകാലജത്തിന്റെ പ്രതിഷനങ്ങള്‍ അവതരിദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതില്‍ 

ഈ കവിത വിജയം ക രിക്കുന്നു. 

'ഇതു മഹാഭാരതം എന്ന സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതയും ആധുനികജീവിതത്തിന്റെ ശാസ്താ 

വബോധത്തില്‍ മഹാഭാരതകമയെ പുനരാഖ്യാനം ചെയ്യുന്നു - അര്‍ജ്ജുനന്റെ ജീവിതം ആധുനിക 

മനുഷ്യന്റെതുപോലെ ധര്‍മ്മസങ്കടങ്ങളുടെ ആകെത്തുകയാണ്‌. ജീവിതത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണഭാവം ഇതി 

കര്‍ത്തവ്യാമുഡ്ധരതയാണ്‌. അധര്‍മ്മം പെരുങ്കടലായി പരക്കുമ്പോള്‍ ധര്‍മ്മിഷ്ഠന്റെ ജീവിതം പ്രാണനുവേ 

ിയുള്ള പലായനമാകുന്നു. ഇവിടെ പൊരുതിക്കൊ രിക്കുക എന്നതാണ്‌ തന്ത്രം. രക്ഷിക്കേ വരെ 

രക്ഷിക്കാന്‍ കഴിയാതെ വരിക, ഗുരുക്കന്മാരോടും ബന്ധുക്കളോടും യുദ്ധം ചെയ്യേ വരിക തുടങ്ങിയ 

പൊള്ളുന്ന അനുഭവങ്ങളിലൂടെ ആധുനികമനുഷ്യന്റെ ്രതിനിധിയായി അര്‍ജ്ജുനല്‍ മാറുന്നു. വാക്കു 

കളുടെ അമ്പൊടുങ്ങാത്ത ആവനാഴിയും, പരിഹാസങ്ങളേറ്റു പിളരാത്ത മനഃശക്തിയുടെ കവചവും തേടു 

കയാണ്‌ ഈ പാര്‍ത്ഥന്‍. 

അറിയാതെ പിന്നിലദൃടെത്തി ത്തറയ്ക്കദുവോ- 

രൊളിയമ്പുകൊഒ ൯ കരള്‍ നുറുങ്ങി, 

ഒരു വാളുപോലും കരത്തിലില്ലാതെ, പാഴ്‌ 

ചിരികള്‍ക്കടു മേകശരവമുമായി, 

ഉഴറിത്തളര്‍ന്നു നിലക്കമുന്നൊരിക്കയ്രുക- 

ളുയരാത്ത പാര്‍ത്ഥനെയൊന്നു നോക്ക! 

ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിയാനാകാതെ വിശ്മികിക്കുന്ന ആധുനിക കുരുക്ഷേത്രത്തില്‍, പരമ 

മായ വിശ്വാസമര്‍കിച്ച്‌ ദീനനായി കൈസനീട്ടുന്നവര്‍ക്കുമുമ്പില്‍ രക്ഷകനാകേ പാര്‍ത്ഥന്‍ നിസ്സഹായ 

നായിത്തീരുന്ന കാഴ്ച 'ബയാഗ്ര്‌ “എന്ന കവിതയില്ല “ 

ആരേ കൊലയാളി? ആരേ ഹത൯? വില്ലു 

കൂരമ്പു ചേര്‍ത്തു തൊടുക്കുവാനായുമെന്‍ 

കൈകള്‍ തളര്‍ന്നു തമൃങ്ങുന്നുു, നില്‍ക്കുന്നു ഞാന്‍, 

ഷണ്ഡനാം അര്‍ജ്ജുനനായി .... 

381



അപരാധിയേയും നിരപരാധിയേയും തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിയാത്തതിന്റെ, മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേശമേകാന്‍ 

തേരാളിയില്ലാത്തതിന്റെ, ദുഃഖം ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ ദൈന്യമാണെന്ന തിരിച്ചറിവാണ്‌ ഈ പൂരാ 

വൃത്ത പുനരാഖ്യാനത്തിന്റെ പൊരുള്‍, 

ഈ ആധുനിക കുരുക്ഷ്രേതത്തിലെ ഗാന്ഥാരിയുടെ ചിത്രവും വ്യത്യസ്ത 

മല്ല, 

അമ്മയെവിടെ ഈ നൂറു നദൃറോമന- 

ക്കടുഞ്ഞദുങ്ങള്‍ തന്നമ്മയെങ്ങുപോയ്‌; 

കൂരുക്ഷേത്രഭൂമി തന്നമ്മയായ്‌ കൈക- 

ളുയര്‍ത്തിശ്ശപിക്കുമേ ഞങ്ങളെ, യിക്കേളി 

കേട്ട നൂറ്റാ 1നെ? 

“കൊല്ലാതെ കൊള്ളാഞ്ഞ 

തെന്തിവര്‍ തന്നെ നീ കൊടല്ലിക്കയത്രേ 

നിനക്കറുരസമെടൊ?!” 

എന്ന ശാപവചസ്സിന്റെ അറ്റത്തുതന്നെയാണ്‌. ആ ശാപപര്‍വ്വത്തെ ഇതു മഹാഭാരതം എന്ന 

കവിതയിലും ആവര്‍ത്തിച്ചിട്ട 

.... മക്കള്‍ തന്‍ 

ചററുടുചോര ചിതറുന്ന, 

കണ്ണീരൊദലിക്കുണ്നൊ- 

രിതുമഹാഭാരതശാപപര്‍ദ്വം! 

കരിപോല്‍ കലങ്ങിമെലി 

ഞ്ഞൊദിച്ചീടുന്നു 

യമുന, കണ്ണന്റെ പഴയതോഴി 

കളവാണ്‌ കാളിയൻ 

പോയില്ലയില്ലയെ 

ന്നൊരു വിഷക്കാറ്റു വന്നമുതിടുന്നു 

ലിതയൊന്നറുമങ്ങി 

യെരിഞ്ഞിടുന്ന വീ 3൦... 

അതു ക രിക്കുന്നു വ്ൃവവനേകന്‍ 

എവിടെയോക താ 

ണീമുഖം! ശാന്തമാ 

യവിടുന്നു മെല്ലെക്റഞ്ഞിടുന്നമു 
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തളരൊല്ല, പ്തിവുള്ള 

താണിതെല്ലാം, 3,03 

തവണയാവര്‍ത്തിച്ചതാണിതെല്ലാം. 

എങ്കിലും ഇത്‌ ശാന്തിപര്‍വ്വത്തിലേക്ക്‌ നീളുമെന്ന്‌ കവി പ്രതീക്ഷിക്കുന്ന “ ആധുനിക ഇന്ത്യയുടെ അവ 

സ്രകളെയാണ്‌ ചരിത്രമുഹൂര്‍ത്തങ്ങളിലദൂടെ മഹാഭാരതക്ധയുടെ സാന്നിദ്ധ്യത്തില്‍ അവതരികിക്കന്നത്‌. 
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65.1. അര്‍ജ്ജദുയയും കൃഷ്ണനും കറുരദുക്ഷേത്രവും 

അയ്യക്ഷണിക്കരുടെ 'കറുരമുക്ഷേത്ര' “ കവിയുടെ മാനസികമായ യുദ്ധക്കളിത്തില്‍ വര്‍ത്തമാ 

നകാല ജീവിതാവസ്ഥ (പതിഘലിഷിക്കടന്ന കവിതയാണ്‌. സാമദൃഹികജീവിതത്തെ ലക്ഷ്യരഹിതമായി കാണു 

കയും അതിന്റെ വിലക്ഷണങ്ങള്‍ പ്രതിഘ്മികിക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോള്‍ ഈ യുദ്ധക്കളത്തില്‍ കവിയുടെ 

സ്ഥാനമെന്താണെന്ന്‌ അന്വേഷിക്കുന്നു. 

നീതിക്കടുവേ 1 കരഞ്ഞുഴന്നീടവെ 

ഗീത ചൊല്ലിക്കേട്ടൊരര്‍ജ്ജുനനല്ല ഞാന്‍ 

വീ ദദീ മന്നില്‍ മാുളച്ഛുവളര്‍ന്നോരു 

വേദനകെട്ടിയ കൊച്ച കൂടാണു ഞാന്‍ 

സ്മരണകള്‍ക്കും സ്വപ്നങ്ങൾക്കുമിടയില്‍ നില്‍ക്കുന്ന ഏകാകിയായ ഒരു യാത്രക്കാരനാണ്‌ 

ഇവിടെ കവി. അതീത യാധാര്‍യതധ്യങ്ങള്‍ ധവനികിക്കമുന്ന ശിദില ചി(്രങ്ങള്‍ ദ3ഃസ്വപ്നംപോലെ (പത്യക്ഷുക്ടു 

ന്ന 

കണ്ണുകണ്ണുനീര്‍കുടിക്കുന്നു, വേവും 

ചെന്നിണം കുടിക്കുന്നു സിരകള്‍ 

മജ്ജ വീ ും നദുണഞ്ഞിറങ്ങി- 

തസ്ധികൂടം തൊലികരളുന്നുു. 

പദൃക്കളെ പിന്‍വലിക്കുന്ന വേരു- 

പൂത്തുനില്‍ക്കുന്ന മണ്ണുവിഴുങ്ങുന്നു 

ഞങ്ങള്‍ മര്‍ത്യര്‍ കഴിച്ചമുകുട്ടമന്ന 

മന്നിടമിതാ കാണുന്ന താഴെ 

സംസ്കാരത്തിന്റെ മുദന്നോട്ടുള്ള യാത്രക്കിയില്‍ മതദര്‍ശനങ്ങള്‍ മനുഷ്യദര്‍ശനശക്തിയെ ഇല്ലാ 

താക്കടുയും മനറൃഷ്യനെ പീഡികിക്കുകയറം ചെയ്തതായി കവി കാണുന്നു. നാലു ഖണ്ഡങ്ങളിലായി മനു 

ഷ്ൃമനസ്സില്‍ ജ്വലിക്കുന്ന ധാര്‍മ്മികവും നൈതികവുമായ മുല്യസങ്കല്പങ്ങളെ വിചാരണ ചെയ്യുന്നു. വേദാ 

ന്രങ്ങളും തത്വശാസ്ത്രങ്ങളും പിന്‍തുടര്‍ന്ന്‌ ജീവിതം പാഴാക്കേഒ ന്നും, ബോധം ഉളളിലമുദിക്കാന്‍ ബുദ്ധ 

MICH ന്നും, അല്‍ഷ്നേരം മനുഷ്യനാകാന്‍ (കിസ്തുവാകേ ന്നറും പറയുന്നു. 

പ്ച്ചക്കിനാവുകള്‍ സര്‍വം മറന്നോ 

പ്ക്ബ്ഭ പാടുവാന്‍ കൂടുന്നു നീയും? 

ജീവിതം നിന്നെ വിളിച്ചുുകേഴുമ്പോള്‍ 

വേദാന്തയന്ത്രം തിരിക്കുന്നു നീയും? 

സ്വപ്നത്തിന്റെ നാഭിയില്‍നിന്ന്‌ ഉയിര്‍കൊള്ളുകയാണ്‌ ഇതിനൊരു പോംവഴി. ഇന്നുവരെ നട 

ന്നെത്തിയ ഇര വീദിയില്‍ വഴിവിളക്കായി എരിഞ്ഞുനിന്നത്‌ ഈ സ്വപ്നങ്ങളാണ്‌. 
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നീളട്ടെ കാലം, വഴിക്കവലയ്ക്കിരുന്നു നാം 

കാണുക സ്വപ്നം, കാലം കൊത്തിവച്ചീടും സ്വപ്നം 

എന്നും, 

നാം പുണരും കിനാവിന്റെ ദിവ്യ- 

നാഭിയില്‍ നാമദൃയിര്‍കൊള്ളുമെങ്കില്‍ 

എന്നും (്രപഞ്ചത്തിലെ ഉദാത്താനുഭൂതികളുടെ സ്വപ്നത്തെ വിശേഷികിക്കുന്നു. മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ആന്ത 

രിക വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെയും കവിതയുടെ സാകല്യഷടനയെയും ഏകോപികിക്കുന്ന ഒരു ബൌദ്ധിക പ്രതീക 

മായി കരുക്ഷേര്തം ഈ കവിതയിലുടനീളം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കമുന്നമ. 

(ാചീനഭാരതത്തിലെ സിന്ധറനദീതീരം മുതല്‍ കാബൃള്‍വരെ വ്യാപിച്ചറൃകിടന്നിരുന്ന ദേശമാണ്‌ 

ഗാന്ഥാരം. ഇവിടുത്തെ രാജാവായിരുന്ന സുബലന്റെ പുഗ്രിയാണ്‌ ഗാന്ഥാരി. അന്ധനായ ധ്യതരാഷ്ട്ര 

രുടെ ഭാര്യയായ ഗാസന്ധാരിക്ക്‌ നറൂറുപടത്രന്മാരും ഒരു പദൂത്രിയുമാണ്‌ ഉ ഠയിരമന്നത്‌. ഭര്‍തൃഭക്തിയാല്‍ 

ഭ്രരിതയായി സ്വന്തം കണ്ണുകള്‍ പട്ടുവസ്ര്രംകൊ ൦ മൂടിക്കെട്ടിയിരുന്നു അവര്‍. മഹാഭാരതയുദ്ധ 

ത്തില്‍ ധര്‍മ്മമുള്ളിടത്ത്‌ വിജയമു ഠാകൂുമെന്ന്‌ അനൃഗ്രഹിക്കടുകയു ഓയി. ഭാരതയുദ്ധം തീര്‍ന്നശേഷം 

ഗാന്ധാരി ബന്ധുക്കളോടും ശ്രീകൃഷ്ണനോടും കൂടി യുദ്ധഭൂമി സന്ദര്‍ശിച്ചു. അവിടെവെച്ചു ായ അസ 

ഹൃവേദനയാല്‍ ശ്രീകൃഷ്ണനെ ശപിക്കുകയും അത്‌ യദുവംശത്തിന്റെ നാശത്തിന്‌ കാരണമായിത്തീരു 

കയും ചെയ്തു. ധൃതരാഷ്രരും ഗാന്ഥാരിയും അവസാനകാലം കടഴിച്ചുകുട്ടിയത്‌ ഗംഗാതീരത്തിലെ 

തപോവനത്തില്‍ ആയിരുന്നു. ഉഗ്രമായ കാട്ടുതീയില്‍ ഇവര്‍ വെന്തുമരിച്ചു. ഈ മഹാഭാരതകലയെ അടി 

സദാനമാക്കി ഒ.എന്‍.വി രചിച്ച കവിതയാണ്‌ ഗാന്ധാരം. 

ഗാന്ധാരം പുത്രദുഃഖം മാത്രമാണ്‌ ഗാന്ധാരിയ്ക്ക്‌ സമ്മാനിച്ചത്‌. ഇന്ന്‌ ആ ദേശത്തിന്റെ പേര്‌ 

ഖണ്ഡഹാര്‍ എന്നായി മാറിയിട്ടും ങ്കിലും സ്മിതി അതുതന്നെ. കാശ്മീര്‍ തീ(വവാദത്തിന്റെ തിക്തഷ 

ങ്ങള്‍ അനുഭവിച്ചുകൊ രിക്കുകയും മണ്ണിനുവേ 1 പോരാടുകയും ചെയ്യുന്ന ജനങ്ങളാണ്‌ ഇന്നവിടെ 

യുള്ളത്‌. ഈ സമകാലികാവസ്ഥയില്‍ ഗാസന്ഥാരിയുടെ പദുരാവ്യത്തത്തില്‍ പുതിയ വ്യാഖ്യാനം നല്‍കുക 

യാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി. 

ഗാസ്ഥാരം ഖണ്ഡഹാറായ്‌ 

മാറിയെന്നാലും പാവം 

ഗാന്ഥാരിക്കിന്നറും പ(ത- 

ദുഃഖത്താല്‍ കേഴാന്‍ യോഗം! 

മറ്റുഭ്ളോര്‍ക്കവകാശ 

കെട്ട മണ്ിനുവേ 1 

വ്യര്‍ത്മോമൊരു യുദ്ധം 

ചെയ്തു ദുര്‍മൃതിപറൂർ 0ര്‍- 

പ്രഭാരത്തെ, രജ- 
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സ്വലയായൊരു സഹോ- 

ദരിയെ വസ്(താക്ഷേപം 

ചെയ്യറൃവാന്‍ മുതിര്‍ന്നവര്‍- 

ചദൂൃതിലും ചതി ചെയ്തോര്‍- 

സഭയില്‍ സമാധാന 
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ദദൃതിനായണഞ്ഞോരെ 

നീചമായ്‌ നിനിച്ചോര്‍- 

ഗാന്ധാരി സ്വന്തം മക്കളെയും അവരുടെ ചെയ്തികളെയും വിലയിരുത്തമന്നത്‌ ഇ്രകാരമാണ്‌. ഇവരുടെ 

ജഡം യുദ്ധഭൂമിയില്‍ കു കോള്‍ ഗാസ്ധാരിക്ക്‌ പറൃത്രദുഃഖം മാത്രമാണ്‌ ൭ ഠായിരുന്നത്‌. കുരുക്ഷേത്ര 

യുദ്ധം ആരോട്‌ എന്തിനുവേ ിയായിരുന്നെന്ന്‌ ഓര്‍ക്കാന്‍ ആ അമ്മയുടെ പൊന്നമമക്കള്‍ക്ക്‌ ആവമമാ 

യിരുന്നില്ല. ജന്മദേശമായ ഗാന്ധാരത്തിന്‌ ഗാന്ധാരി ഇന്ന്‌ അന്യയായിട്ടും ഇതേ വിലാപം തന്നെ കേള്‍ക്കു 

ന്നു. എല്ലാ മഹായുദ്ധങ്ങളും അവസാനിക്കുന്നത്‌ അമ്മമാരുടെ വിലാപങ്ങളിലാണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയുന്നു. 

കൊല്ലിക്കയല്ലേ രസം 

നിനക്കെന്നമ്മേ, നിന്റെ 

പൊള്ളുന്ന മൊഴി യെയ്ത- 

താരുടെ നേര്‍ക്കായാലം 

മൃതിപദകിയ ജ്യേഷ്ഠ- 

(ഭാതാവാം ശകുനിതന്‍ 

ജഡവും നടുങ്ങിയി 

ടട ാവാമതു കേള്‍ക്കെ! 

യുദ്ധഭൂമി സന്ദര്‍ശിച്ച്‌ ശ്രീകൃഷ്ണനോട്‌ ഗാന്ധാരി ചോദിച്ച ചോദ്യമാണ്‌ കൊല്ലിക്കയല്ലേ രസം നിനക്കെന്ന്‌. 

ആ ചോദ്യം യദാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ശകുനിയോടാണ്‌ ചോദിക്കേ ിയിരമുന്നതെങ്കിലും ചെന്നുകൊ ത്‌ ശ്രീക്ൃ 

ഷ്ണനാണ്‌. ശകുനിയുടെ ജഡം പോലും അത്‌ ക “നടുങ്ങിയിരിക്കും. യുദ്ധാനന്തരമ യ തിരിച്ചറി 

വിന്റെ പാഠം ആരും ഉള്‍ക്കൊ ല്ല എന്നതിന്റെ തെളിവാണ്‌ ഇകോഴും ആ ഭൂമി കലാപകലുഷമായത്‌. 

അതുകൊ മദുതന്നെ കവി ചോദിക്കുന്നതിങ്ങനെയാണ്‌- 

ഒന്നൊഴിയാതെ ചത്തു 

മണ്ണടിഞ്ഞ നിന്‍ മക്കള്‍ 

ഒന്നിനായിരമായി 

വീ ദുമീ സഹസ്രാബ്ദ- 

സായംസന്ധ്യയില്‍ ജന്മം- 

പ തെങ്ങനെ നിന്റെ 

പ്ടയ ഗാന്ഥാരത്തില്‍? 

ചരിത്രവും പുരാവൃത്തവും ആവര്‍ത്തിച്ചുകൊ രിക്കുകയാണ്‌. എല്ലാം നിഷ്കാസനം ചെയ്യകെട്ടു 

എന്നത്‌ മിധ്യാഥാരണയാണ്‌. ഓരോ യൂദ്ധവറും ഓരോ കലാപവും സമ്മാനിക്കുന്ന മുറിവുകള്‍ തൊട്ട്‌ നാം 

സത്യം ചെയ്യുന്നത്‌ ഇനിയൊന്ന്‌ വേ എന്നാണ്‌. എന്നിട്ടും ഇങ്ങനെയാവാന്‍ കവി തന്നെ കാരണവും 

കഒ ത്തുന്നു. 

പ്രഭാരത്തെ, പ്ര 
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ദേശത്തെ കൈയേറുവാന്‍ 

ചരടുവലിക്കമുന്ന 

പദ്ൃര്‍വ്വവാസനാബന്ധാം 

പിന്നെയും ശകറുനിയായ്‌ 

വന്നിതോ ഗാസ്ഥാരത്തില്‍ 

ഇന്നു മറ്റേതോ പേരില്‍ 

മറ്റൊരു വേഷത്തിലും? 

മഹാഭാരതയുദ്ധത്തിന്റെ കാരണങ്ങളില്‍ ഒന്ന്‌ അന്യന്റെ ഭാര്യയെ അപമാനിച്ച്‌ സ്വന്തമാക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചതാ 

ണ്‌. പാഞ്ചാലി വസ്ത്രാക്ഷേപം പൊറുക്കാന്‍ കഴിയാഞ്ഞതാണ്‌. മറ്റൊന്ന്‌ സഹോദരന്മാര്‍ക്കവകാശക്െ്ട 

ഭദ്ദമി ഗാന്ഥാരദേശക്കാര്‍ 

(കയരവര്‍) പാണ്ഡവര്‍ക്ക നല്‍കിയില്ല എന്നതാണ്‌. ആ പദൂര്‍വവാസനാബന്ധം തന്നെയായിരിക്കും 

ഇന്നത്തെ ഗാന്ധഥാരത്തില്‍ ശകുനിയായി കലാപങ്ങള്‍ക്ക്‌ ചരടുവലിക്കുന്നത. പാരമ്പര്യമായിക്കിട്ടിയ 

സ്വഭാവം മായ്ച്ചുകളയാനൊക്കില്ല. ഇന്നത്‌ പുതിയ രൂപത്തിലും ഭാവത്തിലും മണ്ണിന്റെ മക്കള്‍വാദമായി 

പ്രത്യക്ഷുക്ടുകയും ഗാന്ഥാരത്തില്‍ മരിച്ചുവീഴുന്ന ഓരോ മക്കളുടെയും അമ്മമാരായ ഗാന്ധാരിമാര്‍ വില 

പിക്കറുകയും ചെയ്യുന്നു. 
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കൊല്ലിക്കയല്ലേ രസം 

നിനക്കെന്നമ്മേ നിന്റെ 

പൊള്ളുന്ന മൊഴി ഗാന്ധാ- 

രത്തില്‍ ചെന്നലയ്ക്കടുമോ? 

എന്ന്‌ കവി സംശയിക്കുന്നു. ഗാന്ധാരിയുടെ കുരുക്ഷേതതയുദ്ധാവസാനമുള്ള വിലാപത്തെ പദുനഃസ്യഷ്ടി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ഈ പറുരാവ്യത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ച്‌ വര്‍ത്തമാനകാല ഇന്ത്യന്‍ രാഷ്ടീയ പശ്ചാത്ത 

ലത്തെ മാനവികതയുടെ തലത്തില്‍ വിശകലന വിധേയമാക്കുകയും ചെയ്യുകയാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി. മക്കള്‍ 

മരിക്കുന്ന അമ്മമാരുടെ ദീനവിലാപം കൊ “ഖണ്ഡാഹാര്‍ മുഴങ്ങുമ്പോള്‍ ഗാന്ഥാരിമാര്‍ക്ക്‌ ശാപമെറിയാന്‍ 

ഇന്ന്‌ ആരും അവശേഷിക്കുന്നില്ല. പുതിയ ശത്രു പുതിയ ഭാവത്തിലും രൂപത്തിലും വേഷം മാറി വന്നിരി 

ക്കുകയാണ്‌. ഇങ്ങനെ ആധുനിക ഗാന്ധാരീവിലാപത്തിന്‌ വേദിയൊരുക്കുകയാണ്‌ കവി. 

തന്റെ ചുറ്റുപാടും നടക്കുന്ന സംഭവവികാസങ്ങളെ സസൂക്ഷ്മം നിരീക്ഷിക്കുന്ന കവിയുടെ സാമൂ 

ഹിക റ്രതിബദ്ധതയുടെ അടയാളമാണ്‌ ഗാസ്ഥാരം . ഇവിടെ വാക്കുകളേക്കാള്‍ അര്‍ത്ഥസംവേദനം 

സാധ്യമാക്കുന്ന ഷടകമായി കവികള്‍ പറുരാവ്യത്തത്തെ ഉപയോഗിക്കുന്നു. അഷോള്‍ തീക്ഷ്ണമായ കാവ്യാ 

നൂഭവം (പ്രധാനം ചെയ്യുവാന്‍ കഴിയുമെന്ന്‌ ഈ കവിത തെളിയിക്കുന്നു. ഒരു പാട്‌ പരത്തിചറയാത 

ബിംബങ്ങളിലറ്ൃടെയും സദൃചനകളിലദൃടെയും എത്രയും പെട്ടെന്ന്‌ സംവേദനം സാധ്യമാക്കുക എന്നതും ഈ 

ആഖ്യാനരീതിയുടെ മെച്ചംകൊ റ സിദ്ധിക്കമുന്നു. 

കയരവരുമായുള്ള ചദൃതുകളിയില്‍ പാണ്ഡവരുടെ സര്‍വ്വവും നശിച്ചു. ഒടുവില്‍ പാഞ്ചാലിയെ 

പണയം വെച്ച്‌ തോറ്റു. കരു സഭയില്‍വെച്ച്‌ ദുശ്ലാനന്‍ പാഞ്ചാലിയുടെ തലമുടി പിടിച്ചുവലിച്ചു. വസ്ത്രം 

വലിച്ചഴിച്ചു. അവിടെവെച്ച്‌ ദുശ്മാസനനെകൊന്ന്‌ അവന്റെ രക്തം പൂര കൈകൊ ൦ കെട്ടിവയ്ക്കുന്ന 

തുവരെ അഴിഞ്ഞ മുടി കെട്ടിവെയ്ക്കില്ലെന്ന്‌ പാഞ്ചാലി ശപദം ചെയ്തു. ഈ പുരാവ്യത്തമാണ്‌ ഒ. എന്‍, 

വി. കുറുകിന്റെ 'കേശമിതു ക 3ുവോ' 2 എന്ന കവിതയ്ക്ക്‌ ആധാരം. ദുര്യോധനവധം കേളിയുടെ 

പ്ശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ കവിയുടെ ഉപബോധമനസ്സിലെ ഈ പുരാവൃത്തം ഉയിര്‍ത്തെഴുഭന്നല്‍ക്കുന്നത്‌. 

“കേശമിതു ക ുവോ?' 

ചോദിഷ്ു പാര്‍ഷതി 

കേശവന്‍ സ്തബ്ധനായ്‌ 

നിന്നുപോയക്ഷണം 

മോഹിച്ച കല്യാണ- 

സയഗന്ധികം വേ ; 

സ്നേഹസംസ്പര്‍ശമി- 

ലാതെയേതോ ശ്യാമ- 

മേഘം കണക്കെ- 

യടിഞ്ഞു പാറമുന്നതന്‍ 
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കേശഭാരത്തി- 

ലൊരൂദിനംതന്നുുടു- 

ചേലയഴിച്ചോന്റെ 

ചോരപഠരട്ടാതെ 

മേലില്‍ നീ ബന്ധിക്ക- 

യില്ലെന്ന നിശ്ചയം 

ഇന്നും നിറവേറി 

യില്ലെന്ന നേരിന്റെ 

ഖിന്നമുഖം തൊട്ടു- 

കാട്ടുന്ന മാതിരി 

പാര്‍ഷതിതന്‍ മൊഴി 

കേള്‍ക്കമുന്നു ദീനമായ: 

“കേശമിതുക 3 Ol 

കേശവ! ഗമിക്കണം ...” 

ദുര്യോധനവധം കടകളി ക ുകൊ ര്‍രിക്കെ പാഞ്ചാലി തന്റെ പ്രതിജ്ഞ നിറവേറ്റുന്ന കാര്യം 

ശീകൃഷ്ണനോട്‌ പറഞ്ഞ വാക്കുകള്‍ വര്‍ത്തമാനകാലഭാരതത്തിലെ സ്ത്രീയുടെ ശബ്ദമായി മാറുന്ന 

തായി കവിയക്കു തോന്നുന്നു പിന്നീട്‌. ഏത്‌ അപമാനിതയായ പെങ്ങളുടെ സ്വരമാണിത്‌ എന്ന്‌ കവിയ്ക്ക്‌ 

തിരിച്ചറിയാനാകുന്നില്ല. പാതയോരത്തെ മണ്‍കൂരയില്‍ നിന്നോ, പുതുകാശിന്റെ നിശാമനിരത്തില്‍ 

നിന്നോ, ഏതു വാരിക്കുടിയില്‍നിന്നോ ഈ സ്വരം ഉയര്‍ന്നുപൊങ്ങുന്ന “ അവിടെ മുടിക്കുത്തും മടി 

ക്കുത്തും അഴിക്കാന്‍ തുനിയുന്ന കൈ തട്ടിമാറ്റാൻ കഴിയാതെ പകച്ച്‌ നിസ്റഹായതയോടെയും നിഷ്രകി 

യതയോടെയും ധര്‍മ്മഭീരുത്വം നിശബ്ദമായി നില്‍ക്കുകയാണെന്ന്‌ കവി സൂചികിക്കുന്നു. 

കേശമിതു ക ദവോ? 

എന്നിലെ ഷാതിതൻ 

രോഷമായ, ദുഃഖമായ്‌ 

നിസ്തഹായത്വമായ്‌ 

കേശവനെത്തേടി- 

യെത്തൂമിച്ചോദ്യമി- 

ന്നാര്‍ത്തലച്ചെന്നെ- 

ക്ൊതിഞ്ഞു ഞെരിക്കവേ, 

ഈ പഴയ വീട്ടി- 

ലദൃണര്‍ന്നിരമുന്നാ വിശ്വ- 

രദൂപത്തെയെന്നില്‍ ഞാൻ 

തോറ്റുന്നു പിന്നെയും! 
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കവിയുടെ പാതിയില്‍ നിന്നാണ്‌ ആ ശബ്ദം പറുറത്തുവരുന്നതെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയുകയും ആ 

ചോദ്യം കേശവനെത്തേടി ആര്‍ത്തലയ്ക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോള്‍ തന്റെയുള്ളിലെ വിശ്വരമൂപത്തെ 

ഉണര്‍ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌ കവി. ആധുനിക ഇന്ത്യന്‍ സമൂഹത്തിലെ സ്ര്രീകള്‍ അനുഭവിക്കുന്ന 

മാനാപമാനങ്ങളുടെ കണക്കുതീര്‍ക്കാന്‍ കേശവന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം അനിവാര്യമാണെന്നും അവന്‍ ഓരോരു 

ത്തരുടെയും ഉള്ളില്‍ തന്നെയു൭ ന്നമും ഉള്ള തിരിച്ചറിവിലേക്കാണ്‌ കവിത ചെന്നെത്തുന്നത്‌. സാമദൃഹ്യവി 

മര്‍ശനത്തിനായി പുരാവ്യത്ത സന്ദര്‍ഭം പനര്‍സ്യഷ്ടിക്കകയാണ്‌ ഒ. എന്‍. വി. ഇവിടെ. 

ശിശുശാപത്തില്‍നിന്ന്‌ ദ്വാരകയെ രക്ഷിക്കാന്‍ കഴിയാതെ തളര്‍ന്നുനിന്ന അര്‍ജ്ജുനന്റെ 

സ്മാനത്ത്‌ ആധുനിക സമദൃഹമനുഷ്യനെ കാണുന്ന കവിതയാണ്‌ മഗുസൂദനന്‍നായരമടെ 'സന്താനഗോ 

പഠലം. 

ഞാനൊരുത്തനോ,വ്യര്‍ദ്ശപം ലക്ഷ്യം തെറ്റി 

ഞാണഴിഞ്ഞൊരീഗര്‍വഗാണ്ഡീവം ചുമലിലേറ്റി 

നിന്നെയും വലംവച്ചു നില്ക്കയാണഗന്നിത്തിര 

വന്നു മാന്തമുകയാണെന്‍ ചിതറും പാദങ്ങളില്‍ 

എന്നു വിലപിക്കാനേ ആധുനിക അര്‍ജ്ജുനനു കഴിയുന്നുള്ളു. തന്റെ വീരചരിതങ്ങളും വനജീവിതസ്ല്ൃ 

തികളും രാജസുയാഠിയാഗങ്ങളുടെ സുകൃതങ്ങളെ പറ്റിയുള്ള സങ്കല്പങ്ങളും നിസ്സഹായത സമ്മാനിക്കുക 

യാണ്‌ അര്‍ജ്ജുനന്‌. ഗീതാജ്ഞാനം വരെ നേടിയിട്ടും ഞാന്‍ തന്നെ വിശ്വരദൂപന്‍ എന്ന സ്വന്തം വീരത്വ 

മാണ്‌ അര്‍ജ്ജുനനില്‍ വളര്‍ന്നത്‌. ആ അര്‍ജ്ജുനന; മുമ്പില്‍ 

പാഞ്ഞടുക്കുന്ന പതിനായിരമക്ഷയഹിണി- 

മെക്തങ്ങളവരെന്‍ നേര്‍ക്കമ്പുകള്‍ തൊടുക്കുന്ന. 

വറുതിക്്ലില്‍ക്കോര്‍ത്ത മണ്‍മേനി കരുത്തിന്റെ 

വരുതിക്കമര്‍ന്നു പെറ്റെറിഞ്ഞ തൈക്കൂണുകള്‍ 

മുടിയും മിഴിയും പാറി ജീവിതത്തിന്റെ 

മുടിയും വരാന്തയില്‍ ക്കൊറ്റുകാത്തിരിക്കുന്നു. 

ഉണ്ണുവാനുടുക്കുവാനില്ലാതെയൊരു പൈതല്‍ 

ദണ്ഡനീതിക്കായ്‌ വീടവേല ചെയ്തിഴയുന്നുു. 

കണ്ണൂപൊട്ടിച്ചും നാവുകെട്ടിയുമങ്ങേക്കട- 

ത്തിണ്ണയിലൊരു പൈതലന്യനായ്‌ ഇരക്കുന്നുു. 

യന്ത്ശാലകള്‍ നീട്ടും കബന്ഥാഹസ്തങ്ങളില്‍- 

ച്ചീന്തുന്ന പൈതല്‍ച്ചോര പുകയായ്ത്തെറിക്കുന്നു . 

ആധുനിക ജീവിതത്തിലെ ബാലന്മാരുടെ ചിത്രം രൂക്ഷതയോടെ തെളിയുമ്പോള്‍ അയാള്‍ നിസ്റഹായ 

നായി കൈമലര്‍ത്തുന്നു. (പചളയാഗ്നി തിരമേല്‍ ഒരു മയില്‍കീലി സംരക്ഷകബിംബമായി ഉയര്‍ത്തിക്കൊ ° 

കവിത അവസാനിക്കുന്നു. 
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കാലകാളിനിക്കില്ല കാര്‍വര്‍ണഭാവം, (ഹദ- 

നീലിമയ്ക്കുള്ളില്‍, മാതൃഹ്യൃദയങ്ങളില്‍ കണ്ണന്‍ 

കടയമന്നീലാ സ്വരമദൂലകം, മേഷങ്ങളില്‍ 

വിടരമന്നീലാ വര്‍ണ സാധകം, എന്നാല്‍, ശാന്ത- 

മൊരു പൈതലിന്‍ മുടികീലിയീ (്രളയാന്നി- 

ത്തിരമേലുയര്‍ന്നാദിതാളമാവുകയല്ലോ! 

കണ്‍മുമ്പിലെ തലമുറകളുടെ കെടുതികാണമുമ്പോള്‍ ഇനിപിറക്കദമുന്ന കുഞ്ഞ്‌ പൂര്‍ണതയുടെ നിറകുടമാ 

വമുമെന്ന (ത്യാശയാണ്‌ ഈ (്ളയസങ്കല്പത്തിലുണരമുന്നത്‌. 

6.6, ച്ഠദ്രപ്തിഷ്ഠ- പരിത്യക്തയറുടെ ആത്മവീര്യം 

പരിത്യക്തയായ സീതയുടെ കദനകടയാണ്‌ 'ചാദ്തിഷ്ഠ എന്നു സദൃഗതകമമാരിക്കവിത. 

സീതയെ അറിയുന്നതിലദ്ൃടെ കവി സ്ത്രീയെ, (കൃതിയെ, ഭൂമിയെ, തന്നെത്തന്നെ തിരിച്ചറിയുകയാണ്‌. 

എന്റെ ഹൃദയത്തില്‍ ഞാന്‍ 

ര ദുപാദങ്ങളെ 

പ പ്രതിഷ്ഠിച്ചിരിക്ക! 

എന്നിങ്ങനെയാണ്‌ കവിത തുടങ്ങുന്നത്‌. സീതയുടെ എട്ട്‌ അവസ്ഥകളിലുള്ള പാദങ്ങള്‍ വര്‍ണ്ണിക്കുകയും 

ഇവയൊന്നുമല്ല തന്റെ ഹൃദയത്തില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ചവ എന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. കിളിക്കൊഞ്ച 

ലില്‍ വര്‍ണ്ണിച്ച അഞ്ചുവയസ്സായ പെണ്‍കിടാവിന്റെ കുഞ്ഞുതഭയിട്ട പാദങ്ങളല്ല. രാമന്‍ വില്ലൊടിച്ച ശബ്ദം 

മയില്‍കേടയെകോല കേട്ടുനടുങ്ങിയ വധുവിന്റെ കോമള പാദങ്ങളല്ല. രാജ്യമുപേക്കിച്ച്‌ കാട്ടിലേക്ക്‌ പുറകെട്ട 

രാമന്‍ കാലില്‍ കാട്ടുമൈലാഞ്ചിച്ചുവക്‌ ചാര്‍ത്തിയ സീതയുടെ പാദങ്ങളല്ല. പ്രേമാഭ്യര്‍ത്രനയുമായിവന്ന 

ലങ്കാധിപന്റെ കിരീടം തൊടാതിരിക്കാന്‍ പിന്‍വദിച്ച തപ്തപാദങ്ങളല്ല. അനുജനൊരുക്കിയ അഗ്നികുണ്ഡ 

ത്തിലേക്ക്‌ പാതി(വത്യം തെളിയിക്കാന്‍ ഇറങ്ങിത്തിരിച്ച സീതയുടെ അഗ്നിയേക്കാൾ വിശുദ്ധമായ പാദങ്ങള 

ലല. പരിത്യക്തയായി വാല്മീകിയുടെ ആശ്രമത്തില്‍ കഴിയവെ വനത്തില്‍വെച്ച്‌ മുറിവേറ്റ പാദങ്ങളല്ല. പട്ടുവി 

രിച്ച പ്രതിഷ്ഠിച്ച കാഞ്ചന വിഗ്രഹ പാദങ്ങളല്ല. തിഷ്ഠിച്ച പാദം ഏതെന്ന്‌ കവി തുടര്‍ന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

213030 വീണദുതാഴും 

മഹാദുഃഖനാടക 

കയുടെ ഭരതവാക്യത്തില്‍ 

ഒടുവില്‍ മഹര്‍ഷിയെകിന്തുടര്‍ 

ന്നെത്തിയോ 

രതിതാന്തമായ പാദങ്ങള്‍ 

വഴിനടന്നേറെക്കരിഞ്ഞു 

പൊടി നിറ 
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ഞ്ഞിരുളുന്ന നന്നപാദങ്ങള്‍ 

അശ്രുപൂര്‍ണ്ണം രാമനേത്രങ്ങള്‍ 

8300 ol 

ന്നര്‍കിച്ചിടുന്ന പാദങ്ങള്‍ 

പിളരറവാന്‍ വെമ്പുമാ 

ഭദ്ൃവിലേയക്കാദ്യമായ്‌ 

മറയറുവാനുള്ള പാദങ്ങള്‍ 

“മതി മതി” യെന്നു പിന്‍വാങ്ങുന്ന ശാന്തമാം 

മെലിവാര്‍ന്ന 

ര ദുപാദങ്ങള്‍ 

വിശ്വമഹാദുഃഖത്തിലവസാനിക്കുന്ന കദാന്ത്യത്തില്‍, വാല്മീകി മഹര്‍ഷിയുടെ ആശ്രമത്തില്‍ 

നിന്ന്‌ നടന്നുതളര്‍ന്നെത്തിയ സീതയുടെ പൊടിനിറഞ്ഞ പാദങ്ങളിലേക്ക്‌ കണ്ണീരോടെ നോക്കുന്ന രാമന്റെ 

മുന്നില്‍ ഭൂമി പിളര്‍ന്നു സീത മറയുമ്പോള്‍ ആദ്യം മറയുന്ന ആ ര ദുപാദങ്ങള്‍ ആണ്‌ തന്റെ മനസ്സില്‍ 

കവി പ്രതിഷ്ഠിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ആ പാദങ്ങള്‍ രാമന്‍ കണ്ണീര്‍കൊ “അര്‍ച്ചന ചെയ്തതാണ്‌ എന്ന പ്രത്യേക 

തയു ൦ രാമന്റെ കണ്ണീരില്‍ തന്നെ തനിച്ചാക്കിപോകരുതെന്ന നനവുമു - തിരസ്കൃതപാദങ്ങളിലുടെ 

സീതയുടെ ജീവിതമഹാനാടകത്തിലെ ഏറ്റവും ഉജ്ജുലമായ മുഹൂര്‍ത്തം കവി കഒ ത്തുന്നു. 

അവയെ ഞാസനെന്നുള്ളി 

ലഗ്നിയാലശ്രദൃവാല്‍ 

ഇളകാതുറകദിച്ചിരിഷു 

അവയില്‍ മുറുകെ മുറുകെ 

ഞാന്‍ കൈകളാല്‍ 

തളരാതബച്ചു പിടിക 

പ്ഠവമകാദങ്ങള്‍ 

തൊട്ടാല്‍ കരിയാത്ത 

താവട്ടെയെന്നറുമി 

കൈകള്‍! ... 

തീയും കണ്ണീരും ചേര്‍ത്താണ്‌ കവി ഈ പാദ്രപതിഷ്ഠ നടത്തിയിരിക്കുന്നത്‌. മനുഷ്യത്വത്തിന്‍റെ 

പാപം പൂര തന്റെ കൈകള്‍ ഈ അഗന്നിവിശുദ്ധിയില്‍ കരിഞ്ഞുപോകുമോ എന്നു കവി സംശയിക്കു 

ന്നു. ദുരന്തവും വിജയവും ഒരുപോലെ മേളിക്കുന്ന മുഹൂര്‍ത്തത്തിലെ പാദങ്ങള്‍ സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ശുഭ്ര 

തീക്ഷയാണ്‌. 

രാമായണത്തെ കാച്ചികറുറുക്കിയെടുത്ത ഒരാധുനിക സീതായനം എന്ന്‌ ഈ കവിതയെ 

മേലേത്ത്‌ ചന്ദരരശഖരന്‍ വിശേഷികിച്ചത്‌ ഈ അര്‍ത്വത്തിലാണ്‌.' പീഡിത സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ഉയിര്‍ത്തെഴു 
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ന്നേല്‍ഷും വിജയാഹ്ലാദവുമാണ്‌ ഈ കവിതയുടെ സത്ത. രാധയെകോലെ സീതയും പ്രതിഷ്ഠിതയാക 

യാല്‍ സുഗതകുമാരിയുടെ കവിത ആര്‍ജ്ജവവും ഒക്ം വൈകാരികക്ഷമതയും കൈവരിക്കുന്നു. 

'പെണ്‍കുഞ്ഞ്‌ ട0' “ എന്ന കവിതയില്‍ സീതയുടെ ടല്‍ക്ത്തി പ്ൂരാവ്യത്തത്തിന്റെ സൂചനകള്‍ 

നല്‍കി ഭാരതത്തില്‍ പെണ്‍കുഞ്ഞുങ്ങള്‍ക്കറുനേരെ നടക്കുന്ന അധി്രമങ്ങളെ സൃഗതകുമാരി ചട ‘leno 

ടന്നു - 

ഇവളെക്ാവമീ കടഞ്ഞു 

സീതയെ, ജഗദംബയെ, നിന്‍ 

ഉഴവിന്‍ ചാദിലായ്‌ മെല്ലെ 

ക്കിടത്തറുദന്നേന്‍, അനാജ്യായ്‌. 

സ്തീജന്മങ്ങള്‍ അനാമ്മാക്കകെടുന്നതിനെയും സ്രതീജന്മമേകേ ിവരുന്നതുകൊ ൦“ നേരിടേ 

ിവരമന്ന ദൂരിതങ്ങളെയം കവി ഒരു സമസ്യപോലെ ചോദ്യശരങ്ങളായി കവിതയിലുടനീളം എയ്തുവിടു 

ന്ന. 

പരാവ്യത്തങ്ങളെ അടിസ്ഥധാനമാക്കിയുളള കേവലബിംബങ്ങള്‍ കൊ ൦“ നിറഞ്ഞ കവിതയായ 

'അമ്മ' “ യിലും സീതയുടെ സാന്നിദ്ധ്യമ * ഏഴുമക്കളെ (കടൂരമായ വിധിയ്ക്ക്‌ ബലിനല്‍കേ വന്ന 

ഇതിലെ അമ്മ നീറുന്ന ആധുനിക സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയാണ്‌. കംസന്റെ തടവറയില്‍ക്കിടക്കുന്ന 

ദേവകിയിലദൂടെ കവിത പ്രതീകവല്‍ക്കരിക്കകെടുന്നു. 

മൃത്യമുവേക്കാള്‍ മഹാദുഃഖ 

ഭീതികള്‍, മാനഹാനികള്‍ 

വിഴദുക്ലക്കറുവോര്‍ ചറ 3- 

മെത്ര ചാരി്രശങ്കകള്‍ 

പിളര്‍ക്കട്ടെ ഭദൃമിയെന്ന 

വിളിതന്‍ മാറ്റൊലി! 

എത്രവട്ടം കൊടുംകാട്ടില്‍ 

തള്ള, ലഗ്നിചരീക്ഷകള്‍ 

എ(തവട്ടം വാതില്‍ കൊട്ടി- 

യടയ്ക്കല്‍, പിണ്ഡമമൂട്ടുകള്‍, 

394



നീതിവേദിയില്‍ നിര്‍ത്തിക്കൊ- 

ുടയാടയഴിക്കല്‍ ... 

ഇങ്ങനെ ഭാരതീയ സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ പതിവ്രതാരൂപങ്ങളായ സീതയും പാഞ്ചാലിയും ഈ കവിതയില്‍ 

ബിംബരൂപേണ കടന്നുവരുന്നു. ആദിപാപത്തിനു ഹേതുവായ പെണ്ണും, അഹല്യയുടെ മോചനകധയും, 

രാജസഭയില്‍ സീതയുടെ കദപാടിയ ബാലരും ഈ കവിതയില : രക്ഷകബിംബത്തിനുവേ യുള്ള 

സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ കാത്തിരികിലാണ്‌ കവിത അവസാനിക്കുന്നത്‌. 

ഭാരതീയ സ്തീ അനുഭവിക്കുന്ന ആത്മവ്യകേള്ൂം വൈകാരിക സമസ്യകളും ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 

തിനാണ്‌ സീതയുടെ പറദുരാവ്യത്തം സുഗതകുമാരി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കടുന്നത്‌. അഗ്നിപരീക്ഷകളിലൂടെ 

കടന്നുപോകാന്‍ വിധിക്കകെട്ടവളാണ്‌ ഇന്നും ആധുനിക ഭാരതസ്തീ. അവളുട ആത്മനൊമ്പരങ്ങള്‍ 

ആവിഷ്കരിക്കടുമ്പോള്‍ ചെറുത്തനില്‍കിനുള്ള ആത്മവീര്യം പകരാനും ഈ പറുരാവ്യത്ത സാന്നിദ്ധ്യം കവി 

തയെ ശക്തമാക്കുന്നു * 

6.6.1. ആനറുയിക മലയാള കവിതയിലെ സീതായനങ്ങള്‍ 

അപത്യവാത്ധല്യത്തിന്റെ കലയാണ്‌ വയലാറിന്റെ 'രാവണപുത്രി." കമ്പരാമായബവും ഒരു 

തമിഴ്‌ നാടോടികാട്ടും ഇതിന്റെ രചനയില്‍ കവിയെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു - രാവണന്‍ സ്വന്തം പുത്രിയായി 

സീതയെ കാണുന്നതാണ്‌ കവിതയുടെ ഇതിവ്യത്തം. രാവണന്‌ വേദവതിയില്‍ ജനിച്ച പദുത്രിയാണ്‌ സീത 

യെന്ന സങ്കല്പത്തെ കവിതയില്‍ വയലാര്‍ ഉയര്‍ത്തിക്കൊ ദവരമന്നു. ്രാവിഡദേശാഗിപചതിയായ കുശ 

ധ്യജന്‌ ്രഹാവിന്റെ അനുഗ്രഹപ്രകാരം ജനിച്ച മകളാണ്‌ വേദവതി. മകള്‍ക്ക്‌ നാരായണസ്വാമി വരനാക 

ണമെന്ന്‌ ആഗ്രഹിച്ച കുശധ്യജന്‍ തപസ്സു ചെയ്തു. ശംഭു എന്ന അസുരന്‍ വേദവതിയെ സ്വന്തമാക്കാന്‍ 

നിന്നഷോള്‍ വിസമ്മതിച്ച കറശധ്യജനെ ശംഭു കൊലകെടുത്തി. ഭര്‍ത്താവ്‌ മരിച്ചതില്‍ മനംനൊന്ത്‌ കശ 

ഗജന്റെ പത്നിയും ്രാണത്യാഗം ചെയ്തു. അച്ഛനമ്മമാരുടെ ആഗ്രഹപൂര്‍ത്തിക്കായി വേദവതി നാരായ 

ണനെ തപസ്റുചെയ്തു. അതുവഴിവന്ന രാവണന്‍ അവളെ കീഴ്കെടുത്തി. ഇത്‌ രാവണന്‍ കവിതയില്‍ 

ഓര്‍ക്കുന്ന - 

അന്നാദ്യമെത്തികിടിച്ചറുകശക്കിയ 

മന്ദാരപുഷ്ചത്തെയോര്‍ത്തദുപോയ്‌ രാവണന്‍ 

വേദവതിയെ,- മലര്‍ശരസായകം 

വേദനികിക്കാത്ത പദൃജാമലരിനെ,- 

അന്നാ്രമിച്ചദ തളച്ചിടാനാവാത്ത 

തന്നഭിലാഷം, മദഗജം മാതിരി. 

രാവണനെ ശപിച്ചുകൊ റ“ വേദവതി പ്രാണത്യാഗം ചെയ്തു. ആശാപോക്തിയാണ്‌ രാവണനെ 

നടുക്കദുന്നത്‌. 

“എന്നിലെക്കന്യകാത്വത്തെ 
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നശിക്ച്ച നരാധമ, 

നീ മരിക്കും, നിനക്കെന്നില്‍- 

ജനിക്കും പെൺകിടാവിനാല്‍ ...” 

വേദവതിയുടെ പ്രാണത്യാഗവമം തുടര്‍ന്‌ നാരദന്‍ അവിടെയെത്തിയതും വേദവതിയെ ദഹികിച്ച 

സദലത്തുനിന്നെടുത്ത അവളുടെ അസ്ഥി യോഗദണ്ഡില്‍വെച്ചത്‌ രാവണന്റെ കൊട്ടാരത്തിലെത്തിയതും 

അതില്‍ നിന്ന്‌ പെണ്‍കുഞ്ഞു പിറന്നതും, ജാതകവശാല്‍ ലങ്കയുടെ ആപത്ത്‌ തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ പെട്ടിയിലാക്കി 

കൂട്ടിയെ സമുദ്രത്തില്‍ കളഞ്ഞതും ഒക്കെ ഒരു പ്ളാഷ്ബാക്ക്‌ പോലെ രാവണന്റെ മനസ്സിലൂടെ കടന്നു 

പോകുന്നത്‌ രാമരാവണയുദ്ധത്തിന്റെ അവസാനത്തിലാണ്‌. മാറില്‍ തുളഞ്ഞുകയറിയ രഘുരാമബാണം 

വലിച്ചെടുക്കടുമ്പോഴാണ്‌. 

പെറ്റുവീണകെഴെ ത൯മണിക്കുഞ്ഞിനെ 

പെട്ടിയിലാക്കിയൊഴുക്കീ ജലഗിയില്‍ 

എന്ന ഒറ്റ പരാമര്‍ശത്തില്‍ പൂര്‍വ്വകകേള്‍ ഒതുക്കിയിരിക്കുകയാണ്‌ വയലാര്‍. സീതയുടെ ക്ല രാവണനെ 

ഓര്‍മ്മകെടുത്തമന്നത്‌ വിഭരീഷണനാണ്‌ എന്നതടക്കം. 

രാമനോടൊകും രാവണന്റെ നന്മയും അഗ്രസ്ധാനത്തു (്രതിഷ്ഠിക്കുക എന്നതാണ്‌ വയലാറിന്റെ 

ഈ കവിതയിലെ ദത്യം. ദ്രാവിഡരാജാവായതുകൊ മദുമാത്രം രാവണന്റെ കഴിവുകള്‍ കാണാതെ 

പോയ ആര്യനീതിക്കുനേരെയുള്ള (്രതിഷേധം കൂടിയാണ്‌ ഈ കവിത. 

രാവണന്റെ മനസ്സിലെ പുത്രസ്നേഹത്തെ വയലാര്‍ മനോഹരമായി ചിത്രീകരിച്ചിട്ടു - 

ഇങ്കദുചോദിച്ചു മണിത്തൊട്ടിലില്‍ കിട- 

ന്നിന്ദ്ജിത്തായിരം വട്ടം ചിരിക്കിലും 

മല്ലീശരന്റെ പുതിയ പറദവന്‍പുമായ്‌ 

മണ്ഡോദരി വന്നടുങ്ങിക്കിടക്കിലും 

കണ്ണൊന്നടച്ചാല്‍ കരളന്നികത്തൊരു 

പൊന്നറും ചിലമ്പു കിലുക്കും കടൃമാരിക. 

സീതയെക്കുറിച്ച്‌ നാരദനില്‍നിന്നാണ്‌ രാവണന്‍ കേട്ടറിഞ്ഞത്‌. അന്നറുമുതല്‍ ഒന്നു കാണാന്‍ 

ആഗ്രഹിച്ചു. ഒരു പിതാവിന്റെ പുത്രവാത്സല്യത്തോട അവളെ ലങ്കയിലേക്ക്‌ കൂടിക്കൊ വന്നു. 

എല്ലാം പറഞ്ഞു, മകളുടെ കാല്‍ പിടി 

ച്ചെല്ലാം പറഞ്ഞു മടങ്ങിത്തിരിക്കവേ 

തൻ നെഞ്ഞില്‍ വീണ കൂുമാരിതന്‍ മായാത്ത 

കണ്ണീരിനുള്ളില്‍ പിതൃത്വം തളിര്‍ത്ത ... 
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സീതയോട്‌ എല്ലാം തുറന്നുപറഞ്ഞശേഷം യുദ്ധമുഖത്തെത്തിയ രാവണൻ രാമബാണമേറ്റ്‌ പിട 

ഞ്ഞുമരിക്കാന്‍ പോകുമ്പോള്‍ കേള്‍ക്കുന്നത്‌. 

.... മൈദിലിയെക്കൊ 3- 

പോരുവാന്‍ വൈകി; വിട തരു, പോട്ടെ ഞാന്‍. 

എന്ന സീതയെ ശുദ്ധീകരിക്കാന്‍ കാട്ടുതീ ഉയതികിടികിച്ച വാനരസേനയുടെ അധിപനായ മാരുതിയുടെ 

ശബ്ദമാണ്‌. ആര്യവംശം സ്ത്രീകള്‍ക്കുമേല്‍ നടത്തിയ അശ്വമേധത്തിന്റെ ക ഗ്രാവിഡരാജകുമാരിയെ 

കോലെ രാവണപുത്രിയും തുറന്നുകാട്ടുന്നു. സീതയുടെ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ മറ്റൊരു തലം ഉയര്‍ത്തി 

ക്കൊ ദുവരുന്നതിലൂടെ വയലാര്‍ ആര്യദ്രാവിഡ സംഘട്ടനത്തിന്റെ കട കൂടി സുചികിക്കുന്നു. 

സീതയെ ഉര്‍വ്വരയായ ഭൂമിയായിക്ക ° അതിന്റെ സസ്യഘസമൃദ്ധിയ്ക്കു ായ സമകാല ദുര 

വസ്ഥ ചിത്രീകരിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌ മധുസൂദനന്‍ നായരുടെ സീതായനം. ” 

ഇനിയെന്തെന്‍ സീതേ, വസുധേ, 

ഇമയറ്റുമിഴികവളേ 

ഇതള്‍കൊഴിയും പദൂവായ്‌ വിണ്ണി- 

ന്നിറയത്തു കിടക്വളേ 

ഇടറുന്ന നിലാവില്‍ ചന്ദന 

മെരിയുന്നമ നിന്നമുടെമുന്നില്‍ 

ഇഴപൊട്ടിഷിടയും കാറ്റല 

കരയുന്നമു നിന്നുടല്‍ചുറ്റി 

ശദൃന്യതയുടെ ഹൃദയച്ചിമിടഴില്‍ 

വിണ്‍ഗംഗാബാഷ്ചവുമായി 

അന്ത്യോദകമരുളാനാവാം 

വിങ്ങുന്നമൃ വിശ്വപ്രകൃതി. 

മരിച്ചുകൊ രിക്കുന്ന ഭൂമിയുടെ ദൈന്യം കവിയില്‍ സീതയുടെ പറുരാവ്യത്തത്തിലദൃടെ 

പനര്‍ജ്ജനികിക്കമുന്നു. ഇന്ദരപത്നിയായ സീതയെ സൂര്യന്‍ പാലിക്കുകയും കലക്വെച്ചുഴുമ്പോള്‍ 

കര്‍ഷകര്‍ ആധരിക്കുകയമം ചെയ്തിട്ടും ആധുനികാവസ്വഥ ദയനീയവും വിചിത്രവുമാണെന്നതാണ്‌ കവി 

യെക്കൊ 

ഈ സീതാബാഷ്പംപേറി 

ഇന്ദ്രസദസ്സില്‍ ഞാനെത്തും 

വസുധേ, ഭഗവതി, നിന്‍ചേതന 

വിശ്വാബ്ധിയില്‍ വീ മമദൃയര്‍ത്തും 
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എന്നു പറയികിക്കുന്നത്‌. വാല്മീകി സീതാബാഷ്ചം പേറിരാമസദസ്സില്‍ ലവകുശന്മാരൊടൊഷം എത്തിയ 

തുപോലെ കവി ഇന്ദ്രസദസ്സില്‍ ചെല്ലാന്‍ തയ്ാറാവുകയാണ്‌. മനുഷ്യന്‍ ഭൂമിയ്ക്കുമേല്‍ ആധിപത്യമുറകി 

ക്കുകയും അളവറ്റ്‌ അവളെ ചദൃഷണം ചെയ്യുകയും ചെയ്യുന്ന ആധുനിക ജീവിതാവസ്ഥയോടുള്ള ശക്ത 

മായ (്രതിഷേധമാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്ത സാമീപ്യം. 

പി. കെ. ഗോപിയുടെ 'ഹൃദയത്തിലെപക്ഷി' “” എന്ന കവിതയില്‍ പരിത്യക്തമാക്കകെടുന്ന സ്ര്രീത 

ത്തിന്റെ പ്രതീകമായി സീതയുടെ പുരാവൃത്തബിംബം പ്രത്യക്ഷകെടുന്നു. 

ഹൃദയത്തിലെ പക്ഷി 

ജാതകച്ചിത്രം 

കൊത്തിയെടുക്കറുന്നു. 

അന്നിച്ചിതയ്ക്കുമമുമ്പില്‍ 

കണ്ണീര്‍ തൂകുന്ന 

സീതയുടെ ചിത്രം ക ~ 

പക്ഷി കൂട്ടിലേക്കു മടങ്ങുന്നു. 

ചുറ്റുമുളള രാക്ഷസീയമായ അട്ടഹാസങ്ങളില്‍ അഭിനവ സീതമാരുടെ രോദനം ആരും കേള്‍ക്കാതെ 

പോവുകയാണ്‌. 

ഭദ്ൃമിപിളരമന്ന 

കമ്പനം കേട്ട്‌ 

ഞാൻ തിരിഞ്ഞു 

നോക്കുമ്പോള്‍ 

സീതയുടെ ചിത്രം അപ്രത്യക്ഷമാകുന്നു. 

ഭദൃമിപിളരമുന്നതം കാത്ത്‌ സീതയുടെ ജന്മംപോലെ കവി ഇരിക്കുകയാണ്‌. രക്ഷക സങ്കല്‍ക്ത്തെക്കുറിച്ചട 

ള്ള ശുഭാപ്തി വിശ്വാസം ധ്വനികിക്കുന്നതാണ്‌ കവിത. നാശത്തിലേക്ക്‌ വലിച്ചെറിയകെടുന്ന സിത്രീജന 

അളെക്കുറിച്ചുളള കഠിനമായ വ്യയാണ്‌ ഈ പറുരാവ്യത്തബിംബം സ്വീകരിക്കാന്‍ കവിയെ നിയൂക്തനാക്കി 

യിരിക്കറുക. 

തികച്ചും പരസ്ത്യമായ ജീവിതവീക്ഷണത്തിന്‌ തേജസ്സു നല്‍കുവാന്‍ തന്റെ കവിതയിലുടനീളം 

സദൃഗതകമമാരി പുരാവ്യത്തങ്ങളെ തേച്ചുമിനുക്കി വിളക്കിച്ഛേര്‍ത്തിരിക്കടുന്നതായി കാണാം. സൃഗതകുമാ 

രിയുടെ കവിതകളിലെ പുരാവൃത്ത സ്വാധീനത്തിന്റെ പട്ടിക ചുവടെ ചേര്‍ക്കുന്നു 

6.7. സദൃഗതകടുമാരിയുടെ കവിതകളിലെ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

പ്ൃതിയൊരു നാര്‍സിസസ്സ്‌ നാര്‍സിസസ്സ്‌ (ഗ്രീക്ക്‌ പുരാവൃത്തം) 
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യശോദ 

സീത, പാഞ്ചാലി 
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6.8. നിഗമനം 

സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതകളില്‍ ഏറ്റവുമധികം ആവര്‍ത്തിക്കുന്ന പുരാവൃത്തബിംബം 

കൃഷ്ണനും രാധയുമാണ്‌. ആത്മാന്വേഷണത്തിന്റെയും അനശ്വര പ്രേമത്തിന്റെയും സാക്ഷാത്കാരത്തി 

നായി അലയുന്ന കവി മനസ്സിന്റെ ആവിഷ്കാരമാണ്‌ ഇവ. 

മനുഷ്യന്റെ അഹന്താ നിരാസവും ആത്മസമര്‍ക്ണവുമാണ്‌ അവന്റെ ആസ്തിക്യമനസ്സില്‍ കരു 

ത്താര്‍ജ്ജിക്കുന്ന ആത്മസാക്ഷാത്കാരമാര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍. പീഡനത്തില്‍ നിന്നനുഭവിക്കുന്ന ആത്മനിര്‍വൃതി രതി 

പോലെ, ഭക്തിപോലെ, ആളിക്ടരുന്നതും വിധേയത്വത്തിലദൃൂടെ അനശ്വരതയിലെത്തുന്നതും ആവിഷ്കരി 

ക്കാനാണ്‌ കാളിയമര്‍ദ്ദനം, ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം തുടങ്ങിയ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കവി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

കൃഷ്ണന്റെ ജീവിതത്തിലെ നാനാത്വങ്ങളെ ഏകത്വമായി കാണുന്ന കവിതകളാണ്‌ സുഗതകുമാ 

രിയുടെ കൃഷ്ണകവിതകള്‍. രക്ഷകബിംബത്തിനടവേ 1 കാത്തിരിക്കുന്ന ആധുനിക ഇന്ത്യന്‍ സ്രതീയെ 

ചിത്രീകരിക്കാനും, രാധയിലൂടെ സൃഗതകുമാരി ശ്രമിക്കുന്നു. ഇതില്‍നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായി സ്ത്രീത്വ 

ത്തിന്റെ വേദനകളുത്രയും ആര്‍ജ്ജവമാക്കിമാറ്റാനുള്ള തന്റേടം സീതയുടെ പുരാവ്ൃത്തത്തിലുടെ പാദ്രപ 

തിഷ്ഠ എന്ന കവിതയിലേക്ക്‌ പകരുന്നു. 

മമൂല്യവിവേചനം അസാധ്യമായ ആധുനിക ഇന്ത്യന്‍ പയരന്റെ പകച്ഛചുനില്‍കിനെ ആവിഷ്കരിക്കു 

ന്നതിനാണ്‌ കൂരുക്ഷ്രേതത്തില്‍, ഇതു മഹാഭാരതം തുടങ്ങിയ കവിതകളില്‍ പറുരാവ്യത്തത്തെ കവി ഉപ 

യോഗിക്കുന്നത്‌. 

പ്റുദീസാ നഷ്ടത്തിന്റെ പാപബോധത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേറ്റ്‌ വിശ്യജേതാവായി പുതിയ 

യുഗങ്ങള്‍ കീഴടക്കുന്ന മനുഷ്യനെ അവതരികിക്കാനാണ്‌ ആദിപാപത്തിന്റെ പുരാവൃത്തം ഏദനില്‍ നിന്ന്‌ 

എന്ന കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഒ. എന്‍. വി, സച്ചിദാനന്ദന്‍ തുടങ്ങിയ കവികള്‍ക്കും ഈ പറുരാ 

വൃത്തം ആദിപാപത്തിന്റെയും മാനവധാര്‍മ്മികചിന്തയുടെയും പ്രതീകമായി ഉപയോഗിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടു 

സമകാലിക യാധാര്‍തധ്യങ്ങളോട്‌ ശക്തമായ രീതിയില്‍ (പതികരിക്കാന്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സുഗതകൂമാ 

രിയുടെ കവിതകളെ സഹായിച്ചിട്ട * 

പ്രമേയത്തിന്റെ നവീനതയിലും ആവിഷ്കാരത്തിന്റെ വശ്യതയ്ക്കും പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സുഗതകു 

മാരിയുടെ കവിതയില്‍ തടസ്സം നില്‍ക്കുന്നില്ല. സ്ത്രീകളെക്കുറിച്ചും അവരുടെ നൊമ്പരങ്ങളെക്കുറിച്ചും 

ദ്രപമം, ദാമ്പത്യം, സ്വാതന്ത്യം തുടങ്ങിയ വിഷയങ്ങളെക്കുറിച്ചട്ടം ആവിഷ്കരിക്കാനുതകമന്ന തരത്തിലുള്ള 
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പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മാ്രമാണ്‌ അധികമായും സുഗതകുമാരി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ബൈബിള്‍ പറുരാവ്യ 

ത്തങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ സുഗതകുമാരി ബിംബകല്ചനകള്‍ സ്വീകരിച്ചിട്ടു ~ 

നിത്യ്രണയത്തിന്റെ അവതരണത്തിനും, അടങ്ങാത്ത പ്രേമാന്വേഷണത്തിനും ജി. ശങ്കരക്കുറു 

ക്‌, സുഗതകുമാരി, ഒ, എന്‍. വി. സച്ചിദാനന്ദന്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ കൃഷ്ണപമരാവ്യത്തസങ്കല്പങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ചി 

രിക്കുന്നു. കോളണിവല്‍ക്കരണത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ സാംസ്കാരികരംഗത്തുപോലുമുള്ള കടന്നുക 

യറ്റത്തെ കൃഷ്ണ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ ്രതീകല്പനയാല്‍ ഒ. എന്‍. വി ചിത്രീകരിക്കുന്ന. 

പ്രിത്യക്തയായ സ്ത്രീയുടെ ആത്മവ്യദ ചി്രീകരിക്കാന്‍ പി.കെ. ഗോപി സുഗതകമമാരിയെ 

കോലെ സീതയുടെ പുരാവൃത്തം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. വയലാര്‍ ദ്രാവിഡനുനേരെയുളഭ്ള ആര്യന്റെ കട 

ന്നാരകമണത്തെ സ്ദചികിക്കാനാണ്‌ സീതയെ രാവണപമുത്രിയായി ചി്രീകരിക്കമുന്നത്‌. സീതയെ ഉര്‍വ്വ 

രയായ ഭൂമിയായി കാണുകയാണ്‌ മധുസൂദനന്‍ നായര്‍. 

കുരുക്ഷേത്രം എക്കാലത്തെയും ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മങ്ങളുടെ മനുഷ്യമനസ്സിലെ സംഘട്ടനങ്ങളില്‍ റ്രതീക 

മാണ്‌. ഒ.എന്‍.വി. അയ്യക്ഷണിക്കര്‍ തുടങ്ങിയവരുടെ കവിതകളില്‍ ഈ അര്‍ത്േലം പദൂര്‍ണ്ണമാണ്‌. ആധു 

നിക മനുഷ്യന്റെ ധര്‍മ്മസങ്കടം ആവിഷ്കരിക്കാന്‍ മധുസൂദനന്‍ നായരും സുഗതകുമാരിയെകോലെ 

അര്‍ജ്ജുനനെ പ്രതീകമാക്കുന്നു. 
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അധ്യായം ഏഴ്‌ 

ആശധദനികമലയാളകവിീതയിലെ പദുരാവൃത്ത 
ദര്‍ശനം



അധ്യായം ഏഴ്‌ 

ആധദനിക മലയാള കവിതയിലെ 

പ്ടുരാവൃത്ത ദര്‍ശനം 

വ്യക്തിയുടെ അബോധമനസ്സില്‍ വ്യക്തിനദുഭവങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ രൂപം കൊള്ളാത്തതും ജന്മസിദ്ധവ 

മായ അഗാധതലത്തെയാണ്‌ നാം സാമൂൃഹികാവബോധanല്‍ (Collective Unconscious) എന്നു 

വിളിക്കുന്നത്‌. കൂട്ടായ മാനസികാനുഭവത്തില്‍ നിന്നും ഉയിര്‍ക്കൊ പ്രതീകങ്ങള്‍ സാമമദൂൃഹികമാന 

ത്തില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കറുന്നതിനുള്ള ഉപാഗികളായിത്തീരുമ്പോള്‍ അവ പറുരാവൃത്തങ്ങളാവമന്നുു. 

ദ്രഹായിഡ്‌ ജന്മവാസനകളുടെ പ്രകാശനമായിട്ടും സാമൂഹികവും മതപരവും അനുഷ്ഠാനപരവമുമായ 

വ്യവഹാരമായും പുരാവ്യത്തങ്ങളെ ക 4. (്രത്യേകരീതിയിലള്ള (ചതീകാത്മക ഭാഷകൂടിയാണ്‌ യുങിന്‌ 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, ആദിമ ഗോത്രജീവിതത്തിന്റെ നഷ്ടകെട്ടുപോയ മാനസിക ജീവിതം പുരാവ്യത്തരൂപ 

ത്തില്‍ ആധുനിക മനുഷ്യനിലും അമര്‍ന്നുകിടക്കടന്നു. ഇവ ആധുനിക കവികള്‍ ആവിഷ്ക്കരിണോപാധി 

എന്ന നിലയില്‍ കവിതയിലുടനീളം പ്രയോഗിച്ചതായി ഈ പഠനം ക൭ ത്തുന്നു. അമൂര്‍ത്തമായ 

ആശയങ്ങളെ മൂര്‍ത്തമാക്കുക എന്ന ദത്യം ഇവ ഏറ്റെടുക്കുന്നു. പുരാവൃത്തങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ജന്മം 

കൊള്ളുന്ന ഇത്തരം കാവ്യ ബിംബങ്ങള്‍ വൃക്ത്യനുഭവങ്ങളെ പ്രകാശികഷിക്കുന്നതോടൊഷം സമമൃഹത്തിന്റെ 

ആന്തരിക ബോധവുമായി സംവദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു : വ്യക്തികളുടെ വൈകാരിക ജീവിതത്തെ 

സ്പര്‍ശിച്ചുണര്‍ത്തുകയും സാമുഹിക ചേതനയുമായി കണ്ണിചേര്‍ക്കുകയും ചെയ്ത്‌ അപമാനവീകരണ 

ത്തിന്റെ ശൂന്യതയില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷ നേടാന്‍ കവികള്‍ അബോധപൂര്‍വ്വം നടത്തുന്ന ഒരു പ്രവര്‍ത്തനമായി 

ഇതിനെ കാണാം. 

കാവ്യബവിംബങ്ങള്‍ കവിയുടെ സ്വകാര്യാനുഭവങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഉയിര്‍ക്കുമ്പോള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

സാമൂഹിക ബോധത്തിന്റെയും സംസ്കൃതിയുടെയും ശേഖരണത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ ഉയിര്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. 

പ്റൂര്‍വ്വകാലസ്മൃതികളുമായി ബന്ധകെട്ടും ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്യാപദൃരണത്തിനുള്ള ഉപാധി 

യായും ജന്മാന്തര സയഹൃദസ്മ്ൃതികളായും കവിതയില്‍ ഇവ സംശ്രമിക്കുന്നു. അബോധമനസ്സിനെ സാമു 

ഹികാവബോധമനസ്സുമായും സര്‍ഗ്ലാത്മകതലമുള്ള കവിമനസ്സുമായും ബന്ധകെടുത്തുഭമ്പോള്‍ ഇവയക്ക്‌ 

ആദിരമപാത്മക സ്വഭാവം കൈവരുന്ന - വ്യക്തികളായി സമദൃഹത്തെ വിഘടികിക്കറുന്ന ആധുനിക നാഗ 

രികതയില്‍ സംഘബോധത്തിനും കൂട്ടായ്മയ്ക്കും മതനിരപേക്ഷമായ മാനവിക സംസ്കാരബോധത്തി 

നുവേ 1 കവികള്‍ ഇവയെ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതായി മനസ്സിലാക്കാം. 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ രചനാതന്ത്രമായി കവിതയില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കടുമ്പോള്‍ കവിയുടെ ദര്‍ശനം 

ഇതിവ്യത്തഷടന സൃഷ്ടിക്കുന്നതില്‍ പങ്കുവഹിക്കുന്നു - പ്ഴയഅര്‍ത്ധത്തില്‍ പറുരാവ്യത്തത്തെ 

ആവര്‍ത്തിക്കടന്നതിനറൂപകരം പതിയ അര്‍ത്ധതേലങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നതിനും രചനയുടെ ഭാഷഘാവ്യവസ് 

(റശഒരീയ്യലെ) എന്ന നിലയ്ക്കും ഇവ കവിതയില്‍ രചനാതന്ത്രത്തിന്റെ ഭാഗമായി നില്‍ക്കുന്നു. ആധു 

നിക മനുഷ്യന്റെ സങ്കീര്‍ണഭാവങ്ങളും ജീവിതത്തിന്റെ നൈരന്തര്യവും മനോഗതിയിലെ വൃതിയാനങ്ങളും 
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(്പഞ്ചബോധശവം സ്വത്വപ്രതിസന്ഥികളും ആവിഷ്ക്കരിക്കവാന്‍ ആധുനിക കവികള്‍ക്ക്‌ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ 

സഹായകമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു - സ്വത്വാന്വേഷണത്തിന്റെയും തിരസ്കാര വാസനയുടെയും ഷമായി ഉട 

ലെടുത്ത പുതിയ കാവ്യഭാഷയും കാവ്യസങ്കേതവും ആധുനിക കവിതയ്ക്ക്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ തേടിഷകോ 

കടന്നതിന്‌ കാരണമായിട്ടു * 

ആധുനിക മലയാള കവിതയുടെ ആന്തരിക ശക്തകളില്‍ പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ മുഖ്യസ്ഥാനം വഹി 

ക്കമുന്നറു . നഷ്ടമദൃല്യവിഷാദത്തില്‍ ഉഴലുന്ന പദുതിയ കാലഘട്ടം സ്വത്വം തിരിച്ചറിയാന്‍ പടുരാവ്യത്തങ്ങളെ 

തേടികോകുന്നു. ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ തീ(്വവികാരങ്ങള്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതില്‍ ഭാഷയ്ക്കുള്ള 

പ്രിമിതികളെ മറികടക്കാന്‍ കവികള്‍ പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നതായി കാണാം. പൊതുവില്‍ ആധു 

നിക മലയാള കവിതസുലഭമായി പ്രയോഗിക്കുന്ന റ്രതീകങ്ങളും ബിംബങ്ങളുമെല്ലാം പുരാവൃത്ത കേന്ത്രീക്ൃ 

തമാണെന്നു പറയാം. 

കേവലബിംബങ്ങളുടെ രൂപത്തിലാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ സ്വീകരിക്കകെട്ടുകാ 

ണുന്നത്‌. പുരാവൃത്തിന്റെ അന്തര്‍ഭാവം അവതരിദിക്കാന്‍ സാദൃശ്യമുള്ള കദാപാത്രങ്ങളും സന്ദര്‍ഭങ്ങളും 

ഇത്തരം കവിതകളില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണാം. അതുപോലെ ആവിഷ്ക്കരണം ഏറ്റവും 

ശക്തമാക്കാന്‍ കവി സമാനമായ അനഃഭദൃതിമണ്ഡാലത്തിലുള്ള പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ കേവലബിംബരദൃപത്തിലും, 

(്തീകാത്മകരമൂപത്തിലമും, പടദൃനര്‍വ്യാഖ്യാനരമദൃപത്തിലൃം സ്വീകരിക്കുന്നതും കാണാം. ആഴത്തി 

ലൂക്കൊ അനുഭവകടകളുടെ ഗുണപാഠങ്ങളുൂള്‍ൾക്കൊള്ളുന്നതിനാല്‍ ഇവ ആസ്വാദകനിലേക്ക്‌ വളരെ 

കെട്ടെന്ന്‌ സം(കമിക്കകയമം ചെയ്യുന്നു. പരമ്പരയായി മനുഷ്യജീവിതം ആര്‍ജ്ജിച്ച അനുഭവപാഠങ്ങള്‍ 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊളളുന്നതിനാല്‍ പരാമര്‍ശമാ്രയില്‍ തന്നെ അവയുടെതായ ഭാവമണ്ഡാലം 

ഉണര്‍ത്താന്‍ ഈ കവിതകള്‍ക്ക്‌ കഴിയുകയും ചെയ്യുന്നു. ശക്തമായ ഭാവനാസിദ്ധിയാണ്‌ ആധുനിക 

മലയാള കവിതയിലെ പരാവ്യത്തങ്ങളുടെ വര്‍ദ്ധിച്ച പ്രയോഗങ്ങള്‍ക്ക്‌ വഴി തെളിയിക്കുന്നത്‌. 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പ്രമേയമായ കവിതകളില്‍ അതിന്റെ ്രയോഗം പ്രധാനമായും മമന്നു വിധത്തി 

ലാണ്‌ കാണുന്നത്‌. പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ നേരിട്ട്‌ പ്രമേയമായി സ്വീകരിക്കുകയും അവയ്ക്ക്‌ കാര്യമായ മാറ്റം 

വരുത്താതെ സ്വന്തമായ ഭാവനയിലൂടെ പ്രതിപാദിക്കടുകയും ചെയ്യുന്നതാണ്‌ ഒന്നാമത്തെ രീതി. ര ൭ 

മത്തെ രീതി പുരാവൃത്ത (്രമേയങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്വന്തം സാഹിത്യദര്‍ശനത്തിന്റെ മാനം നല്‍കി അവതരികിക്കലാ 

ണ്‌. പ്രമേയം സ്വീകരിക്കാതെ സന്ദര്‍ഭോചിതമായി ക്ദാസന്ദര്‍ഭങ്ങളും കദാപാ്രങ്ങളും കല്പനകളും 

ചിത്യപറൂര്‍വ്വമായി സന്നിവേശികിക്കുകയം രചനകളെ സമ്പുഷ്ടമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നതാണ്‌ മദൂന്നാ 

മത്തെ രീതി. പദങ്ങളുടെയും ബിംബങ്ങളുടെയും പറൂര്‍വ്വാവസ്ഥയായി കരമതകെടുന്നു പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

പ്ദങ്ങളുടെ അപര്യാപ്ത നികത്താന്‍ കവിതകളിലേക്ക്‌ തിരിച്ചെത്തുന്നതായി കാണാം. പറുരാവ്യത്തങ്ങ 

ളുടെ പരാണിക പരിവേഷവും വിശദാംശങ്ങളും ഇല്ലാതാവുകയും അതിലേക്ക്‌ അനുഭൂതിപ്രദായങ്ങളായ 

ചലനാത്മകചിത്രങ്ങള്‍ കടന്നുവരികയും ചെയ്തകോള്‍ ബിംബങ്ങളായി അവ മാറി. 

ആധുനിക മലയാളകവിതയില്‍ പറുരാവ്യത്തങ്ങളെ താഴെ പറയമന്ന രീതിയില്‍ വിഭജിക്കാം. 
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ആനറനിക മലയാള കവിതയിലെ പറരാവൃത്തങ്ങളുടെ വിഭജനം. 

പററരാവ്യത്തം 

ഭാരതീയം വൈദേശികം 

3 നാടോടിപുരാവ്ൃത്തങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ബൈബിള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ യവനപുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 
ഇതിഹാസപുരാണങ്ങളില്‍ നിന്ന 

+ പനരാഖ്യാനം പനർ കേവലബിംബം/ 
വ്യാഖ്യാനം (്തീകം 

പുനരാഖ്യാനം പുനര്‍ കേവല ബിംബം/ 

വ്യാഖ്യാനം പ്രതീകം 

കേവലബിബം ആഖ്യാനചരം 

കേവലബിബം ആഖ്യാനചരം 
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അപൂര്‍ണ്ണത തികഞ്ഞ മനുഷ്യന്റെ പൂര്‍ണ്ണത തേടിയുള്ള പ്രയാണം എന്നും നിലനില്ക്കുന്നു. 

പ്രാഗീന ജീവിതം നയിക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ പ്രതിനിധിയായി ഇടശ്ശേരി ഹനുമാനെ കാണുന്നു. എന്തിനേ 

യും നേരിടാനുള്ള മനോഭാവത്തോടെ ജീവിതത്തെ സമീപിക്കാന്‍ കഴിയണമെന്ന സന്ദേശം ഹനുമാന്റെ 

നാവിലൂടെ ഇടശ്ശേരി പ്രഖ്യാപിക്കുന്നതാണ്‌ മാവിന്‍ചോട്ടിലെ നാടകം. മനുഷ്യവിജയത്തെയും വിര്യ 

ത്തേയും (പകീര്‍ത്തിക്കുവാന്‍ ഹനറമുമാനെന്ന പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്യം ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹന 

മാനി’éല്‍ സഹായകമായി നില്‍ക്കുന്നു. മാനവസ്നേഹത്തിലമടെയും സേവനത്തിലൂടെയും ചിരഞ്ജീവി 

യാകുമെന്ന കവിയുടെ വിശ്വാസത്തിന്റെ പ്രഖ്യാപനമാണ്‌ ഹനുമദത്സവ തുഞ്ചന്‍ പറമ്പില്‍, സ്നേഹവും 

ഭക്തിയും ആദരവും നശിച്ച പോകാതിരിക്കാന്‍ ആധുനിക സമൂഹം ഹനുമാനെ ഓര്‍ക്കേ ര്‍യിരിക്കു 

ന്നു. അധര്‍മ്മത്തോട്‌ വിട്ടുവീഴ്ചയില്ലാതെ സമരം ചെയ്യേ വനാണ്‌ കവിയെന്ന തത്വശാസ്ത്രം പരാ 

വൃത്ത നിബന്ധമായി കവി ആവിഷിക്കരിച്ചിരിക്കുന്ന. 

്രകൃത്യാരധാനയില്‍ നിന്നാണ്‌ മനുഷ്യന്റെ ബിംബകല്‍ക്നകള്‍ രൂപകെട്ടത്‌. മനുഷ്യന്റെ മാന 

സിക ജീവിതത്തില്‍ പ്രകൃതിയില്‍ നിന്ന്‌ ആദ്യം കടന്നദൃവന്ന പക്ഷികളും മൃഗങ്ങളും ബിംബങ്ങളായി രദൂപകെ 

ടിട്ടു - ഈശ്വരനുപോലും മനുഷ്യന്റെ ശരീരവും പക്ഷിമൃഗാദികളുടെ ശിരസ്സും നല്‍കി ആരാധിച്ചിരുന്നു. 

(കൃതിശക്തികള്‍ അനിയന്ത്രിതമായതിനാല്‍ അവയും ആരാധനമമറര്‍ത്തികളായിരുന്നു. വായു, ജലം, 

സൂര്യന്‍ ഇവയെല്ലാം ഇതില്‍ക്കെടുന്നു. മരുത്തിന്റെ പുത്രനായ ഹനുമാന്‍ മനുഷ്യന്റെ ശരീരവും കുര 

ങ്ങന്റെ മുഖവുമുള്ള ഒരു പ്രതീകമായത്‌ ഇങ്ങനെയായിരിക്കും. ദാസ്യത്തിന്റെയും ശക്തിയുടെയും 

മൂര്‍ത്തരുപമെന്ന നിലയിലാണ്‌ ഇടശ്ശേരി ഹനുമാനെ കാണുന്നത്‌. കൃത്രിമവും അമാനുഷകവുമായ പരി 

വേഷത്തെ തകര്‍ത്ത്‌ അവ പൂരാവ്യത്തീകരണത്തിന്‌ (Demythyfication) വിധോയനായ ഇടശ്ശേരി 

യുടെ ഹനുമാന്‍ തനിക്കുചുറ്റും നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന ദിവ്യ പരിവേഷത്തെ നിരാകരിച്ച്‌ അതിനടിയില 

മര്‍ന്നു കിടക്കുന്ന മറ്റൊരു അര്‍ത്ഥത്തെ (സന്ദേശത്തെ) തുറന്നു കാണിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

കവി സ്വയം പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുകയും (പ്രാദേശിക സ്മദൃഹത്തില്‍നിന്ന്‌ ക൭ ത്തു 

കയും ചെയ്യുന്നതിന്റെ ഉദാഹരണാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിലെകാട്ടും പദൃതകാട്ടു. മനുഷ്യവംശത്തെ നില 

നിര്‍ത്തുന്ന നല്ച അമ, (ദoംd mother) അവരുടെ തന്നെ വന്യമായ പൈശാചിക ഭാവമായ കറുത്ത 

ooത്yതം (Black mother) തുടങ്ങിയ ദുന്വസ്വഭാവങ്ങളെ സമന്വയികിക്കുകയാണ്‌ ഈ കവിത. മാത്യ 

ദായ കുടുംബവ്യവസ്ഥയും കാര്‍ഷികവ്യത്തിയുമടങ്ങിയ ഇടശ്ശരികവിതകളുടെ സാംസ്കാരിക പശ്ചാ 

ത്തലം ഈ കവിതകള്‍ വെളികെടുത്തുനന3. സ്ത്രീയുടെ സാമദൃഹികമാനം ലിംഗപരം എന്നതിലദൃപരി മാതൃ 

തവപരമാണെന്ന്‌ ഈ കവിതകള്‍ സ്ഥാപിക്കമന്നുു. സ്വയം ത്യാഗത്തിലദൂടെയും ബലിയിലദൂടെയും ജീവിതത്തെ 

കൊയ്യാന്‍ വരുന്ന ഹിംസയെ ചെറുത്ത്‌ ഭാവി സമൂഹത്തിന്റെ സുരക്ഷിതത്വവും സ്വാതന്ത്യവും ഉറകാക്കു 

കയെന്ന ദാര്‍ശനികതലം വിളംബരം ചെയ്താന്‍ കവിക്ക്‌ ഈ പുരാവൃത്തങ്ങളിലദ്ൃടെ കഴിഞ്ഞിട്ട “ 

മാതൃത്വത്തിന്‌ അസുരതയുടെമേലു ഠാവുന്ന ആധിപത്യം ചിത്രീകരിക്കാനാണ്‌ ഇടശ്ശേരി 

ഈപൂരാവ്യത്തങ്ങളെ ആശ്രയിക്കുന്നത്‌. കാവിലെകാട്ടില്‍ കേരളത്തിലെ ഉൃഗ്രദേവി ത്യാഗമദ്ൃര്‍ത്തിയായി 

മാറുന്നതിന്റെ സങ്കല്പം ഒരു നാടോടിപുരാവൃത്തത്തിലൂടെ അനാവരണം ചെയ്യുന്നു. പദൃതകാട്ടില്‍ നങ്ങ 

ലീയെന്ന മാത്ൃബിംബത്തിലൂടെ മാതൃസ്നേഹത്തിന്റെയും മാനവിസസംസ്കാരത്തിന്റെയും ശക്തിവി 
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ശേഷം വിജയിക്കുന്ന കമ നാടോടിപുരാവ്ൃത്തലടനയോടേ ആവിഷിക്കരിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ സ്വാധീനശ 

ക്തിയില്‍ അസൂരത ദൈവികതായി ഉയര്‍ത്തുന്നതിലും, ദൈവികതയുടെ (കടസ്വഭാവമായ ത്യാഗം 

അല്ലെങ്കില്‍ ആത്മബലി പുനരവതരിക്കണമെന്ന്‌ ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നതിലും ഈ പുരാവൃത്തം ഇടശ്ശേരിയെ 

സഹായിച്ചരിക്കറുന്ന. 

കേരളീയസംസ്കാരത്തിലെ ചില സങ്കല്പങ്ങളും പരമ്പരാഗത കലാരദൃപങ്ങളും, അവയിലെ പദുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാനങ്ങളും ഇടശ്ശേരിയെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു - പടിഞ്ഞാറ്റയില്‍ കുടിവെച്ച ഭഗവതി, പന 

കളില്‍ കയറ്റി പുരുഷന്റെ രക്തം കുടിക്കുന്ന യക്ഷി, ലോകരക്ഷുകയായ അമ്മ, സര്‍വ്വസംഹാരിണിയായ 

കൊടുംകാളി, ചറൃരണന്നൊഴുകുന്ന വാത്സല്യം, അടങ്ങാത്ത ചോരക്കൊതി, വെളിച്ചഷാടിന്റെ ഉറഞ്ഞു 

തുള്ളലും തലയില്‍ വെട്ടലും, താലകൊലി മഹോത്സവം - ഇങ്ങിനെ പലതും ചേര്‍ന്നതാണ്‌ ഇടശ്ശേരിയുടെ 

കാവിലെകാട്ട; പദൃതകാട്ട; പൊട്ടിപറത്ത്‌ ശീവോതി അകത്ത്‌ തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍. വിരൂദ്ധദ്യന്വങ്ങളെ 

സമന്വയികിക്കുന്നതിനാണ്‌ ഇടശ്ശേരി ഈ പുരാവൃത്തഭാഷ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

മനസ്സിന്റെ വിരുദ്ധശക്തികളെ സന്തുലന്രമത്തില്‍ ആക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നതിന്‌ മിത്തിലെ അനു 

ഷ്ഠാന ഘടകം സദാജാഗരുകമാണ്‌. കവിക്രിയ അനുഷ്ഠാനത്തിന്റെ പൊരുള്‍ തേടലാണ്‌. ഇടശ്ശേരി 

യുടെ പടുതകാട്ടിലും കാവിലെകാട്ടിലൃും ഈ രാസ്രചവര്‍ത്തനം നടക്കുകയും വിരുദ്ധദ്വന്വങ്ങളെ സംതൂലിത 

മാക്കറുകയും ചെയ്തുന്നു. 

കാമത്തേയും മരണത്തേയും കുറിച്ചുള്ള പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മനുഷ്യന്റെ അന്യവല്‍ക്കരണത്തോ 

ടാണ്‌ യോജിക്കുന്നത്‌. മൃത്യറുകാമനയും മൃത്യഭീതിയും വിരമദ്ധ ദുന്വങ്ങളായി ആവിഷ്ക്കരിക്കകെടുന്ന 

കവിതകളുമു - അയ്യക്ക്ണിക്കരുടെ കുരുക്ഷേത്രം ഇടശ്ശേരിയുടെ മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍ ജി. യുടെ മറ്റൊരു 

നചികതേസ്റസ്‌ തുടങ്ങിയകവിതകള്‍ ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

ബോധമനസ്സിന്റെയും പ്രകൃത്യാതീതശക്തികളുടെയും ഇടയിലുള്ള ഒരിടത്താവളമായിട്ടാണ്‌ 

പൂരാവൃത്തത്തെക്കാണുന്നത്‌. ആധുനികകവിതയില്‍ വ്യക്തിമനസ്സും സമമൃഹമനസ്തും നേരിടേ 1 വരുന്ന 

സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കും സമസ്യകള്‍ക്കും ഇടയിലുള്ള സ്വത്വാന്വേഷണമായി ഇത്‌ പരിണമിക്കുന്നു; “- അധിനി 

വേശവുമായി ബന്ധകെട്ട സങ്കരപുരാവ്യത്ത രീതിവരെ ഇതിനായി കവികള്‍ അവലംബിക്കുന്നു - ഒരു 

പുരാവൃത്ത പരാമര്‍ശത്തിനിടെ അനേകം പുരാവൃത്ത ബിംബങ്ങള്‍ കടന്നുവരികയും, ഹൈന്ദവദര്‍ശ 

നവും ക്രൈസ്തവദര്‍ശനവും കൂട്ടിക്കുടക്കടുകയും ചെയ്യുന്നതായി കാണുന്നു - 

മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ അടിസ്ഥാന ഭാവങ്ങളിലൊന്നായ അസൂയ സൃഷ്ടിക്കുന്ന സംഘര്‍ഷാവസ്ഥ 

യാണ്‌ പെരുന്തച്ഛന്റെ പുരാവൃത്തം. അരനൂറ്റാ 1നിടയിലുള്ള കാലഘട്ടത്തില്‍ പ്രധാനമായും മൂന്നു 

കവിതകള്‍ ഈ പറുരാവ്യത്തവുമായി ബന്ധകെട്ട്‌ ൭9 ായി. അഹന്തയും, അസൂയയും അസഹിഷ്ണുതയും 

മനുഷ്യമനസ്സിനെ തീരാത്ത പാപത്തിലെത്തിക്കുകയും, കുറ്റബോധത്തില്‍ സ്വയം വെന്തുരുകി നശിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്ന അവസ്ഥയുടെ അനാവരണം ജി. ശങ്കരക്കുറടകഷ്‌ പെരുന്തച്ചനിലറൂടെ സാധിക്കുന്നു 

പൂതിയ നീതിബോധത്തിന്റെ സാന്ത്വനത്തില്‍ പാപഭാരം കഴുകിക്കളഞ്ഞ്‌ ശുദ്ധമായ ആത്മാവും ശരീരവു 

മായി ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്കുന്ന തച്ചനാണ്‌ വൈലോകിള്ളിയുടെ തച്ചന്റെ മകനിലെ പെരുന്തച്ചന്‍. പദൃരുഷ 
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നീതിക്ക്‌ ഇടമില്ലാത്ത പുതിയൊരു ലോകത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയാണ്‌ വിജയലക്ഷ്മി തച്ചന്റെ മകളിലൂടെ സാധി 

ക്കുന്നത്‌. ലോകത്തിന്റെ മാലിന്യങ്ങളെ മുഴുവന്‍ തന്റെ ഹൃദയത്തിലാവാഹിച്ച്‌ പുതിയൊരു ലോകക്രമം 

മെനയാൻ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ സ്ത്രീപക്ഷ വായനയിലൂടെ വിജയലക്ഷ്മിക്ക്‌ കഴിയുന്നു. ഈ മമുന്നു കവി 

തകളൂും ചേര്‍ത്തു വായിക്കുമ്പോള്‍ പറുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ഈ പുനഃസൃഷ്ടി ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചും കവിത 

യെക്കുറിച്ചുമുള്ള കവി മനസ്സിന്റെ വെളിപാടും പൂതിയ ദര്‍ശന (്രഖ്യാപനവുമായി മാറുന്നു. 

വിശ്വരൂപം കൈക്കൊ പിത്യസങ്കല്പത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാന്‍ ശിവതാണ്ഡവം' എന്ന പമുരാവ്യ 

ത്തപ്രതീകം ജി. ഉപയോശഗിച്ചിരിക്കമുന്നു. വെരുദ്ധ്യങങളുടെ സംഭയാജനത്തിലുടെയുള്ള പൂര്‍ണ്ണത, ശാസ്ത്ര 

ജ്ഞാനവുമായി. ബന്ധാകെട്ട കാഴ്ചകാട്‌ തുടങ്ങിയവ വ്യക്തമായി അനാവരണം ചെയ്യകെടുന്നടു - വിശ്വ 

മെന്ന അമമൂര്‍ത്തതയെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാന്‍ ഏറ്റവും ശക്തമായ പ്രതീകമായി ശിവതാണ്ഡവത്തെ കവി 

കാണുന്നു. ജി. എന്ന കവിയുടെ, ജ്ഞാനിയുടെ, (പപഞ്ച സങ്കല്പത്തെക്കറുറിച്ചുള്ള വെളിപാടായി ഈ 

കവിത എന്നും നിലനില്ക്കുന്നു. 

പുരാവൃത്ത നിബന്ധമായ ചില ആധുനിക കവിതകള്‍ അവ സംവദിക്കുന്ന അര്‍ത്a ബോധത്തിനു 

ക്ദുറമുള്ള വൈകാരിക പ്രധാന്യം കൂടി ആര്‍ജ്ജിക്കമുന്നു. ജിയുടെ പെരുന്തച്ചന്‍, അയ്യക്ഷ്ണിക്കരമുടെ 

കുരുഭ്ഷേത്രം, വൈലോകിളളിയുടെ ഓണകുാട്ടുകാര്‍ തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ അനുവാചകന്റെ മനസ്സില്‍ 

ചനലമു ക്കുവാന്‍ അവയിലുപയോഗിച്ച പുരാവൃത്ത ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ കഴിയുന്ന “ ആധുനിക മനു 

ഷ്യന്റെ സ്വപ്നങ്ങളിലും (ഭമകല്പനകളിലും ആവര്‍ത്തിക്കകെടുന്ന മോട്ടീഷുംകള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങളിലേതുത 

ന്നെയാണ്‌. അതുകൊ ൦“ സമകാലിക ചരിത്രം സമദഹാവസ്ഥയെ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കാന്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

കവിയെ സഹായിക്കുന്നു. പദുരാവ്യത്തത്തിലെ ഇതിവൃത്തം അറ്രകാരം തന്നെ (പ്തീകാത്മകത കൈവരി 

ക്കുകയോ കവപോത്രങ്ങള്‍ (പതീകങ്ങളായി പ്രത്യക്ഷുക്ടുകയോ ഏതെങ്കിലും വര്‍ത്തമാനകാല സന്ദര്‍ഭങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനകള്‍ പ്രതീകങ്ങളാവുകയോ ചെയ്യുന്നതായി കാണാം. ഇടശ്ശേരിയുടെ ഹനുമത്സേവ 

തുഞ്ചന്‍ പറമ്പില്‍, ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍, മൈനാകശ്യംഖം, പാല്‍ക്കടല്‍ കടയുമ്പോള്‍ തുട 

ങ്ങിയവ ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. ഒ. എന്‍.വി. യുടെ ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍, സരയുവിലേക്ക്‌ വൈലോകിള്ളി 

യുടെ ഉജ്ജ്ലമദൃഹദൂര്‍ത്തം തുടങ്ങിയവയും ഇതില്‍കെടുനന൭. 

ആധറമനിക മനുഷ്യന്‍ നേരിടുന്ന ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മങ്ങളുടെ മാനസിക സംഘര്‍ഷം ചി(തീകരിക്കാന്‍ 

മിക്കകവികളും കുരുക്ഷേത്രമെന്ന സംജ്ഞയോ ആ പദുരാവ്യത്തകദാസന്ദര്‍ഭങ്ങളോ കദാബിംബങ്ങളോ ഉപ 

യോഗിച്ചിരിക്കമുന്നതായി കാണാം. സൃഗതകുമാരിയുടെ ഇതു മഹാഭാരതം, കൂരുക്ഷ്രേതത്തില്‍, അയ്തക്ക്‌ 

ണിക്കരുടെ കുരുക്ഷേത്രം തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമായി എടുക്കാം. 

നിത്യമായ സ്ത്രീപരുരുഷാകര്‍ഷണത്തിന്റെ പ്രതീകമായും നിഷ്കളങ്ക സ്നേഹത്തിന്റെ ആവി 

ഷ്ക്കാരമായും രാധാകൃഷ്ണസങ്കല്പം സൂഗതികുമാരിയുടെ കവിതകളില്‍ കടന്നുവരുന്നു. സച്ചിദാനന്ദ 

നില്‍ കൃഷ്ണസങ്കല്പം സംരക്ഷകബിംബമാണെങ്കിലും ചിലഷോഴെക്കെ തൊടിലാളി വര്‍ഗ്ഗത്തെ ചൂഷണം 

ചെയ്യുന്ന വ്യവസ്ഥിയുടെ ഭാഗമായി മാറുന്നതിലുള്ള പരിദേവനവുമ . വൈലോകിള്ളി തുറുങ്കുകള്‍ 

പൊട്ടിക്കുന്ന സ്വാതന്ത്രത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനാണ്‌ ഈ പടദുരാവ്യത്തത്തെ കൂട്ടുപിടിക്കുന്നത്‌. ആധ 

നിക ജീവിതാവസ്ധയില്‍ സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌ സഹിക്ക അപമാനങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ രക്ഷകെടുത്താന്‍ കൃഷ്ണന്റെ 
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സാന്നിദ്ധ്യമായി അവതാരപറുരദഷന്മാര്‍ ഉ ാവണെമെന്ന സാമദൂഹ്ൃരപതിബദാതയുടെ വിളംബരവും സച്ചിദാ 

നന്ദന്‍, വൈലോകിള്ളി, ഒ.എന്‍.വി. തുടങ്ങിയവരുടെ കവിതകളില് : ജി, ശങ്കരക്കുറുകിന്‌ വിശ്വദര്‍ശ 

നത്തെ കാട്ടുന്ന പ്രതിരൂപമായും, ഇടശ്ശേരിക്ക്‌ വിഘഷ്നങ്ങളെ നീക്കുന്ന പുത്ര്രാപ്തിയായും കൃഷ്ണന്‍ 

പ്രിണമിച്ചിട്ടു - കവികളുടെ കവിത്വശക്തിയെ അതിജീവനത്തിന്റെയും അപാരവിസ്മയദര്‍ശനത്തി 

ന്റെയും ഭാഗമാക്കി ആവിഷ്ക്കരിക്കാന്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍ ഇടശ്ശേരിയിലൂടെയും പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ 

വെട്ടത്തുനാട്ടിലെ രാത്രിയിലൂടെയും ശ്രമിക്കുന്നത്‌ കൃഷ്ണപുരാവ്യത്തത്തിന്റെ സഹായത്തോടെയാണ്‌. 

്രതീക്ഷയോടെയുള്ള കാത്തിരികിന്റെ ബിംബമാണ്‌ രാധ ഒട്ടുമിക്ക ആധുനിക കവിതകളിലും. പ്രേമ 

ത്തിന്റെ അനശ്വരമായ അനുഭൂതിയെ ചിത്രീകരിക്കാനാണ്‌ രാധാകൃഷ്ണ സങ്കല്‍പം ആധുനിക കവിത 

യില്‍ അധികവും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കൃഷ്ണഗോപികാബന്ധത്തെ (പകൃതിശാസ്രതപരമായിത്തന്നെ 

ജൈവികബന്ധമായി കാണുന്നു “സുഗതകുമാരിയും അയ്യക്ഷ്ണിക്കരും. 

ഹിംസ വിനോദമാക്കുമ്പോള്‍ പാപമായിത്തീരുന്നു എന്നും അഷോള്‍ അത്‌ മോചനമില്ലാത്ത ശാപ 

മര്‍ഹിക്കമുന്നു എന്നുമുള്ള വിവേചനമാണ്‌ മൃഗയ' എന്ന പുരാവ്യത്തകവിതയിലൂുടെ ഒ.എന്‍.വി പ്രകാശികി 

ക്കുന്നത്‌. ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ അധീശത്വത്തിനോല്‍ക്കുന്ന പതനത്തിന്റെ ആഘാതം സൂചികിക്കുന്നതി 

നാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്ത സന്നിവേശം. 

അധികാരസ്ഥാനങ്ങള്‍ ആത്മപരിശോധനയ്ക്കും പശ്ചാത്തപത്തിനും തയ്ാറാവണം എന്ന 

ആശയം ആവിഷ്ക്കരിക്കാനായി രാമന്റെ സരയൂറ്രവേശം കവിതാവിഷയമാക്കുകയാണ്‌ ഒ.എൻ.വി. തന്നി 

ലേക്ക്‌ തന്നെ നോക്കാനും പശ്ചാത്തപിക്കാനും ലഭിക്കുന്ന അവസരത്തെ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കാന്‍ കവിയ്ക്ക്‌ 

ഇതിലൂടെ കഴിയുന്നു : രാമരാജ്യത്തിലെ നീതിബോധത്തെ വിശകലനവിശേയമാക്കിക്കൊ 339 

സ്രത്ീപക്ഷചിന്തകളാണ്‌ ചിന്താവിഷ്ടയായ സീതയും ഒരു രാമായണരംഗവുമൊക്കെ. രാമായണത്തില്‍ 

ആത്മ (്കാശനത്തിന്‌ അവസരം കിട്ടാതെ അമര്‍ന്നടിഞ്ഞ ജന്മങ്ങളെ ഉയര്‍ത്തിക്കൊ ദുവരികയും അവ 

രുടെ വിചാരധാരകള്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുയും ചെയ്യുമ്പോള്‍ കവിത ആസ്വാദകശ്രദ്ധപിടിച്ചുപറ്റുന്നതാവു 

കയും ചെയ്യുന്നു. പറുരാവ്യത്തത്തിലെ കദാതന്തുവിനെ മറിച്ചിട്ടാലും സംഭവിക്കുക ഇതുതന്നെയാണ്‌ 

പെരുന്തച്ചനിലറൂടെ ജി. നിര്‍വ്വഹിച്ചത്‌ ഇതാണ്‌. സ്ത്രീ സമദൃഹത്തില്‍നിന്ന്‌ അനുഭവിക്കുന്ന പീഡനങ്ങളെ 

ക്കുറിച്ച്‌ സ്വയം ബോധവതിയായി തന്നെകറ്റിയും സമദൃഹത്തെക്റ്റിയും സ്വരദൃപിക്കുന്ന ധാരണകളുടെ ബല 

ത്തോടെ ഉണരുന്നതിനെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനാണ്‌ രാമായണരംഗവമം പാദ്രചതിഷ്ഠയും സുഗതകുമാരി 

എഴുതിയത്‌. പീഡിതസ്ത്രീത്വത്തിന്റെയും ചിരന്തനസഹനത്തിന്റെയും പ്രതീകമായ സീത ചരിത്രത്തി 

ലൂടെ ആവര്‍ത്തിക്കകെടുന്ന സ്രത്രീവീഡനകകേള്‍ക്ക്‌ പ്രതിബിംബമാവുന്നത്‌ ആധുനിക കവിതയില്‍ സുല 

ഭമാണ്‌. അമ്മ, പെണ്‍ കുഞ്ഞ്‌, കൊല്ലേ തെങ്ങനെ, ഉരര്‍മ്മിള തുടങ്ങിയ കവിതകളും ഇതേ ആശയപ്രകാ 

ശത്തിന്‌ പുരാവൃത്ത ബിംബങ്ങള്‍ സീകരിച്ച കവിതകളാണ്‌. 

ജീവത്തായ ഏതൊരു സംസ്‌കൃതിക്കും ആദിപ്രരൂപങ്ങള്‍ ൭ ഠയിരിക്കുംം ഭാരതത്തിന്റെ 

ഏറ്റവും സാര്‍വ്വജനീനമായ ബിംബം കൃഷ്ണന്‍ ആണ്‌. മോചനത്തിന്റെ ഉറച്ച വാഗ്ദാനമായാണ്‌ സുഗത 

കുമാരി കൃഷ്ണ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കാണുന്നത്‌. കാളിയമര്‍ദ്ദനവും ഗജേന്ദ്രമോക്ഷവറും പടദൃനര്‍വ്യാഖ്യാനം 

ചെയ്യകെട്ട പുരാവ്ൃത്തങ്ങളാണ്‌. സുഗതകുമാരിയുടെ കാളിയന്‍ തന്റെ അഹങ്കാരം ശമികിക്കുവാനുള്ള 
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വൃത്തിയായാണ്‌ കൃഷ്ണന്റെ നൃത്തത്തെ കാണുന്നത്‌. കാളിയന്റെ അതേ മാനോവികാരമാണ്‌ ഗജേന്ദ്ര 

മോക്ഷത്തിലെ ഗജേന്ദ്രനും. ആന്തരിക സമ്മര്‍ദ്ദത്തിനടികെട്ട്‌ മാനസിക ശുദ്ധീകരണം ഈര “മനേപ്രരകി 

യകളിലും കവി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. സമൂഹ മനസ്സിന്റെ അപധ മനോവികാരങ്ങളുടെ വിമലീകരണത്തി 

നായി ഈ പറദുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ പുനരാഖ്യാനം ചെയ്യുകയാണ്‌ കവി ചെയ്തത്‌. 

കൃഷ്ണകവിതകളിലധികവും രാധയുടെ ദൃഷ്ടിയിലദൃടെ കൃഷ്ണനെ കാണുന്നതായി ചിത്രീകരി 

ച്ചിരിക്കുന്നു. ആവര്‍ത്തന വൈരസ്യം ഒട്ടുമില്ലാതെസ സമകാലിക പ്രസക്തി നഷ്ടക്ടൊാതെ ആധുനിക 

ജീവിത സമസ്യകളിലേക്ക്‌ ഈ പറുരാവൃത്ത സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ ഇണക്കിച്ചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നു. വ്രേമൈകമൂര്‍ത്തി 

യായ കണ്ണനെത്തേടുന്ന പെണ്‍മനം മര്‍ദ്റിതവും പീഡിതവുമായ മഹാഭൂരിപക്ഷം വരുന്ന ഇന്ത്യന്‍ ജന 

തയെ മുഴവന്‍ ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. 

(കൃതി, ഭൂമി, ഇവയക്ക്‌ സ്ത്രീ സ്വത്വം കല്പിച്ചാണ്‌ ആധുനിക കവിതകള്‍ ഏറെയും പിറന്നിട്ടു 

830). പരിലാളിക്കകെടുക, പരിപാലിക്കക്ടെക, തുടങ്ങിയവ ഈ സമീകരണത്തിന്‌ നിദാനമാണ്‌. ക്ഷമ, 

സഹനം, സംരക്ഷണം തുടങ്ങിയവയില്‍ ന്നി നിന്നാണ്‌ പമുരാവ്യത്തങ്ങളെ സുഗതകുമാരി കാണുന്നത്‌. 

ആഗോളീകരണത്തിന്റെ ഇരയായി പ്രകൃതിയും, ഭൂമിയും, സ്ത്രീയും മാറുമ്പോള്‍ ചെറുത്തു നില്‍ഷിന്റെ 

(്തിരോധമായി ഇത്തരം പുരാവ്യത്തങ്ങളെ കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കടന്നതായി കാണാം. 

ഭാരതീയ സംസ്കൃതിയുടെ ആഴങ്ങളില്‍ നിന്നു മുങ്ങിയെടുത്ത മിത്തുകളുടെ സാന്നിദ്ധ്യം സുഗ 

തകൂമാരിയുടെ കവിതകളെ ദര്‍ശനപരമായ പക്വതയും സംവദനഗാഡതയമം ആര്‍ജിക്കാന്‍ പര്യാപ്തമാ 

ക്കിയിട്ടു : രാധാകൃഷ്ണബന്ധത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനഘടനയില്‍ നിരാകൃതയാകുന്ന സ്ത്രീയുടെ പക്ഷ 

ത്തൂനിന്നുള്ള സദൃക്ഷ്മരാഷ്രരീയം അന്തര്‍ധാരയായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന - രാമക്ദാസന്ദര്‍ഭത്തെ പുനരാ 

ഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ സ്ത്രീയെ തിരസ്കൃത സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ബിംബമാക്കിയാണ്‌. ഒരു രാമായ 

ണരംഗത്തിലം പാദപ്രതിഷ്ഠ'യിലും കവി ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

മനുഷ്യമനസ്സിലെ തന്മതിന്മകളുടെ സംഘട്ടനത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനാണ്‌ കുരുക്ഷേത്രത്തിന്റെ 

പുരാവൃത്തം ആധുനിക കവികള്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. സൃഗതകുമാരിയും അയ്യക്ക്ണിക്കരും, ഒ. 

എന്‍.ിയറും. മധുസൂദനന്‍ നായരുമൊക്കെ സമകാലിക ഇന്ത്യന്‍ അവസ്ഥയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ കുരു 

ക്ഷേത്രത്തെയും മഹാഭാരത്തെയും വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. നിസ്റഹായനായ മനുഷ്യന്റെ ഒറ്റകെടലമും 

വ്യദയറും ചിത്രീകരിക്കാന്‍ അര്‍ജ്ജുനനും ഗാന്ധഥാരിയുമൊക്കെ പുനരവതരിക്കുന്നതായി ഇവരുടെ കവി 

തകളില്‍ കാണാം. 

ബൈബിള്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ ഏറ്റവുമധികം ഉപയോഗിക്കകെട്ടത്‌ ആദിപാപത്തിന്റെ കയാണ്‌. 

ആദിപാപം ബൈബിള്‍ പ്രകാരം മനുഷ്യസാകല്യത്തിന്റെ പുരോഗതിയിലേക്കു നയിക്കുന്ന മാനുഷികമായ 

പൂരാവൃത്തമാണ്‌. ഇത്‌ കേവലമൊരു ലിംഗപ്രശ്നംമാത്രമല്ല. പയഭരാോഹിത്യം ഇതിനെ ആയുധമാക്കി 

ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ വിശാലമായ മതാവബോധത്തെ പരിക്കേല്‍കിച്ചിട്ടും ങ്കിലും ഇതിനോടുള്ള പ്രതി 

ഷഘേധമായാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ ഏദനില്‍ നിന്നും, വിഷ്ണുനാരായണന്‍ നമ്പൂതിരിയുടെ അഹല്യാ 

മോക്ഷവും പചിറവിയെടുക്കമുന്നത്‌. നവകോളനീകരണത്തിനെതിരെയുള്ള ്രതിഷേധസൂചകമായി കെ.ജി. 
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ശങ്കരകിള്ളയറും ഈ പറുരാവ്യത്തത്തെ ഉപയോഗിക്കുന്ന. ഒ.എന്‍.വി. കൃഷ്ണപക്ഷത്തിലെകാട്ടില്‍ സംസ്കാ 

രികരംഗത്തെ കടന്നുകയറ്റത്തെ ചെറുക്കാന്‍ കൃഷ്ണ സങ്കല്പത്തെയാണ്‌ ആധാരമാക്കുന്നത്‌. 

ബൈബിള്‍ പറദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ആധുനിക മലയാളകവിതയില്‍ നേരാഖ്യാനമായും ബിംബരമൂപ 

ത്തിലും ആവിഷ്ക്കരിക്കകെട്ടിട്ടു “ ചില പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പമനര്‍വ്യാഖ്യാനം ചെയ്യകെട്ടിട്ടുമു “ സൂൃഗതകു 

മാരിയുടെ ഏദനില്‍നിന്ന്‌ ആദിപാപത്തിന്റെ പുരാവ്യത്തത്തെ പുനര്‍വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ 

കര്‍മ്മവീര്യത്തെ ഉണര്‍ത്താനാണ്‌ ഇത്‌ സഹായിക്കുന്നത്‌. പശ്ചാത്താപം, സ്വര്‍ഗ്ഗനഷ്ടം തുടങ്ങിയ ആശയ 

ങ്ങള്‍ അവതരികിക്കമുന്നതിനും സുഗതകുമാരി, ഒ.എന്‍.വി. സച്ചിദാനന്ദന്‍, അയ്യക്ക്ണിക്കര്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ 

ഈ പറുരാവ്ൃത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചിട്ടു - 

പീഡനം ഏറ്റുവാങ്ങുന്നതിന്റെ ആത്മനിര്‍വൃതിയും പീഡിതന്റെ വ്യദ്യും ചിത്രീകരിക്കുന്നതാണ്‌ 

ഉയിര്‍ത്തെഴുദന്നല്‍കിന്റെ പുരാവൃത്തം. ആധുനിക കവിതയില്‍ ഈ പുരാവൃത്തം ഉയിര്‍ത്തെഴു 

ന്നേല്‍ക്കമന്ന മനുഷ്യന്റെ, രാജ്യത്തിന്റെ, ചിന്തയുടെ ഒക്കെ (്തീകങ്ങളായി ഉപയോഗിച്ചിട്ടു : ഒ.എന്‍.വി,, 

സ്ദഗതകൂമാരി, സച്ചിദാനന്ദന്‍, ബാലചന്ദ്രൻ ചുള്ളിക്കാട്‌ തുടങ്ങിയ കവികളെയാണ്‌ ബൈബിള്‍ പമരാവ്യ 

ത്തങ്ങള്‍ ഏറ്റവുമധികം സ്വാധീനിച്ചതായിക്കാണുന്നത്‌. കവിയെ മഹത്വവത്ക്കരിക്കുന്നതിനും ആത്മബലി 

യുടെ സ്വയം സമര്‍ക്ണ മനോഭാവത്തെ മനുഷ്യനിലേക്ക്‌ വീ മുമാവാഹിക്കുന്നതിനും അസ്രഹാമിന്റെ 

ബലിയും, മഹാബലിയും കവിതയില്‍ സ്ഥാനം നേടിയിരിക്കമന്നമു. സര്‍വ്വനാശത്തേയും അതില്‍നിന്നുള്ള 

ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേൽകിനെയും അവതരികിക്കാന്‍ അന്ത്യപളയവും, നോഹയും, ആലിലയില്‍ കാല്‍വിരലമ 

ണ്ണുന്ന കൃഷ്ണനും ആഗധുനിക മലയാളകവിതയില്‍ പ്രതീകങ്ങളായി എത്തുന്നു - സംരക്ഷകത്വത്തി 

നുള്ള അടങ്ങാത്ത ത്വരയുടെ ആവിഷ്ക്കാരവമാണ്‌ ഈ കവിതകള്‍. സുഗതകുമാരി, സച്ചിദാനന്ദന്‍, ഒ. 

എന്‍.വി, ജി. ശങ്കരക്കറുറുക്‌ തുടങ്ങിയവര്‍ കവിതയില്‍ ഈ ബിംബങ്ങളെ ഇത്തരത്തില്‍ ഉപയോശഗിച്ചിരിക്ക 

ന്നു. വാഗ്ദാനങ്ങളുടെ നിറം പിടികിച്ച മഴവില്ല്‌, വാഗ്ദത്തഭൂമി, നോഹയുടെ പെട്ടകം തുടങ്ങിയ പ്രതീക 

ങ്ങള്‍ ധാരാളമായി ആധുനിക മലയാളകവിതയില്‍ കാണുന്നടുമ * 

സഹോദരവിദ്വേഷത്തിന്റെ ക ഇന്നും തുടരുന്നതിന്റെ സൂചന ആബേലിന്റെ കലയിലൂടെ കവി 

കള്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു. മാനവസമുദായം പരസ്പരം അസൂയമൃത്ത്‌ തമ്മില്‍ തല്ലിമിക്കമന്നതിന്റെ ്രതീക 

മായി കുരുക്ഷേത്രവറും ഈ പചറുരാവ്യത്തം പോലെ കവിതയില്‍ സ്ഥാനം പിടിക്കുന്ന “ സുഗതകുമാരി, ഒ. 

എൻന്‍-.വി., സച്ചിദാനന്ദന്‍, അയ്യക്ഷ്ണിക്കര്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ ഇതിനെ ധാരാളമായി കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. പീഡനമേല്‍ക്കുന്നവന്റെ ആത്മത്യാഗത്തിന്റെ അനശ്വരതയെ മൂര്‍ത്തവല്‍ക്കരിക്കാന്‍ (്ിസ്തു 

വിന്റെ കുരിശാരോഹബവും ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ഷും ആധുനികകവികള്‍ കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിട്ടു - 

ഒ.എന്‍.വി, സച്ചിദാനന്ദന്‍, തുടങ്ങിയവരാണ്‌ ഇതില്‍ (പമദുഖര്‍. 

അത്യന്തികമായി മനമഷ്യനന്മയില്‍ വിശ്വസിക്കുന്ന കവികള്‍ പുതുയൊരു പറുലരിയുടെ ഉണര്‍ച്ച 

യ്ക്കായി ബൈബിള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കമന്നതായികാണാം. സൃഗതകുമാരിയും ഒ.എന്‍,വിയം 

സച്ചിദാനന്ദനുമൊക്കെ ഈ രീതിയിലാണ്‌ അവയെ സമീപിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. നിസ്വവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ വിമോചന 

ത്തിനായി പുതിയ പറുലരി പിറക്കുമെന്ന സ്വപ്നം ഒ.എൻ.ി.ക്കും സച്ചിദാനന്ദനുമ് : അതമുതെന്നെ 

യാണ്‌ സ്വര്‍ഗ്ഗരാജ്യത്തിനു വേ 1 കുരിശേറിയ ക്രിസ്തുവിന്റെ പുരാവൃത്തം ഇവരെ സ്വാധീനിക്കാനും 
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കാരണം. ഒ.എന്‍.വി. സച്ചിദാനന്ദൻ, സുഗതകുമാരി തുടങ്ങിയവരെയാണ്‌ ബൈബിള്‍ പമരാവ്യത്തങ്ങള്‍ 

ഏറ്റവുമധികം സ്വാധീനിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഒ.എന്‍.വി. കവിതകള്‍ ബൈബിള്‍ ഇമേജുകളുടെ ധാരാളിത്തം 

കൊ “അര്‍ത്ഥസാന്ദ്രവുമാണ്‌. 

രതിസംബന്ധമായ വിമോചനത്തിനുള്ള പ്രേണ ആധുനിക കവികളെ ആഴത്തില്‍ ചദലികിക്കദുന്ന 

ഒന്നാണ്‌. പരമ്പരാഗതമായ ധാര്‍മ്മിക സങ്കല്‍ക്ങ്ങളില്‍ നിന്നും നൈതിക മദൃല്യങ്ങളില്‍നിന്നുടും ഒഴിഞ്ഞു 

മാറി ഈ സ്വാതന്ത്യം നേടിയെടുക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ ഏദ 

നില്‍നിന്നടും വിഷ്ണുനാരായണൻസനമ്പമൃതിരിയുടെ അഹല്യാമോക്ഷവറദും അയ്യക്ക്ണിക്കരുടെ പദൂരദൃരവ 

സ്റ്റൂം പിറക്കുന്നത്‌. ആധുനിക കാലഘട്ടത്തിന്റെ ആവശ്യങ്ങള്‍ക്കും പ്രരണകള്‍ക്കുമനുസരിച്ചാണ്‌ ഈ 

പുനര്‍വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍. 

ഹര്‍ഷ(്ദവറും മുക്തിപ്രദവുമായ സ്രതീപുരുഷബന്ധത്തില്‍ അന്തര്‍ലീനമായ നിര്‍വ്യതിയുടെ 

അനുഭവത്തെ ആവിഷക്കരിക്കാന്‍ കവി പുരാവൃത്തം തേടിയതിന്റെ തെളിവായി ഉജ്ജ്ലമുഹൂര്‍ത്തം' എന്ന 

കവിതയെ കാണാം. ലയകിക സ്നേഹത്തിന്റെ പരമാവസ്ധ ചിദാനന്ദത്തെകോലും നിര്‍ഗന്ധമാക്കിക്കളയു 

നതിന്‌ ഏറ്റവും നല്ല ഉദാഹരണസന്ദര്‍ഭം പകര്‍ത്തുവാന്‍ കവി ആശ്രയിച്ചത്‌ പുരാവ്ൃത്തത്തെയാണ്‌. 

വള്ളത്തേളിന്റെ അച്ഛനും മകളും' ഇതുപോലെ ആവിഷ്കൃതമായ കവിതയാണ്‌. 

കലക്‌ മനുഷ്യന്റെ സാമൂഹയജിവിതത്തെ സ്വാധീനിച്ച ആയുധമാണ്‌. ഇടയജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ 

ഭക്ഷ്യോത്പാദന സമദൃഹത്തിലേക്കുള്ള വളര്‍ച്ചയുടെ അടയാളം കൂടിയാണ്‌ കലക. ഈ കലക്‌ ആയുധ 

മാക്കിയ ബലരാമന്റെ പുരാവൃത്തം മണ്ണിലെ ജീവിതം സുന്ദരമാക്കാനുള്ള കര്‍മ്മപദ്ധതിയിലേക്ക്‌ മനുഷ്യന്‍ 

ഉയരണമെന്ന കര്‍മ്മമാര്‍ഗ്ഗമാണ. ഇതാണ്‌ വൈലോകിള്ളിയുടെ ജലസേചനം എന്ന കവിത. ചോരയും 

നീരും വലിഞ്ഞ ഗോകുലത്തെ രക്ഷിക്കാന്‍ വേ 1 ഇറങ്ങിത്തിരിച്ച ബലരാമന്റെ പുരാവൃത്തം ജീവിതത്തില്‍ 

നിന്ന്‌ ഒളിച്ചോടാതേ, മരവിച്ച മനുഷ്യനെ കര്‍മ്മമാര്‍ഗ്ഗത്തിലേക്ക്‌ ആയയിക്കുന്നതിനുളള യത്നത്തിന്റെ 

ഭാഗമാണ്‌. മാനവവീര്യവിജയത്തിന്റെ ഗാദയാണ്‌ ഈ സങ്കിര്‍ത്തനം. 

ഭൃതകാലത്തിന്റെ മധുരോദാരമായ സുന്ദരസ്വപ്നമാണ്‌ ഓണം. മഹാബലിയുടെ പൂരാവ്ൃത്തവു 

മായി ബന്ധകെട്ട ഈ സങ്കല്പമാണ്‌ ആധുനിക കവിതയക്ക്‌ ഏറ്റവും കുടുതല്‍ വിഷയമായിത്തീര്‍ന്നത്‌. 

കേരളീയ സമദഹത്തില്‍ ഈ പമുരാവ്യത്തത്തിനുള്ള സ്വാധീനം തന്നെയാണ്‌ ആധുനിക മലയാളകവിതയി 

ലേക്കും ഇതിനെ സം(കമികിച്ചത്‌. ചവിട്ടിത്താഴ്ത്തലുകളില്‍ നിന്ന്‌ സ്വഭാവികമായ ആത്മാവബോധത്തോ 

ടെയുള്ള ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍കിനെയും, ശുഭാപ്തിവിശ്വാസത്തെയും, സമത്വസുന്ദരമായ ലോകത്തി 

ന്റെയും ആവിഷ്ക്കാരത്തിനാണ്‌ പ്രധാനമായും ആധുനിക കവികള്‍ ഈ പൂരാവ്യത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചി 

രിക്കുന്നത്‌. 

കാളിയമര്‍ദ്ദനത്തിന്റെ പുരാവൃത്തം മനുഷ്യന്റെ അഹന്തയെ ഉന്മുലനം ചെയ്യാനുള്ള താണ്ഡവ 

മായി കാണുകയാണ്‌ സുഗതകുമാരിയും കടത്തനാട്ട്‌ മാധവിയമ്മയും അധികാരത്തിന്റെ പത്തിമേല്‍ 

ആധറമനിക കാളിയമര്‍ദ്ദനം നടക്കണമെന്ന്‌ ഈ പറുരാവ്യത്ത ബിംബമുപയോഗിച്ച്‌ സച്ചിദാനദ്ദന്‍ ആവി 

ഷ്ക്കരിക്കുന്നു. സ്രിട്ടീഷ്‌ അധിനിവേശത്തിന്റെ സാമഗ്രാജ്യത്തിന്മേല്‍ കാളിയമര്‍ദ്ദനമാടാന്‍ പിഞ്ചുകാലിനെ 
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തേടിയ വളളത്തോൾ കവിത ജീവിതാവസ്ഥകളോടുള്ള ്രതിഷേധത്തെ സൃചികിക്കാന്‍ പദുരാവൃത്തം നിമി 

ത്തമായതിന്റെ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

പറയിപെറ്റ പന്തിരുകുലത്തിന്റെ പുരാവൃത്തം ആധുനിക മലയാളകവിതയില്‍ നിറഞ്ഞു 

നില്‍ക്കുന്നു - മാനവസാഹോദര്യത്തലുന്നി മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ പിടികിട്ടാത്ത സമസ്യകള്‍ക്കുള്ള ളത്ത 

രങ്ങളായി ഇതിലെ പല ക്ദാപാത്രങ്ങളും കവിതയില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടുന്നു. പെരുന്തച്ചന്റെ പുരാവൃത്തം 

പോലെ പാണനാരുടെ പുരാവൃത്തവും ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌ കവിതയ്ക്ക്‌ വിഷയമാക്കിയിട്ടു - മനുഷ്യന്റെ 

ഉള്ളിലെ ആത്മചൈതന്യത്തെ ആവാഹിക്കുന്ന മാനവികതയെ വിളിച്ചുണര്‍ത്താനറും ഈ പറുരാവ്യത്തം 

കൊ “ കവിക്ക്‌ കഴിഞ്ഞു. ഇതേ അര്‍ത്മതലത്തില്‍ തന്നെയാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദനും ഈ പറുരാവ്യ 

ത്തബിംബത്തെ കാണുന്നത്‌. മധുസൂദനന്‍ നായരുടെ കവിതയില്‍ ഈ പുരാവൃത്തം ആധുനികജീ 

വിതാവസ്ഥയുടെ നേര്‍ക്കാഴ്ചയിലേക്ക്‌ വിരല്‍ച് ദുദമ്പോള്‍ കക്കാടിന്റെ കവിതയിലും ഇതേ അര്‍ത്ഥ 

ത്തില്‍ അത്‌ ഉപയോമഗിക്കകെട്ടിരിക്കമന്നുു. 

ഹിംസയില്‍ നിന്നും അന്ഥാനുഷ്ഠാനങ്ങളില്‍ നിന്നും മനുഷ്യനെ മാറ്റിയ ബൌദ്ധപുരാവ്ൃത്ത 

ത്തില്‍ ഉന്നിയ കവിതയാണ്‌ 'ബിംബിസാരന്റെ ഇടയന്‍, സിദ്ധാന്തപരമായ ഒരു കാര്യത്തെ അസാധാര 

ണാംവിധം നാടകീകരിക്കാന്‍ ഈ പുരാവൃത്തം കവിയെ സഹായിച്ചിട്ടു “ ബുദ്ധനും ഞാനും നരിയും' 

എന്ന കവിത ലക്ഷ്യം മാര്‍ഗ്ഗത്തെ സാധൂകരിക്കുന്നു എന്നു വെളികെടുത്തുന്നു. ആദര്‍ശത്തെ ബലികഴി 

ക്കമുന്ന ്രായോഗികതയെക്കുറിച്ചാണ്‌ ഇവിടെ പരാമര്‍ശം. (്രലോഭനങ്ങളെയും സ്വാര്‍ത്തതയെയും അതി 

ജീവിക്കാന്‍ ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്ന ഈ പുരാവൃത്തം ജി. ശങ്കിക്കുറുകിന്റെ യശോധര്‌, ഗതമനും 

രാജാവും തുടങ്ങിയ കവിതകളിലും ആവര്‍ത്തിക്കുന്നു - നിസ്വാര്‍തമമായ ദാനത്തിന്റെ മാഹാത്മ്യം 

വാഴ്ത്താന്‍ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരും ചരിത്രത്തിന്റെ രക്തച്ചൊരിച്ചിലില്‍ നിസ്സഹായനായ ആധുനിക 

മനുഷ്യന്റെ വ്യലയെ ആവിഷിക്കരിക്കുന്നതിന്‌ സച്ചിദാനന്ദനും വീ ുമൊരു ബുദ്ധന്റെ മൊഴികള്‍ക്കായി ഒ. 

എന്‍.വിയും ഈ പറുരാവൃത്തത്തെ ആലംബമാക്കിയിട്ടു : നിനിതരെയും പീഡിതരെയും ചൂഷണം 

ചെയ്യുന്ന സാമദൃഹ്യനീതിയ്ക്കു നേരെയുള്ള പ്രതിഷേധത്തിന്‌ സംഘസത്തയുടെ ആദിപ്രരദൂചമായ 

ബുദ്ധന്‍ സാന്നിദ്ധ്യമാകുന്നു “ ആധുനികകവിതകളില്‍. മനുഷ്യന്റെ ഏകോദരസോദരത്വത്തിലമന്നുന്ന 

ആദിമവിശ്വാസമാണ്‌ ഈ പ്രതീകം വിളംബരം ചെയ്യന്നത്‌. ഭൂതദയ, കാരുണ്യം, ജീവിത ദു:ഖത്തെക്കറുറി 

ച്ചുള്ള അന്വേഷണം, അഹിംസ തുടങ്ങിയവയുടെ ആവിഷ്ക്കാരത്തിന്‌ വാക്കുകളേക്കാള്‍ ആര്‍ജ്ജവം 

നല്‍കാന്‍ ഈ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്‌ കഴിയുന്നു “ കീഴാളവര്‍ഗ്ഗ ദേശീയത ഉയരുന്നത്‌ ബുദ്ധന്റെ കാലഘട്ട 

ത്തിലാണെന്നതിനാല്‍ കിഴാളരുടെ ആത്മബോധം വെളികെടുത്താനറം ശുഭാപ്തിവിശ്വാസം, മനറുഷ്യസ്നേ 

ഹം, പ്റൂരോഗമന ചിന്ത എന്നിവ റ്രസരികിക്കാനും ഈ പുരാവൃത്തം സഹായകമായിട്ട “ ദമഃഖമെന്ന 

ആശയവുമായി ബന്ധകെട്ടാണ്‌ ബുദ്ധന്റെ പ്രതീകങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ അധികവും വര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. 

സമൃഖത്തെ ശാശ്വതീകരിക്കമുന്ന സത്യമാണ്‌ ദു:ഖം എന്ന ബറുദ്ധദര്‍ശനം തന്നെയാവും ഇതിനുകാരണം. 

യവനപുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനവും മലയാളകവിതയില്‍ ധാരാളമായി ക മദുവരുന്ന ഒരു 

(്വണതയാണ- ഒ.എന്‍.വി, സുഗതകുമാരി തുടങ്ങിയവരുടെ കവിതകള്‍ക്ക്‌ ഈ പറുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ 

ആര്‍ജവം സിദ്ധിച്ചിട്ടു - തന്നിലേക്കുതന്നെ ഒതുങ്ങിക്കുടേ 1വരുന്ന ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ നിസ്സഹാ 
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യത്വം (്രകടികിക്കാന്‍ നാര്‍സിസ്റ്രസിന്റെ പുരാവത്തം ഒ.എന്‍യവിയും സുഗതകുമാരിയും ഉപയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. ആത്മരതിയുടെ ഈ ബിംബം ഒറ്റകെടമിന്റെ ജീവിതയാലാര്‍ത്ധ്യമാണ്‌. ആത്മവീര്യത്തിന്റെയും 

ആര്‍ജവത്തിന്റെയും റ്രതീകമായ ഷെയ്ത്തണ്‍, മാതൃരതിയുടെ പ്രതീകമായ ഈഡിക്സ്‌ തുടങ്ങിയ പുരാ 

വൃത്തങ്ങളും ഇവരുടെ കവിതകളില്‍ കാണുന്നു. യവനസംസ്കൃതിയോടുള്ള അടുക്വും പുരാവൃത്ത 

ത്തിന്റെ ശക്തിയുമാവാം ഇവരെ ഈ തിരഞ്ഞെടുകിന്‌ സഹായിച്ചിരിക്കുക. 

ശാപത്തിന്റെയും ശാപമോക്ഷത്തിന്റെയും പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ അഭിശപ്തമായ മനുഷ്യജീവിതങ്ങ 

ളുടെ ചിത്രീകരണത്തിനായി ആധുനിക കവികള്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതായിക്കാണാം. ഇടശ്ശേരിയുടെ 

അഹല്യ സച്ചിദാനന്ദന്റെ അഹല്യ, വിഷ്ണുനാരായണൻ നമ്പുതിരിയുടെ അഹല്യാമോക്ഷം തുടങ്ങിയ കവി 

തകള്‍ ഇതില്‍കെടുന്നു. അടിച്ചമര്‍ത്തകെടുന്ന സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ വിഹ്വലതകള്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയാണ്‌ 

ഈ കവിതകളുടെ ധര്‍മ്മം. വിധിനിയോഗങ്ങളുടെ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ തീക്ഷ്ണമായ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌ 

ഒ.എന്‍.വിയുടെ ഏകലവ്യനും, മൃഗയയും. ചെയ്തകുറ്റത്തിന്‌ ശിക്ഷയേറ്റുവാങ്ങിയ പാണ്ഡുവും ചെയ്യാ 

ത്തകുറ്റത്തിന്‌ ശിക്ഷ ഏറ്റുവാങ്ങിയ ഏകലവ്യനും വിധിയുടെ മുന്‍പില്‍ സമന്മാരാണ്‌. മനുഷ്യാവസ്ഥക 

ളുടെ വിരുദ്ധതലങ്ങളെയാണ്‌ ഇവ ചിത്രീകരിക്കറുന്നത്‌. 

ആദിപത്യമുറകിക്കാനെത്തുന്ന അധിനിവേശശക്തികളെ ചെറുത്തദുതോല്‍കിക്കാന്‍ ചപടദുരാ 

വൃത്തത്തെ ആയുധമാക്കുന്നു “ ആധുനിക കവിത. അധികാരത്തിന്റെ വംശീയമായ ഗതിയെയും 

അതിനോടുള്ള വര്‍ഗപരമായ എതിര്‍കിനെയും ചിത്രീകരിക്കാന്‍ കവികള്‍ പൂരാവൃത്തത്തെ ആധാരമാക്കു 

ന്നു. കൃഷ്ണന്റെയും ബുദ്ധന്റെയും (കിസ്തുവിസ്റെയും അഹല്യയുടെയും ക ഇത്തരത്തില്‍ ഒ.എന്‍.വി. 

സച്ചിദാനന്ദന്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമന്നമു. 

വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ പുതിയ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിക്കുന്നതോടൊകം സംസ്കാരത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥതല 

ങ്ങളെ പുതുക്കി പണിയുക കൂടി ആധുനിക കവിതയിലെ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ചെയ്യുന്നു - സച്ചിദാന 

നദന്റെ കവിതകളിലും അയ്യക്ഷണിക്കരുടെ കവിതകളിലും ഇത്‌ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ ക വരുന്നു. കാലാ 

തീതിമായ പുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ നല്‍കുന്ന പുതുമയുള്ള ഈ അര്‍ത്വതേലങ്ങള്‍ കവിയുടെ അന്തര്‍ദര്‍ശന 

ത്തിന്റെ പരിണതഘമാണ്‌. ഇത്തരം ആദിബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ രൂപം നല്‍കുമ്പോള്‍ ഇടശ്ശേരിയ്ക്കും കടമ്മനി 

ടയ്ക്കും സര്‍ഗ്ഗചേതനയില്‍ നോടോടിക്കലയുടെ ചൈതന്യത്തെ ആവാഹിക്കേ വരുന്നു “ പദൃതകാ 

ട്ടിലും കുറത്തിയിലും ഇതിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യ - പുതിയ പുരാവൃത്ത സൃഷ്ടികളായും ഇവ മാറുന്നു - 

ജീവിതത്തോടും കലയോടും ലോകത്തോടും പുലര്‍ത്തുന്ന മനോഭാവമാണ്‌ ആധുനിക കവിത 

യിലെ പുരാവൃത്തങ്ങളുടെ സാന്നിദ്ധ്യം നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നത്‌. കാലവും വ്യക്തിയും മാറുന്നതിനുസരിച്ച്‌ ഈ 

മനോഭാവത്തിലും മാറ്റം സംഭവിക്കുന്നു - പ്രാചീനകിവത്രയങ്ങളും ആധുനക കവിത്രയങ്ങളും പുരാവ്യ 

ത്തത്തെ ക തുപോലെയോ ഉപയോഗിച്ചതുപോലെയോ അല്ല ആധുനിക കവിതയില്‍ അവയുടെ 

സ്ദാനം. ജി. ശങ്കിക്കുറുകില്‍ നിന്ന്‌ സൃഗതകുമാരിയിലേക്ക്‌ എത്തുമ്പോഴേക്കും ഇവയില്‍ (്കടമായ 

മാറ്റം കാണുന്നു  അയ്യക്ക്ണിക്കര്‍, സച്ചിദാനന്ദന്‍, കെ.ജി. ശങ്കരകിള്ള, വിജയലക്ഷ്മി തുടങ്ങിയവര്‍ ഈ 

ആവിഷ്ക്കരണോപാധിയക്ക്‌ പുതിയ മാനം സൃഷ്ടിച്ചവരാണ്‌. (പ്രമേയം, സമീപനം, ഭാഷ, വിശ്വാസം, സങ്കേ 

തങ്ങള്‍, താളം എന്നിവയെല്ലാം ഇതുമായി ബന്ധകെട്ടുകിടക്കുന്നു - 
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സാമൂഹിക പെരുമാറ്റരീതിക്ക്‌ ഏറ്റവും (്രമുഖമായത്‌ പുരാവ്ൃത്തമാണെന്ന്‌ ആധുനിക മലയാള 

കവിതയിലെ ഈ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ (്രയോഗം സാക്ഷ്യകെടമത്തമുന്ന - സാമദൃഹിക മദൃല്യങ്ങളുടെ സംര 

ക്ഷണമാണ്‌ പടുരാവ്ൃത്തങ്ങളില്ൂടെ ഈ കവികള്‍ ലക്ഷ്യമിടുന്നത്‌. പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മാനുഷികാനുഭവങ്ങ 

ളുടെ ബിംബമായും അവയെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിനുളള മാധ്യമങ്ങളായറും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കറുന്നുു. 

ആഗോളവല്‍ക്കരണത്തിന്റെയും പുതിയ ആധുനിക ഉയര്‍ത്തുന്ന വെല്പുവിളികളുടെയും പശ്ചാത്ത 

ലത്തില്‍ മനഷ്യജീവിതത്തിനദു സംഭവിച്ചമുകൊ രിക്കുന്ന മദൃല്യനാരാസവും മാനവികതയുടെ നഷ്ടവും 

തിരിച്ചു പിടിക്കാന്‍ കവിതയില്‍ ഇവ സഹായകമാവുമെന്ന്‌ ഈ കവികള്‍ പ്രത്യാശിക്കമുന്ന “ സാര്‍വ്വലയ 

Al ഘയനയമടെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌ ഈ പറുരാവ്യത്തങ്ങളെ ഓരോ കവിയും തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കു 

ന്നത്‌. ഒ.എന്‍.വി.യും സച്ചിദാനന്ദനും എന്‍. എന്‍. കക്കാടും അയ്യക്ഷ്ണിക്കരുമൊക്കെ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ 

അലിഗറിയായി ഉപയോഗിക്കുന്ന രചനാതന്ത്രങ്ങളും സ്വീകരിക്കുന്ന “ ഇത്‌ ആധുനിക മലയാളകവി 

തയ്ക്ക്‌ നവീനായ ഭാവുകത്വം (ധാനം ചെയ്യുന്നു ~ 

പുരാവൃത്ത കാവ്യബിംബങ്ങള്‍ സമൃദ്ധമായി വാരിക്കോരിച്ചൊരിഞ്ഞ കവികളാണ്‌ സച്ചിദാനന്ദനും 

ഒ. എന്‍. വി. കറുക്ടം. കേരളീയ ജീവിതം, കേരളീയ (പകൃതി, ഭാരതസംസ്കാരം, ആഗോള പരിതസ്ഥിതി 

തുടങ്ങിയവ ഈ പറമുരാവ്യത്തബിംബങ്ങളമായി കൂട്ടിയിണക്കാന്‍ ഇവര്‍ക്ക്‌ കഴിയുന്നു : കാലം, ദേശം, 

സമുദായം, വ്യക്തിത്വം ഇവയുടെ സവിശേഷതകളെ ഉലംഘിക്കുവാന്‍ ഇവയ്ക്ക്‌ കഴിയുന്നു - നിസ്വന്റെ 

വേദനമാറ്റുക, വ്യക്തിയുടെ സ്വാതന്ത്യം കാക്കുക ഏന്നീ ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ക്കൊകം പുതുലോക്രകമം സൃഷ്ടി 

ക്കല്‍, ഉടച്ചു വാര്‍ക്കല്‍, പടുത്തദുയര്‍ത്തല്‍, രദൂപാന്തര്രാപ്തി എന്നിവയും ഈ കാവ്യബിംബങ്ങളിലേക്ക്‌ 

ആവാഹിക്കാൻ ആധുനിക കവികള്‍ക്ക്‌ കഴിയുന്നു. ഇവിടെ സംവേദനത്തിന്റേതായ ചെറിയ ചില (alco 

ങ്ങള്‍ ഉദിക്കുന്നു; : പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളെ സംബന്ധിക്കുന്ന ആസ്വാദകന്റെ ധാരണകളെ ഈ (്രയോഗങ്ങള്‍ 

കുഴച്ചറുമറിക്കാനിടവരുത്തുന്നുു “ ഹൈന്ദവ ക്രൈസ്തവ യവന പറുരാവ്ൃത്തങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള വ്യക്ത 

മായ കാഴ്ചകാട്‌ ആസ്വാദകന്‌ ആവശ്യമായി വരുന്ന സന്ദര്‍ഭം ആധുനിക മലയാളകവിതയില്‍ വര്‍ദ്യിച്ചട്റവ 

രുന്നതായി കാണാം. 

പൂരാവ്ൃത്തത്തിന്‍റെ ചിരന്തനമായ ലക്ഷ്യം ലോകത്തെ മനുഷ്യന്റെ ആഗ്രഹങ്ങള്‍ക്കനുസരിച്ച്‌ 

രദൂൃപകെടുത്തുക എന്നതല്ല. അടിസ്ഥാനതത്വങ്ങളെ ഗയരരവാവഹമായി അഭിമുഖീകരിക്കാന്‍ മനുഷ്യനെ 

സന്നദ്ധനാക്കുക എന്നതാണ്‌. ആധുനിക കവിതയില്‍ അവ മനുഷ്യന്റെ ആഗ്രഹങ്ങളും ലക്ഷ്യങ്ങളും നിറ 

വേറ്റാനുള്ള റ്രതിരൂപങ്ങളായിത്തീരുന്നു : വസ്തുനിഷ്ഠയാലാര്‍തധയത്തിന്റെ പുറന്തോട്‌ പൊട്ടിച്ച്‌ വിശാ 

ലവും സൂക്ഷ്മവുമായ സത്യങ്ങളിലേക്ക്‌ ഇറങ്ങിച്ചെല്ലാന്‍ ഇവയ്ക്ക്‌ കഴിയുന്നു - മനുഷ്യന്റെ ബോധത 

ലത്തെ ഉണര്‍ത്താന്‍ കഴിയുന്ന ഒരു വൈകാരിക സംയോഗം പുരാവ്യത്തം കൊ ”~ സിദ്ധിക്കാമെന്നതി 

നാലാണ്‌ ആധുനിക കവികള്‍ ഇത്തരം പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ തേടികോകുന്നത്‌. മനുഷ്യന്റെ വര്‍ഗ്ഗ ബന്ധസ്മര 

ണകള്‍ക്ക്‌ കവിതയില്‍ ഒര (പ്രത്യേക ഉൾവെളിച്ചം (ചധഥാനം ചെയ്താന്‍ കടിയുന്നുമ്റ : ഈ ജീവിത 

ബോധത്തോട്‌ ബന്ധകെടുന്നവര്‍ക്കറും അതിനോട്‌ ്രതിബദ്ധതയുള്ളവര്‍ക്കും ഈ കവിതകളുമായി വളരെ 

വേഗം ഹൃദയസംവാദം നടത്താന്‍ കഴിയും. 
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