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4.3.3.2. എവിടെനിന്നോവന്നവര 

4.3.1.3. ഒരു നിമിഷം 

4.3.1.4, കാടിന്റെ സംഗീതം 

4.3,1.5. QP 

4.3.1.6. ഒരു രര അനേകം രാധ്രികള് 

4.3.3.7. ദിനാന്തം 

4.3.1.8. സ്നേഹത്തിന്റെ തൂവലുകള് 

4.3.3,9. ഒരു ഉച്ചക്കുശേഷം 

4.3.3.10. വേനല്പ്പുവിന്റെ ഇതളുകള് 

4.3.2. സ്രതീജീവിതത്തിന്റെ വേറിട്ട കാഴചകള് 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥകള് 

4,3.2.3, ഫയലുകള് 

4.3.2.2, സഞ്ചാരി 

4.3.2.3. ബക്ഷീഷ് 

4.3.2.4. ജ്വാല 

4.3.2.5. സമവ്യൃത്തങ്ങള്ശ 

4.3.2.8. താഴ്വര 

4.3.3. ജനനം, വാര്ദ്ധക്യം, മരണം എന്നിവയുടെ ആവിഷ്ക്കാരം 

4.3.3.1 മാലിനി എന്ന ചേച്ചി 

4.3,3.2. നിശബ്ദത 

4.3.3.3. സായാഹ്നം 

4.3.3.4. ഒരു മണിക്കൂര 

4.3,3.5, കാടക്കിളികള് 

4.3.3.6. താഴ്വര, ചിതലുകള്, ആകാശം 
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4.34. (ഭമാത്മകതയും അവ്യക്തതയും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥകള് 

43.4.1 മുക്തിഗീത 

4.3.4.2, തീരത്ഥാടനം 

4.3.3.3. ഒ്രെയിന് 

4,3,5, ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് 

43.5.1. കവയിത്രിയായ കഥാകാരി 

4.3,5.2. കഥാപഠര്തങ്ങള് 

4.3.53. സ്നേഹചുംബനങ്ങള് 

4.4. രണ്ടാം ഘട്ടം 

4.41, സ്ര്രിശരീരത്തിന്റെ ഭാഷ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥകള് 

4.4.1.1. ഓരോ എഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ളിലും 

44.12. മൂടിത്തെയ്യുമുറയുന്നു 

4.4.13.3. പാപത്തറ 

4.4.2. മാതൂത്ഖത്തിന്റെ വിഭിന്നഭാവങ്ങള് 

4.4.2.1. ചാവുനിലം 

4.4.2.2. ബലിദാനം 

4.4.2.3. പാതാളപ്പ്ടികള്ൾ 

4.4.2.4. ഒഴിഞ്ഞപാലം 

4.4.2.5. ചിന്തിക്കുന്തോറും 

4.4.3, സ്ര്രീപരിസ്ഥിതി- ദളിത് പരിപ്രേക്ഷ്യം 

4.4.3.3, ശാപായനം 

4.4.3.2. പ്രകാശുന്യുടെ മക്കള് 

4.4.3.3. കാതോര്ത്തിരിക്കു 

4.4.3.4. നിലാവറിയുന്നു 

44.3.5, അട്ടപ്പാടി 

4.4.3.6. വെളുത്ത നിര്മ്മിതികളും കറുത്ത കണ്ണാടിയും 

4.4.3.7. വിയര്പ്പടയാളങ്ങള് 

4.44. പരിഹാസത്തിന്റെ മൂര്ച്ച 

4.4.4.3. ആനുമേരിയുടെ കല്ല്യാണം 

4.4.4.2. പൂതളയം 

4.4.4.3. ഇക്കോണി മണ്ടോക്കിയില് കൂട്ടയോട്ടം 

4.4.4.4. ജാതിഗുപ്തനും ജാനകിഗുപ്തനും 

4.4.4.5. ഒരു എഴുത്തുകാരി സ്വയം വിമരശനം നടത്തുന്നു 

44.4.6, ഗുഡ്നൈറ്റ 

4.4.4.7. എഴുതിമായ്ക്കുന്നു ലോകവും 

44.5. സ്ത്രീ അനുഭവത്തിന്റെ നവീനാവിഷ്ക്കാരമുള്ള കഥകള് 

4.45.1 സ്കൂട്ടര് 

4.4.5.2, ദാമ്പതും 
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4.4. 5.3. ഛഠയാപടം 

44.5.4, നാലാംനിലയിലെ ജാലകം 

4.4.5.5, ഗ്രാമ്പൂ 

4.4.5.6. കോഫീഹാഈസ് 

4.4.5.7, വനദുൂര്ഗ്ഗേ 

4.4.5.8. കടല്കാണാന൯ു 

4.4.5.9. ഒരു ചീത്ത സിനിമയുടെ ഷൂട്ടിംഗ് 

4.4.5.30. കനകയുടെ പുല്ലിംഗം 

4.4.5.14. വെയ്ക്കുന്നതും വിളസുന്നതും 

4.4. 5.32. ഈ ഉടലെന്നെ ചുഴുമ്പോള് 

4.4.5.13. അവന് 

4.46. രാമായണത്തിന്റെ അപനിര്മ്മാണം 

4.4.8.1. ഭുമിരാക്ഷസം 

4.4.6.2. അശോക 

4.4.6.3. തായ്കുലം 

4.4.6.4. കറുത്ത തുളകള് 

4.4.6.5, കഥയിലില്ലാത്തത് 

4.4.6.6. കാന്താരതാരകം 

4.4.8.7. ഒരു പ്രായോപ്വേശത്തിന്റെ കഥ 

4.5, സ്ഥാപിതമരുത്തെ വിമരശിക്കുന്ന രചനകള് 

4,5.1. നന്മതിനുകളുടെ വൃക്ഷം 

4.5.2. വിശുദ്ധാങ്കൂണ് പുണ്ച്യാള൯ 

4.6. ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് 

4.6.1 ക്ഥാപ്ഠ്രതങ്ങള് 

4,8.2. കഥാപ്ഠ്രതനാമം 

4.6.3. ജലത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരം 

4.7, അവലോകനം 

അഷ്്്യോയം 5 226 ~- 227 

ട. ആഖദ്യാനകലയുടെ വികാസം 

സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകളിര 

ഭാഗേം : 3 228 ~ 243 

5.1 അനുഭവങ്ങളുടെ ആവിഷ്ക്കാരം : പരിസ്ഥിതി - സ്ര്രീ - 

കീഴാള പരിപ്രേക്ഷ്ൃത്ത്ലൂടെയുള്ള അധിനിവേശത്തിന്റെ ചരിത്രം 

5.11 ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് . ഒടുങ്ങിപ്പോകുന്ന 

ചെറുത്തുനില്പ്പുകള് 

5.1.2, മാറ്റാത്തി : നഗരങ്ങളൊടൊപ്പം വികസിക്കുന്ന 

ഉപഭോഗസംസ്കാരം 

5.13. ഒതപ്പ : ജീവിതത്തെ ഈഷരമാക്കുന്ന 

മതബോധരുപവത്ക്കരണം 
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5.14. ഈര്കാവല് : ഇതിഹാസത്തിന്റെ പുനര്വായന 

5.1.5. ആതിയും ഷെല്ട്ടറും : നഷ്ടമാകുന്ന ജൈവതാളത്തിന്റെ 

ആവിഷ്ക്കാരങ്ങള് 

54.6. ആളോഹരി ആനന്ദം : പ്രണയത്തെ നിഷേധിക്കുന്ന 

മതനിയമങ്ങള് 

GIMea : 2 244 —~ 327 

5.2. CMIUCMHOLUALIMANS കഥാപാത്രങ്ങളും 

5.2.1, പാര്ശ്ചവരുക്കരിക്കപ്പെട്ടവരും പര്രതത്തിരു ഇടം 

നേടിയവരുമായ കഥാപാരതങ്ങള് 

5,2.3,3. പെണ്മയുടെ കരുത: ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളില് 

52.32. സ്ത്രീയനുഭവത്തിന്റെ ഡൃത്ൃസ്ത 

ആവിഷക്കാരങ്ങള് മാറ്റാത്തിയില് 

5.2.13. സഹനവഴികളിലൂടെ കരുത്താര്ജേജിക്കുന്ന 

ഒതപ്പിലെ സ്ര്തീ കഥാപാഠ്രതങ്ങള് 

$.2.14. ഈര്കാവലിലെ ആത്മാഭിമാനത്തിന്റെ പെണ്ണൊലികള് 

5.2.15, പെണ്ടയുടെ പ്രതിരോധം ആര് യിലും 

“ആളോഹരി ആനന്ദത്തിലും” 

ട.2.2. നന്മയുടേയും തിന്മയുടേയും പ്രതീകങ്ങളായ 

പുരുഷകഥാപായരതങ്ങള്ശ 

3.2.2.1. ആലാഹയുടെപെണ്മക്കളിലെ നിറ 

മങ്ങിയ പുരുഷക്ഥാപാത്രതങ്ങള് 

൭,2.2.2, മാറ്റാത്തിയിലെ ധനാധിപതൃത്തിന്റെയും 

ഉപ്ഭോഗത്തിന്നേയും വക്താക്കളായ കഥാപരതങ്ങള് 

5,2.2.3. ഒതപ്പിലെ യേശുവിന്റെ പാത പിന്തുടരുന്ന 

പുരുഷകഥാപാത്തങ്ങള് 

5.2.2.4. ഈര്കാവലിലെ പുകഞ്ഞെരിയുന്ന 

പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങള് 

5.2.2.5. ആതിയിലേയും ഷെത്ട്ടറ്ലേയും നന്മതിയകളുടെ 

പ്രതികങ്ങളായ പുരുഷകഥാപാര്രങ്ങള് 

ട,2.2.8. പരിസ്ഥിതിസനേഹവും നിന്യും പുലര്ത്തുന്ന 

ആളോഹരിആനന്ദത്തിലെ പുരുഷ കഥാപാത്രങ്ങള് 

ഭാഗം: 3 327. 399 

5.3. ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് 

5.3.1. നോവല് ആധ്യൊനവും കാലവും 

5.3.2, നോവല്ആധ്യൊനവും അടയാളപ്പെടുന്ന സ്ഥലരാശികളും 

5.3.3. ആഖ്യാനവും ദര്ശനവും 

5.3.4, ആഖ്യാനനിര്വൃഹണവും ഭാഷയും 

$3.41 നാട്ടുമൊഴിയുടെ തെളിച്ചമുള്ള ശിരഷേകങ്ങള് 

5.3.4.2. തൃശൂരിന്റെ പ്രാദേശികഭാഷ 
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3,343. ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിലെ 

ഭാഷാപരമായ ചിന്തകള് 

5.4 ആഖ്യയാനകലയുടെ ഭിന്നതലങ്ങള് 

54.1. ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിലെ 

പ്രതിക്ഷോപക -ഭൂതാഖ്യാനരിതികള് 

4.14. നിഷമ്കളങ്കതയും നര്മ്മവും 

അലിഞ്ഞുചേര്ന്ന ഭാഷ 

൭.4.1,2. പരിരതത്തിന്റെ അപനിര്മ്മാണം 

5.4.1.3. പെഞ്ജയും പ്രകൃതിയും 

5.4.2, മാറ്റാത്തിയുടെ ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് 

5.4.2.1 അധിനിവേശത്തിനിരയാകുന്ന ഭാഷ 

5.4.2.2, സ്ത്രൈണാനുഭൂതികളുടെ ആവിഷ്ക്കാരം 

5.4.3. ഒരുപ്പ : ശ്രന്ഥകാരാഖ്യാനത്തിലെ പുതുമകള് 

$4.3. പ്രാര്ത്ഥനയിലെ ഭാഷാഭേദങ്ങൾ 

5.4.3.2. പ്രകൃതിയുടെ ഹൃദയത്തില് ചേന്നോു നിരുക്കുന്നവര 

5.44. ഈര്കാവല് : അപനിരമ്മാണവും ആഖ്യാനവും 

S441 അധിനിവേശത്തിന് ഇരയാകുന്ന പ്രകൃതി 

5.4.8, ഷെല്ട്ടര് ; ആക്ഷേപഹാസ്ൃത്തിന്റെ ആഖ്യാനം 

5.4.6. ആതിയിലെ അതിക്ഷഥ എന്ന ആഖ്യാനത്ര്ന്തം 

5.4.6.1. ഒന്നിനൊന്ന് വൃത്ൃസ്തമായ അസാബ്യയം 

കഥാപാത്രങ്ങള് 

54.6.2, കാവ്യാത്മകമായ ആവിഷ്ക്കാരം 

54.6.3. ആതിയിലെ പാരിസ്ഥിതികസ്ര്ര്വാദം 

5.4.6.4, ദൃശ്ൃയബിംബങ്ങളിലൂടെയുള്ള വാക്ശരങ്ങൾ 

54.7. ആളോഹരി ആനന്ദത്തിലെ ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് 

ട.4.7.1. വൃത്യസ്ത തലമുറകളുടെ ജീവിതാവിഷ്ക്കാരം 

5.4.7.2. എഴുത്തുകാരിയുടെ സ്വപ്നമായ 

പ്രകൃതിയുടെ ആവിഷ്ക്കാരം 

ട.5. രസനാമുകുളങ്ങളെ ഉണര്ത്തുന്ന വിവരണങ്ങള് 
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ആമുഖം 

മനുഷ്യജിവിതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു കിടക്കുന്ന ഒരു സങ്കീര്ണ്ണ 

പ്രതിഭാസമാണ് ആധ്യൊനം. വിവിധങ്ങളായ ആഖ്യാനങ്ങളോട് ബന്ധ 

പ്പെട്ടാണ് നമ്മുടെ സംസ്കാരം നിലകൊള്ളുന്നത്. മനുഷ്ൃചര്ര്രത്തോ 

ടൊപ്പം ആഖ്യാനവും ആരംഭിക്കുന്നു. മിത്ത്, ഐതിഹ്യം, ഇതിഹാസം, 

ദുരന്തനാടകം, കഥ, നോവല്, ചിത്രങ്ങള്, സുന്മ, സംഭാഷണം, ചരിത്രം 

ഇവയെല്ലാം ആഖ്യാനങ്ങളാണ്. 

ആധഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം പ്രാചീനകാലത്തുതന്നെ 

ആരംഭിച്ചു. അരിസ്റ്റോട്ടിലിന്റെ പോയറ്റിക്സ് ആണ് ആദത്തെ ആഖ്യയാ 

ന്ൃഗന്ഥം. ഇരുപതാം നുറ്റാണ്ടില് ആഖ്യാനേപഠനം ആഖ്ധ്യാനശാസ്ര്ത 

മെന്ന സാഹിത്ൃചിന്തയായി ഉയര്ന്നു വന്നു. ആഖ്യാനരീതിയെ we 

വിടരത്തി പരിശോധിക്കുക വഴി ആഖ്യാതാവിന്റെ ആഖ്യാനലക്ഷ്യ 

ത്തെയും സാമുഹികധര്മ്മത്തെയും സാംസ്കാരിക (്രതിബദ്ധതയെയും 

കുറിച്ചുള്ള ഉള്ക്കാഴ്ച ലഭിക്കുന്നു. 

മനുഷ്യജീവിതാവിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ പുതിയ ആഖ്യാനമാണ് 

നോവല്. പാശ്ചാതൃസാഹിത്യവും ഭാരതത്തില് പ്രത്യകിച്ച് കേരളത്തില് 

ഉണ്ടായ സാമൂഹിക - സാമ്പത്തിക - സാംസ്കാരിക രംഗങ്ങളിലുണ്ടായ 

മറ്റവും മലയാളനോവലുകളെ സ്ധാധിനിച്ചു. 

മലയാള സാഹി്ത്ൃത്തിലെ സ്തീ രചനകള് പരിശോധിച്ചാല് 

ഈ മാറ്റം വ്യക്തമാകും. ആദ്യകാല സ്ര്രീരചനകള് പുരുഷ്ര്രത്യയ 

ശാസ്ര്രം സ്വാംശീകരിച്ചുവയാണ്. രണ്ടാമത്തെ വിഭാഗം സാമുഹൃ-- സാമു 

ദായിക പ്രശ്നങ്ങളെ ഉത്തരവാദിത്തത്തോടെ പ്രതിപാദിക്കുന്ന രചനക 
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ളാണ്. ഇവിടെ സ്തീയുടെ പ്രശ്നം സാമൂഹൃപ്രള്്നമെന്ന നിലയില് 

കടന്നു വരുന്നു. മുന്നാമത്തെ വിഭാഗം സ്രതീസ്വത്ധത്തിലുന്നുന്ന സ്വാത 

ര്തൃയബോധം പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന രചനകളാണ്. 

സാറാജോസഫിന്റെ രചനകള് സ്രതീസ്വത്പത്തിലൂന്നുന്നു. 

പുരുഷനോടല്ല പുരുഷമേധാവിത്വ പ്രതൃയശാസ്രതത്തോടാണ് അവ കല 

ഹിക്കുന്നത്. സാറാജോസഫിന്റെ രചനകള് യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ സ്രത്പ 

ക്ഷത്തു നിന്നു കാണാനും ഡ്യാഖ്യാനിക്കാനും നടത്തുന്ന ശമം നമ്മുടെ 

സാഹിതൃത്തിന്വെയും സാഹ്തൃപാരായണത്തിന്വെയും ഗതി നിര്ണ്ണയി 

ക്കുന്നതില് സുപ്രധാന പടം: വഹിക്കുന്നു. അതിരു രചയിതാവിന്റെ 

ആഖ്യാനരീതിയും സവിശേഷ (പാാധാസുമുള്ളതാണ്. ആദൃകാലരചന 

യിര നന്നും പുതിയ രചനയിലേക്കെത്തുതന്തോറും ആഖ്യാനത്തിലുണ്ടാ 

കുന്ന മാറ്റം ശ്രദ്ധാര്ഹമാണ്. സാറാജോസഫിന്റെ ജീവിതത്തിലുണ്ടായ 

പരിണാമങ്ങള് രചനയെ വളരെയേറെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട. 

സാറാജോസഫിന്റെ ആദ്യകാല കഥകളുടെയും സാമൂഹൃ 

പ്രവര്ത്തകയായതിനുശേഷ്മുള്ള കഥകളുടെയും പല കോണുകളില് 

നിന്നുള്ള പഠനങ്ങള് പുറത്തു വന്നിട്ടുണ്ട. എന്നാല് തുടര്ന്നെഴുത്യ 

നോവലുകളിലെ ആഖ്യാനകലയുടെ സമ്രഗമായ പഠനം ജതുവരെ ഉണ്ടാ 

യിട്ടില്ല. പാര്ശ്ചവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട ജനതയെയും സാംസ്കാരത്തെയും 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന വൃതൃസ്തമായ ആഖ്യഠനത്രന്തങ്ങളെ ഇതിലുടെ 

പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. 

ആഖ്യാനശാസ്രതം എന്ന ഒന്നാം അധ്യായത്തില് ആഖ്യാന 

ത്തിന്റെ നിരവചനവും വിശദീകരണവും നല്കിക്കൊണ്ട് ആഖ്യ്യാനവി 

ജ്ഞാനത്തിന്റെ ചര്രതം വിവരിക്കുന്നു. വളാഡിമിര് പ്രോപ്പ്, ലെവിസ്ദ്രോ 

ഥ്



സ്, തോദറോവ്, റൊളാങ് ബാര്ത്ത്, എഫ്. കെ. സ്റ്റാന്സല്, 

ജെറാള്ഡ്ഴെനറ്റ്, മിക്കിബാല് മിഖായില് ബാക്തീ൯, മോനിക്ക 

ഫ്ളുഡര്നിക്ക് എന്നിവരുടെ ആഖ്യാന സിദ്ധാന്തങ്ങള് അതിലുടെ വൃക്ത 

മാക്കുന്നു. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഭാരതീയ പാരമ്പര്യം സുചിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് 

മലയാളികള്ക്ക് ആഖ്ാനകലയെക്കുറിച്ച് പരിചയപ്പെടുത്തിയ കെ. അയ്യ 

പുപണിക്കര് ഭാരതീയ ആഖ്യാനകലയെ പത്തായി വര്ഗ്ഗീകരിച്ചത് അവ 

തരിപ്പിക്കുന്നു. തുടര്ന്ന് നോവലിന്റെ ആഖ്യാനഘടകങ്ങളായ ഇതിവ്യ 

ത്തം, കഥാപഠ്രതങ്ങള്, ആഖ്യാന പരിപ്രേക്ഷ്യം, സ്ഥലം, കാലം ദര്ശനം, 

ആധഖ്യ്യാനത, മാധ്യമത എന്നിവ വിശദമാക്കുന്നു. 

മലയാള നോവര സാഹിത്യത്തിലെ ആഖ്യാനകലയുടെ 

വളര്ച്ച എന്ന രണ്ടാം അദ്ധ്യായത്തില് എന്താണ് നോവല് എന്നും മല 

യാള നോവരു സാഹിതൃത്തിലെ നാഴികക്കല്ലുകളായ നോവലുകളുടെ 

ആഖ്യാന സവിശേഷതകളും പരിശോധിക്കുന്നു. മലയാളത്തിലെ 

ആദ്യത്തെ നോവലായ കുന്ദലത. ലക്ഷണമൊത്ത ആദ്യത്തെ നോവ 

ലായ ഇന്ദുലേഖ, അപൂര്ണ്ണ നോവലായ ശാരദ എന്നിവയാണ് ആദ്യം 

പരിശോധിക്കുന്നത്. ചര്ര്രാധ്യൊയികകളായ മാര്ത്താണ്ഡവര്മ്മ, ധര്മ്മ 

രാജ, രാമരാജബഹദൂര് എന്നീ കൃതികള് ആണ് പിനീട പരിശോധി 

ക്കുന്നത്. വൃത്ൃസ്തമായ കഥാപാതങ്ങളിലൂടെ, ഭാഷാരിതികളിലൂടെ 

അക്കാലഘട്ടത്തെ സമ്രഗമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ഗദൃത്തിലുള്ള മഹാ 

കാവ്യങ്ങളാണ് അവ. നവോത്ഥാന കാലഘട്ടത്തിലെ പി. കേശവദേവ്, 

വൈക്കം മുഹമ്മദ ബഷീര്, തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള, എസ്.കെ പൊറ്റ 

ക്കാട എന്നിവരുടെ കൃതികളിലൂടെ കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹ്ൃയസാംസ്കാ 

രിക രംഗത്തുണ്ടായ പുരോഗമനാശയങ്ങള് സാഹി്തൃത്ത്ലും പ്രതിഫ 

ലിച്ചു എന് മനസ്സിലാക്കാം. കഥയുടെ വിഷയം, രചന, ആസ്വാദനം 

എല്ലാം സമൂഹത്തിന്റെ താഴേത്തട്ടിലേക്ക് ഇറങ്ങിവന്നു. സമൂഹത്തിന്റെ 
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കഥകളില് നിന്ന് വൃക്തിയുടെ ജീവിതത്തിലേക്കും മനസ്സിന്റെ ആഴങ്ങ 

ളിലേക്കും സഞ്ചരിക്കുന്നവയാണ് നവോത്ഥാനകാലാനന്തരനോവലുകള്. 

ഉറൂബ്, പോഞ്ഞിക്കര വാഫി, എം.ടി വാസുദേവന് നായര് എന്നിവരുടെ 

നോവലുകള് ഇതിലുള്പ്പെടുന്നു. തുടര്ന്നു വന്ന ആധുന്ക നോവല് 

സ്റ്റുകളായ കാക്കനാടന്, എം. മുകുന്ദന്, ആനന, ഒ.വി. വിജയന് തുട 

ങ്ങിയവര് മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ സൂുക്ഷമാംശങ്ങള് നോക്കിക്കാണാനും 

നിഷേധത്തിന്റെ ശക്തി ഉപയോഗിച്ചു വളര്ന്ന ആഖ്യാനവും അനുഭവ 

ലോകവും ആവിഷക്കരിക്കാനും ശ്രദ്ധിച്ചു. ആഖ്യാനത്തിന്റേയും ഭാഷ 

യുടേയും അപരിചിരുമായ അനുഭവങ്ങളാണ് ഇവരുടെ രചനകളില് 

കാണാന് കഴിയുന്നത്. പുതിയ അനുഭവ മണ്ഡലങ്ങളും ചര്ര്തത്തോടും 

രാഷ്ര്രീയത്തോടുമുള്ള വിമര്ശനാത്മക സമീപനവും പുതിയ സാങ്കേ 

തിക സംസ്കാരത്തോടുള്ള ആഭിമുഖ്യവും ഭാഷ, വായന, എഴുത്ത് തുട 

ങ്ങിയ പ്രരക്രിയകളെക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയ കാഴ്ചപ്പാടുകളും ഉത്തരാധു 

നിക നോവലിന്റെ പ്രമേയത്തേയും രൂപശിലപത്തേയും സ്വാധീനിച്ചു. 

മലയാളകഥാഖ്യാനത്തിലെ സ്ത്രീസാന്നിധുയം എന്ന മുന്നാം 

അദ്ധ്യായത്തില് ആദ്യകാല സാഹിത്ൃചരിര്തകാരന്മാര് സ്ര്തീ സാന്നി 

ധ്ൃത്തെക്കുറിച്ച മാനവലംബിച്ചിരുന്നു എന്നു സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് വളരെ 

ചെറിയ സാന്നിധൃയമായിരുന്ന സ്രതീകളായ ചെറുകഥാകൃത്തുക്കളെ പരാ 

മര്ശിക്കുന്നു. മലയാള സാഹിത്യരംഗത്ത് ശക്തമായ ഒരു സ്ര്രീ സാനി 

(IDS! ASIN} വന്ന ലളിതാംബിക അന്തരജ്ജനത്തിന്റെ രചനകളും 

ആഖ്യാസവിശേഷതകളും വിശദമാക്കുന്നു. കെ. സരസ്ധതിയമ്മ, രാജ 

ലക്ഷ്മി, മാധവിക്കുട്ടി പി. വല്സല, ച്രന്മതി, ഗ്രേസി, അഷിത, ഗീതാ 

ഹിരണ്യന്, പ്രിയ.എ.എസ്, കെ.ആര് മീര എന്നിവരുടെ രചനകളും അവ 

യുടെ ആഖ്യാനസവിശേഷതകളും തുടര്ന്ന് വിശദമാക്കുന്നു. കാലം, 

അനുഭവങ്ങള്, സാഹചര്യം എന്നിവ ഈ എഴുത്തുകാരികളുടെ കാഴ്ച്ച 
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പ്ഠാടുകളിലും ആഖ്യാനരിതിയിലും മാറ്റം വരുത്തുന്നുണ്ടെന്ന് ഇതിലൂടെ 

വൃക്തമാവുന്നു. 

സാറാജോസഫിന്റെ കഥാലോകം എന്ന നാലാം അധ്യായ 

ത്തില് സാറാജോസഫിന്റെ ജീവിതചിത്രം നല്കികൊണ്ട് അവരുടെ 

ആദ്ൃകാലകഥകളും രണ്ടാംഘട്ട കഥകളും പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. രണ്ടു 

ഘട്ടങ്ങളിലുള്ള കഥകളിലും വൃക്തമായ വൃത്യാസം കാണാന കഴി 

യും. ആദ്യകാല കഥകളില് പ്രണയം, രോഗം, വാര്ദ്ധക്യം, മരണം എന്നി 

വയായിരുന്നു വിഷയങ്ങള്. ആത്മഭാഷണശൈലിയില് സ്രരീമനസ്സിന്റെ 

സവിശേഷമായ വിചാരാംശങ്ങളാണ് ഈ കഥകളില് ആവിഷ്ക്കരിക്കു 

ന്നത്. രണ്ടാംഘട്ടത്തിലെ കഥകളില് കൃത്യമായ ഒരു പ്രതൃയശാസ്രതം 

കാണാന് കഴിയും. സ്രതീശരീരത്തെ സര്ഗ്ഗാത്മകതയുടെ ഖനിയായി 

കണ്ട് അവതരിപ്പിക്കുന്ന കഥകള് ഈ ഘട്ടത്തിലുണ്ട്. സ്രീ ജിവിതത്തെ 

ആവിഷക്കുരിക്കുക ഏന്നതല്ല, അവളെ പ്രവര്ത്തന സജ്ജമാക്കുക എന്ന 

താണ് ഈ കഥകളില് വ്യാപരിച്ചുകിടക്കുന്ന ലക്ഷ്യം. അതിനായി സമൂ 

ഹത്തിരു നിലനില്ക്കുന്ന പുരുഷമേധാവാത്വം അടിച്ചേല്പ്പിക്കുന്ന 

പീഡനങ്ങളെ ഒരിക്കലും മറക്കാത്തവിധം നിലനിര്ത്തി ക്കൊണ്ട് 

രോഷാഗ്നി ആളിപ്പടരത്തോനാണ് ഈ കഥകള് ശ്രമിക്കുന്നത്. 

'ആഖ്യാനകലയുടെ വികാസം സാറാ ജോസഹഫിയെ നോവ 

ലുകളില് എന്ന അഞ്ചാം അദ്ധ്യായം പഠനസൌകരൃത്തിനായി മുന്ന് ഭാഗ 

ങ്ങളാക്കി തരംതിരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒന്നാം ഭാഗത്ത് നോവലുകളുടെ 

പൊതുവായ സവിശേഷതകള് ഡ്ൃക്തമാക്കുകയും രണ്ടാം ഭാഗത്ത് കഥാ 

പഠരതവിശകലനം നടത്തുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു. ആഖ്യാനസവിശേ 

ഷ്തകളും ആഖ്യാനകലയുടെ വൃത്ൃസ്ത തലങ്ങളും അനാവരണം 

ചെയ്യുകയാണ് മുന്നാം ഭാഗത്ത്. ഈ അധ്യായത്തില് ആലാഹയുടെ 
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പെണ്മക്കള്, മാറ്റാത്ത, ഒതപ്പ്, ഈര്കാവല്, ഷെല്ട്ടര്, ആതി, ആളോ 

ഹരി ആനനം എന്ന്! നോവലുകളിലെ ആഖ്യാന ഘടകങ്ങളെ അപ്രഗ 

ഥിച്ചുകൊണ്ട് ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് കണ്ടെത്തുന്നു. ആലാഹയുടെ 

പെണ്മക്കള്” എന്ന നോവലില് കോക്കാഞ്ചിറ ഏന്ന ഗ്രാമത്തെ നഗര 

വല്ക്കരണം കാടെക്കുന്നതിന്റെയും അവിടത്തെ ഭൂമി! വെട്ട്വെടപ്പാക്കി 

ജീവിക്കാനാരംഭിച്ച, പട്ടയമോ രേഖകളോ സ്വന്തമില്ലാത്ത കീഴൊളരായ 

ജനങ്ങളെ അവിടെനിന്ന് പുറത്താക്കുന്നതിന്റെയും ചിത്രമാണ് ആവി 

ഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. അത് ആനി എന്ന കൊച്ചുപെണ്കുട്ടിയുടെ കാഴ്ച 

യിലൂടെയും അനുഭവങ്ങളിലൂുടെയുമാണ് ചിര്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. പ്രാദേ 

ശികമായ ദേശഭാഷയിലൂടെ ഇതിസ്വറെ ആഖ്യാനം നര്വഹിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഇതിന്റെ തുടര്ച്ച എന്ന രീതിയില് 'മാറ്റാത്തി'യില് ഉപഭോഗസംസ്കാര 

ത്തിന്റെ കടന്നുവരവ് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. കോക്കാഞ്ചിറ തന്നെ 

യാണ് മാറ്റാത്തിയിലെ മറിയപുരം. ആനി കൌമാരക്കാരിയായ ലൂസി 

യായി മാറുന്നു. ഒരുപ്പി ല് മുതലാളിത്തത്തിന്വെ ശക്തമായ ആയുധ 

മായ പൌരോഹിത്യം സമുഹത്തിലെ താരെത്തട്ടിലുള്ളവരേയും സ്ത്രീക 

ളെയും പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കുന്നതിന്റെ ദൃശ്യമാണ് പകരുന്നത്. നിലവി 

ലുള്ള മതബോധത്തെ ചോദ്യം ചെയ്തുകൊണ്ട് ബൈബിളിനെ 

സ്ര്തീയുടെ വീക്ഷണത്തില് വായിക്കാനാവശ്യപ്പെടുന്ന കൃതിയാണിത്. 

പ്രകൃതിയുടെ ജൈവികചോദനകളെ അംഗികരുക്കുന്ന വാലിയുടെ 

സംസ്കാരത്തെ തകര്ത്തുകൊണ്ട് ആയുധവുമായി പ്രകൃതിയെയും 

സ്രതീയെയും കീഴാളനെയും ധാര്ഷ്ടൃത്തിന്റെ പേരില് അടിച്ചമര്ത്തുന്ന 

ആര്യാധിനിവേശത്തിന്റെ ചിത്രമാണ് ഈര്കാവല്'. ശക്തമായ ചോദ്യ 

ങ്ങളിലൂടെയാണ് ഈ നോവലിന്റെ ആഖ്യാനം മുന്നോട്ടുപോകുന്നത്. 

പ്രകൃതിക്കിണങ്ങിയ ചെറുകിട പദ്ധതികളാണ് നമ്മുടെ നാടിനാവശ്യം 

ഏന്നോര്മ്മിപ്പിക്കുന്നതും ദരിദ്രന്നെ ബുദ്ധിയെ അവഗണിക്കുന്ന ബുദ്ധ് 
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ജീവി നേതൃത്വത്തിന്റെ കാപടും തുറന്നു കാട്ടുന്നതുമാണ് “ഷെല്ട്ടര് 

എന്ന നോവല്. പ്രകൃതിയുടെ ജൈവസമ്ൃദ്ധിയെ തുരങ്കംവെച്ചുകൊണ്ട് 

വികസനത്തിന്റെ പേരിരു പൂഷണം ചെയ്യുന്ന നവകോളനിവരുക്കരണ 

ത്തിന്റെ ഭീകരതവ്ൃക്തമാക്കുന്ന ആതി പ്രകൃതിയുടെ സാന്ദരൃവും, 

നശിപ്പിക്കപ്പെട്ട പരുസ്ഥിതിയുടെ ദുരന്തവും ഒരുപോലെ ദൃശ്യാനുഭവേമാ 

ക്കുന്നു. മനുഷ്യജീവിതത്തെ മുന്നോട്ടുനയിക്കുന്ന, അര്ത്ഥം നര്കുന്ന 

പ്രണയത്തിന്റെ യഥാര്ത്ഥാവിഷക്കാരമാണ് ആളോഹരി ആനനം. ദൈവ 

മാണ് പ്രണയം എന്ന സതം തുറന്നുകാട്ടുന്ന ഈ നോവലില് കഥാ 

കാരി സനേഹത്താല് സമ്പന്നമായ ഒരു ലോകം സ്വപനം കാണുന്നു. 

വൈവിധ്യമാരന്ന ആഖ്യാനത്ര്തങ്ങളിലൂടെ മനുഷ്ൃയജ്വിതത്തിന്റെ സമ 

സ്തമണ്ഡലങ്ങളും അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങളെ ഈ നോവലു 

കശ GQ cious clan mala സവിശേഷതകള് ഈ പഠനത്തിലൂടെ 

കണ്ടെത്തുന്നു. ഈ പഠനത്തില്നിന്ന് കണ്ടെത്തിയ വസ്തുതകള് ഉപ 

ദര്ശനങ്ങളായി ഒടുവില് ചേര്ത്തിട്ടുണ്ട്. സാറാജോസഫുമായി നടത്തിയ 

അഭിമുഖം അനുബന്ധമായി നല്കിയിരിക്കുന്നു. എഴുത്തില് ഭാഷ 

യ്ക്കുള്ള പ്രാധാന്യവും ആരെക്കുറിച്ചെഴുതുന്നുവോ അവരുടെ ഭാഷ 

യുടെ പ്രാധാന്യവും സാറാ ജോസഫ് ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്നുണ്ട്. സാറാ 

ജോസഫിന്റെ നോവലുകളിലെ ആഖ്യാനകലയെക്കുറിച്ചുള്ള ഈ പഠനം 

എഴുത്തുകാര്യുടെ രചനകളെ സൂക്ഷ്മമായി വിലയിരുത്താനും ആഖ്യ 

നത്തിന്റെ സാധ്യതകള് മനസ്സിലാക്കുന്നതിനും സഹായിക്കുമെന്ന് പ്രത്യാ 

ശിക്കുന്നു. 
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അദ്ധ്യായം -ഒന്ന് 

1. ആഖദ്യാനശാസ്രം 

മനുഷ്യജ്്വിതവുമായി ബന്ധപ്പെടു കിടക്കുന്ന ഒരു സങ്കീര്ണ്ണ 

പ്രതിഭാസമാണ് ആഖ്യാനം. വിവിധങ്ങളായ ആഖ്യാനങ്ങളോട് ബന്ധ 

പ്പെട്ടാണ് നമ്മുടെ സംസ്കാരം നിലകൊള്ളുന്നത്. മിത്ത്, ഐതിഹ്യം, 

ഇതിഹാസം, ദുരന്തനാടകം, കഥ, നോവരു. ചിര്രങ്ങള്., സിനമ, സംഭാ 

ഷണം, ചരിത്രം ഇവയെല്ലാം ആധഖ്യാനങ്ങളാണ്. മനുഷ്യചരിത്രത്തോ 

ടൊപ്പം ആഖ്യാനവും ആരംഭിക്കുന്നു. 

സഹജവ്ൃത്തിയാണ് ആധ്ധൊനം. പ്രാചീനകാലം മുതല് ഈ 

കഴിവ് മനുഷ്യനുണ്ടെന്നുള്ളതാണ് പുരാവൃത്തങ്ങളും നാടോടികഥകളും 

നാടന്പാട്ടുകളും നാടന്കലാരൂപങ്ങളും തെളിയിക്കുന്നത്. തങ്ങളുടെ 

അനുഭവങ്ങളേയും ഭാവനകളേയും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ഈ ആഖ്യാന 

സ്രമ്പദായങ്ങളെ ആദിമകാലം തൊട്ടേ മനുഷ്യ൯ രുപപ്പെടുത്തിയിരിക്കു 

ണം. ആഖ്യാതാവിന്റെ പ്രതിഭയും നിരീക്ഷണകയതുകവും സുക്ഷ്മ 

തയും ഈ ആഖ്യാനങ്ങളെ ചേതോഹരങ്ങളും കാലാതിവര്ത്തിയുമാ 

ക്കി. അടിസ്ഥാന ജനവിഭാഗത്തിന്റെ സ്വഭാവവിശേഷങ്ങളും ജ്വിതല് 

തികളും വിശ്വാസങ്ങളും സാമൂഹ്യബോധവും കാവൃയസങ്കല്്പങ്ങളും 

പ്രതിഫലിക്കുന്ന ഈ ആഖ്യാനവിശേഷങ്ങളെല്ലാം സാമൂഹികജീവിത 

ത്തിന്റെ വികാസപരിണാമങ്ങള് മനസ്സിലാക്കാന് പര്യാപ്തമാണ്. ആഖ്യാ 

നത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം പ്രാച്നകാലത്തുതന്നെ ആരംഭിച്ചു. ആഖ്യ 

നശാസ്രതത്തിന്റെ പാശ്ചാത്യവും ഭാരതീയവുമായ ഇതുവരെയുള്ള ചരി 

ര്രവും (പധാനപ്പെട്ട സിദ്ധാന്തങ്ങളും വിലയിരുത്തുക എന്നതാണ് ഈ 

അദ്ധ്യായത്തിലൂടെ നിര്വൃഹിക്കുന്നത്. 
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1.1. ആഖ്യാനേം-ന്രവൃുചനവും വിശദ്കരണവും 

ആഖ്യായിക എന്ന പദം ഖ്യാ എന്ന ധാതുവില്നിന്നുണ്ടാ 

COOH, GYD എന്നാല് പറയുക, കഥ പറയുക എന്നര്ത്ഥം. ഭരത 

ത്തില് രാജാക്കയാരുടേയും മറ്റു പ്രഖ്യാതവൃക്തികളുടേയും കഥ പറ 

യുന്നതിന് വൈദികകാലം മുതല്ക്കേ ആഖ്യാനം എന്നു പറഞ്ഞു 

പോന്നു.' ' 

'നടന്നസംഭവങ്ങള് വിവരുക്കുക എന്നര്ത്ഥമുള്ള ‘Narrave’ 

എന്ന ലാറ്റിനു പദത്തില് നിന്നാണ്. “ട് എന്ന പദവ്ചുല്പ്പത്തി 

നൈപുണ്ചയം, അറിവ എന്നിത്യാദി അര്ത്ഥം വരുന്ന “ജുലവട” എന്നശബ്ദ 

വുമായും ആഖ്യാനത്തിന് ബന്ധമുണ്ട്. വ്യാപകമായ മേഖലയാണ് 

ആഖ്യാനത്തിന്റേത്. 

ആഖ്യാനം അടിസ്ഥാനപരമായി ഒരു ആശയവിനിമയോപാ 

ധിയാണ്. സ്വാഭാവികമായും ആഖ്യാതാവിന്റെ മനോഭാവമാണ് ഇതി 

ലൂടെ പ്രകാശിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്. എന്നാല് ആഖ്യാതാവിന്റെ ആഖ്യാന 

കൌശലവും വസ്തുതകളുടെ അപ്രഗഥനവും ജീവിതനിര്ക്ഷണവും 

പ്രധാന്യമര്ഹിക്കുന്നുണ്ട. ആഖ്യാതാവിന് കേവലം മാധയമമായും 

ആഖ്യാനം സനര്വൃഹിക്കാം. അതില് ആഖ്യാതാവിന്റെ വൃക്തിത്വം മറ 

ഞ്ഞുകിടന്നാലും ആഖ്യാതാവിന്റെ തീരുമാനം തന്നെയാണ് പ്രസക്ത 

മാവുന്നത്. മനോഭാവങ്ങളുടേയോ ആശയങ്ങളുടേയോ വീക്ഷണങ്ങളു 

ടേയോ ബാഹുവും ആന്തരികവുമായ ക്രേനദികരണത്തിന്റെ വൃത്യാസ 

ങ്ങളിലൂടെയാണ് ഇത സാധിക്കുന്നത്. 

'യഥാര്ത്ഥമോ കല്പ്പിതമോേ ആയ ഗതകാലസ്മരണകള് 

മൌലികമായി ഭാഷയിലുടെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നതാണ് ആധ്യൊനം.” 
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എന്ന് ദ്രൊഗോറ്റും പ്രാറ്റും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു “ഇന്ദ്രിയഗോചരമായ, 

ക്രമിതവും പരസ്പരബന്ധിതവുമായ സംഭവശ്രേണി്”* എന്ന് റൊളാങ് 

ബാര്ത്തു നിര്വചിച്ചിരിക്കുന്നു.” കാലനിബദ്ധമായി കോര്ത്തിണക്കപ്പെ 

ടുന്ന യഥാരത്ഥമോ കുരപ്പിതമോ ആയ സംഭവങ്ങളുടേയോ സാഹച 

രൃങ്ങളുടേയോ ആവിഷ്ക്കാരമാണ് ആഖ്യാനം” എന്നാണ് ജെറാള്ഡ് 

പ്രിനസ്ധന്റെ മുത്തം. 

നമ്മുടെ ജീവിതത്തില് ആഖ്യാനം വളരെയധികം സ്വാധിനം 

ചെലുത്തുന്നു എന്ന് റോളാങ് ബാര്ത്ത് പറയുന്നു. “മിത്തില് കഥയില് 

നോവലില് ഇതിഹാസത്തിര ചരിരരത്തിര ദു.ഖാന്ത നാടകത്തിരു 

മൈമിരഃ ചിത്തിര സാനിമകളിരം കോമിക്കിരു ജനാലകളിലെ എണ്ണ 

ച്ചായ ചിത്രത്തില് പുതിയ പുതിയ ആശയാവിഷ്ക്കാരമാധ്യമങ്ങളില് 

സംഭാഷണങ്ങളില് ആഖ്യാനം എല്ലായുഗങ്ങളിലും എല്ലായിടങ്ങളിലും 

എല്ലാ സമൂഹങ്ങളിലും മൂല്യമുള്ള സാന്നിധ്യമോ, മുലൃമില്ലാത്ത സാന്നി 

ധ്ൃമോ എന്ന വേര്തിരിവിനൊന്നും വിധേയമാകാതെ അന്തര്ദേശീയ 

സ്വഭാവത്തോടെ ചരിര്രാതീതമായി സംസ്കാരാതിീതമായി ജീവിതം 

പോലെ അങ്ങിനെ നിലനില്ക്കുന്നു." 

1.2. ആഖ്്യനേപഠനം 

ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനമാണ് ആഖ്യാനപഠനം. 

ആഖ്യാനപഠനത്തില് ആഖ്യാനകല, ആഖ്യാനേശാസ്ര്രം, ആഖ്യാനവി 

ജ്ഞാനം എന്നിവ എന്തെന്നു വിശദീകരിക്കേണ്ടതുണ്ട്. ആഖ്യാന 

വിജ്ഞാനം ആഖ്യാന സംബന്ധിയായ സമസ്ത അറിവിനേയും 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. ഇതിന്റെ രണ്ടു ശാഖകളാണ് ആഖ്യാനകലയും ആഖ്യാ 

നശാസ്രതവും. ആഖ്യാനകല ആഖ്യാതാവിന്റെ സൃഷ്ടിപ്രക്രിയയില് 
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ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. ആഖ്യാതാവ് ആഖ്യാതത്തിന്റെ അനാവരണത്തില് പ്രദര്ശി 

പ്പിക്കുന്ന വൈഭവമാണ് ഇവിടെ പ്രധാനം. ഇതാണ് ആഖ്യാനകലയ്ക്ക് 

നിദാനം. ആഖ്യാനകല മനുഷ്യമനസ്സിലുള്ള സങ്കലപങ്ങളെ പ്രകാശി 

പിക്കുവാ൯ ഉപയോഗിക്കുന്ന കലയുടെ പഠനമാണ്. ഈ കലയുടെ വളര്ച്ച 

മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ വളര്ച്ചയോടൊപ്പം അനുദിനം പുരോഗമിക്കുകയും 

സുദ്യഡാമാവുകയും ച്ചെയ്യുന്നു. 

' ആഖ്യാനത്തിനായി ആഖ്യാതാക്കള് വൃതൃസ്തങ്ങളായ 

ആഖ്യ്യാനത്രന്തങ്ങള് സ്ധ്കരുക്കുന്നു. ആഖ്യൊനപരമായ വിവിധഘടക 

ങ്ങളെ സമമ്പയിപ്പിച്ചാണ് ത്രന്തം മെനയുന്നത്. ആഖ്യാനത്രന്തങ്ങളുടെ 

വൈവിധ്യം എഴുത്തുകാരന്റെ ശൈലിയുമായും ദര്ശനവുമായും ബന്ധ 

പ്പെട്ടു നില്ക്കുന്നു. ഇവയെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനമാണ് ആഖ്യഠനശാസ്ര്രം.' 

' ആഖ്യാനകലയിലെ ബോധാബോധേ പ്രേരണകളെ അപ്രഗ 

ഗിച്ച് എങ്ങനെയാണ് ഒരു കഥാകാര൯ കഥ മെനഞ്ഞെടുക്കുന്നത് എന്ന 

സ്േഷിക്കുന്ന പ്രകിയയാണ് ആഖ്യാനശാസ്ര്രം. ആഖ്യാനം ഗഹനമാ 

യി, വിശദമായി, പഠിതാവോ വിമര്ശകനോ ശാസ്ത്രീയ ക്രമത്തില്, 

അടുക്കോടെ, ചിട്ടയോടെ പഠിക്കുമ്പോള് ആഖ്യാനശാസ്ത്രമായി.” 

'ആഖ്യാനപഠനം രണ്ടു പ്രാഥമിക ഘടകങ്ങളുടെ പഠനമാ 

ണ്. 4 കഥ 2. ആഖ്യാതാവ് (വക്താവ്. കേള്ക്കുന്ന വേളയില് നമ്മുടെ 

ശ്രദ്ധ വിഭജിതമാകുന്നു. കഥയിലെ സംഭവങ്ങളും കഥാപാരതങ്ങളും 

ഒരു വശത്ത്. ഇവയെല്ലാം പറഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന വക്താവ് മറു 

വശത്ത്." 

ആഖ്യാന ശാസ്ധതത്തില് ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഘടനയും 

ധര്മ്മവും വിശകലന വിധേയമാക്കുന്നു. കഥയുടെ പ്രമേയം, കീഴ്വഴക്കം, 
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ബിംബ കല്പനകള് എന്നിവ സൂുക്ഷമാപ്രഗഥനം ചെയ്യുന്നു. പാഠഭാ 

ഷാശാസ്ര്രവും നാടോടി വിജ്ഞാനവും ആഖ്യാന ശാസ്ത്രവുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ട പഠനമേഖലകളാണ്. ആഖ്യാന ശാസ്ര്തം കൂടുതല് ആഴ 

ത്തിലുള്ള സാഹിതൃസ്മീപനങ്ങള്ക്കു വഴിതെളിയിച്ചിട്ടുണ്ട. വസ്തുനി 

ഷ്ഠമായ ചില സങ്കലപങ്ങളിലുന്നി നിന്നുകൊണ്ടുള്ള അപ്രഗഥന രീതി 

യാണിത്. ഭാഷാശാസ്രതത്തിലുടലെടുത്ത ഘടനാവാദമാണ് ആഖ്യാന 

ശാസ്രതത്തിന് അടിത്തറയിടുന്നത്. 

ആഖ്യാനമെന്ന മലയില് ഒരു കൃതി പഠനവിധേയമാക്കുക 

എന്നത് ആഖ്യാനത്തിന്റെ മാലികലക്ഷണങ്ങള് കൃതിയില് അമ്വേഷി 

ക്കുക എന്നതാണ് എന ഡി. രാധാകൃഷ്ണന് നായര് ആഖ്യാന വിജ്ഞാ 

നത്തില് അഭിപ്രായപ്പെടുനു. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷണങ്ങളായ ആഖ്യാ 

നത, മാധ്യമത, സ്ഥലികത, കാലികത എന്നിവയെക്കുറിച്ച് വിശദീകര് 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു.” 

13, ആഖ്യാനേവിജ്ഞാനത്തിന്യെ ചരിരരം 

അരിസ്റ്റോട്ട്ലിന്റെ പോയറ്റിക്സാ'ണ്് ആദ്യത്തെ ആഖ്യാന 

്രന്ഥം. ദുരന്തനാടകങ്ങളെക്കുറ്ച്ചു പറയുന്ന കൂട്ടത്തില് വളരെ ഗഹന 

മായ ആഖ്യാന സിദ്ധാന്ത ചര്ച്ചുകളും അരിസ്സോട്ടില് നടത്തി. അരി 

സ്റ്റോട്ടിലിന്റെ ഡയജിസ്, (ആഖ്യാനം; മിമസിസ് (പ്രതിനിധാനം) എന്ന് 

ആവിഷക്കാര സംബന്ധിയായ രണ്ടു സംജ്ഞകള് പ്രസിദ്ധമാണ്. 1969 

൪൪ തോദവറോവാണ് 'നാരറ്റോളജി' എന്ന പദം ആദ്യമായി ഉപയോഗി 

ച്ചത്. 19892 ലാണ് നാരറ്റോളജി എന്ന പദം ഓക്സ്ഫോര്ഡ് ഇംഗ്ലീഷ് 

ഡിക്ഷണറിയില് സ്ഥനേം പിടിച്ചത്. ഇന്ന് വളരെയേറെ വികാസം 

പ്രാപിച്ച് ഒരു വിമര്ശന പദ്ധതിയായി ഇത് വളര്ന്നു വരുന്നു. സാഹിത്യ 
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കൃതികളെ ഘടനാപരമായി! അപ്രഗഗഥിക്കുക എന്നതായിരുന്നു ആഖ്യാ 

നവിജ്ഞാനത്തിന്റെ ആദ്യകാലത്ത് ചെയ്തിരുന്നത്. ഘടനാബാഹൃമാ 

യിട്ടുള്ളതൊന്നും അവര് പരിഗണിച്ചില്ല. വളാഡിമിര് പ്രോപ്പ, ലെവി 

സ്ദ്രോസ്, തോദറോവ തുടങ്ങിയവരായിരുന്നു ഘടനാത്മക പഠനത്തിന്റെ 

പ്രയോക്താക്കള്. 

4, വളാഡിമിര പ്രോപ്പ സിംല 

റഷ്യ൯ ഫോര്മലിസ്റ്റായ വളാഡിമിര് പ്രോപ്പില് നിന്നാണ് 

ആഖ്യാനശാസ്ര്ത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന ആശയങ്ങള് രൂപപ്പെട്ടതെന്നു 

പറയാം. പ്രോപ്പിന്റെ മോര്ഫോളജി ഓഫ് ദ റഷ്യന് ഫോക്ടെയില്സ്' 

എന്ന ഗ്രന്ഥം (ഹുവ of the Russian folktales, 1928) ആഖ്യാന വിശകല 

നത്തിന്റെ ഫോര്മലിസ്റ്റ മാതൃകയാണ്. ഓളം റഷ്യന് നാടോടിക്കഥ 

കള് വിശകലനം ചെയ്ത് അതില്നിന് പൊതുവായ 33 ധര്മ്മങ്ങള് 

പ്രോപ്പ് കണ്ടെത്തി. ഈ കഥകളില് സ്ഥിരവും അസ്ഥിരവുമായ ഘടക 

ങ്ങള് ഉണ്ടെന്നും കഥാപഠ്രതങ്ങളും അവരുടെ സ്വഭാവവും മാറുമ്പോഴും 

ധര്മ്മത്തില് മാറ്റം സംഭവിക്കുന്നില്ലെന്നും പ്രോപ്പ് പറഞ്ഞു. അതുകൊ 

ണ്ടാണ് പഴങ്കഥകള്ക്ക് അനേകം പാഠഭേദങ്ങള് ഉണ്ടാകുന്നത്. ധര്മ്മപ 

രമായ ഐക്യം ഇവയെ നാടോടിക്കഥകള് എന്ന ഗണത്തില് പെടുത്തു 

ന്നു. പക്ഷേ പ്രോപ്പിന്റേത് രൂപപഠനം മാത്രമായിരുന്നു. എന്നാല് ആഖ്യ 

നശാസ്വയതത്തിന്റെ അടിത്തറയെന്തെന്നു പരിശോധിക്കുന്ന ചിന്തകര് 

പിന്തുടരുന്നത് പ്രോപ്പിന്റെ പാതയാണ്. 

1.3.2, ക്ലോഡ് ലെവിസദ്രോസ (Claude Levi-Strauss) 

പ്രോപ്പിന്റെ പഠനങ്ങളെ വിശദീകരിച്ചുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് 

കോദ് ലെവിസ്ഭ്രോസ് (ധ്ലഖ്പേെ-ട്ഖേടെ തന്റെ നിരീക്ഷണങ്ങള് അവ 
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തരിപ്പിക്കുന്നത്. മുപ്പത്തിമൂന്ന് ധര്മ്മങ്ങള് തമ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങളെപ്പറ്റി 

പറയുന്നുവെങ്കിലും ഉപരിഘടനയ്ക്കാണ് പ്രോപ്പ (പ്രാധാന്യം നല്കു 

ന്നത്. യുക്തിപരമായ ഒരു ഗഹനഘടന ആഖ്യാനത്തിനുണ്ടെന്ന 

വസതുത പ്രോപ്പ് വിസമരിക്കുന്നുവെന്ന് ലെവിസട്രോസ് പ്രോപ്പിന്റെ 

സ്മുനതയായി കാണുന്നു. ലെവിസ്ദ്രോസ് പുരാവൃത്ത ആഖ്യാനത്തി 

ലല്ല മറിച്ച് പുരാവൃത്ത ചിന്ത (Mithical thoughts) was ഈന്നല് നരല്കു 

ന്നു. ,്രഞ്ച നരവംശശാസ്രതജ്ഞനായ ലെവിസ്ദ്രോസിന്റെ പുരാവ്ൃ 

ത്താപ്രഗഥനരിതി ആഖ്യാനശാസ്രരത്തെ ഏറെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

1.3.3. തോരറോവ് സേ 

ലെവിസ്ട്രോസിന്യെ വിശകലനരീതി ഇതിവൃത്ത പഠനത്തി 

നൂപയോഗിച്ചു തോദറോവ നസ ബൊക്കാച്ചിയോയുടെ കഥകളുടെ 

വ്യാകരണം വികസിപ്പിച്ചെടുക്കാന് (ശ്രമിച്ചു. തോദറോവ് ആഖ്യാന്പ്പ 

ശ്നങ്ങളെ ആഖ്യാനകാലികത (ടം ആഖ്യാനപരിപ്രേക്ഷയം (Aspect), 

ആഖ്യാന ബഹുലകം റഴ്ഹ്൦) എന്നിങ്ങനെ തരംതിരിച്ചിരിക്കുന്നു.” കഥ 

യുടെ കാലവും കഥാവ്യവഹാരത്തിന്റെ കാലവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധപഠ 

നമാണ് ആഖ്യാനകാലികതയെന്നു വിവക്ഷിക്കുന്നത്. ആഖ്യാതാവിന്റെ 

കഥയിലെ സംഭവങ്ങളോടുള്ള പരിപ്രേക്ഷ്യത്തെ ആഖ്യാനപരപ്ചേക്ഷും 

എന്നും ആഖ്യാനത്തില് ഏതുതരത്തിലുള്ള ബഹുലകമാണ് ഉപയോ 

ഗിക്കുന്നതല്് എന്നത് ആഖ്യാന ബഹുലകം ഏന്നും അര്ത്ഥമാക്കുന്നു. 

പല ബഹുലകങ്ങളിലൂടെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ വ്യാകരണം 

ഫലപ്രദമായില്ല. പല കഥകളുടെ കാരൃത്തിലും അത് അപ്രായോഗിക 

മായിരുന്നു. 
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1.3.4. AOIBIERENMIOGOM (Roland Barthes) 

പ്രായോഗിക വിമരശനത്തിലേറ്റവും ശദ്ധേയമായ സംഭാവന 

നല്കിയിട്ടുള്ളത് റൊളാങ് ബാര്ത്താണ്. “ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഘടനാവിശ 

HADCGONEHHIO) GOAloto’ (Introduction to the Structural analysis of the narra- 

൦, 1966) ആഖ്യാനത്തിന്റെ നാനാവശങ്ങള് ചര്ച്ച് ചെയ്യുന്ന ശ്രന്ഥമാ 

ണ്. ആഖ്യാനം അതിന്റെ നിയോജകഘടകങ്ങളുടെ സമഞ്ജസമായ 

സംയോഗത്തിന്റെ പരിണതഫലമാണെന്നും ആഖ്യാനത്തിന് ആഖ്യാന 

സംബന്ധിയായ ഘടനയുണ്ടെന്നും ആ ഘടനയുടെ സ്വഭാവവിശേഷം 

കണ്ടുപിടിക്കുമ്പോശള് ആഖ്യാനത്രന്തം എന്തെന്നു മനസ്സി്ലാക്കാനു കഴി 

യുമെന്നും അദ്ദേഹം വിശദീകരിക്കുന്നു. ആഖ്യാനശാസ്രത്തിന്റെ രച 

നയിലെ മുഖ്യഷഘടകങ്ങളായ കഥാംശങ്ങള്, പ്രയോഗ ശൈലികള്, ഇതി 

വൃത്ത ഘടദനാവൈചിയരത്ൃങ്ങള്, കഥാബന്ധത്തെ പുരത്തിയാക്കല്, കഥാ 

JO (OER, പുരണാനുപുരണങ്ങശ, സ്ഥലകാല നിരദ്ദേശം എന്ന്ങ്ങനെ 

അപ;ഗഥനത്തിന് വിധേയമാക്കേണ്ട ഘടകങ്ങള് നിരപധിയാണെനന് 

ബാര്ത്ത് നിരീക്ഷിച്ചു. പിന്നീട അദ്ദേഹം “൪ എന്ന കൃതിയില് ബല്സാ 

ക്കിന്റെ സരാസി൯ എന്ന കൃതിയെ അഞ്ചു കോഡുകളില് അപ്ഗ്ര 

ഥിച്ച് സങ്കേതാധിഷ്ഠിതാപ്രഗഥനത്തിന് മാതൃക കാട്ടിത്തന്നു. “ഹെരര്മ 

സ്യൂടിക കോഡ്, സെമിക കോഡ്, സിംബോളിക് കോഡ്, റഫറഷ്യല്; 

കള്ച്ചുറല് കോഡ്, പ്രൊയ്റെറ്റിക് കോഡ് എന്നിവയാണ് അഞ്ചു കോഡു 

കള്. " ഇത്തരത്തില് ചിഹശാസ്ധര്രം ഉപയോഗിച്ച് സുചനാത്മകവും 

വൃഞ്ജനാത്മകവുമായ അര്ത്ഥതലങ്ങളിലേക്ക് പോകാന് ബാര്ത്തിന 

സാധിച്ചു. 

1.3.5. ,്രാ൯സ്കാൾ സ്റ്റാന്സല് ദ്വി ടി) 

(്രാന്സ്കാള് സറ്റാ൯ന്സല് (102 4൮ ടബ്) ശദ്ധേയനായ 
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ഓസ്രടിയന് ആധഖ്യാനേശാസ്രതജ്ഞനാണ്. (ബ്രിട്ടീഷ അമേരിക്കന് നോവ 

ലുകളുടെ ഗാഡവായനയുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് ആധഖ്യാനപഠനം 

സ്റ്റാ൯സല് നടത്തുന്നത്. സ്റ്റാ൯സലിനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളും കഥയും 

കഥയുടെ ആഖ്യാനവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം കുറിക്കുന്ന മാധ്യമതയുടെ 

തലങ്ങളിലുള്ള വൃതിയാനം മൂലമാണ് സാഹിത്ൃരുപങ്ങള് ഉണ്ടാവുന്ന 

ത്. “അദ്ദേഹത്തിന്റെ Narrative Situations in the ഴെ എന്ന കൃതിയാണ് 

മാധൃമതാസങ്കല്പത്തിലേക്ക് ആഖ്യാനശാസ്ധതത്തെ എത്തിച്ചത്.” 

അതോടെ ആഖ്യാനസനര്ഭങ്ങള് പുനവ്യോഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെട്ടു. മാധ്യ 

മതയിലൂടെ ആഖ്യാനത്തെ മനസ്സിലാക്കുക വഴി ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

സാഈയ്രൃയം ശരിക്കും അനുഭവിക്കാ൯ കഴിയും. 

1.3.6. HEOIMADOEMG (Gerard Genette) 

ജെറാള്ഡ്ഴെസ്റ്റ ആഖ്യനേഡിജ്ഞാനത്തിന് വലിയ സംഭാ 

വന നല്കിയിട്ടുണ്ട്. “യം മട എന്ന കൃതിയിലൂടദെയാണ് 

അദ്ദേഹം Mog അഭിപ,പാായങ്ങള് രേഖപ്പെടുത്തിയത്. തോദറോവിന്യെ 

ആഖ്യാന്രപശ്നങ്ങളുടെ വിശദീകരണമാണ് െനറ്റിനു പ്രധാനമായിട്ടു 

BRC). ആഖ്യാനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങളായ വിക്ഷണസ്ഥാനം 

വെസ് ല് ഡഖെ., സ്ഥലം ദ്യ കാലം ന്ത പ്ഠരതസൃഷ്ടി (characterisation } 

ഭാഷ റല എന്നിവ വിശദമായ വിശകലനത്തിന് അദ്ദേഹം വിധേയ 

മാക്കുന്നു. ആഖ്യാനശാസ്രതത്തില് യഥാര്ത്ഥ സംഭവം വധ) ആവി 

ഷ്ക്കാരത്തിലെ ക്രമം (൫൮0 ആഖ്യാനം (narration) age>Maiaw സവിശേ 

ഷപഠനത്തിന് ഉപയോഗിക്കുന്നു. ആഖ്യാനകലയിലെ അഞ്ചു സങ്കേത 

ങ്ങളെ അദ്ദേഹം വിശദീകരിക്കുന്നു. (൨ ആഖ്യഠനത്തിലുള്ള അനുപൂര്വി 

(സേ ആണ് ക്രമം (്ണ (2) സംഭവങ്ങളില് ചിലത് ഒഴിവാക്കിയും 

ചിലത് സംഗഗഹിച്ചും മറ്റുചിലല് വിപുലനം ചെയ്തും ഒരാഖ്യാനരീതി 
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കൈവരിക്കുന്നതിനെ കാലയളവ് (ധി) എന്ന് പറയുന്നു. (3) ഒരു 

യഥാര്ത്ഥ സംഭവം ആഖ്യാനത്തിലൂടെ എത്രതവണ ആവര്ത്തിക്കപ്പെ 

ടുന്നു എന്നതാണ് ആവൃത്തി ദ്ദ (4) ആഖ്യാനത്തിന്റെ പൊതു 

സ്വഭാവം, വീക്ഷണകോണ് എന്നിവയാണ് അവസ്ഥ നഹി എന്ന ഘട 

കത്തില് ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നത്. (5) ആഖ്യാനവും ക്ഥാപാഠരതവും തമ്മി 

ലുള്ള ബന്ധം, ആഖ്യാനത്തില് പ്രതിഫലിക്കുന്ന കാലം എന്നിവയാണ് 

സ്വരം വില) എന്ന സങ്കേതത്തില് ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നത്. 

1.3.7, @eol onioad (Micke Bal) 

ആഖ്യാനപാഠത്തിന്റെ വിശ്ലേഷണം മുന്നു തലങ്ങളിലായാണ് 

നടക്കുന്നതെന്ന മിക്കിബാല് റഖ 13ച) വിലയിരുത്തുന്നു. ക്ഥാജനക 

മാണ് റ്ച്ലല്ം) പ്രമേയതലം. ഇതാണ് ഒന്നാമത്തേത്. കഥാപാ്രതങ്ങള് 

അനുഭവിക്കുന്ന കാല്രകമത്തിലുള്ള സര്വശ്ൃംഖലയാണിത്. ഈ സംഭ 

വശൃയംഖലകള് പ്രത്യേകതരത്തില് അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുമ്പോശ രണ്ടാ 

മത്തെ രലമായ സുഷെ (ലിറെ ആയി. മുന്നാംതലത്തിരു ലഭിക്കുന്ന 

തിനെ പാഠം എന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കുന്നു. ഭാഷാചിഹങ്ങളിലുടെയാണ് 

ഈ പാഠം ഉല്പാദിപ്പിക്കാന് സാധിക്കുന്നത്. 

1.3.8. GOLDS aL, suo (Wayne C. Booth) 

'ദ റ്റ്ററിക ഓഫ്ഫിക്ഷ൯' എന്ന (ഗന്ഥത്തിലൂടെ വെയിന് 

സി. ബുത്തും അഖ്യാനവിജ്ഞാനരംഗത്ത് തന്റേതായ നിരീക്ഷണങ്ങള് 

അവതരിപ്പിച്ചു. ആഖ്യാനത്തിലെ പറച്ചില് ((ലാകാണിക്കല് 

(ഡയാന) എന്നീ സങ്കല്പനങ്ങളുടെ വൃത്യാസം അദ്ദേഹം അവതരി 

പ്പിച്ചു. 
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3.8, മാഖായിരഃ snoamiad (Mikhail Bakhtin) 

റഷ്യനു വിമര്ശകനായ മിഖായിരഃ: ബാക്തിന്റെ ചിന്തകള് 

ആഖ്യാനവിജ്ഞാനത്തില് ചില മാറ്റങ്ങളുണ്ടാക്കി. “ഡിസ്കോഴ്സ് ഇന് 

ദ നോവല് ' എന്ന കൃതിയില് സാഹിത്ൃകൃതികള് എങ്ങനെയാണ് 

സൂക്ഷ്മമായിട്ടുള്ള ഭാഷാതലങ്ങള്പോലും കണ്ടെത്താന് സഹായിക്കു 

ന്നതെന്ന് വിശദമാക്കുന്നു. “ഇന് പ്രോബ്ളാസ് ഓഫ് ദസ്തയേവ്സ്്കിീസ് 

പോയറ്റിക്സി'ല് (1969) ബാക്തിന് മോണോലോഗിക് എന്നും ഡയ 

ലോഗിക് എന്നും കൃതികളെ വേര്തിരിക്കുന്നു. മോണോലോഗിക ആയ 

രചനകള് എഴുത്തുകാരന്റെ വീക്ഷണത്തിന്റെ ഏകമുഖമായ അവതരണം 

മാത്രമാണ്. എന്നാല് ഡയലോഗിക് ആയ രചനകള് വൃത്ൃസ്തസ്വര 

ങ്ങള്ക്കും വ്യവഹാരങ്ങള്ക്കും പ്രാധാന്യം നല്കുന്നു. ഇവ ജന്പപിയ 

സംസ്കാരത്തിന്റെ വ്ൃതൃസ്ത വ്യവഹാരങ്ങളെ പ്രതിനിധികരിക്കുന്നു. 

സമൂഹത്തിന്റെ സുവിശേഷവും വൈരുദ്ധ്യാത്മകവുമായ ആശയങ്ങള് 

ബാക്തിന്റെ 'ഡയലോശഗിസ് ത്തിലൂടെ മനസ്സിലാക്കാന് കഴിയുന്നു. 

കാലം സ്ഥലം എന്നി അര്ത്ഥങ്ങളുള്ള ഗ്രീക്ക് പദങ്ങള് കൂട്ടിച്ചേര്ത്ത് 

ബാക്തിയ നിര്മ്മിച്ചു ക്രോണോടോപ്പ് എന്ന സങ്കല്ല്പനവും ആഖ്യാന 

വിജ്ഞാനത്തിന് മുതല്ക്കൂട്ടായി. ഓരോ സാഹിത്ൃരുപത്തിലും പ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെടുന്ന സ്ഥലകാലനിബദ്ധമായ സവിശേഷതകളെ സൂചിപ്പിക്കുക 

യാണ് ഈ പദമെന്ന് സാമാന്യമായി പറയാം. * 

ഉത്തരഘടനാവാദം ശക്തി (്രാപിച്ചുതോടുകുട ആഖ്യാന 

വിജ്ഞാനം ദുര്ബലമായി. പക്ഷേ ലിംഗപഠനങ്ങളും അനുവാചക പ്രതി 

കരണ സിദ്ധാന്തങ്ങളും മനോവിശ്നേഷണപഠനങ്ങളും പ്രതൃയശാസ്ര്ര 

വിമര്ശന പദ്ധതികളും ആഖ്യാനവിജ്ഞാനത്തിന് പുതു ജീവന് 

നരക. 
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1.3.30. മോനിക്ക aNhBjyavg - lee (Monika Fludernik) 

പരമ്പരാഗത ആധഖ്യാനവിജഞാനത്തില് നിന് വൃത്ൃയസ്ത 

മായ, അനുഭവത്തില് ഈന്നിയുള്ള സിദ്ധാന്തമാണ് മോനിക്ക ഫ്ളുഡര്-- 

നിക്കിന്റെ നാചറല് നററ്റോളജി'.” അനുവാചകപ്രതികരണ സിദ്ധാ 

ന്തവും ജോനാഥന് കുള്ളറുടെ നാഫചറലൈസേഷന്' എന്ന സങ്കലപന 

വുമാണ് മോനിക്ക ഫ്ളുഡര്നിക്കിനെ ഇത്തരമൊരു സങ്കലപനം സൃഷ്ടി 

ദെന് പ്രേരകമായത്. 

13.43, സൂസന് എസ്. ലാ൯സര് (യേ Lanser) 

സൂസന് എസ്. ലാന്സര്, നില്ലി ഡൈന്ഗോട്ട, ജൂഡിത്ത് റൂഫ് 

തുടങ്ങിയവര് സ്രതീവാദത്തെ ആഖ്യാനവിജ്ഞാനവുമായി ബന്ധിപ്പിച്ച 

പഠിക്കാന് ശശമിച്ചവരാണ്. സ്രതീവാദപഠനങ്ങള് ഇതിവൃത്തത്തോടൊപ്പം 

തന്നെ കഥാപാരതങ്ങശക്കും പ്രാധാനയും നല്കി. ഘടനാപഠനത്തേക്കാള് 

കഥാപാര്തപഠനത്തിലൂുടെ കഥാഗാര്രത്തിരു എത്തിച്ചേരാനു അവര ശ്രമി 

ച്ചു. സൂസന് ലാന്സെര് മുന്നുതരം ആഖ്യാന സ്വരങ്ങളെക്കുറിച്ച് പറ 

യുന്നു. “ഗന്ഥകാരസ്വരം (ഡല വടെ) വൈയക്തിക സ്വരം (“ഒ- 

റല "വെ സാമുദായിക സ്വരം (വസസ്ധസ്ണ! വെ എന്നിവയാണ് 

അവ.” ജെയിന് ഓസ്റ്റിന്, വെര്ജീനിയവുള്ഫ് തുടങ്ങിയവരുടെ നോവ 

ലുകളില് ഗ്രന്ഥകാര സ്വരം എങ്ങനെ പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുവെന്ന് ലാന്സര് 

അപ്ഗരഥിച്ചു. വൈയക്തികസ്വരത്തില് ആഖ്യാതാവ് ബോധപൂര്വ്വം അവ 

രുടെ അസ്തിത്വം വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. അതിലൂടെ സ്രതീ കര്ത്തൃത്വങ്ങ 

ളുടെ നിര്മ്മാണവും സ്രതീ്കളുടെ വീക്ഷണകോണിലുള്ള ആധ്യാനവും 

സാധിക്കുന്നതായും ലാനസര അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. സാമുദായിക സ്വരത്തില് 

ആഖ്യാതാക്കള് സ്വയം അനേകരായി നിര്മ്മാക്കുന്നതായും ഒന്നിലധി 
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കവും ചിലപ്പോള് പരസ്പരവിരുദ്ധവുമായ ആഖ്യാനസ്ധര്ങള് കടന്നു 

വരുന്നതായും ലാന൯സര പറയുന്നു. 

3.12. ആന്രഡുഗിബസന് (മളിടെ 

ആന്(്രുഗിബ്സനെ പോലുള്ളവര് ഉത്തരാധുനികതയുമായി 

ബന്ധപ്പെടുത്തി ആഖ്യാനവിജ്ഞാനത്തെ പഠിച്ചു. സ്ഥല-കാല സജ 

v . 2 ¢ < Kd S ory : വ ലപങ്ങളിരു ഉണ്ടായിട്ടുള്ള മാറ്റങ്ങള് "റ്റുവേരഡ്സ എ പോസ്റ്റമോഡേണ 

തിയറി ഓഫ് നരേറ്റിവ് എന്ന (്രന്ഥത്തില് വിശദികരിക്കുന്നുണ്ട. 

ഇത്തരത്തില് പുത്യ പഠനരിത്യില് ആഖ്യാനവിജ്ഞാന 

ത്തിന് കൂടുതല് സാധ്യതകള് നല്കി. 

1.4. ഭാരതീയ പാരമ്പര്യം 

കഥ പറയുന്നതില് ഭാരതത്തിന് നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ പഴക്കമു 

ണ്ട്. വേദങ്ങള്, പുരാണങ്ങള്, ബൃഹത്കഥ, കഥാസരിത് സാഗരം, പഞ്ച 

ത്ര കഥകള്, ജാതകകഥകള്, ഇതിഹാസങ്ങളായ രാമായണവും മഹാ 

ഭാരതവും തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഇതിനുദാഹരണമാണ്. ഇവയെക്കുറിച്ച് 

റ്ധുക്ഷമമായി വിലയിരുത്തിയ ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാരും നമുക്കുണ്ട. 

ഗദൃശാഖയില് യഥാരത്ഥ സംഭവങ്ങളെ വിവരിക്കുന്ന ജീവ 

ചരിത്രങ്ങളാണ് ആഖ്യായികകള് എന്നും അതില് കഥാപുരുഷന് തന്നെ 

യാവണം ആഖ്യാതാവ് എന്നുമാണ് ഭാമഹന്റെ അഭിപ്രായം. കഥയില് 

ആഖ്യാതാവ നായകനാകരുതെന്നും അദ്ദേഹം വിധിക്കുന്നു. ദണ്ഡ്യുടെ 

അഭിപ്രായത്തില് കഥയ്ക്കും ആധ്യൊയികക്കും തമ്മില് വലിയ വൃത്ധ്യാ 

സമൊന്നുമില്ല. ആഖ്യാതാവ് ആരാണെന്നത് പ്രസക്തമല്ലെന്നും അദ്ദേഹം 
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സിദ്ധാന്തിക്കുന്നു. വസ്ധാലോകത്തരു ആനനദവര്ധനന് രചനയുടെ അശു 

ഡാതത്ധങ്ങളും ആഖ്യാന പ്രഭേദങ്ങളും ഓചിത്യം, സംഘടന മുതലായ 

കാവ്യഗുണ വിശേഷങ്ങളും വിസ്തരിച്ചു പ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട. ആഖ്യ 

നത്തിനും ആഖ്യയായികയ്ക്കും കാത്യായനന്, പതഞ്ജലി എന്നിവരും 

ഉദാഹരണങ്ങള് കൊടുക്കുന്നുണ്ട്. 

എണ്ലുമറ്റ ആഖ്യാനമാതൃകകളില് സംസ്കൃത സാഹിത കൃതി 

കഥ നല്ലൊരു ഭാഗം നഷ്ടപ്പെടാതെ നമുക്ക് കിട്ടിയിട്ടുണ്ട്. പക്ഷേ ദ്രാവി 

ഡസംസ്കൃതിയുടെ നല്ലൊരു ഭാഗവും നഷടപ്പെട്ടുപോയി. ആദി കൃതി 

യായ 'തൊല്ക്കാപ്പിയത്തി ല് സൂചിതമായിരിക്കുന്ന അകം പുറം കവി 

തകളുടെ രചനയിലും അതിസൂക്ഷ്മമായ ആധഖ്യാനഘടന നമുക്ക് 

കാണാന കഴിയും. തെക്കേ ഇന്ത്യയിലെ ആഖ്യാനപാരമ്പരയം ശക്ത 

മായി കാണുന്നത് “ചിലപ്പതികാരത്തിലും “മണിമേഖല യിലും ആണ്. 

'കമ്പരാമായണ ത്തിലേക്കു കടന്നാല് സംസ്കൃത മൂലത്തില് നിന്നുള്ള 

വൃതിയാനങ്ങളുടെ നീണ്ട ഒരു പട്ടിക തന്നെ തയ്യാറാക്കാം." 

ഭാരതീയ ആഖ്യഠന കലയുടെ സവിശേഷതകളെ ഡോ. അയ്യ 

പുപണിക്കര് പത്തായി വര്ഗ്ഗീകരിച്ചിട്ടുണ്ട. 

1. ആന്തരവതക്കരണം (interiolisation) 

2. ഉപാഖ്യാനവല്ക്കരണം (ഗ്ല) 

3. (ഭ്രമാത്മകവല്ക്കരണം (ബ്ബ) 

4. ചാക്രികവരക്കേരണം (ധാ 

ട. അസന്യാപദേശവരക്കേരണം (ഡല) 

6. GRIT BOON Oo (Anonymisation) 
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7. കാലത്തിന്റെ അയഞ്ഞ ISM (Elaslication of time) 

8. സ്ഥലവരുക്കരണം (ടി 

9, ഒശൈലിവരുക്കരണം (ദേവന് 

10. മനോധര്മ്മം (വാടി എന്നിവയാണവ 

1.4.01. ആന്തരവല്ക്കരണം 

ഒരു കൃതിയുടെ ബാഹൃസവിശേഷതകളും പ്രമേയവും തമ്മാല് 

വൈരുദ്ധയമുണ്ടെങ്ക്ല് അതില് ആന്തരവരുക്കരണം ഉണ്ടെന്നു പറയാം. 

നാടോടിക്കഥകള് ഇതിനുദാഹരണമാണ്. പുറമെ ലളിതമായ ആഖ്യാന 

മാണെന്ന് തോന്നിപ്പിക്കുമെങ്കിലും ഗഹനമായ ചിന്തകളാണ് ഉള്ളിലെ 

പ്രതിപാദ്യം. ഉപരിതല ലാളിത്യം കൂടുതതു അഗാധവും സങ്ക്രണ്ണവു 

മായ ലക്ഷ്ൃത്തിനെ ആന്തരവല്ക്കതിക്കാനുള്ള ഒരു ഉപായമാണത്. 

4.2. ഉപാഖദ്യാനവരക്കരണം 

നായകനെയോ നായികയെയോ കേന്രമാക്കിയുള്ളതും 

എന്നാര് നിരവധി ഉപകഥകള് ഉള്ളതുമായ കൃതികളിലാണ് ഉപാ 

ഖ്യാനവല്ക്കരണം ഉള്ളതു. കേന്രപമേയത്തോട ബസ്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു 

എങ്കിലും സ്വത്രന്തമായ അസ്തിത്വം ഉള്ളവയാണ് ഓരോ ഉപാഖ്യെഠന 

ങ്ങളും. മഹാഭാരത്തിലെ നളചരിതോപാഖ്യാനം ഇജതിനുദൃഷടാന്തമാണ്. 

4.3. (്രമാത്മകവല്ക്കരണം 

പ്രതൃക്ഷയാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളെ ഐതഫഹ്ൃങ്ങളുടേയും മിത്തുക 

ുടേയും രൂപത്തില് പുനരാവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത് ഭാരതീയ സാഹിത്യ 

ത്തിന്റെ സവിശേഷതയാണ്. ഇത്തരം (്രമാത്മകത ഭാരതീയ ആഖ്യാന 
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ത്തിന്റെ ശക്തിദ്ര്രോതസ്സാണ്. കാളിദാസന്റെ മേഘദൂതില്' യക്ഷന് 

മേഘത്തെ സനദേശഹരനാക്കുന്നതും, അഭിജ്ഞാനശാകുത്തളത്തില്' 

മാനുകളും വൃക്ഷലതാദികളും കഥാപാര്രങ്ങളാകുന്നതും (ഭമാത്മകാ 

വിഷിക്കാരത്തിന് ഉദാഹരണമാണ്. 

1.4.4, 219( Asis HGdAG Geo 

കഥ, കഥയ്ക്കുള്ളില് കഥ, അതിനുള്ളില് കഥ എന്നിങ്ങനെ 

ശ്ൃയംഖലാരുപത്തില് വ്യത്യസ്ത ആഖ്യാതാക്കളെ കൊണ്ട കഥ പറയി 

ക്കുന്ന രീതി ഭാരതീയ സാഹിത്യത്തിലെ ഒരു സവിശേഷതയാണ്. ജാതക 

കഥകളും” “വിക്രമാദിതൃകഥകളു' മെല്ലാം ഇതിനുദാഹരണമാണ്. 

ഭാരതിയാഖ്യാനങ്ങളിലെ ഈ ശ്ൃംഖലാഖ്യാനം പാശ്ചാത്യ 

രായ പല എഴുത്തുകാര്ക്കും (പചോദനമായിട്ടുണ്ടെന്നും ആയിരത്തൊന്നു 

രാവുകള്, ഡെക്കാമറണു കഥകള്, കാന്യരബറ് കഥകള് എന്നിവയെ 

രൂപപ്പെടുത്താന് ഇവ പ്രേരകമായെന്നും ഡോ. അയ്യപ്പപണിക്കര് ചുണ്ടി 

ക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ട. അദ്ദേഹത്തിന്റെ അഭിപ്രായത്തില് ഉത്തരാധുനിക എഴു 

ത്തുകാരുടെ അതകഥാത്ര്തവും ഇതുതന്നെ. ഒരു കഥ അതൊരു കഥ 

യാണെന്ന സ്വയം വെളിപ്പെടുത്തുന്നതാണ് അതികഥ. 

Tod. അമ്പ്യപേദേശവരക്കരണം 

വിഷ്ണുശര്മ്മന്റെ 'പഞ്ചത്രന്തം' അന്യാപദേശമാണ്. പക്ഷി 

മൃഗാദികളെ കഥാപാരതങ്ങളായി അവതരിപ്പിക്കുക, സാന്മാര്ഗിക മൂല്യ 

ങ്ങളിലുള്ള ഈന്നരു, ലഘുവായ ആക്ഷേപഹാസ്ൃത്തിന്റെ തലം ഏന്നി 

വയാണ് അതിന്റെ മുഖ്ൃയസവിശേഷതകള്. ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെടുന്ന 

ക്രിയകള്ക്കും സന്ദര്ഭങ്ങള്ക്കും പുറമെ ഇത്തരം കൃതികളിരു അന്യം 
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പദേശം മറഞ്ഞു കിടക്കുന്നുണ്ടാവും. ഉത്തരാധുന്ക കൃതകള്ലും ഈ 

പ്രവണത കാണാം. 

4.6. അജ്ഞാരുകര്ത്തൃയത്വം 

വേദോപനീിഷത്തുകളും പുരാണങ്ങളുമെല്ലാം ജുഷിപ്രോക്തു 

മെന്നല്ലാതെ ആര് രചിച്ചു എന്നതിന് കൃത്യമായ ഉത്തരമില്ല. ഭരതമുനി, 

വേദവ്യാസന്, വാല്മീകി തുടങ്ങിയ പേരുകള് (ഗന്ഥകര്ത്താക്കളുടെ 

യഥാര്ത്ഥനാമങ്ങളല്ലെന്നാണ് പണ്ഡിതമതം. പലതും ഒന്നിലധികം 

വ്യക്തികളുടെ രചനകളുമാകാം. എഴുത്തച്ഛന്റെയും നമ്പ്യാരുടേയും 

യഥാര്ത്ഥപേരുകശ നമുക്കറിയില്ല. നാട൯ പാട്ടുകളും അജ്ഞാതകര്ത്തയ 

തത്വങ്ങളാണ്. എഴുത്തുകാരന്റെ മരണം എന്ന ദറിദയുടെ സിദ്ധാന്തത്തിന് 

മുമ്പേ ഭാരതീയ ആചാര്യന്മാര് എഴുത്തുകാര്ക്ക് അമിതപ്രാധാന്യം 

നല്കിയിരുന്നില്ലെന്ന് ഇതില് നിന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. സഹൃദയന് ഭാര 

തീയ കാവ്യമീമാംസ പ്രാധാന്യം നല്കിയിരുന്നു എന്നതിന് രാജശേഖ 

രന്റെ കാരയ്രതി ഭാവയ്യരതി” വിഭജനം ദൃഷ്ടാന്തമാണ്. കാരയ്ര്രി 

കവിയുടെ പ്രതിഭയേയും ഭാവയ്യതി സഹൃദയന്റെ പ്രതിഭയേയും കുറി 

ക്കുന്നു. 

34.7. കാലത്തിനെ അയഞ്ഞ ഘടന 

പാശ്ചാതൃകൃതികളിലെ കാലസകങ്കല്പ്പത്തില് നിന്ന് വളരെ 

വ്യത്യസ്തമാണ് ഭാരതീയ കാലസങ്കല്പ്പം എന്ന് അയ്യപ്പപണിക്കര് ചൂണ്ടി 

ക്കാട്ടുന്നു. ഭാരതീയ കൃതികളില് ആഖ്യാനകാലം അയഞ്ഞതാണ്. 

ആഖ്യാന ഘടനയ്ക്കുള്ളിലെ കാലത്തിന്റെ ്രമവുമായി അത് ബന്ധ 

പ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഭാരതീയ കൃതികളില് മാനസിക കാലത്തിനാണ് 

ഈന്നല്. 
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14.8. സ്ഥലവതരകരെണം 

ഭാരതീയ സാഹിത്യത്തില് സ്ഥലത്തിന് വളരെയേറെ പ്രാധാ 

സൃമുണ്ട. കഥാഖ്യാനത്തിന്യെ ആരംഭത്തില് തന്നെ സ്ഥലത്തെ കുറിച്ച 

പരാമര്ശച്ചിതിക്കും. ജാതകകഥകള്, കൂടിയാട്ടം എന്നിവയിലെല്ലാം സ്ഥല 

ത്തിന്നെ പ്രാധാന്യം വൃക്തമായി കാണാം. 

1.4.9. ശൈലിവരുക്കരണം 

ഭാരതിയ ക്ലാസിക് കലകളായ കൂടിയാട്ടം, കഥകളി എന്നി 

കലാ രൂപങ്ങളെല്ലാം ശൈലീവത്കൃതങ്ങളാണ്. ശൈലീവത്കരണം 

എന്നാരു മുന്പേ നശ്ചയിക്കപ്പെട്ടിടടുള്ള സങ്കേതങ്ങള്ക്കുള്ളിരല് നിന്നു 

കൊണ്ടുള്ള അവതരിപ്പിക്കലാണ്. പൂരണ്ണമായി മനോധരമ്മം പ്രയോഗി 

ക്കുന്നത്. പ്രാഥമിക നിയമങ്ങള് പോലും തിരസ്കരിക്കപ്പെടാനും ഇട 

യാക്കാം. 

14.30. മനോധരമ്മം 

സങ്കേതങ്ങളുടെ പരിമിതികള്ക്കപ്പുറം പോകുന്നതാണ് മനോ 

ധര്മ്മം. കലാകാരന്റെ പ്രതിഭ കൂടുതല് പ്രകടമാവുന്നത് മനോധര്മ്മ 

ത്തിലാണ്. അതിനാല് ശൈലീവത്കരണത്തിനും മനോധര്മ്മത്തിനും 

സന്തുലിതമായ സ്ഥാനമാണ് ഭാരതീയാഖ്യാനങ്ങളില് കാണാന് കഴി 

യുന്നത്. 

1.5. ആഖദ്യനേഘടകങ്ങള് 

പാശ്ചാത്യവും ഭാരതീയവുമായ ആഖ്യാന സിദ്ധാത്തങ്ങ 

മില്നിന്ന് ആധഖ്യൊതാവ സ്വീകരിക്കുന്ന വൃതൃസ്തമായ ആഖ്യാനത്ര്ത 

ങ്ങളിലൂടെയാണ് ആഖ്യാനം രൂപപ്പെടുന്നത് എന്ന് വൃക്തമാവുന്നു. 
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ആഖ്യാനഘടകങ്ങളുടെ അപ്രഗഥനത്ത്ലൂടെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ പഠനം 

സിരവ്വഹാക്കാ൯ കഴിയുമെന്നും അവര് വിശദീകരിക്കുന്നു. ഇതിവൃത്തം, 

കഥാപാരരതങ്ങള്, ആധഖ്യാനപരിപ്രേക്ഷയം, സ്ഥലം, കാലം, ദരശനം, 

ആഖ്യാനത, മാധ്യമത ഏന്നിവയാണ് പ്രധാനപ്പെട്ട ആഖ്യാനഘടകങ്ങള്. 

1.5.1. DONA GMs 

ഇതിവുത്തത്തെകുറിച്ചുള്ള ചിന്തകള് അരിസ്റ്റോട്ട്ലിന്റെ കാലം 

മുതലേ ഉണ്ടായിരുന്നു. സംഭവങ്ങളുടെ ക്രമീകരണത്തെയാണ് അര് 

സ്റ്റോട്ടില് പ്പലോട്ട എന്നു വിശേഷിപ്പിച്ചത്. നോവലിലെ സംഭവങ്ങളെ 

തമ്മില് ദൃഡമായി ബന്ധിപ്പിക്കുന്നതും കഥാപാരതങ്ങള്ക്ക് സ്ഥാനം 

നല്കുന്നതും പ്പലോട്ടാണണ്്. ഘടനാവാദ ആഖ്യാനശാസ്യതജ്ഞന് ഒരു 

കഥയിലെ സംഭവങ്ങള് ഇതിവൃത്തമാകുന്നത് അതിന്റെ വൃവഹാരത്തി 

നാലാണെന്ന് അഭി,പായപ്പെടുന്നു. അവരുടെ സിദ്ധാന്തേമനുസരിച്ച കഥ 

യിലെ സംഭവങ്ങള് ക്രമീകരിക്കുന്ന പ്രകിയ വൃവഹാരമാണ്. ഓരോ 

ക്രമീകരണവും വ്യത്യസ്തമായ പ്ലോട്ടുകള് ഉത്പാദിപ്പിക്കുന്നു. ഒരേ കഥ 

യില്നിന്നുതന്നെ മഹത്തായ നിരവധി പ്ലോട്ടുകള് ഉത്പാദിപ്പിക്കാം. 

‘Aspects of Novel’ ag ഗ്രന്ഥത്തില് ഇ.എം. ഫോസ്റ്റര് ഇത 

വൃത്തഘടകങ്ങളെക്കുറിച്ച് പറയുന്നുണ്ട്. അവയോടൊപ്പം ഭാരതീയ 

സാഹിത്യ ചിന്തകള് കൂട്ടിച്ചേര്ത്ത് എം.പി. പോള് നോവല്സാഹിത്ച 

ത്തില്' അവതരിപ്പിക്കുന്നുമുണ്ട്. നോവലിലെ കഥാവസതുവിന് ഒരു 

സിശ്ചിതരുപവും ആകൃതിയും ചിലവിശേഷ ലക്ഷണങ്ങളും അനന്യ 

കഥാസാധാരണമായ ഒരു നിയ്രന്തണരീതിയും വേണമെന്നുണ്ട. ഇങ്ങനെ 

വിശേഷണങ്ങളോടുകൂടിയ ക്ഥയെയാണ് നാം പ്ലോട് (ഇതിവൃത്തം) 

എന്നു നാമകരണം ചെയ്യുന്നത്." 
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1.52, കഥാപാഠരതങ്ങശ 

ഒരു ആഖ്യാനത്തില് ക്രിയകള് നടത്തുന്നവരാണ് കഥാപാ 

ത്രങ്ങള്. നോവലില് നിരവധി കഥാപാഠ്രതങ്ങളുണ്ട. പ്രതിപാദൃത്തിന്വെ 

സ്വഭാവമനുസരിച്ച് ചിലര് പ്രധാനകഥാപ്ഠ്രതങ്ങളും മറ്റുള്ളവര് ഉപക 

ഥാപഠയതങ്ങളുമാവും. ഓരോ കഥാപഠരതത്തിനും പ്രത്യേക സ്വഭാവവും 

തനതായ ഭാവങ്ങളും ഉണ്ടായിരിക്കും. വൃതൃസ്ത സാഹചര്യങ്ങളില് 

ഓരോവിധത്തില് പ്രതികരിക്കുന്നു. അവര് ക്രിയാകര്ത്തോക്കളും ക്രിയാ 

വിധേയരുമായി ഭവിക്കുന്നു. നോവലിന്റെ പ്രാണനായ ക്രിയ ചെയ്യുന്നത് 

കഥാപഠ്രതങ്ങളാണ്. കഥാപാത്രത്തെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ അനിവാരൃഷഘ 

ടകമായാണ് പ്രോപ്പ് കാണുന്നത്. ക്ലോ ബ്രെമോങ്ങ് പറയുന്നത് 

ആഖ്യാനം സങ്കീര്ണ്ണമാണെന്നും ഓരോ സന്ദര്ഭത്തിനും അതിന്യേതായ 

ക്ന്കഥാപാര്രേമുണ്ടെന്നുമാണ്.”” കഥാപഠ്രതങ്ങള് ഏതൊക്കെയാണ് 

എന്നതിനല്ല എന്തുചെയ്യുന്നു ഏന്നതിനാണ് പ്രാധാന്യം നല്കേണ്ടതെന്ന് 

ഘടനാവാദ സൈദ്ധാന്തികന് എ.ജെ. ശ്രീമാസ് പറയുന്നു.” കഥാപാ 

ത്രത്തെ ആഖ്യാനവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തുയ്പോഴാണ് അവര് പങ്കാളിക 

GOB) TO). 

1.53. ആഖ്്യാനപരിപ്രേക്ഷമും 

നോവലലെ ആഖ്യാനം ഏതു വീക്ഷണകോണിലൂടെ ആവി 

ഷിക്കരിക്കുന്നു ഏന്നതാണ് ആഖ്യാനപരിപ്രേക്ും എന്നതുകൊണ്ട് ഉദ്ദേ 

ശിക്കുന്നത്. വീക്ഷണകോണ് എന്ന സംജ്ഞയും ചില ആഖ്യാന 

സൈദ്ധാന്തികര് ഉപയോഗിക്കാറുണ്ട്. ആധഖ്യാനകലയിലെ ഒരു പ്രധാ 

നഘടകമായി തൊദറോവും ജെറാള്ഡ് ജെനറ്റും ആഖ്യാനപരിച്ചേ 

ALOT കാണുന്നു. കഥാഗതിയില് ക്ഥാപാരതങ്ങളുടെ ചിന്തയും അനു 

ഭവങ്ങളും വായനക്കാരന് ഉള്ക്കൊള്ളാന് സാധിക്കുന്നതു ആഖ്യൊതാ 

oe



വിന്റെ ആഖ്്യാനക്രയേന്ദ്കരണത്തില് നിന്നാണ്. വായനക്കാരോട നേരിട്ട 

കഥപറയുന്ന സര്വജ്ഞവീക്ഷണകോണ്, ക്രേദകഥാപഠ്രതം ക്ഥപറ 

യുന്ന ആത്മനിഷ്ഠമായ വീക്ഷണകോണ്, അപ്രധാനകഥാപാര്തങ്ങള് 

കഥപറയുന്ന പാര്ശ്ധസ്ഥഡിക്ഷണകോണ്, ഓരോ കഥാപാത്രവും തന്റെ 

കഥ നേരിട്ട അവതരിപ്പിക്കുന്ന സംയുക്ത വീക്ഷണകോണ് എന്നിങ്ങനെ 

ഇതിനെ വേര്തിരിക്കുന്നു. ഒരേ ഒരു വീക്ഷണകോണിലൂടെ ആവിഷ്ക്ക 

രിക്കുയ്ധോള് രന്ഥകര്ത്തോ വിന്റെ പ്രതൃയശാസ്രതത്തിന് അധീശത്വം 

സ്ഥാപിക്കാന൯ു കഴിയും. കൃതിയിലെ ആഖ്യാനവും ആഖ്യാനപരിപ്രേ 

ക്ഷയവും തമ്മിലുള്ള വേര്തിരിവ് സുക്ഷ്മമായതാണ്. 

53.4. സരവൃുജ്ഞവിക്ഷണകോണ്ട 

ആഖ്യാതാവ് അസൃനായി നിന്നുകൊണ്ട് ആഖ്യാനം നിര്വ 

ഹിക്കുന്ന രീതിയാണിത്. കഥാപഠ്രതങ്ങളുടെ ബോധാബോധവ്യവഹാര 

ങ്ങളെക്കുറിച്ചു കൃതൃമായി അറിയുന്നവന് എന്ന ഭാവത്തോടെയാണ് 

ആഖ്യാതാവ് ആഖ്യാനത്തില് ഇടപെടുന്നത്. കഥാഗതിയില് ഏതു 

സന്ദരഭത്ത്ലും ഏതുവിധത്തിലും ഇടപെടാനുള്ള സ്വാതത്ര്യം ഇവിടെ 

ആഖ്യാതാവിനുണ്ട്. മദ്ധൃയവര്ത്തിയായതുകൊണ്ടുതന്നെ കഥാപാത്രങ്ങ 

ളുടെ മനോവ്യാപാരത്തിന്വെയും ജീവിതബോധത്തിന്വെയുംമേല് ആധി 

കാരികത ഈ സ്രമ്പദായത്തിരു ആഖ്യാതാവിനേറുന്നു. ഇവിടെ ആഖ്യയാ 

താവിന്റെ സാന്നിധൃത്തെക്കുറിച്ച അനുവാചകര് ബോധവാന്മാര് ആകു 

ന്നില്ല. ആഖ്യാതാവിന്റെ ആത്മാംശം ഇല്ലാത്ത വസ്തുനിഷ്ഠമായ ആഖ്യാ 

നരിതിയാണ് ഇതിനുകാരണം. 

5.32. ഉത്തമപുരുഷാഖ്യനം 

കഥാകാരന് കഥാപഠ്രതത്തെകൊണ്ട് കഥ പറയിക്കുന്ന തീതി 

യാണിത്. ആഖ്യാതാവിന പ്രാമാണുമുള്ള ആഖ്യാന സ്രമ്പദായമാണിത്. 
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ആത്മാവിഷ്കാരപ്രധാനമാകയാല് ഉത്തമപുരുഷാഖ്യാനത്തില് ആഖ്യ 

താവിന്റെ അനുഭവങ്ങള്ക്കും വികാരങ്ങശക്കുമായിരിക്കും ഇതില് പ്രാമാ 

ണും. ഉത്തമപുരുഷാഖ്യാതാവ് കഥയിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രമായി മാറു 

ന്നതിനാൽ ഞാന് കഥയുടെ വക്താവായി യമു ത്തീരുന്നു ഞാന് 

അപ്രധാനമായിത്തിരുമ്പോള് സാക്ഷിയും (ന്ദതടേ. 

സര്വൃജ്ഞനും സര്വൃവ്യാപിയുമായ ആഖ്യാതാവ് ഇവിടെ 

രണ്ടുതരത്തില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടാം. ആഖ്യാനത്തിനിടയിരല്ു അഭി,്രായ്രപ 

കടനങ്ങള് നടത്തുകയും കഥാപഠ്രതങ്ങളുടെ സ്വഭാവത്തെക്കുറ്ച്ചും കഥാ 

ഗതിയെക്കുറിച്ചും വായനക്കാരോട നേരിട്ടു പറയുകയുമാവാം. നിയ്ര്ത്രി 

തവിക്ഷണകോട സ്ധികരിച്ചിട്ടുള്ള (്രഥമപുരുഷനില് ഏതെങ്കിലും കഥാ 

പഠ്രതത്തോട താദാത്മൃം (പ്രാപിക്കുന്ന ആഖ്യാതാവ്, സ്വാനുഭവതല 

ത്തില് നിന്നുകൊണ്ടാണ് ആഖ്യാനം സാധിക്കുന്നത്. ഇതിന്റെ പരകാ 

ഷ്ഠയായി്! ബോധധാരാരീതി്യെ പരിഗണിക്കാം. ആന്തരികമന്ധഗതാ 

AIIM (Interior Monolougue) GHAGla പ്രതൃക്ഷചിന്തകള്ശ സല, 

(indirect Dixourse) THI (UM niGGOAMOS AiaOd@s (Free Indirect Dixourse) 

എന്നിവ ഈ രീതിയുടെ വൃതിരിക്തതകളായി ചുണ്ടിക്കാണിക്കപ്പെട! 

ട്ടുണ്ട്. 

1.5.3.3, സധുചിതാഖ്യാനം 

ആഖ്യാതാവിന്റെ അന്തരമുഖത്ധമാണ് ഈ ആഖ്യാനര്തിയെ 

സവിശേഷമാക്കുന്നത്. വില്യം ജെയിംസിന്റെ അഭിപ്രായത്തില് ബോധ 

ധാരാസ്രമ്പദായത്തോട ഏറെ അടുത്തുനിലക്കുന്നത് സുചിതാഖ്യാനമാണ്. 

കഥാപഠ്രതങ്ങളിലൂടെ ആഖ്യാതാവിന്റെ പിതകളും പ്രതികരണങ്ങളും 

അവതരിപ്പിച്ച അവധാനതയോടെ ഇവിടെ ആഖ്യാനം സാധിക്കുന്നു. 
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1.5.4, dbIhla 

കാലത്തില് കൂടി തുടര്ച്ചയുള്ള സംഭവത്തിന്റെ കഥനമാണ് 

ആഖ്യാനം കാലം യാഥാര്ത്ഥ്യമാണ്. ഒരു വലിയ കടങ്കഥയുമാണ്. കാല 

ബോധത്തിന്റെ അടിത്തറയില് നിന്നാണ് കലയും സാഹിതൃവുമുണ്ടാ 

കുന്നത്. ശാസ്ര്രകാരന്മാരുടേതില്നിന്നു ഭിന്നമായി കാലം കൂടുതല് 

സങ്കീര്ണ്ണമാണെന്ന് കലാകാരന്മാര് തെളിയിക്കുന്നു. കാലത്തെ ഒരള 

വായി കാണുന്നത്ിലുപരി കാലത്തെ അനുഭവമായിട്ടു കണ്ടുതുടങ്ങുക 

എന്നത് കലാകാരന്മാരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളും തികച്ചും പുതിയതും 

അദ്ഭുതകരവുമായ ഒരനുഭവമായി. ഭാഷയുടെ ശരീരം സ്ഥലവും 

ആത്മാവ് കാലവുമാണ്. കാലസങ്കലപത്തിലുള്ള ത്രന്തങ്ങളാണ് കൃതി 

യുടെ ചാരുത വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നത്. മനുഷ്യന്റെ അനുഭവങ്ങളുടെ ഒരു മയലി 

കഘടകമാണ് കാലം. കാലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള നമ്മുടെ സങ്കല്പം രൂപ 

പ്പെടുന്നത് പ്രകൃതിയില്നിന്നുള്ള നമ്മുടെ അനുഭവങ്ങളെ ആധാരമാ 

ക്കിയാണ്. പ്രാദേശിക ചുറ്റുപാടുകളാണ് കാലത്തെകുറിച്ചുള്ള ധാരണ 

കളെ ദൃഡമാക്കിത്തീര്ക്കുന്നതെന്ന് മലിനോവിസ്കിയെ പോലുള്ള നര 

വംശശാസ്രതജ്ഞനാര് അഭ്പ്രായപ്പെടുന്നു. 

സംഭവങ്ങളുടെ അവതരണത്തില് ആഖ്യാതാവ് കാല്ക്രമ 

ത്തില് ത്രന്തങ്ങള് ഉപയോശഗിക്കുവാ൯ (ശമിക്കുന്നു. ത്രത്തങ്ങളുടെ 

പ്രയോഗം ആഖ്യനേത്തില് ഒരു സമസ്യ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. അപ്പോഴാണ് 

കാലം, അതിന്റെ സ്വഭാവം കലാകാരന്റെ കലാസൃഷ്ടിയുടെ വൈഭവ 

മായി രുപാന്തേരം പ്രാപിക്കുന്നത്. സംഭവപരമ്പരയുടെ പ്രവാഹം സൃഷ്ടി 

യാക്കുന്നതിനു ഒരു നോവലിസ്റ്റ ഉപയോഗിക്കുന്ന മാര്ഗ്നങ്ങള്, സൂത 

ങ്ങള്, ത്രന്തങ്ങള് ഇവയെല്ലാം കാലികതയ്ക്ക് രൂപവും ഭാവവും നല്കു 

ന്നു.കാലത്തിന്റെ ക്രമത്തില് വരുന്ന മാറ്റമാണ് ആഖ്യാനാനുഭവത്തെ 
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വൃത്ൃസതമാക്കുന്ത്. കഥയിലെ കുറേ സംഭവങ്ങളുടെ ആഖ്യാനം 

നിര്വഹിച്ചശേഷം അതിനുമുമ്പുള്ള സന്ദര്ഭത്തിലേക്കു മടങ്ങിപ്പോകുന്ന 

സങ്കേതത്തെ ഭുതാഖ്യാനം എന്നു പറയുന്നു. ഭൂുതകാലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

വര്ത്തമാനകാലാവിഷ്ക്കാര സ്രമ്പദായമാണി്ത്. ആഖ്യാതാവിന്റെ 

വീക്ഷണം സ്ഥകാലസകങ്കല്ല്പം എന്നിവയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു നില്ക്കു 

ന്നതിനാല് ഭുൂതകാലാബ്യാനത്തിന ആഖബ്യാനരിതികളില് പ്രസക്തിയു 

ണ്ട്. സംഭവങ്ങളില് നിന്നു മാറി ഒരു നിശ്ചിത അകലം പാലിച്ചുകൊണ്ട് 

വൃത്ൃയസ്ത വീക്ഷണങ്ങളും അവയുടെ സമമ്പയവും, കഥാപാഠരതങ്ങളുടെ 

ശക്തിദാബ്ബദല്യവും പ്രകടമാക്കാന് ഭുതകാലാഖ്യാനം ആധഖ്യൊതാവിനെ 

പ്രാപതനാക്കുന്നു. സംഭവങ്ങളെ തന്റെ ആഖ്യാന ചാതുരികൊണ്ട മിക 

വുറ്റതാക്കാന് കാലക്രമത്തില് ആഖ്ൃതാവ മനോധര്മ്മയുക്തമായ മാറ്റ 

ങ്ങള് വരുത്തുക സ്വാഭാവികമാണ്. ഭൂതാഖ്യാനം റദട്വാദ്റ കൂടാതെ 

ഭാവികഥന ന യയ) രീതിയും ആഖ്യാതാവ യഥോചിതം സ്വീകരി 

ക്കുന്നു. ഭൂതാഖ്യാനത്തെ ഡല എന്നും ഭാവികഥനത്തെ 2വ്ങ്ടട 

എന്നും ജെറാള്ഡ് ജെന്ന്റ വിളിക്കുന്നു. സൂസെന് കീനാകട്ടെ ആന്ത 

രികദുതാഖ്യനം (നേ ഷ്ട ബാഹൃഭുതാഖ്യാനം (External Analepsis), 

മ്ര്രഭുതാഖ്യാനം റക ഷി എന്നും, ആന്തര്കഭാവികഥനം, ബാഹൃ 

ഭാവികഥനം, മിരരഭാവികഥനം എന്നിങ്ങനെ ഈ ആഖ്ധ്യാനസ്രമ്പദായ 

ങ്ങളെ വിഭജിക്കുന്നു. ഭാവികഥനം താരതമ്യേന കുറവാണ്. കഥയില് 

സംഭവിക്കാന് പോകുന്ന കാര്യങ്ങളുടെ ഒരു സുചനയായിരിക്കും ഇത്. 

ഇത് ആഖ്യാതാവ് നേരിട്ട വായനക്കാരെ അറിയിക്കുന്ന രീതിയിലാണ് 

സാധ്യമാകുന്നത്. സാറാജോസഫിന്റെ ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് എന്ന 

നോവലില് കോക്കാഞ്ചിറയുടെ ചര്രതം ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത് ഭൂതാ 

ഖ്യാനരിതിയ്ക്കുദാഹരണമാണ്. ആളോഹരി ആനന്ദം” എന്ന നോവ 

ലില് റിട്ടയേര്ഡ് ഹെഡമിസ്ര്രസ്സായ ഏമ്മയുടെ വിവാഹത്തെക്കുറിച്ച 

ടി



ആദ്യം തന്നെ ഗ്രന്ഥകാരി സുചിപ്പിക്കുന്നത്, ഭാവികഥനത്തിനും (prolep- 

ലട) ഉദാഹരണമാണ് 

1.5.5. GipoLihoqia 

ആഖ്യാനത്തെ ആഖ്യാനമാക്കുന്ന രൂപപരവും സാന്ദര്ഭികവു 

മായ സവിശേഷതകളെയാണ് ആഖ്യാനത എന്നു പറയുന്നത്. വാക്യ 

ത്തിന്റെ സൃഷ്ടിക്കു നിയമമുള്ളതുപോലെ ആഖ്യാനസൃഷടിക്കു നിയമ 

മുണ്ടാവില്ല, അതിനാല് ആഖ്യാനത ഓരോ കൃതിയിലും വൃത്ൃസ്തമാ 

വും. ദൈര്ഘ്യം, വര്ഗം, ഗണം, വിഭാഗം, ശൈല തുടങ്ങി കൃതിയുടെ 

എത്രയോ ലക്ഷണങ്ങള് ആഖ്യാനത മനസ്സ്ലാക്കാന൯ു അനുവാചകനെ 

സഹായിക്കും. ആഖ്യാനതയാണ് കഥാസ്ൃഷ്ടിയുടെ മര്മ്മം. ഒരു കഥ 

യിലെ സംഭവങ്ങളുടെ ശ്ൃംഖലയുളവാക്കുന്ന അനുഭവങ്ങളുടെ ആകെ 

ത്തുക മാതമല്ല അനുവാചകന്റെ അനുഭവങ്ങളുടെ ആകെ തുക. കഥ 

യിലെ സംഭവങ്ങളുടെ ആഖ്യാനതലത്തില്നിന്നും സാംസ്കാരിക തലം, 

സാമൂഹിക തലം, രാഷ്ര്രീയതലം തുടങ്ങിയ പല തലങ്ങളിലേക്കും 

ആധഖ്യൊനത വ്യാപിക്കുന്നു. ഈ വ്യാപനം ഒരുതരത്തില് പുരോഗത 

യുടെ സ്വഭാവം സംവഹിക്കുന്നു. അതിനാല് ചരിര്രപ്രാധാനൃമുള്ക്കെൊ 

കൂളുന്നു. അങ്ങിനെ ആഖ്യാനങ്ങളുടെ ചരിതം സംസ്കാര ചരിര്രമാ 

കും. ആഖ്യാനത്തിന്റെ പുരോഗതിയ്ക്കുള്ള ഈര്ജ്ജം നല്കുന്നത് 

ആഖ്യാനതയാണ്. ആഖ്ലാനം പൂര്ണ്ണമാവുന്നതോടുകൂടി അനുവാചകന് 

ലഭിക്കുന്ന, കൃതിയ്ക്ക് യുക്തിബോധമേകുന്ന സ്വഭാവമാണ് ആഖ്യാന 

ത. കണിശമായ കാരൃകാരണബന്ധവും ആഖ്യാനശയംഖലയും പാഠ 

ങ്ങളുടെ പരസ്പരബന്ധവുമാണ് ആബ്ധാനതയുടെ യുക്തിയ്ക്ക് നിദാന 

മെന്ന് സേയ്മൂര് ചാറ്റ്മാന് സമര്ത്ഥിക്കുന്നു. 
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1.5.8. മാധ്ൃമത 

ആഖ്യാനത്തെ മറ്റു ശാഖകളില്നിന്ന് വേര്തിരിക്കുന്ന സ്വഭാ 

വവിശേഷണമാണ് മാധ്ൃമത. 1955-ല് ജര്മന് ഭാഷയില് പ്രസിദ്ധീകരി 

BOGAIGONO 1958-03 Boy asad Narrative Situations in the novel (emomefhoes 

ആഖ്യാന സന്ദര്ഭങ്ങള്) എന്ന പേരില് പ്രസിദ്ധീകരിക്കുപ്പെടുതുമായ 

EK. Stanzel 003 കൃതിയാണ് മാധ്ൃമര എന്ന ചിന്തയിലേക്ക് നമ്മെ നയി 

ചത്. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ചാരുത ശരിക്കും മനസ്സിലാക്കി കൊടുക്കുന്ന 

പ്രക്രിയയാണ് മാധ്യമതയിലൂടെ ആഖ്യാനത്തെ മനസ്സിലാക്കുക വഴി 

നമുക്ക് ലഭ്യമാകുന്നത്. ഇതിന്റെ വിപരീതമായ അനാ യും (വിമാ 

ധൃത) സാഹിത്ചയ സിദ്ധാന്ത പഠനങ്ങളില് ഉപയോഗിക്കുന്നുണ്ട. നേരി 

ടുള്ള സംവേദനമാണ് ഇതുകൊണ്ടുദ്ദേശിക്കുന്നത്. ആഖ്യാതാവ് വേണ്ട. 

കഥാപാൃതങ്ങളുടെ പ്രഡൃത്തികളി്ലുടെ വാക്കുകളിലുടെ മനോവ്യാപാ 

രത്തിലൂടെ കഥ വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. ജര്മനിയില് സ്പീല്ഹാഗനും സഹ 

ദേശികളും നോവലിലും ഒരുതരം വസ്തുനിഷ്ഠത ആവശ്യമെന്നു 

സമര്ത്ഥിക്കുകയും അത്; വിമാധ്ൃയമതയിലൂടെ സാധ്ൃമാണെന്ന് അഭി 

പ്രായപ്പെടുകയും ചെയ്തു. “3990-ല് കേറ്റ് (്രീഡ്മാന് മാധ്ൃമതയും 

വിമാധ്ൃയമതയും ആഖ്യാനത്തില് വളരെ പ്രസക്തമാണെന്നും രണ്ടും 

നമ്മുടെ അനുഭവങ്ങളുടെ അനുരൂപത വെളിപ്പെടുത്തുന്നുവെന്നും സിദ്ധാ 

ന്തിക്കുന്നു'"*. മാധ്യമത ഒരു സങ്കീര്ണ്ണ സങ്കലപമാണ്. മാധ്യമതയെ 

പഠിച്ച്, അപ്ഗഥിച്ച, ഗുണവും ഗണവും തിരിച്ച് വിഭാഗീകരണവും നാമ 

കരണവും ചെയ്യുന്നതാണ് ആഖ്യാനപഠനത്തിന്റെ ധര്മ്മം. ഒരു വിവ 

രമോ സംഭവമോ മറ്റൊരാളെ അറിയിക്കുന്നതിന് ഒരു മധ്ൃവര്ത്തിയുടെ 

ഒരാഖ്യാതാവിന്റെ ശബ്ദം അനിവാര്യമാകുന്നു. ഇത്തരത്തില് ആഖ്യാ 

താവിന്റെ ശബദമെന്ന, പ്രതിഭാസമാണ് മാധ്യമതാ സങ്കല്പത്തിന്റെ അടി 

സ്ഥാനം. 
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മാധ്യമരു മൂന്ന് നിയോജകഘടകങ്ങളുടെ സമൃക്കായ സമ്മേ 

നമാണ്. പുരുഷന് (ടി പരിപ്രേക്ഷ്യം (ഗം ബഹുലകം റ്റ്ഫ്ം) 

എന്നിവയാണവ. പുരുഷന് എന്നത് അര്ത്ഥമാക്കുന്നത് ആഖ്യാതാവിന്റെ 

അസ്തിത്ധം നോവലിലെ സംഭവങ്ങളുടെ അകത്തോ പുറത്തോ എന്ന 

തിന്റെ സാധ്യതകളുടെ സമാഹാരമാണ്. പരിപ്രേക്ഷ്യം എന്നത് എങ്ങ 

നെയാണ് ആഖ്യാതാവ് വാനക്കാരന്റെ ഭാവനയെ സ്ഥലികമായും കാലി 

കമായും ആഖ്യാനത്തിന്റെ ക്രേന്ദത്തെ ആസ്പദമാക്കി പാകപ്പെടുത്തി 

രൂപപ്പെടുത്തി എടുക്കുന്നത് എന്നതാണ്. കഥാവിഷകാരത്തിന രണ്ട മാര്ഗ്ഗ 

ങ്ങള് ഉപയോഗിച്ചു വരുന്നു. ഒന്ന് ആഖ്യാതാവ് അയാളുടെ ഭാഷയില്, 

ശൈലിയില് കഥ പറയുന്നു. രണ്ടാമത്തേത് കഥാപാരതത്തിന്റേയോ കഥാ 

പാര്രങ്ങളുടെയോ ബോധമനസ്സിരു സംഭവങ്ങള് അനുഭവഭേദ്യമാകുന്നു. 

പ്രതിബിംബ രുപത്തില് സംഭവങ്ങള് അനുവാചകന് പകര്ന്നു കൊടു 

ക്കുക മാത്രമാണ് കഥാകൃത്ത് ചെയ്യുക. അങ്ങിനെ രണ്ടു മാര്ഗ്ഗത്തിലൂടെ 

കഥ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ് വരാം. ഇവ രണ്ടു ആഖ്യാന (ധുവങ്ങളായി അനുഭവ 

പ്പെടുമെന്നും ഇവ രണ്ടും കൂടിചേര്ന്ന് ഒരു ദൈത്പ്രതിയോഗം സൃഷ്ടി 

ക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യും. ഇതിനെ ആഖ്യാന ബഹുലകം എന്നു വിളിക്കു 

ന്നു. ഈ ദൈത്രപ്രത്യോഗത്തിന്റെ രണ്ടു ര്ധുവാന്തരങ്ങളെ ആഖ്യാതാ 

CH, പ്രതിക്ഷേപകന് എന്നീ രണ്ടു പേരുകളുപയോഗിച്ച് വിളിക്കാം. സാവാ 

ജോസഫിന്റെ ആലാഹയുടെ പെണമക്കള് എന്ന നോവലില് ആനി 

എന്ന കൊച്ചുപെണ്കുട്ടിയുടെ കാട്ചയിലൂടദെയും അനുദവങ്ങളിലുടെയും 

പ്രതിക്ഷേപകരിതിയിലാണ് കഥ പറയുന്നത്. ഭുതകാലചരിരം (ഗ്രന്ഥ 

കാരി തനനെ ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നു. ഇത് ആഖ്യാനബഹുലക മാകുന്നു. 

ദം7ം വ്ഥ്ല്ം 

ചില സൈദ്ധാന്തികര് സ്ഥലികത എന്നും പറയുന്നു. ആഖ്യ 

നത്തിന്യെ മാലിക ലക്ഷണമായ സ്ഥലികത കഥയിലെ സംഭവങ്ങള് 
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നടക്കുന്ന സ്ഥലത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന പദമാണ്. സ്ഥലികതയുടെ 

യുക്തിയാണ് ആഖ്യാനത്തിലെ സാഹചര്യങ്ങളെയും സംഭവങ്ങളെയും 

നമുക്ക് അനുഭവവേദ്ൃമാക്കിത്തീര്ക്കുന്നത്. സ്ഥലത്തെക്കുറിക്കുവാന് 

നീളം, വീതി, ഉയരം എന്ന് മാനങ്ങള്ക്കു പുറമേ സമയം കൂടി പരിഗ 

ണിക്കേണ്ടതുണ്ട. അതുകൊണ്ട് ചതുര്മാന്യമാണ് സ്ഥലകാലം. സ്ഥല 

കത ഒരു പദസമുച്ചയമാണ്. സ്ഥലികതയില് ആദ്യമായി വിര്വചിക്കേ 

ണ്ടത്? ആധ്ധയൊനസ്ഥലത്തേയാണ്. ആഖ്യാതാവ് ഉദ്ദേശിച്ചു സ്ഥലവും അയാ 

ളുടെ വിശദികരണത്തിലെ സ്ഥലവും അതുവായനക്കാരനിലുളവാക്കുന്ന 

സ്ഥലവും വ്യത്യസ്തമാവും. അതായത് കഥാജനകത്തിലെ ഇടവും കഥാ 

ജനിതത്തിലെ ഇടവും തമ്മിലുള്ള സാമ്ൃവ്ൃയത്യാസങ്ങള് ശ്രദ്ധേയമായ 

ആഖ്യാനപഠനങ്ങള്ക്ക വിധേയമാക്കാം. 

1.6. ദര്ശനം 

നോവലിലെ സംഭവങ്ങള് സംവിധാനം ചെയ്യുന്ന രീതി, കഥാ 

പാ്തങ്ങളുടെ മനോഭാവം, അവരുടെ ക്ര്യകള് തുടങ്ങിയവയിലെല്ലാം 

നോവലിസ്റ്റിനെ വീക്ഷണം പ്രതിഫലിക്കും. സാഹതൃകാരന് ദര്ശന 

അള് അവതരിപ്പിക്കുമ്പോശ തത്ചചിന്തകനെപ്പോലെ ബുദ്ധിയുടെ ഭാഷ 

യിലല്ല, ഭാവനാപ്രതീതി ഉളവാക്കുന്ന ഭാഷയിലാണ് അത് ചെയ്യുക. 

എന്നാല് താത്ചികമായ ഒരു ഘനം വായനക്കാരന അനുഭവപ്പെടുകയും 

ഇല്ല. നോവലില് ദര്ശനം പ്രതൃക്ഷമായും, പരോക്ഷമായും ഉള്ച്ചേരന്ന് 

രിക്കും. 

മം ര്വേധചാകറ്ട 

ഈ ആയധഖ്യാനഘടകങ്ങളെ ഓരോന്നായോ സമ്ഗഗമായോ അപ 

ശ്രഥനാത്മകമായ് പരിശോധക്കുന്നതിലൂടെ ഒരു കൃത്യുടെ ആഖ്യാന 
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സവിശേഷതകള് കണ്ടെത്താ൯ കഴിയും. ആശയവിനമയോപാധിയായ 

ആഖ്യ്യാനത്തെക്കുറച്ചുള്ള വിവിധ ന്വേചനങ്ങളും വിശദ്കരണങ്ങളും 

ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പാശ്ചാത്യവും പരസ്തൃവുമായ സിദ്ധാനേ 

ങ്ങളും പ്രധാനപ്പെട്ട ആഖ്യാനഘടകങ്ങളും വിലയിരുത്തുമ്പോശ പൂര്ണ്ണ 

മായും വ്യാഖ്യാനിക്കാന൯ു കഴിയുന്ന ഒന്നല്ല ആഖ്യാനം എന്നു മനസ്സിലാ 

ക്കാം. ഓരോ ആഖ്യാനവും ഒന്നിനൊന്ന് വൃതൃസ്തമാണ്. ഒരേ പ്രമേയം 

തന്നെ അനന്തമായ വൈചിത്ര്ൃത്തോടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നു. ഓരോ 

എഴുത്തുകാരും സ്വന്തവും വൃത്ൃസ്തവുമായ ആധ്യാനേസവിശേഷതക 

ളോടെ തന്റെ കൃതികള് രചിക്കുന്നു എന; ഇതിലൂടെ കണ്ടെത്താന് 

കഴിയും. പഴയ കൃതകളിലും മറഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ആഖ്യാന സവിശേഷ 

തകശ തരിച്ചറിയാനും ആഖ്യാനപഠനം സഹായിക്കും. 

പാശ്ചാത്യ-- പൌരസ്ത്യ സാഹിത്യത്തിന്റെ തുടര്ച്ചയും വളര്ച്ച 

യുമാണ് മലയാളസാഹിത്ൃത്തിലും കാണാന് കഴിയുന്നത്. ചന്തുമേ 

നോന൯, സി.വി.രാമ൯പിള്ള തുടങ്ങിയ ആദ്യകാല പ്രതാഭകളുടെ ആഖ്യൊ 

നത്രന്തങ്ങള് കാലാന്തരത്തിര മറ്റു സ്രമ്പദായങ്ങള്ക്ക് വഴിമാറിക്കൊടു 

ത്തു. തകഴിയും ബഷീറും കേശവദേവും പൊറ്റക്കാടും ഉറൂബും 

പൊയകുന്നം വര്ക്കിയും കെ. സരസ്വതിയമ്മയും ലളിതാംബികാ 

അന്തര്ജനവും സമാനതകള് പോലെ അസമാനതകളും പ്രദരശിപ്പിക്കു 

ന്നു. തുടര്ന്ന് ആധുനിക ഘടുത്തിലും ആധുനികോത്തര കാലത്തും 

വൈവിധ്യങ്ങളും വൈചിയത്യങ്ങളും നിറഞ്ഞ ആഖ്യാനര്ത്കള്ശ വന്നു 

കൊണ്ടിതക്കുന്നു.മലയാളത്തിലെ ഇതുവരെയുള്ള നോവല് സാഹിത്യ 

തആത്ലെ സവിശേഷ പ്രാധാസ്പുമുള്ള ചില രചനകളുടെ ആഖ്യാനസവി 

ശേഷതകള് സമരമായി പരിശോധിക്കുകയാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തില് 

തുടര്ന്ന് ചെയ്യുന്നത്. 
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അദ്ധ്യായം -- രണ്ട് 

2, മലയാളനോവരസാഹിത്ൃയത്തിലെ 

ആഖദ്യാനകലയുടെ വളര്ച്ച 

പദ്യത്തിന്റെ യാഠ്രന്തികത്വത്തില് നിന്ന് ഭാഷ സ്വത്ര്തമാവു 

ന്നത് നോവലിന്റെ ആവിര്ഭാവത്തോടെയാണ്. വൃക്തിയും സമൂഹവും 

തമ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങള്ക്കു നോവലില് നല്കപ്പെട്ട (പ്രാധാന്യം ബഹുജ 

ന്രപീതി വര്ദ്ധിപ്പിച്ചു. യാഥാര്ത്ഥ്യ ബോധത്തോടുകൂടി ജീവിതാവിഷ്ക്ക 

രണം നിര്്വഹിക്കുന്നതോടൊപ്പം അപൂര്വമായ മനുഷ്യദര്ശനം സംഭാ 

വന ചെയ്യാനും നോവല് പ്രാപ്തമാണ്. മനുഷ്യരുടെ വികാര വിചാര 

ങ്ങളെ (പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നതും സംഭവ്യവും ആയ ഒരു ഇതിവൃത്തത്തെ 

ആഖ്യാനം ചെയ്തു കാവ്യാനുഭൂതി ഉണ്ടാക്കുന്ന ഗദ്ൃശഗന്ഥമാകുന്നു 

നോവല്.” യഥാര്ത്ഥ ലോകത്തിന്റെ പ്രതിച്ഛായ എന്നു തോന്നത്തക്ക 

വണ്ണം സ്ഥലകാലവര്ണ്ണന ചെയ്തും സംഭവങ്ങളെ ഘടിപ്പിച്ചും ജന 

സാമാനൃത്തിന് പൂര്വാധികം ലോകപരിചയം സമ്പാദിക്കുവാന് ഉത 

കുന്ന കഥയാണ് ഓരോ വിശിഷ്ട നോവലിലും കാണുന്നത്. വിവിധ 

കാലദേശങ്ങളിരു നിലനില്ക്കുന്ന ജിവിത്രരമങ്ങശ പ്രതിഫലിപ്പിക്കു 

നതുകൊണ്ട ചരിതം, സാമൂഹൃശാസ്യതം മുതലായവയുടെ പരി 

ണാമവ്ുമായി നോവര ബന്ധപ്പെടിരിക്കുന്നു.ജീവിതത്തിന്റെ പരിച്ഛേദ 

മാണ് നോവല്. ഇംഗ്ലീഷ ഭാഷയുടേയും സാഹിതൃത്തിന്റെയും സ്വാധി 

സഫലമായിട്ടാണ് ഭാരതീയ സാഹിതൃത്തില് നോവല്ശാഖ ആരംഭിച്ച 

ത്. അതുപോലെ മലയാളത്തിലും പാശ്ചാത്ൃയസാഹിതൃത്തിന്റെ സ്വാധി 

നത്തോടെയാണ് നോവല് സാഹിത്യത്തിന് തുടക്കമിട്ടത്. 

മലയാള നോവല് 8897ല് കുന്ലരയില് നിന്നാരംഭിച്ച നവോ 

ത്ഥാന കാലഘട്ടവും ആധുനികകാലഘട്ടവും കഴിഞ്ഞ് ഉത്തരാധുന്ക 
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കാലഘട്ടത്തില് എത്തി നില്ക്കുമ്പോള് പലതരത്തിലുള്ള മാറ്റങ്ങള്ക്ക് 

വിധേയമായതായി കാണാം. ഈ കാലഘടത്തില്ു ആഗോളതലത്തിരു 

എന്നപോലെ കേരളത്തിലും സാമൂഹിക സായത്തിക സാംസ്കാരിക 

രംഗങ്ങള് പരിവര്ത്തനങ്ങള്ക്ക് വിധേയമായിക്കൊണ്ടിരുന്നു. ന്ധാത്രന്ത്യ 

സമരവും ഭൂപരിഷ്ക്കരണനിയമവും കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ മ്രത്തിസഭയും തുടര്ന്നു 

ണ്ടായ രാഷ്രീയ ഗതി വിഗത്കളും ഉപഭോഗസംസ്കാരവും ആഗോള 

വല്ക്കരണവും ശാസ്ര്ര സാങ്കേതികരംഗത്തുണ്ടായ കുതിച്ചു ചാട്ടവും 

എല്ലാം സമൂഹത്തിന്റെ കാഴ്ചപ്പാടില് മാറ്റമുണ്ടാക്കി. അവയെല്ലാം സാഹി 

തൃരംഗത്തും പ്രതിഫലിച്ചു. സാംസ്കാരികവും സാമൂഹികവും രാഷ്ട്രീ 

യവുമായ പരിണാമങ്ങളിലുടെ കേരളിയ സമുഹം നേടിയെടുത്ത അനു 

ഭവസത്തകശ ഭാഷയുടേയും ആഖ്യാനത്തിന്റേയും മണ്ഡലത്തിരു മാറ്റി 

യെഴുതുകയും ചരിത്രവത്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതില് മറ്റേതു സാഹി 

തൃരൂപത്തേക്കാളും വലിയ വിജയമാണ് നോവല് കൈവരിച്ചത്.” ആദൃ 

കാല നോവലുകള് ആഖ്യാനതലത്തില് യുറോഫ്യന മാതൃകയും (പരമേ 

യത്തില് ദേശീയ പ്രഗനങ്ങളുമാണ് സ്വീകരിച്ചത്. അതിനായി ചന്തുമേ 

നോന് “വീട്ടില് സംസാരിക്കുന്ന ഭാഷ്യെയായിരുന്നു ഉപയോഗിച്ചത്. 

സംസ്കൃത ബദ്ധമായ ഭാഷയില്നിന്ന് ജനങ്ങളുടെ സംസാര ഭാഷയി 

ലേക്കുള്ള ഈ മാറ്റം പിന്നീട കേശവദേവ്, തകഴി, ബഷീര് എന്നിവരി 

ലുടെ താഴെ തട്ടിലുള്ള ജനങ്ങളുടെ ഭാഷയെ ആഖ്യാനത്തിലേക്ക് 

കൊണ്ടുവരാന് ഇടയാക്കി. ഭാഷയുടെ സാമുഹികമ്പഭാവത്തെ വീണ്ടെ 

ടുത്തുകൊണ്ട ജീവിരുത്തെ കുറിച്ചുള്ള സംവാദമായിത്തീരുന്നു നോവ 

ലിന്റെ ആഖ്യാനം. ഏതുതരം ആഖ്യാനവിശേഷത്തേയും സാധ്ൃമാ 

ക്കുന്ന നോവല് വളര്ന്നുകൊണ്ടേയിരുന്നു. 
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പാശ്ചാത്യ, സാഹിത്യ സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് 

മലയാള സാഹിതൃരചനകളേയും പല വിഭാഗങ്ങളാക്കി തിരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

ആ കാലഘട്ടവിഭജനമനുസരിച്ചുതന്നെ ഓരോ ഘട്ടത്തിലേയും പ്രധാ 

നപ്പെട്ട മൂന്നോ നാലോ നോവലിസ്ക്റുകളുടെ ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് 

പരിശോധിക്കുകയാണ് ഈ അദ്ധ്യായത്തിലുടെ ചെയ്യുന്നത്. സ്ത്രീ രച 

നകളെ കുറിച്ച് മൂന്നാം അദ്ധ്യായത്തിരു പ്രതിപാദിക്കുന്നതിനാര അതി 

വിടെ പരാമര്ശിക്കുന്നില്ല. ആധുനികാനന്തര നോവലിസ്റ്റായ സാറാ 

ജോസഫിന്റെ നോവലുകളുടെ ആഖ്യാന സവിശേഷതകശ കണ്ടെത്തു 

ന്നതിനായുള്ള ഭൂമിക തയ്യാറാക്കുക എന്ന ത്തിയിലാണ് ഈ അദ്ധ്യായം 

തയ്യാവാക്കിയിരിക്കുന്നത്. 

2.1, മലയാള നോവരു സാഹിത്യത്തിലെ നാഴികക്കല്ലുകള് 

1887ല് അപ്പു നെടുങ്ങാടി രചിച്ചു കുന്ദലത'യാണ് മലയാള 

ത്തിലെ ആദ്യത്തെ നോവല്. “ഷേക്സ്പിയര് നാടകമായ “സിംബലി” 

ന്റെയും വാള്ട്ടര് സ്കോട്ടിന്റെ 'ഐവാന്നോ' യുടെയും വൃക്തമായ 

സ്വാധിനം കാണാന് കഴിയുന്ന കുന്ദലത 'യിരു മണിപ്രവാള പദങ്ങളുടെ 

ഓചിത്ൃയപൂര്ണ്ണമായ പ്രയോഗവും ഭാഷാരീതിയ്ക്ക് അഭിനന്ദനീയമായ 

ആധുനികത്വവും പദ്പര്പരയോഗസാരള്ൃവും”* ഉണ്ടെന്ന് എം.പി.പോള് 

അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. എന്നാല് യഥാര്ത്ഥജീവിതത്തോട് യാതൊരു 

ബന്ധവുമില്ലാത്ത സംഭവപരമ്പരയും കഥാപാ്രതസംവിധാനവുമാണ് 

ഇതിലുള്ളത്. ക്ൃരതിമവേഷം, ആള്മാറാട്ടം, സാഹസികകുൃത്യങ്ങള്, പരി 

ണാമഗുപ്തി മുതലായ ചില പൊടിക്കൈകള് കൂട്ടിയിണക്കി അവൃക്ത 

മായ സ്ഥലകാലത്തിലൂടെ അദ്ഭുതാവഹമായ ഒരു ഇതിവൃത്തം സൃഷ്ടി 

ക്കണമെന്നതൊഴികെ കഥാകാരനു മറ്റൊരുദ്ദേശ്യവും ഉള്ളതായി തോന്നു 

ന്നില്ല. പുരാണേതിവൃത്തങ്ങളേക്കാള് വലിയ മെച്ചുവുമ്ല്ല. കേരളീയ 
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ജീവിതത്തിന്റെ സവിശേഷതകളോ സമ്രഗാനുഭൂതി നല്കുന്ന ഇതിവ്യ 

ത്തമോ കഥാപാത്രങ്ങളോ ഒന്നും ആ നോവലിലില്ല. 

2.1,1, ചന്തുമേനോന്റെ സരഗ്ു്രഭാവം 

മലയാളത്തനിമ പ്രകടമാക്കുന്ന ആദ്യനോവല് ടേ ല് ഒയ്യാ 

രത്തു ചന്തുമേനോന് രചിച്ചു ഇന്ദുലേഖ'യാണ്. 9-൦ നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മദ്ധ്യഠ 

ഹത്തോടെ മലബാറില് പുരോഗമനവാദികളുടെ പുതിയൊരു തലമുറ 

ഉണര്ന്നെണീറ്റു. ജനി-നാടുവാഴി സ്രമ്പദായത്തോടേവ്റമുട്ടാ൯ു സന്നദ്ധ 

രായിരുന്നു അവര്. ഇംഗ്ലീഷ ഭാഷാപഠനം പുതിയൊരു മാനവബോധവും 

സൃഷ്ടിച്ചു. പഴകിയ മാമൂലുകള് പരിതൃജിച്ച് സ്വാത്രന്തൃത്തിനും സാമു 

ഹികമായ പുരോഗതിയ്ക്കും വേണ്ടി സ്വയമര്പ്പിക്കാന് വിദ്യാസമ്പന്നര് 

ശ്രമിച്ചു. അവരുടെ പ്രതിനിധിയാണ് ചന്തുമേനോന് 

സാമൂഹികവ്യവസ്ഥയുടെ ചൈതമ്പും വര്ഗ്പ്രാതിയിധ്യമാരന 

കഥാപാഠ്രതങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന “ഇന്ദുലേഖ ലക്ഷണമൊത്ത 

സാമൂഹൃയനോവലാണ്. ബീക്കയസ് ഫീല്ഡിന്റെ 'ഹെന്ിറ്റാടെമ്പിശ് 

എന്ന നോവലിന്റെ സ്വാധീനം കൊണ്ട് രചിച്ചതെന്ന് പറയുന്ന ഈ 

നോവല് 889 ജൂണ് 3 നു തുടങ്ങി ആഗസ്റ്റ് 5 ന് പൂര്ത്തിയാക്കി. 

മനോഹരമായ പ്രേമകഥയോടൊപ്പം സമകാലിക സാമൂഹിക ജീവ! 

തത്തെ ചിത്രികരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. കഥാശിലപം ശക്തവും സുദര 

വുമാണ്. ശിലപത്തിന്റെ ക്രേന്മമായ ക്രിയ കഥാപാത്രങ്ങളില് നിന് 

സ്വാഭാവികമായി ഉദ്ഭവിക്കുന്നു. സയര്ഭത്തിനനുയോജ്യമായി വികസിച്ച 

പരിസമാപ്തിയിലെത്തുന്നു. ഹാസൃത്തിന്റെ റിയലിസ്റ്റിക അംശങ്ങളും 

പ്രേമത്തിന്റെ റൊമാന്റിക് അംശങ്ങളും തമ്മില് കഥയില് നോവലിസ്റ്റ 

സാധിച്ചിരിക്കുന്ന സമുദ്രഗഥനം (്രദ്ധേയമാണ്. കഥാപാരതചിര്രീകര 
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ണത്തില് പ്രദരശ്പ്പിച്ചിരുക്കുന്ന മനുഷ്ൃയഹൃദയജ്ഞാനവും ഓചിത്യവും 

മറ്റൊരു ഗുണമാണ്. എല്ലാ കഥാപാ്രതങ്ങളും അവിസ്മരണീയമായ സ്വഭാ 

വചൈതയന്ൃത്തോടെ അനുവാചകഹഫഹൃദയത്തില് സ്ഥാനം പിടിക്കുന്നു. 

സാമൂഹിക വിമര്ശനവും ജീവിതവ്യാഖ്യാനവും (ശ്രദ്ധേയമാണ്. ഇന്ദു 

ലേഖയില് സമകാലിക ജീവിതത്തെ പശ്ചാത്തലമാക്കുന്നതിനും നില 

വിലിരുന്ന വ്യവസ്ഥയെ രചനാത്മകമായവിധത്തിരു വിമര്ശിക്കുന്നതിനും 

ചന്തുമേനോന് സാധിച്ചിതിക്കുന്നു. അന്ധവിശവാസങ്ങളില് നിന്നുള്ള മോച 

നം, സ്രതീകളുടെ സാമൂഹികമായ ഉന്നമനം, ഏകഭാത്യാ സ്രമ്പദായ 

ത്തിന്യെ അംഗികാരം, കുടുംബജീവിതത്തിന്റെ ഭ്രദത, ഉദ്യോഗത്തിരകൂടി 

നേടാവുന്ന സാമ്പത്തിക ന്ധാത്ര്ത്യം, ആകമാനമുള്ള സാംസ്കാരിക 

വകാസം എന്നിവയെല്ലാം വിദ്യാദ്യാസത്തിലൂടെ സിദ്ധമാകുന്നു എന്ന 

സന്ദേശമാണ് ഈ നോവലിലൂടെ അദ്ദേഹം നല്കുന്നത്. 

21.2, ഇന്ദുലേഖയില് നിന്ന ശാരദയിലേക്ക് 

ഇന്ദുലേഖയില് പ്രാധാന്യം നല്ക്ഷയ സാമൂഹികാവസ്ഥയുടെ 

ചിത്രീകരണം വിശാലമായ മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ വിശകലനമായ് മാറു 

ന്നതാണ് ചന്തുമേനോന്റെ അപൂര്ണ്ണകൃതിയായ “ശാരദ' (182)യില് ദൃശ്യ 

മാകുന്നത്. ജില്ലാജഡ്ജിയായിരുന്ന നോവലിസ്റ്റ് തനിക്കുപരിചിതമായ 

ജീവിതമണ്ഡലത്തിന്റെ സുക്ഷമഭാവങ്ങള് ആവിഷ്ക്കരിക്കാനാണ് ശാര 

ദയില് ശ്രമിക്കുന്നത്. ഇനയുലേഖയെ അപേക്ഷിച്ച് ശാരദയ്ക്കുള്ള മഹിമ 

മനുഷൃയ്രകൃതിയുടെ സമ്രഗാവിഷക്കാരമാണ്. ഇന്ദുലേഖയില് എന്ന 

പോലെ ശാരദയിലും ഹാസ്യോദ്ദ്പനം അതിസമര്ത്ഥമായി സാധിച്ചിരല് 

ക്കുന്നു. അദ്ദേഹം സ്വന്തം കഥാപാരതങ്ങളെ ജീവിതത്തോട ഏറ്റവുമ 

ടുത്ത്: നിര്ത്തിക്കൊണ്ട് നര്മ്മരസത്തില് ആവിഷക്കരിക്കുന്നു. ജീവിതം 

നരിക്ഷിക്കുന്നത്ലും കഥാപാഠരതങ്ങളുടെ മനോഡ്യാപാരങ്ങള്ൾ വ്യാകര 
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ക്കുന്നതിലും ശാരദ ഒരുപട് മുന്നിരു നല്ക്കുന്നു. കഥയുടെ സ്വാഭാ 

വിക വികാസത്തിന് വഴിയൊരുക്കുന്ന യഥാര്ത്ഥ പ്രതിഭാവിലാസം 

ഇതില് കുടുതല് സ്പഷ്ടമാണ്. 

2.1.3. ച്ര്രതാഖദ്യായികകളും സാമുദായിക നോവലും 

കാലഗണനയില് രണ്ടാംസ്ഥാനത്ത് സി.വി.രാമന്പിള്ളയാണ് 

മലയാള നോവല് സാഹിതൃത്തിലെ കുലപര്വ്വതംപോലെ ശിരസ്സു 

യര്ത്തി നില്ക്കുന്നു ആ സര്ഗധനന*. മനുഷ്ൃ,പകൃത്യുടെ ഭിന്നമുഖ 

ങ്ങള് സുക്ഷ്മനിരിക്ഷണം ചെയ്യാനും മാലികചൈതയന്ൃത്തോടെ ചിത്രീ 

കരിക്കാനും സി.വിയ്ക്ക് സാധിച്ചു. ആദൃകൃതിയായ മാര്ത്താണ്ഡ 

വര്മ്മയ്ക്ക് (189) വൈവിധ്യമാര്ന്ന കഥാപാത്രങ്ങളും സ്വാഭാവികമായ 

സംഭാഷണങ്ങളും തനയത്വം നരകുന്നു. താരതമ്യേന ലളിതമായ ഭാഷാ 

ശൈലിയാണ് ഇതിലുള്ളത്. പിന്നീട 23 വര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം രചിച്ച 

ധര്മ്മരാജ പൂര്ണ്ണത നേടിയ കൃതിതന്നെയാണ്. അസാധാരണ കഥാ 

പാ്തങ്ങളെ തന്മയത്വത്തോടെ ചിര്തീകരിക്കുന്നതിലാണ് നോവലിസ്റ്റിന്റെ 

വിജയം. സി.വി. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പേരുകള് വായനക്കാരന്റെ ഓര്മ്മ 

യില് തങ്ങിനില്ക്കുന്നവിധം അവയ്ക്കു തമ്മില് പ്രകടമായ വ്യത്യാസ 

മുണ്ട്. പേരുകളുടെ വൈജാത്ൃയവൈചിര്യങ്ങള്ക്കു മലയാളസാഹിത്യ 

GONG സി.വി.യെപ്പോലെ മറ്റൊരു രചയിതാവും ശ്രദ്ധച്ചിട്ടില്ല. (ഗന്ഥകാ 

ര൯ അത്യാവശ്യ വര്ണ്ണനകള് മാര്രമെ ചെയ്തിട്ടുള്ളു. സ്വഭാവങ്ങളുധി 

കവും സംഭാഷണം മൂലം സ്ഫുരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട. സംഭവങ്ങളെയും സ്ഥിതി 

ഗതികളെയും പറ്റിയുള്ള വിവരണങ്ങള് സംസ്കൃത്പ്രചുരങ്ങളും പ്രനഡഃ 

ങ്ങളുമാണെങ്കിലും അവാച്യമായ കവിതാസാരര്യം മ്പറഞ്ഞു തുളുസ്പു 

ന്നവയാണ്. കേരളദേശത്തിന്റെ പ്രത്യേകതകള് പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതിനും 

അതോടൊപ്പം പ്രാചീനചാരങ്ങളേയും സമുദായികസ്ഥിതികളെയും രാജ്യ 

44



ഭരണസ്രമ്പദായങ്ങളെയും മനോഹരമായി ചേര്ത്തുവെയ്ക്കാന് അദ്ദേ 

ഹത്തിന് സാധിച്ചിട്ടുണ്ട. തന്റെ ഗദൃത്തില് സംസ്കൃതപദങ്ങള്ക്ക് അമി 

തമായ പ്രാധാന്യം കൊടുക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും (പരാചിനപദങ്ങളെ ധാരാള 

മായി ഉപയോഗിക്കുന്നതിനും അവയ്ക്കു പ്രചാരലോപത്താല് നഷ്ടമാ 

യിട്ടുള്ള സൌകുമാര്ൃത്തെ സമുദ്ധരിക്കുന്നതിനും (ഗന്ഥകാരന ശ്രമിക്കു 

ന്നുണ്ട്. വെറും ദേശൃഭാഷയിലെഴുതാ൯ വലിയ പ്രയാസമില്ല. പക്ഷേ 

അതില് സ്വഭാവസ്ഫുരണവും കവിതാസങ്കലനവും കൈവരുത്താന് 

അധികമാര്ക്കും കഴിയില്ല. സി.വി.യുടെ ആഖ്യായികകള്ലെ സംഭാഷ 

ണരംഗങ്ങള് ചോതോഹരമായിരിക്കുന്നത് ഇതുകൊണ്ടാണ്. ഇതിലെ 

സംഭാഷണങ്ങള് വികാരോജ്ജലങ്ങളാണ്. സംസ്കൃത പ്രചുരമയമായ 

പ്രൌാഡാഭാഷയിരു നുറുപുറം എഴുതിയാലും ലഭിക്കാത്ത അയുഭവരസം 

ദേശൃഭാഷയിലുള്ള ഒരൊറ്റ വാചകംകൊണ്ട നിഷ്പ്രയാസം കൈവരു 

ത്തുന്നതുകാണാം”* രണ്ടുപദങ്ങള് പര്യായങ്ങളായി ഇരുന്നാല് തന്നെയും 

ഒരിക്കലും തുല്യങ്ങളുല്ല. ഒരു വാക്കിന്റെ സാഹിത്യപരമായ മൂല്യം 

അതിനുമാധ്രമേയുള്ളു എന്ന് ഈ കൃതി തെളിയിക്കുന്നു. 

ഗദൃത്തിനു താളവും മാത്രയും ഛന്ദോനിയമങ്ങളുമുണ്ടെന്നും. 

അവയ്ക്കു ഭംഗം വരുത്താതെ രചിക്കപ്പെടുന്ന വാചകങ്ങള് കവിത 

പോലെ ആന്ധാദൃമാണെന്നും തിരിച്ചറിഞ്ഞുകൊണ്ട രചിച്ച് കൃതിയാണ് 

രാമരാജബഹദൂര്. “ഇത് ഗദൃത്തിലുള്ള മഹാകാവ്യമാണ്. ഓരോവാക്കും 

സൌഈനരൃബോധത്തിന്യെ തുലാസില് തൂക്കി ഉപയോഗിച്ചുപോലെ 

തോന്നും." 

ആശയവിനിമയോപാധിയായ ഭാഷ ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ 

പൊതുനസ്ധത്താണ്. സ്വന്തമായി വൃക്തിത്ധമുള്ളവരുടെ കൈകളില് ഭാഷ 

പലതായി മാറുന്നു. ഓഷകനന് സമുദായത്തിലുള്ള സ്ഥാനം, അയാള് 
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സമുഹത്തിന്റെ ഏതു ശ്രേണിയില് വര്ത്തിക്കുന്നു എന്ന വസ്തുത, 

അയാളുടെ വിദ്യാഭ്യാസപരവും സാംസ്കാരികവുമായ നിലവാരം, 

തൊഴിരു, പാരമ്പര്യം, ജീവിതവിക്ഷണം, ജാതി,മതം,മനസ്സിനെ സ്വാധി 

നപ്പെടുത്തിയ പോദനകള്, അയാശ അമരത്തിവെച്ചിരിക്കുന്ന ശാരീല് 

കവും മാനസികവുമായ ചോദനകള്, അയാളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സ്ഥാപ 

നങ്ങള് എന്നിവയെല്ലാം ഭാഷയെയും എഴുത്തിനെയും സ്വാധീയിക്കു 

ന്നു. ഇതെല്ലാം സി.വി.ക്ക് 36 കഥാപാരതങ്ങളിലും ആവിഷ്ക്കരിക്കാന് 

സാധിച്ചു എന്നതാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ വൈഭവം. ലോകസാഹിത്യം മുഴു 

വ൯ എടുത്താരുതന്നെയും ഞാ൯ വായിച്ചിടുള്ള ഒറ്റ നോവലിന്റെയും 

ആഖ്യാനം ഇത്ര വക്രോക്തി ബഹുലമായി അനുഭവപ്പെട്ടിടില്ല. ” എന്ന 

എന്.കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ അഭിപ്രായം ഇത് ശരിവെക്കുന്നതാണ്. 

സി.വി രാമന്പിള്ളയുടെ പ്രേമാമൃതം എന്ന സാമുദായിക 

നോവല് ഭാഷാക്സ'ഷടതകൊണ്ട് വായനയുടെ സുഖം പകരുന്നതല്ലെന്ന 

വിമര്ശനം ഏറ്റുവാങ്ങിയതാണ്. എന്നാല് നെടിയംവീട്ടില് ബാലകൃഷ്ണ 

മേനോന്റെ നിരീക്ഷണം (ശ്രദ്ധേയമാണ്. “ഇന്ദുലേഖ മുതലായ പുസ്ത 

കങ്ങള് ഒന്നോ രണ്ടോ പ്രാവശ്യം വായിച്ചുകഴിഞ്ഞാല് തന്നെ കുറച്ചു 

കാലത്തേക്ക് അത് വായിക്കാന് തോന്നുകയില്ല എന്നാല് പ്രേമാമൃതം 

വായിക്കുന്തോറുമാണ് അതില് ആദ്യം അസ്പഷ്ടങ്ങളായി കിടന്നിരുന്ന 

ആശയങ്ങള് നമുക്ക് പതിന്മടങ്ങ് സ്ഫുടതയോടുകൂടി (പത്ൃക്ഷപ്പെടു 

ന്നത്. എന്നുതന്നെയല്ല അനവധി ലോകതത്ധങ്ങള് അടങ്ങിയിരിക്കുന്ന 

തുകൊണ്ട പണ്ഡിതന്മാര്ക്കും (സാവധാനത്തില് വായിച്ചു മറ്റുള്ളവ 

രോട സംശയങ്ങള് ചോദിച്ചും മറ്റും മനസ്സിലാക്കാന് ക്ഷമയുണ്ടെങ്കില്) 

സ്ഥനുഭവങ്ങളുടെ പ്രതിച്ചായകശ അവിടവിടെയായി ഇത്ര കണ്ടെ 

ത്തുവാന് സാധിക്കുന്നതുകൊണ്ട ലാകികനമാര്ക്കും “പ്രേമാമൃതം” ഒരു 

പോലെ രസ്പ്രദവും ഉപകാരപ,്രദവുമായിതിക്കും.* 
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കം പര് പമകാദ് OC) രചനകള് 

നോവല് സാഹിത്ൃചരിര്രത്തില് പിന്നീട ശ്രദ്ധേയമായ കൃതി 

കള് അപ്പ൯ തമ്പുരാന്റെ ഭൂതരായര് (1922) പള്ളത്തു രാമന്യെ അമൃതപു 

കനം (1923) അമ്പാടി നാരായണപൊതുവാളിന്റെ കേരളപുര്ര൯ (1924) 

ടി.രാമന് നമ്പീശന്റെ കേരളേശ്വര൯ (1929) കപ്പന കൃഷണമേനോന്റെ 

ചേരമാ൯ പെരുമാള് (1939) കെ.എം. പണിക്കരുടെ കേരളസിംഹം (1941) 

എന്നിവയാണ്. അപ്പന് തമ്പുരാന്റെ “ഭാസ്കരമേനോന്൯' അപസര്പ്പക 

നോവലുകളുടെ ശൈലീ്യനുസരിച്ച രചിച്ച് കൃതിയാണ്. 

മികവുറ്റ ഒന്നോ അതാലേറെയോ കഥാപഠ്രതങ്ങളെ ന്രവധി 

സന്ദര്ഭങ്ങളിലേക്ക് സന്നിവേശിപ്പിച്ചുകൊണ്ട അവരുടെ സ്വഭാവവിശേ 

ഷങ്ങളെ വെളിപ്പെടുത്തുന്ന നോവലുകളെ പിക്കാറകസ് ്ലലധേടേസഡ്ഡ൦) 

നോവല് എന്നു പറയുന്നു. നര്മ്മരസം തുളുസ്ധുന്നതും ആക്ഷേപനിര്ദ 

രവും വിമര്ശനപരവുമായ കാര്യങ്ങളെ ഇത്തരം നോവലില് അന്യ 

സേന ഉശപ്പെടുത്താ൯ കഴിയുന്നു. മലയാളത്തില് ഇത്തരം നോവലീന്നെ 

മികച്ച് ഉദാഹരണമാണ് “വിരുതന് ശങ്കു. 

1930 ല് നവുതിരി സമുദായ പരിഷ്കര്ത്താവായ മുത്തിരി 

ങ്ങോട്ട ഭവ്യതാത൯ നമ്പൂതിരിപ്പാട “അപ്ഫന്റെ മകള്' എന്ന നോവലി 

ലുടെ നമ്പുതിരി സമുദായത്തിരു നിലന്ന്ന്രുന്ന ജീര്ണതകള് തുറ 

ന്നുകാട്ടിക്കൊണ്ട രംഗത്തുവന്നത് മഹത്തായ ഒരു സംഭവം തന്നെയാ 

യിരുന്നു. ഭാവബന്ധുരവും ചിന്തോദ്ദ്പകവുമായ വിധത്തില് സമൂഹാ 

വസ്ഥ പ്രതിഫലിപ്പിച്ചിട്ടുള്ള ഈ നോവലിലെ ഉത്തമ പഠ്രതസ്ൃഷ്ടി 

യുടെ വിദഗ്ദ്ധ കലാഘടനയും കാവ്ൃഭംഗി കളിയാടുന്ന രചനാശൈ 

ലിയും സഹൃദയരുടെ മുക്തകണ്ഠമായ പ്രശംസയ്ക്കു പാര്രീദവിച്ചു. 
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കം WGCHIGOID കാലലടും 

കേരളത്തിന്റെ സാമുഹൃസാംസ്്കാരികരംഗത്തുണ്ടായ പുരോ 

ഗമനാശയങ്ങള് സാഹിത്യത്തിലും പ്രതിഫലിച്ചു. സമുഹവും വൃക്ത്യും 

തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിന്റെ നാനാര്ത്ഥങ്ങള് കേരളീയര്ക്ക് വ്യാഖ്യാനി 

ച്ചുകൊടുത്തത് കേസരി. എ. ബാലകൃഷണപിള്ളയാണ്. സമൂഹത്തെ 

അതിന്റെ യാഥാസ്ഥിത്കത്വത്തില് നിന്നുണര്ത്തി വര്ത്തമാനകാലത്തെ 

ക്കുറിച്ചും ഭാവിയെക്കുറിച്ചും ജാഗ്രതയുള്ള ഒരു സമൂഹമാക്കി മാറ്റാന് 

അദ്ദേഹത്തിന് കഴിഞ്ഞു. ഈ മാനസികോന്നതി നമ്മുടെ നവോത്ഥാന 

നോവലീസ്റ്റുകളുടെ പൈതൃകമായി. കഥയുടെ വിഷയം, രചന, ആസ്വാ 

ദനം എല്ലാം സമൂഹത്തിന്റെ താഭേത്തട്ടിലേക്ക് ഇറങ്ങിവന്നു. വൃക്തിയു 

ടേയും സമൂഹത്തിന്റെയും അനുഭവലോകത്തിന്റെ സൂക്ഷമാവിഷക്കാര 

മെന്ന നിലയിലേക്ക് നോവല് വളരുന്നത് പി. കേശവദേവ്, തകഴിശിവ 

ശങ്കരപ്പിള്ള, വൈക്കം മുഹമ്മദ്ബഷീര്, എസ്.കെ. പൊറ്റെക്കാട തുട 

ങ്ങിയവരുടെ വരവോടെയാണ്. 

എഴുത്തുകാരനും എഴുത്തിനു വിഷയമായ ലോകവും ഈ 

ഘട്ടമെത്തുന്നതോടെ അടിമുടി വ്ൃത്്യാസപ്പെട്ടു. സുക്ഷ്മയാഥാര്ത്ഥ്യ 

നിഷ്ഠമായ ജീവിതവീക്ഷണവും യഥാര്ത്ഥ രീതിയിലുള്ള ക്ഥാരചനയും 

സമുഹമധ്ൃത്തില് നിന്നു കണ്ടെത്തിയ കഥാപഠരതങ്ങളുടെ സത്യൃസ 

ന്ധമായ ചിര്തികരണവും അക്ൃര്തിമമായ ഭാഷാശൈലിയും ഒത്തിണ 

ങ്ങിയ സാമുദായിക നോവലുകളാണ് ഇക്കാലത്ത് ഉണ്ടായത്. 

ഈദ്യോഗികമായോ സാമുഹികസ്ഥാപനങ്ങളിലെ പദവി നിമി 

ത്തമോ ഓന്നത്യം നേടിയവരായിരുന്നു അതിനുമുമ്പ് സാഹിത്യരചന 

യില് ഏര്പ്പെട്ടിരുന്നത്. ഈ കാലമായതോടെ സാധാരണക്കാരില് സാധാ 
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രണക്കാരായവര് എഴുത്തുകാരായി രംഗത്തെത്തി. ദേശീയസ്വധാത്രുന്ത്യ 

പ്രക്ഷോഭം, സാമൂഹികസമത്ധത്തനും ദുബല്ജനവിഭാഗങ്ങളുടെ അവ 

കാശസ്ഥാപനത്തിയും വേണ്ടിയുള്ള സമരങ്ങള് എന്നിവയുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട പുതിയ ജനകീയാവബോധത്തിന്റെ പ്രാതിനിധ്യം നേടിയവരായി 

രുന്നു അന്നത്തെ പുതിയ എഴുത്തുകാര. സാമൂഹിക രംഗത്തുള്ള തങ്ങ 

ളുടെ ഇടപെടലിന്റെ തന്നെ ഒരു മുഖമെന്ന നിലയിലാണ് അവര് സാഹി 

തൃത്തെയും സമീപിച്ചത്. അതുകൊണ്ട് അക്കാലത്തെ സാമുഹ്യ പ്രസ്ഥാ 

നങ്ങള് വിഭാവനം ചെയ്ത ലോകത്തെ തന്നെയാണ് ഈ നവോത്ഥാന 

കാഥികരുടെ രചനകളും ലക്ഷ്ൃമാക്കിയിരുന്നത്. സാധാരണക്കാര്ക്കു 

വേണ്ടി! സാധാരണക്കാര് തന്നെ ക്ഥപറയുക എന്ന, എഴുത്തിനെ ജനാ 

ധിപത്യവരക്കരിക്കുന്ന പ്രക്യയാണ് ഇതിലൂടെ നിര്വൃഹിക്കപെട്ടത്. 

അതോടൊപ്പം സാഹിതൃത്തിന്റെ ഭാഷ എന്നത് ക്രമേണ സാധാരണ 

ക്കാരന്റെ ഭാഷയായി പരിവര്ത്തനം ചെയ്യുന്നതും കാണാം. ആദ്യഘട്ട 

ത്തിരു കഥാപാരയതമായ സാധാരണക്കാരനെ ഭാഷയെന്ന നിലയില് 

സാഹിതൃത്തില് പ്രവേശിച്ച ഈ ഭാഷ പിന്നീട എഴുത്തുകാരന്റെ ആഖ്യാ 

നഭാഷ: തന്നെയായി! മാറി 

തകഴിയുടേയും കേശവദേവിന്റേയും കൃതികള് മനുഷ്യനെ 

തൊഴിലുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി പരിശോധിക്കുന്നു. “തൊഴിലാണ് മനു 

ഷ്ൃയനെ നരവചിക്കുന്നതെന്നും മനുഷ്യനെ മനുഷ്ൃനാക്കിത്തിര്ക്കുന്ന 

തെന്നുമുള്ള മാര്ക്സിയന് ഫ്യൂമനീസത്തിന്റെ ഭാഗമാണിത്. അതോ 

ടൊപ്പം സാമൂഹികചര്രതവും സംഘടനകളുടെ ജനനവും അവരുടെ 

രചനയുടെ വിഷയമായി. അവരുടെ നോട്ടം വൃക്ത്യിലല്ല സംഘാത 

വൃക്തിയിലാണ്.”" 
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കേശവദേവ, തകഴി, ബഷീര് തുടങ്ങിയവരുടെ രചനകള് 

പൊതുവെ പ്രസാദാത്മകമാണെങ്ക്ലും ദുരന്തഭാവം അതിത്രവമായി 

ഇവയില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്. വേദനയുടെ തീക്ഷണതയില് നിന്നുമു 

യര്ന്ന വിഷാദാത്മകതയെ പ്രസന്നമായ ജീവിത വീക്ഷണത്തില് വില 

യിപ്പിക്കുകയാണ് ഇവര് ചെയ്തത്. ലോകം അര്ത്ഥമുള്ളതാണെന്നും 

ജീവിതത്തിന് ലക്ഷൃമുണ്ടെന്നും ഇവര് വിശ്ചസിച്ചു. മാത്രമല്ല മനുഷ്യ 

രിലുള്ള അടിസ്ഥാനപരമായ നന്മയിലും ഇവര് വിശ്ധസിക്കുകയും പ്രതി 

കുല ശക്തികളെ നമ അതിജീവിക്കുന്നതായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയും 

ചെയ്തു. ഉപരിവിപ്പവമായ ശുഭാപതിവിശ്വാസമല്ല ഇവര്ക്കുള്ളത്. മനു 

ഷ്ൃവേദനയ്ക്കുള്ള ഉത്തരവാദിത്തം മനുഷ്യനിലും സമൂഹത്തിലുമാ 

ണെന്ന് നിലവിലുള്ള അനീതികളെ തുറന്നുകാട്ടിക്കൊണ്ട് ഇവര് ഉറക്കെ 

്രഖ്യാപിച്ചു. 

2,2,1, പിം കേശവദേവ 

സമൂഹത്തിന്റെ അടിത്തട്ടില് ജിവക്കുന്ന സാധാരണ മനു 

വ്മൃരുടെ ജീവല്പ്രശ്നങ്ങള് മലയാളനോവലില് ആദ്യം അവതരിപ്പി 

ച്ചത് പി. കേശവദേവാണ്. മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ ദാരുണമായ സമസ്ധുയ 

കള് അദ്ദേഹം തീക്ഷണമായ ഭാഷയില് അവതരിപ്പിച്ചു. ഒക്ടോബര് 

വിപ്ലവം ഉണര്ത്തിവിട്ട കമ്മ ൂണിസ്റ്റ ആശയഗതകളുടെ ആവേശം കേശ 

വദേവിന്റെ സാഹിത്ൃയസംസ്കാരത്തെ വലിയൊരളവില് സ്വാധീനിച്ചു. 

തൊഴ്ലാളകള്ക്കിടയിരു വര്ഗബോധമുണരത്ത് സാമുഹൃപര്വരത്ത 

നത്തിന്റെ മുന്നണി പടയാളികളായി അവരെ മാറ്റിയെടുക്കണമെന്ന് ദേവ 

ആഗ്രഹിച്ചു. ഭാരതത്തിരു അടിച്ചുയര്ന്ന ദേശീയബോധത്തിന്റെ കൊടു 

കാറ്റും ആ കലാഹൃദയത്തെ പ്രബുദ്ധമാക്കി. തികഞ്ഞ സ്വാത്ന്ത്ര്യബോ 
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ധവും ആത്മാഭിമാനവും കേശവദേവിന്റെ നോവലുകള്ക്ക് ശക്തി 

പകര്ന്നു. മലയാളസാഹിതൃത്തില് വഴിത്തിരിവുണ്ടാക്കിയ നോവലാണ് 

ദേവിന്റെ ” ഓടയില്നിന്ന് (3944). അവഗണിക്കപ്പെട്ടു കിടന്ന സാധാ 

രണ ജനസമൂഹത്തിന്റെ ദുഃഖങ്ങളും വ്പരിതസന്ധികളോടു പൊരുതി 

അവര് കൈവരിക്കുന്ന ഉയര്ച്ചുകളും കാല്പനികചാരുതയോടെ ഇതില് 

ചിര്തികരിക്കുന്നു. ആര്ജേവമാര്ന പ്രതി്പാദനരിതിയും ഹൃദയദ്രവിക 

രണക്ഷമതയുള്ള കഥാസന്ദര്ഭങ്ങളും കൊണ്ട ഒറ്റപ്പെട്ട വൃക്തിത്വം 

പുലരത്തുന്ന ഈ കൃതി മലയാളനോവര സാഹ്തൃത്തിര ഒരു പുതു 

യുഗപ്പിറവിയക്ക് നാന്ദികുറിച്ചു' ” കേശവദേവിന്റെ ദര്ബല്യങ്ങളായ 

വാചാലതയോ അതിഭാവുകത്ചമോ കഥാപാഠരതങ്ങളെ ഈതിവിടപ്പിക്കലോ 

ഒന്നും ഈ കൃതിയില് കാണാനില്ല. ദേവിന്റെ ഏറ്റവും കാല്പനിക 

ഭംഗിയുള്ള കൃതി (ഭാന്താലയമാണ്. ദേവിന്റെ ഭാഷയുടെ അത്യുത്തമ 

മായ മാതൃക ഇതിരു കാണാം. മനോഹരമായ ഒരു വിലാപകാവൃത്തിന്റെ 

വികാരതീരവത അദ്ദേഹത്തിന്റെ ശൈലിയ്ക്കു കൈവന്നിരിക്കുന്നു”” എന്ന് 

ഡോ. കെ.എം. തരക അഭിപ്രായപ്പെടുകയുണ്ടായി. 

2.22, വൈക്കും മുഹമ്മദ് ബഷീര് 

കലാപരമായി കൂടുതരു മികവു പുലരത്ത്യ അനുകരണീയ 

മായ ഒരു നോവലാണ് വൈക്കം മുഹമ്മദ ബഷീറിന്റെ ബാലുൃകാലസഖി 

(1944). ഒരു ഭാവഗീതം പോലെ മനോഹരമാണല്ത്. ഒരു സാധാരണ പ്രേമ 

കഥയാണെങ്കിലും ആ സാധാരണത്ചത്തിനിടയിരു തുടിക്കുന്ന മനുഷ്യ 

വികാരങ്ങള്ക്ക് മാലികതയുണ്ട; അപുര്വതയുടെ സൌഈന്ര്യമുണ്ട. ” ചൊറു 

ചൊറുക്കുള്ള ആ വാക്യങ്ങളില് ഒരു മനുഷ്ൃഹൃദയത്തിന്റെ ശ്രഘ 

സ്പന്ദനം നമുക്ക് അനുനിമിഷം കേള്ക്കാം. ഭാഷയില് നിന്ന് ബഷീര് 

കണ്ടെടുക്കുന്ന വാക്കുകള് തല്ലിയുടച്ചും കൂട്ടിച്ചേര്ത്തും സൃഷ്ടിക്കുന്ന 
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ഭാവപ്രപഞ്ചം അപുര്വസുന്ദരമാണ് *. പ്രഥമനോവലായ പ്രേമലേഖന 

ത്തില് തന്നെ ഈ സവിശേഷത (പ്രകടമാണ്. “ജീവിതസാഗരത്തില് 

നിന്നുമെടുത്ത കമനീയ ജലബിന്ദുക്കളാണ് ബഷീറിന്റെ നോവലുകള്.” 

ഓരോ നോവലിനും മലികമായ ഭാവവും അനന്യമായ രൂപശില്പവും 

കാണാം. പറയാനെന്തെങ്ക്ലുമുള്ളപ്പോള് പറയേണ്ടതു പറഞ്ഞു ഫലി 

പക്കലാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ വീക്ഷണത്തില് കഥകളെല്ലാം. അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ നോവലുകള് പൊതുവെ ഫ്രസ്വങ്ങളാണ്. ജീവിതചിര്രത്തിന 

വലിയ ക്യാന്വാസ് ഉപയോഗിക്കുന്നില്ല. കൊച്ചുകൊച്ചു ക്യാന്വാസില് 

ചെറിയചിയതങ്ങള്. അവയില് ജിവിതത്തിന്റെ മഹാരഹസ്യങ്ങള് അട 

ങ്ങിയിരിക്കുന്നു. അതോടൊപ്പം ശുദ്ധമായ നര്മ്മം അദ്ദേഹം ഉപയോഗി 

ച്ചു. തന്റെ കഥാപാഠരതങ്ങശ ഒരു കാര്ട്ടൂണിലെന്ന പോലെ പെരുമാറു 

ന്നത് അദ്ദേഹം ആസ്വദിക്കുന്നു. സമൂഹത്തില് നിന്ന് വൃക്തികളിലേക്കും 

അവിടെ നിന്നു വിശ്വ്കൃതിയിലേക്കും വളരുന്നതാണ് ഈ എഴുത്തു 

കാരന്റെ മാനസികത. ആത്മക്രേന്ദികൃതമായ അനുഭവങ്ങളെ വളരെ 

നിസ്സംഗതയോടെയും നര്മ്മത്തോടെയും അവതരിപ്പിക്കുവാന൯ു അദ്ദേഹ 

ത്തിന കഴിയുന്നു. 

22.3. തകഴ്? ശിവശങ്കരപ്പിള്ള 

കാലഘട്ടത്തിന്റെ കൈമുദ്ര കലാസുൃഷ്ടിയില് ചാര്ത്താനുള്ള 

കഴിവ് മലയാളത്തില് തകഴിശിവശങ്കരപ്പിള്ളയോളം മറ്റാര്ക്കും ഉണ്ടാ 

Misia.” രണ്ടിടങ്ങഴി, തോട്ടിയുടെ മകന്, എന്നിവയിലെല്ലാം കഥാപാ 

ര്രങ്ങള്ക്ക് സമൂഹപ്രാതിനിധൃയ സ്വഭാവം മൂ്ചുനില്ക്കുന്നതു കാണാം. 

തകഴിയുടെ ശൈലി സുദൃഡപും പരിപക്ഷവും ഹൃദയത്തിലേക്ക് 

തുളഞ്ഞു കയറുന്നതുമാണ്. സ്വാഭാവികവും ശക്തവും ഭാവനാസാന്ദ്ര 

വുമായ ഭാഷണങ്ങളില് കൂടി! കഥാപാഠരതങ്ങളുടെ ഹൃദയം മാത്രമല്ല 

ഥ്



മനുഷ്യ,പകൃതിയുടെ അകത്തളങ്ങളെ ത്തന്നെ അദ്ദേഹം അഭിവ്ൃഞ്ജി 

പ്പിക്കുന്നു. 

കുട്ടനാടന് കര്ഷകത്തൊഴി്ലാളികളുടെ വരഗസമരത്തിന്റെ 

പിര്തം അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഭാവോജലകൃതിയായ “രണ്ടിടങ്ങഴി യില് പ്രേമ 

കഥയും വര്ഗക്ഥയും സ്വാഭാവികമായി സംയോജിപ്പിച്ചിതിക്കുന്നതിന്റെ 

സൌന്ദര്യം കാണാന് കഴിയും. തകഴിയുടെ വര്ണനാവൈഭവത്തന്റെ 

മികച്ച് മാതൃക “ചെമ്മീന് (3959) ആണ്. സാമൂഹൃയയഥാര്ത്ഥയങ്ങളെ 

ക്കാള് ഭാവനാത്മകമായ കാല്പനിക ഭംഗികള്ക്കാണ് മുന്തൂക്കം. കഥാ 

പാരതങ്ങളും അവരുടെ ജീവിതാന്തരിക്ഷവും ചേര്ന്നിണങ്ങിയ അപുരവവു 

ശിലപചാതുരി ഇതിലുണ്ട. “പ്രത്യുപാസനയും വിശ്ധാസങ്ങളോടുള്ള അതി 

രുവിട്ട പ്രതിപത്തിയും ചേര്ന്നു സൃഷ്ടിക്കുന്ന മനോഹരമായ മിത്ത് 

ഈ നോവലിനെ ഒരസാധാരണ കലാസൃഷ്ടിയാക്കുന്നു. ആദിമധ്യാന്തേ 

ങ്ങളുള്ളതും സംഘടിതവുമാണ് തകഴിയുടെ നോവലുകള്. നിരാംഡം 

ബര സുന്ദരങ്ങളും നാതിദിഘങ്ങളുമായ വാക്യങ്ങളുടെ സമുച്തമായ 

അവതരണം മുഖേന തന്റെ ആഖ്യാനരശൈലിയ്ക്ക് തകഴി അനന്യ സുല 

BROW ഭാവദീപതി സമ്മാനിക്കുന്നു" 

2.24. എസ്.കെ. പൊറ്റെക്കാട 

റിയലിസത്തില് വേരുറച്ചു നില്ക്കുമ്പോശ്തന്നെ കാലപനി 

കതയുടെ സൌന്ദര്യം (്രകാശിപ്പിക്കുന്ന തകഴിയുടെ നോവല് സങ്കല്പ 

ത്തിരു നിന്നുള്ള വളര്ച്ച എസ്.കെ. പൊറ്റെക്കാടിന്റെ രചനകളില് 

കാണാന് കഴിയും. കൂടുതല് കാല്പനികമാണ് ഓരോ കൃതിയും. ഏറ്റവും 

ഭംഗിയായി കഥകള് വിവരിച്ചു പറഞ്ഞ്: സാനര്യാനുഭൂതി സൃഷ്ടിച്ച 

നോവലിസ്റ്റാണ് എസ്.കെ. സഞ്ചാരിയായ പൊറ്റെക്കാട, വിഷകന്യക” 
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യിരു ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ അത്ജിവാക്കുവാന൯ു വേണ്ടിയുള്ള സഞ്ചാര 

മാണ് ചിരതീകരിച്ചത്. തെരുവിന്റെ കഥയില് പട്ടണത്തെരുവുകളാണ് 

അടിസ്ഥാനദേശം. “ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ യിലെ അതിരാണിപ്പാടം (്രാമ 

മാണെങ്കിലും അത് ഇന്ത്യ എന്ന ദേശമാണ്. ഇത്തരത്തില് എസ്.കെ. 

നമ്മുടെ നോവല് സങ്കല്പത്തെ വികസിപ്പിച്ചു. 

2.3. COGOQE OLDS Mth GAIA CNIMED Hus 

വ്യവസ്ഥിതിയില് ഉണ്ടായ ഡൃതിയാനങ്ങള് എല്ലാ കാല 

ത്തേയും എഴുത്തുകാരെ സ്വാധീനിച്ചിടടുണ്ട്. ജയി-കുടിയാന് വ്ൃയവസ്ഥി 

തീയില് നിന്നും മുരുലാളി -തൊഴ്ലാള്! വൃവസ്ഥിതിയിലേക്കുള്ള മാറ്റം 

മാനുഷികമായ സനേഫബന്ധത്തിന്റെ കെട്ുറപ്പ തകര്ത്തുകളഞ്ഞു. “കൂട്ടു 

കുടുംബ ബന്ധത്തിന്റെ ഘടനയിരുഃ നിന്നും പൊട്ടിത്തെറിച്ചുപോയി 

സ്വന്തം വിധി ന്രണ്ണയിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന അനന്തരവന്മാരുടെ വൈയ 

ക്തികാനുഭവങ്ങളില്നിന്ന് രൂപംകൊണ്ടെ ഒരു ഭാവുകത്ധമാണ് അടുത്ത 

തലമുറയിലെ കഥാകാരന്മാരെ രൂപപ്പെടുത്തിയത്" നവോത്ഥാനകാല 

ഘട്ടത്തിലെ സമുഹമനസ്സിന്റെ സ്ഥാനത്ത് വൃക്തിമനസ്സു സ്ഥാനം പിടിച്ചു. 

2.3.1. DOI 

സമൂഹത്തിന്റെ കഥകളില് നിന്ന് വൃക്തിയുടെ ജീവിതത്തി 

ലേക്കും മനസ്സിന്യെ ആഴങ്ങളിലേക്കും യാത്രചെയ്യുകയും വികാരസമു 

ശരങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുകയും ചെയ്ത നോവലിസ്റ്റാണ് ഉറൂബ്. ചൈതന്യ 

വത്തായ ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങള് കണ്ടെത്തുകയും ഹൃദയഹാരിയായ 

ആഖ്യാനവൈഭവം കൊണ്ടും കഥാപാരതങ്ങളുടെ ഭാവപ്രകാശനം 

കൊണ്ടും ആഹ്ലാദപൂര്ണ്ണമായ കാവ്യാനുഭവം ഉളവാക്കുകയും ചെയ്തു 

അദ്ദേഹം. വേദനയുടെ ഇരുട്ടില് പ്രകാശത്തിന്റെ പുസ്തകങ്ങളാണ് ഉറു 

൧



ബിന്റെ നോവലുകശ്” . അതുവരെ ഉണ്ടായിരുന്ന സാഹിത്യലോകത്തില് 

നിന്നും വൃത്ൃയസ്തമായ ഒരു ലോകമാണ് ഉറൂബിന്റെ കൃതികളില് നാം 

കാണുനത്. ഉത്തരം മുട്ടുന്ന സാമൂഹൃപ്രള്്നങ്ങളൊ വര്ഗ്ലരപാതിനിധയം 

വഹിക്കുന്ന കഥാപാരതങ്ങളോ ഇവിടെ ഇല്ല. അലിഖിതങ്ങളായ ഹൃദയ 

വ്യാപാരങ്ങള്ക്കാണ് പ്രാധാന്യം. മനുഷ്യന്റെ എന്ന പോലെ പ്രകൃതി 

യുടെയും ഭാവശാലിത്വം വൃഞ്ജിപ്പിക്കുന്ന സംക്ഷിപതസുന്ദരങ്ങളായ 

വരണ്ണനകള്. വസ്തുപ്രതീതി മഠദ്രതമല്ല കഥാപ്ഠരതങ്ങളുടെ അന്തരംഗ 

വൃത്തി ഇതശ വീടരത്തിക്കാട്ടാനും അതോടൊപ്പം വായനക്കാരുടെ മന 

സ്റ്റിനെ പ്രദിപതമാക്കാനും ഉരുകുന്ന ലഘുകാവ്യങ്ങള് തന്നെയാണ്. 

സാധാരണജനങ്ങളുടെ ജീവിതാനുഭവങ്ങള്ലുടെ മഹത്തായ ഒരു മനു 

HALAL അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഓരോ കഥാപാര്തവും പുലര്ത്തുന്ന തനിമ 

യിലൂടെ ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച മൌലികമായ ദര്ശനം അവതരിപ്പിക്കുക 

യാണ് നോവലിസ്റ്റ. മനുഷ്ൃയസ്നേഹനിര്ഭരമായ ഒരു ജീവിതദരശനം, 

മനുഷ്യജിവിതങ്ങളുടെ ആത്മാവിരു മുഴങ്ങുന്ന കാലത്തിന്റെ പരിണാമ 

ശബ്ദം ഏറ്റവും ശക്തമായി ഇതിരു അനുഭവപ്പെടുന്നു. മനുഷ്യ൯ കര്മ്മ 

ത്തിലൂടെ വളരുന്നു. ജഞാനിയാകുന്നു. ജ്ഞാനം ആനന്ദമാണ്. വികാ 

സമാണ്. അത് മനുഷ്യനെ സുന്ദരനാക്കുന്നു. ഇതത്രെ ഉറൂബിന്റെ, 

ദര്ശനം. 

സി.വി. രാമന്പിള്ളയ്ക്കുശേഷം കഥാപഠ്രതങ്ങളുടെ സ്വഭാ 

വവികസനത്തിര ജ്രത്രശദ്ധ ചെലുത്തിയ മറ്റൊരു മലയാളനോവലിസ്റ്റ 

ഇല്ല. മുന൯വിധികള് ഇല്ലാതെ ഐതിഹാസികമായ നിഷ്പക്ഷത 

പുലര്ത്തിക്കൊണ്ട് പലതരം മനുഷ്യരുടെ മാനസികഭാവങ്ങള് സൂക്ഷ്മ 

മായി നിരീക്ഷിക്കാനും ഹൃദ്യമായി അവതരിപ്പിക്കാനും “സുന്ദരികളും 

സുന്ദരന്മാരും എന്ന നോവലിലുടെ അദ്ദേഹത്തിനു കഴിഞ്ഞു. അതു 
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കൊണ്ടുതന്നെയാണ് ഉറൂബിന്റെ നോവലുകള് മാനവികതയുടെ ഇതി 

ഹാസങ്ങളാണെന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെട്ടത്”. 

23.2. പോഞ്ഞിക്കര റാഫ് 

ബോധധാരസ്രമ്പദായം സ്വികരിച്ചു രചിക്കപ്പെട്ട ആദ്യമലയാള 

നോവല് പോഞ്ഞിക്കര റാഫിയുടെ “സ്വര്ഗ്ഗദൂതനാ'ണ്. സുദൃഡമായ 

ഒരു പ്ലോട്ട ഈ കൃതിയ്ക്കില്ല. നോവലിന്റെ ജീവന് പ്പോട്ടാണെന്ന 

വാദത്തെ ഈ നോവല് ദുര്ബലമാക്കുന്നു. വിസ്മയാധിനരാക്കുന്ന കഥാ 

പഠ്രതങ്ങളില്ല എന്നതും ഇതിന്െറ പ്രത്യേകതയാണ്. പോഞ്ഞിക്കുര റാഫി 

മലയാളനോവലിനെ ആധ്യെനഘട്ടത്തില് നിന്ന വിശകലനഷ്ട്ടത്തിലേക്കു 

കൊണ്ടുവന്നു. നോവലിനെ ലയാത്മകമായ സംഗീത്പ്രപഞ്ചമാക്കാ 

നുള്ള പ്രഥമ്രശമങ്ങളി്ലൊന്നായികൂടി 'സ്വര്ഗ്ഗദുത നെന്ന ബോധധാര 

നോവല് ആദരിക്കപ്പെട്ടു“. ബോധധാര സ്വീകരിച്ചു എന്നതിനേക്കാള് 

നവോത്ഥാന നോവരു ആഖ്യാനത്തെ ആധുനികനോവലിന്റെ ആഖ്യാ 

നമാതൃകകളിലേക്ക് ആനയിച്ചു എന്നതാണിവിടെ പ്രസക്തം. 

2.3.3, എഠം.ടി.വാസുദേവേന്നായര 

ഉറൂബിന്റെ രചനയില് നിന്നുള്ള ഒരു വളര്ച്ചയാണ് എം.ടി. 

വാസുദേവന് നായരുടെ കൃതികളില് നമുക്ക് കാണാന് കഴിയുന്നത്. 

ആധഖ്യാനകലയുടെ പൂര്ണശോഭ ഇവയില് കാണാന് കഴിയും. പതിരു 

കളില്ലാത്മ കതിരക്കുലയാണ് എംടിയുടെ സാഹിതൃ ജീവിതം. 

ഉള്ളടക്കത്തിന്റെ അപൂര്വതയോ പാരതസൃഷ്ടിയുടെ സജീവതയോ അല്ല 

ഭാവബന്ധുരമായ ശൈലിയാണ് എം.ടി.യുടെ നോവലുകളുടെ പ്രത്യേക 

ചൈതയമ്പയം. പരുക്കന് യാഥാരത്ഥ്യങ്ങളെ ചിത്തികരിക്കുമ്പോഴും അതിവ 

ഹൃദ്യമായ ആഖ്യാനശൈലി. നാലുകെട്ട, അസുരവിത്ത്, കാലം എന്നീ 
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കൃതികളില് അസ്തിത്വത്തിന്റെ തകര്ച്ചയില് പാടെ അന്ധസ്ഥമായി പിടിച്ചു 

നിരുക്കാന് കഴിയാതെ ആടിയുലയുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെ സ്വതസിദ്ധമായ 

കാവ്യശൈലിയിലൂടെ അനുഭവവേദയമാക്കുന്നു. വ്യാസന്യെ മാനങ്ങളില് 

ചൈതസന്ൃമാവാഹിച്ച് ഏതുകാലത്തും പ്രസക്തമായ മനുഷ്യജീവിതത്തെ 

പുത്യൊരു ഇതിഹാസത്തിന്റെ സാന്ദ്രചാരുത പകരുന്ന രീതിയിലുള്ള 

ആവിഷകരണമാണ് രണ്ടാംമുഴം. എം.ടിയുടെ നോവലുകളില് ഏറ്റവും 

മനോഹരമായ ഭാവശില്പമാണ് മഞ്ഞ്. അപുരവസുന്ദരമായ ഭാഷാ 

ശൈലിയും അന്തരീക്ഷവും. കാത്തിരിപ്പിന്റെ വൃര്ത്ഥതയിലും കൈമോശം 

വരാത്ത സ്വപനത്തിന്റെ ചാരുത മുഴുവന് ആവാഹിക്കുന്നുണ്ട ഈ സംഗീ 

തശിലപം. “വീണയുടെ ത്രുന്തികളില് വിരലമര്ത്തുമ്പോള് പുറപ്പെടുന്ന 

സംഗീതം പോലെ വിരല്ത്തുസസുകൊണ്ട് വാക്കുകള് ചേര്ത്തിണക്കി എം. 

ടി. ഒരു കാവ്യാനുഭവം നല്കുന്നു”. നോവല് സമ്യഗജീവിതത്തിന്റെ പ്രതി 

ഫലനമെന്നതിലുപരി, ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ ഏതെങ്ക്ലുമൊരു 

തീക്ഷണഭാവത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമെന്ന രീതിയിലാണ് എം ടിയുടെ 

നോവലുകള് പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നത്. ജീവിതത്തില് നിരാശയും ദു.ഖവും 

അന്തര്മുഖതയും നിറഞ്ഞുനിരുക്കുന്നവരാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ കഥാപാ 

ര്രങ്ങള്. അതിനാല് ദാരശനിക ഗാംഭീര്യം അദ്ദേഹത്തിന്റെ നോവലു 

കള്ക്കുണ്ടെന്ന് അവകാശപ്പെടാനാവില്ല. 

സമൂഹത്തില്നിന്ന് വൃക്തിയിലേക്കും വൃക്തിയില്നിന്ന് ഹൃദ 

യത്തിലേക്കും ഈ നോവലിസ്റ്റുകള് കടന്നുചെന്നു. അവിടെയുള്ള വൃത്തി 

കളെ സൂുക്ഷ്മവിശകലനം ചെയ്തു തുടങ്ങി. ഒടോകള്ക്ക് ശേഷം സമൂഹം 

യറ്രന്തികമായി. പുരോഗതിയെക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതീക്ഷകള്ക്ക് ആഘാരും 

സംഭവിച്ചു. അന്തരമുഖതയും പകയും മോഹഭംഗവും വൃക്തികളര 

അങ്കുരിച്ചു. സ്വാര്ത്ഥത കൂടി. നേതാക്കയാര് ബൂഷ്ധോസികളായി, തന്നെ 
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സ്വപനത്തിലേക്കും ആശയിലേക്കും വേദനയിലേക്കും ഉശ്വലിഞ്ഞു. 

അന്തര്മുഖനായ നോവലിസ്റ്റിന്റെ വേദനകളിരുനിന്നും നിസംഗതയിലേ 

ക്കുള്ള യാത എം.ടിയുടെ കൃതികളില് പ്രതിഫലിക്കുന്നു. ഇവര് ശ്രദ്ധി 

ചുത് തങ്ങളുടെ ബോധമണ്ഡലത്തെ എങ്ങനെ ആവിഷ്ക്കരിക്കണം 

എന്നതായിരുന്നു. ആവിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ ശൈലിയിലും രൂപത്തിലും ശ്രദ്ധി 

ച്ചു. ബിംബ സംവിധാനത്തിലൂടെ നൂതനഭാവങ്ങളെ ധനിപ്പിക്കുവാനാണ് 

ഇവര് ശ്രമിച്ചത്. 

2.3.4. വി.കെ. എന 

"ആക്ഷേപഹാസ്ൃത്തെ രചനാശിലപത്തിന്റെ അന്തര്ധാര 

യാക്കി മാറ്റിയ വടക്കേ കൂട്ടാല നാരായണന്കുട്ടി എന്ന വി.കെ. എന 

മലയാള നോവലിലെ ഒറ്റപ്പെട്ട വൃക്തിത്വമാണ്. അധികാരത്തിനു ചുറ്റും 

അടിയുന്ന അഴുക്കുകള് തുളഞ്ഞുകയറുന്ന സുക്ഷ്മശൈലിയിലൂടെ അവ 

തരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് ശക്തമായ ആന്ധാദനതലം സുൃഷടിക്കുന്നു. വി.കെ. 

എന് നോവലുകള്.” “അസൂുരവാണി,' “അധികാരം” ആരോഹണം” 

സിന്ഡിക്കേറ്റ് ജനറല് ചാത്തന്സ്' “പെണ്പട പിതാമഹന്” 

'നാണ്ചാര്്' “അത്തം പെരുന്നാശ്' “മഞ്ചല് “അനന്തരം' എന്നിവയെല്ലാം 

ശ്രദ്ധേയമായ കൃതികളാണ്. ഹിന്ദിയും ഇംഗ്ലിഷുമൊക്കെ കോര്ത്തിണ 

ക്കിയ ആധുനിക മണിപ്രവാഹങ്ങളും അര്ദ്ധോക്തികളും വിപരിതാര്ത്ഥേ 

ദ്യോതകങ്ങളായ പ്രയോഗങ്ങളുമൊക്കെ ചേര്ത്ത് അനസ്മമായ ഒരു ഭാഷാ 

രീതിയാണ് അദ്ദേഹം സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

2.4. ആധുനിക നോവഘസ്റുകള് 

കേരളത്തിലെ രാമങ്ങളുടെ നഗരവല്ക്കരണം മനുഷ്യനെ 

സ്വാഭാവികമായ വേരുകളില് നിന്ന പിഴുത് മാറ്റി, നഗരത്തിലെ തിരക്കു 
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കള്ക്കിടയില് മുഖം നഷടപ്പെട്ടവനാക്കി. ഗ്ാമ്ണമായ സനേഹവാത്സ 

ലയങ്ങള് അസ്ൃയമായി. “തനിക്ക് ആശരയിക്കുവാന് താന് മാഠ്രതമേയുള്ളു 

എന്ന ബോധം ആധുനിക മനുഷ്യനെ വേട്ടയാടിയത് ഈ സാഹചര്യ 

ത്തിലാണ്.” ആധുനിക മനുഷ്യന് അനുഭവിച്ച് ഈ നിരാശ അവനെ 

അസ്തിത്ധ ചിന്തയില് അധിഷ്ഠിതമായ ദാരശനികതയിലേക്ക് നയിച്ചു. 

എഴുത്തുകാരന്റെ കലാപ്രതിഭ സമൂഹത്തിനപ്പുറത്തേക്ക് നീങ്ങാന് 

തുടങ്ങി. 

"റിയലിസത്തിന്റെ ശ്രേഷഠഗുണമായ വസ്തുനിഷ്ഠമായ സാമു 

ഹൃയാഥാര്ത്ഥൃത്തിന്റെ പ്രതിനിധാനം, ആധുനികതയില് അയഥാര്ത്ഥ 

മാവുന്നു'.” ചരി്ര്തപരമായ സത്ൃയസന്ധതയായിരുന്നു ആധുന്കരുടെ 

ലക്ഷ്യം. അതിനായി റിയലിസ്റ്റിക് ആഖ്യാനത്തിന്റെ മൂല്യ സ്വഭാവങ്ങ 

ളായ സമ്രഗത, വസ്തുനിഷ്ഠത, കൃത്യമായ കാലാനുക്രമത എന്നിവ 

തിരസ്ക്കരിച്ചു. അവയില് മിത്തുപോലുള്ള സങ്കേതവൃവസ്ഥകളുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ട (പ്രതീകാത്മകാര്ത്ഥങ്ങളിലേക്ക് മടങ്ങുന്നത് കാണാന് കഴി 

യും. അസ്തിത്വം, സ്ധാത്രത്യം തുടങ്ങിയ പ്രശ്നങ്ങളെ മുന്നിര്ത്തി 

യാഥാര്ത്ഥൃത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യാനുള്ള ശ്രമങ്ങളും അവയില് 

കാണാം. ഗ്രന്ഥകാരന്റെ വിക്ഷണത്തിനാണ് ഇക്കാലത്തെ കൃതികളില് 

പ്രാധായവ്ുയം ഉണ്ടായത്. ലോകവിക്ഷണമാതൃകയിലും കര്ത്ൃത്വ സങ്ക 

ല്പത്തിലും പൊളിച്ചെഴുതലുകള് ഉണ്ടായി. 

ആധുനികതയില് നിഷേധത്തിന്റെ ശക്തിഉപയോഗിച്ചു വളര്ന്ന 

ആഖ്യാനവും അനുഭവലോകവും നമുക്ക് കാണാം. എഴുത്തുകാരന്റെ 

ബുദ്ധിപരമായ വളര്ച്ചയുടെ കാലയളവായിരുന്നു അത്. 'അസാദ്ധ്യമാ 

WOM ആവശ്യപ്പെടുന്ന ഒരു സാഹിത്ൃദര്ശനം ഈ എഴുത്തുകാര്ക്കു 

ണ്ടായിരുന്നു. എല്ലാ അര്ത്ഥത്തിലും അത് വിഭ്രമാത്മകതയുടെ നിറ 
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യൊഴിക്കലായിരുന്നു.””” ജഇന്ദ്രിയാനുഭുതികളുടെ യുക്തിരഹിതമായ 

യാഥാര്ത്ഥ്യം ദൈനംദിന ജീവിതാനുഭവങ്ങളില് ഉണ്ടെന്നവര വിശ്ധസ് 

ച്ചു. ഇതെല്ലാം സ്വാഭാവിക മാര്ഗ്ഗങ്ങളിലൂടെ അവതരപ്പിക്കാ൯ സാദ്ധ്ൃമ 

ലാത്തതുകൊണ്ട അവതരണത്തില് പ്രതിസന്ധി സൃഷടിച്ചുകൊണ്ട് ഒ. 

വി. വിജയനെപ്പോലുള്ളവര് ഭാഷയെ അനുഭവ നിമിഷങ്ങളാക്കി 

മാറ്റി. “മനുഷ്യന്റെ (പ്രശ്നങ്ങള് ഭാതികമല്ല. അതിനാല് സമൂഹത്തോടും 

രാഷ്ദ്രീയത്തോടും ബന്ധപ്പെടുത്തിയും ഉദാത്തതയുമായി ബന്ധപ്പെടു 

ത്തിയും വേണം കലാകാരനയാര് ഇതിനുവഴികാണേണ്ടത് എന്ന കാഴ്ച 

പാട ആദൃകാല ആധുനികതയുടെ പ്രതൃയശാസ്രതമായിരുന്നു.”” ഒ. 

വി. വിജയനും കാക്കനാടനും സേതുവും ആഖ്യാനത്തില് തുടരച്ചയുടെ 

രൂപങ്ങളെ സൃഷ്ടിക്കുന്ന മനോഭാവത്തെ വെല്ലുവിളിച്ചു. മാത്രമല്ല മനു 

ഷ്്യാവസ്ഥയുടെ സുക്ഷ്മാംശങ്ങള് നോക്കിക്കാണാനും സവന്ദരൃനുഭൂതി 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഭാഷയില് അവ ആവിഷ്ക്കതിക്കാനും (ശദ്ധിച്ചു. ഭാഷ 

യക്കുള്ളില് അവര് മനോഹരമായ സ്വന്തം ഭാഷകള് സൃഷ്ടിച്ചു. ജീവി 

തത്തെ കൂടുതരത സത്മ്യാത്മകമായി Holaday. 

24.4, കാക്കനാടന് 

സാമൂഹികമാറ്റം ആധുനികനോവലിന്യെ ഇതിവൃത്തത്തിരു 

പ്രതിഫലിച്ചത്, കാക്കനാടന്റെ നോവലുകളില് നിന്നാണ്. ഉഷ്ണമേ 

ഖല ' വസൂരി കോഴി, അജ്ഞതയുടെ താഴ്വര എന്ന് നോവലുക 

ളെല്ലാം മനുഷ്ൃബന്ധങ്ങളുടെ സങ്കാര്ണ്ണതയും ആത്മാര്ത്ഥത ഇല്ലാ 

യ്മയും ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. ദര്ശനത്തിന്റെ പുതുമയും കപടമായ സദാചാ 

രനാട്യങ്ങളുടെ നിരാസവുമാണ് കാക്കനാടന് തുറന്നിട്ട ആധുനികത 

യുടെ ആകര്ഷക ഗോപുരങ്ങളായി തീര്ന്നത്. 
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24.2. മുകുന്ദന് 

കാക്കനാടന്റെ ജീവിതദര്ശനത്തോട ഹൃദയബന്ധം പുലര്ത്തു 

കയും പുര്വധാരയില് നിന്ന് വൃത്ൃസ്തമായി നില്ക്കുന്ന ശ്രദ്ധേയ 

മായ ഏതാനും നോവലുകള് രചിക്കുകയും ചെയ്ത എഴുത്തുകാരനാണ് 

എം. മുകുന്ദന്. ഡല്ഹി (1969) നഗരവല്ക്കരണത്തില് അസ്പവല്ക്ക 

രണം സംഭവിക്കുന്ന ആധുനിക മനുഷ്യരുടെ ദു:ഖമാണ്. തുടര്ന്ന് മയ്യ 

ഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില് (194) ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള് എന്നീ നോവ 

ലുകളിലൂടെ പുരോഗമിക്കുന്ന ശിലപപരമായ ഓന്നത്യം ആദിത്യനും 

രാധയും മറ്റു ചിലരും” എന്ന നോവലിലെത്തുമ്പോള് പുതുമയുള്ളതാ 

യിത്തീരുന്നു. നഗരസംസ്കാരത്തിന്റെ കുത്തൊഴുക്കില് അന്യനായി 

തീരുന്ന അവസ്ഥയാണ് 'ഹരില്ധറില് മണികള് മുഴങ്ങുന്നു” ഏന്ന നോവ 

ലില് മുകുന്ദ൯ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 

24.3. ആനന 

നോവലിന്റെ പ്രസിദ്ധമായ ചട്ടക്കൂടുകളെ ധിക്കരിക്കാന് 

കാണിച്ചു പ്ങ്കുറ്റമാണ് ആനന്ദിനെ ശ്രദ്ധേയനാക്കിയ ആദ്യത്തെ ഘടകം 

ഏകശിലാമയമായ കര്തൃത്ധത്തിനു പകരം നിരവധി കര്തൃത്പങ്ങളുടെ 

ബഹുലതയാണ് ആനന്ദിന്റെ നോവലുകളില് കാണാന് കഴിയുന്നത്.” 

കാലദേശങ്ങളുടെ ദാരശനികതയുള്ള ആനന്ദിന്റെ ആള്ക്കൂട്ടവും ഇത്ത 

രത്തില് മലയാള നോവലിന്റെ ചര്ര്രത്തിരു പ്രാധാസ്പമര്ഹിക്കുന്നതാ 

ണ്. 'മരണസര്ട്ടിഫിക്കറ്റ് “ഉത്തരായനം 'അഭയാര്ത്ഥികള്' മരുഭൂമി 

കള് ഉണ്ടാവുന്നത് എന്നതുവരെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഒന്നാംഘട്ടരചനക 

ളാണ്. നോവലിന്റെ സായ്രദായിക ആഖ്യാനരീതിയെ പൊളിച്ചുകളയുന്ന 

'ഗോവര്ദ്ധന്റെ Wadd’, വ്യാസനും വിഘ്നേശ്ധരനും' എന്നീ കൃതി 

കള് രചനാജീവിതത്തിന്റെ രണ്ടാംഘട്ടവുമാണ്. 
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ആഖ്യാനത്തിന്വെ സ്ഥല-കാല നൈരത്തരൃത്തെ ഗോവര്ദ്ധന്റെ 

യാതകളില് ആനന ബോധപുര്വും ശിഥിലീകരിക്കുന്നു. ഏകീകൃത 

റ്ഡരാവമുള്ള കഥയെ നിരവധി വൃതൃസ്തകഥകളാക്കി പിരിക്കുന്നു. അവ 

പരസ്പരം കലരുകയും ഒന്നില്നിന്ന് മറ്റൊന്നിലേക്കും തിരിച്ചും (പവ 

ഹാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. രഗന്ഥകാരന ഒരു സവിശേഷ വിക്ഷണക്േനന്ര 

ത്തില് നിന്ന് കൃതിയുടെ അര്ത്ഥനിര്മ്മാണത്തിരു സര്വ്വാധിപത്യം ചെലു 

Go aay. 

24.4. ഒ.വി. വിജയനു 

ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസം, ധര്മ്മപുരാണം, “ഗുരുസാഗരം” 

എന്നിവയിലൂടെ ഒ.വി.വിജയന ഭാഷയെ പിചിയ്രമായ വഴികളിലൂടെ 

നയിച്ചു. ആഖ്യാനത്തിന്റേയും ഭാഷയുടേയും അപരിചിതമായ അനുഭ 

വങ്ങളാണ് ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസത്തില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. “മല 

യാളിയുടെ സാനന്ര്യാഭിരുചികളേയും വിചാരശീലത്തേയും ഖസാക്കിന്റെ 

ഇതിഹാസത്തോളം ആക്രമിക്കുകയും അലട്ടുകയും ചെയ്രു മറ്റൊരു 

പുസ്തകമില്ല” ജീവിതത്തെ വേദനിപ്പിക്കുന്ന ഫലിതമായോ ഫലിതമ 

യമായ ഒരസന്തുഷ്ടിയായോ ഭയം ജനിപ്പിക്കുന്ന തമാശയായോ കാണുന്ന 

ആധുനിക എഴുത്തുകാരന്റെ ലക്ഷണം അവരുടെ ഭാഷയ്ക്ക് ഒരു വിമാന 

സ്വഭാവം നരുകുന്നു. ഹാസ്യവും ദുഃഖവും അവരുടെ ഭാഷയിരു പര 

സപരം ലയിച്ചുചേര്ന്ന് ഒഴുകുന്നു. 

2.5, ഉത്താരാധുനിക നോവരഃ 

പുതിയ അനുഭവമണ്ഡലങ്ങളും ചരിരതത്തോടും രാഷ്ര്രീയ 

ത്തോടുമുള്ള വിമരശനാത്മകസമീപനവും പുതിയ സാങ്കേതിക സംസ്കാ 

രത്തോടുമുള്ള ആഭിമുഖ്യവും ഭാഷ, വായന, എഴുത്ത് തുടങ്ങിയ Laila! 
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യകളെക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയ കാഴ്ചപ്പാടുകളും നോവലിന്റെ പ്രമേയ 

ത്തേയും രൂപ ശിലപത്തേയും സ്വാധീനിച്ചു. അധികാരത്തിന്റേയും നീതി 

യുടേയും പശ്ചാത്തലത്തില് ചരിത്രത്തേയും വൃത്യസ്ത സാമുഹികഗ 

ണങ്ങളുടെ ജീവിതത്തേയും പുതിയ പരിപ്രേക്ഷ്യങ്ങളിരല്ു അവതരിപ്പി 

ക്കുന്ന നോവലുകളുണ്ടോയി. അതിന് മികച്ച മാതൃകയാണ് ആനന്ിന്റെ 

'ഗോവര്ദ്ധന്റെ WOH AUS’. “MAIKO നോവലിന്റെ ചര്യതത്തിലെ ഏറ്റവും 

പ്രധാനപ്പെട്ട ഭാവുകത്വ വൃതിയാനങ്ങളിലൊന്നായി ഈ കൃത? രേഖ 

പ്പെടുത്തുന്നു.” സി.വി ബാലകൃഷ്ണന്റെ ആത്മാവിനു ശരിയെന്നു 

തോന്നുന്ന കാരൃങ്ങള് , 'ദിശ' എന്നിവയും മുകുന്ദന്റെ ആദിത്യനും 

രാധയും മറ്റു പിലരും', നൃത്തം, കേശവന്റെ വിലാപങ്ങള് എന്നിവയും 

എന്. പ്രഭാകരന്റെ ബഹുവചനം”, തിയ്യൂര് രേഖകള് എന്നിവയും ആധു 

നികതയുടെ എഴുത്തു രീതിയിലും ലോകവിക്ഷണമാതൃകയിലും കര്ത്ത്യ 

ത്സസങ്കലപത്തിലും നിന്ന് വേറിട്ട അവയെ പൊളിച്ചെഴുതുന്ന നോവലു 

കളാണ്. ഒ.വി. വിജയന്റെ “മധുരം ഗായതി, കെ.ജെ. ബേബിയുടെ “മാവേ 

ലിമന്റം', കെ.പി. രാമനുണ്ണിയുടെ “സൂഫി പറഞ്ഞകഥ, 'ചരമവാര്ഷി 

കുഠ , ടി.വി. കൊച്ചുബാവയുടെ വൃദ്ധസദനം, ജി. ആര്. ഇന്മുഗോപന്റെ 

“ഐസ് 1960, ബെന്യാമിന്റെ ആടുജീവിതം”, സി. രാധാകൃഷ്ണന്റെ 

തീക്കടല് കടഞ്ഞ് തിരുമധുരം, ടി.ഡി. രാമകൃഷ്ണന്റെ ഫ്രാന്സിസ് 

ഇട്ടിക്കോര, സുഗന്ധി എന്ന ആണ്ടാള് ദേവനായകി”, സുഭാഷ ച്രന്ദന്റെ 

'മനുഷ്യനൊരു ആമുഖം തുടങ്ങിയ നോവലുകള് നോവലിന്റെ മാറിയ 

മുഖം രേഖപ്പെടുത്തി. നമ്മുടെ സമ്പദ്രംഗവും രാഷ്രദീയവും ശാസ്രതവും 

സാങ്കേതികവിദ്യയും മാറുന്ന വീക്ഷണങ്ങളുമാണ് ഇവയെ രുപപ്പെടു 

ത്തിയത്. ആഖ്യാനവും രൂപഘടനയും പുതുമയുള്ളതാക്കുക എന്നതാണ് 

സമകാല്കനോവലുകളുടെ രീതി. 

63



“അതിഭാതികമായ ഉത്കണ്ഠയും രോഗാതുരമായ മനുഷ്യാ 

വസ്ഥയും അന്തരമുഖത്ധവും മോഹഭംഗവും ശുന്ൃയതാബോധവും സര്വ്വോ 

പരി സ്വതം നിലനില്പ്പിനെ ചൊല്ലിയുള്ള സംഛതാസവുമൊക്കെ ആധു 

നികസാഹിതൃത്തിന്റെ ഹൃല്സ്പന്ദനങ്ങളായിരുന്നു. പക്ഷേ പുതിയ 

നോവല്, അപമാനവികരണത്തില് നിന്ന് മാനുഷികതയിലേക്കും THC 

നാശത്തില് നിന്ന സ്വത്ധബോധത്തിലേക്കും പ്രവേശിക്കുന്നു” എന്ന് 

വിലയിരുത്തപ്പെടുന്നു. 

2.6. മലയാളനോവരും സാഹിതൃചര്യതത്തിങയെ അവലോകനം. 

ആദ്യകാല നോവലുകളായ ചന്തുമേനോന്റേയും സി.വി. രാ 

മന്൯പിള്ളയുടേയും രചനകളില് സംസ്കൃതബദ്ധമായ ഭാഷയില് 

നിന്നുള്ള മാറ്റവും കേരളിയ ജീവിതവും പ്രാധാന്യം നേടിയപ്പോള് നവോ 

ത്ഥാന നോവലുകളില് താഴെത്തട്ടിലുള്ളവരുടെ ജീവിതാവിഷ്ക്കാരവും 

സാമൂഹ്യബോധവും പ്രാധാന്യം നേടി. വൃക്തിക്രേന്ദ്കൃതമായ സ്വാര 

ന്തം, അസ്തിത്വം എന്നിവ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതും ബിംബ 

സംവിധാനത്തിലൂടെ നൂതന ഭാവങ്ങളെ ധവീപ്പിക്കുന്നതുമായ ആഖ്യ 

നമാണ് ആധുനിക നോവലുകളില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. BouMagy 

DO GalNAGG കേരളിയാനുഭവങ്ങളുടേയും പശ്ചാത്തലത്തിന്േയും 

തുടര്ച്ച ഇല്ലാതാവുകയും ഇന്ത്യന് എന്നു പറയാവുന്ന പശ്ചാത്തലം 

ഉയര്ന്നുവരികയും ചെയ്യുന്നു. ആഖ്യാനവും രൂപഘടനയും പുതുമയു 

ആളതാക്കുന്നതാണ് ഉത്തരാധുനിക നോവലുകളുടെ സവിശേഷത. നോവ 

ലിനെക്കുറിച്ചുള്ള സാ്രമ്പദായിക ധാരണകളെ പൊളിച്ചെഴുതികൊണ്ട്, 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ രൂപത്തിലും ഭാവത്തിലും പുതുമകള് സ്വീകരിച്ചുകൊ 

ണ്ട സമകാലിക നോവല് വളര്ന്നുകൊണ്ടേയിരിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് 

ഈ നോവലുകളുടെ ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് പരിശോധിക്കുന്നത് 
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നോവലുകളുടെ പാരായണസാദ്ധൃതകള് മനസ്സിലാക്കുന്നതിനും ആധു 

നികാനന്തര നോവലിസ്റ്റായ സാറാ ജോസഫിന്റെ നോവലുകളിലെ 

ആഖ്യാനകലയുടെ സവിശേഷതകള് വിശകലനം ചെയ്യുന്നതിനും 

പ്രയോജനകരമാകും. അതിന് മുന്നോടിയായി മലയാളത്തിലെ തെര 

ഞ്ഞെടുത്ത സ്രതീ്രചനകളുടെ ആഖ്യാന സവിശേഷതകള് പരിശോ 

ധിക്കുകയാണ് തുടര്ന്നുവരുന്ന അദ്ധ്യായത്തില് നിര്വൃഹിച്ചിട്ടുള്ളത്. 
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അദ്ധ്യായം - മുന്ന് 

മലയാളകഥാഖ്യാനത്തിലെ 

സ്രരീസാന്ിധും 

സാഹിത്ൃരംഗത്തെ സ്ത്രീ സാനിധൃത്തെക്കുറിച്ച് ആദൃകാല 

സാഹിത്ൃചര്രതകാരന്മാര് തീര്ത്തും മനമവലംബിച്ചു എന്നു തന്നെ 

പറയാം. ചെറുകഥാസാഹിത്ൃത്തെക്കുറിച്ച് മലയാളത്തിലുണ്ടായ പഠന 

ങ്ങളില് ആദുൃത്തേതെന്നു കരുതാവുന്ന നെടിയം വീട്ടില് ബാലകൃഷ്ണ 

മേനോന് രചിച്ചു “നോവലെറ്റ് അല്ലെങ്കില് ചെറിയ കഥ' എന്ന പ്രബന്ധ 

ത്തിലോ എസ്.എന്.ബാലകൃഷ്ണപിള്ളയുടെ മലയാളത്തിലെ ചെറു 

കഥകള് ' എന ലേഖനത്തിലോ ഒരു കഥാകാരിയുടെ പേരുപോലും 

സൂചിപ്പിച്ചു കാണുന്നില്ല. പി.ശങ്കരന് നമ്പ്യാരുടെ “മലയാളസാഹിത്ൃച 

രരം, ആര്. നാരായണപ്പണ്ിക്കരുടെ കേരളഭാഷാ സാഹിത്ൃചരിഗ്തം, 

ടി.ആര് പചുമ്മാറിന്റെ ഭാഷാഗദ്യസാഹിത്യചരിരതം', ഉള്ളൂരിന്റെ “കേരള 

സാഹിത്ൃചരിധ്തം, എ.ഡി. ഹരിശര്മ്മയുടെ മലയാളസാഹിത്യം, എന്. 

കൃഷ്ണപ്പിള്ളയുടെ “കൈരളിയുടെ കഥ” തൂടങ്ങി പിന്നീട വന്ന സാഹി 

തൃചര്രത്രഗന്ഥങ്ങളിലെല്ലാം ആദ്ൃകഥാകാരികളെക്കുറിച്ചുള്ള മനം തുട 

രുന്നു. 

സാഹിത്യലോകം എന്നും പുരുഷാധിപത്യനിലപാടുകള്ക്കു 

ഒളിലാണ് നിലകൊള്ളുന്നത് എന്ന യാഥാര്ത്ഥൃം ഇത് വ്ൃക്തമാക്കു 

ന്നു. നിതൃജീവിതത്തിന്റെ പ്രാരാബധങ്ങള്ക്കിടയില്നിന്ന മാറിനിന്ന് എഴു 

താനുള്ള സാഹചര്യം സ്രതീകള്ക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല എന്നുമാധ്രമല്ല എഴു 

തുന്ന സ്രതികളെ അംഗീകരിക്കാനുള്ള വിമുഖതയും ഇത് തുറന്നുകാ 

ടുന്നു. സ്രതീകള്ക്ക് അപ്രാപ്യമായ മണ്ഡലമായി സാഹിത്യലോകത്തെ 

ആ കാലഘട്ടം വിലയിരുത്തി. ജീവിതാനുഭവങ്ങളെ വൈകാരികമായി 

ആവിഷക്കരിക്കുന്ന കഥാസാഹിത്യം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത സ്ര്തീക 
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ജാണെങ്കില് അവരുടെ സ്വകാര്യ ജീവിതവുമായി ആ കഥകളെ വികല 

മായി ബന്ധപ്പെടുത്തി അപഹസിക്കാനുള്ള താല്പര്യം പലപ്പോഴും അധീ 

ശസംസ്കാരം പ്രകടമാക്കിയിട്ടുണ്ട്.' അതിനുപുറമെ സ്ര്രീകളുടേതായ 

രചനകളുടെ മാതൃകയും അവര്ക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. ആദൃകാല സ്രതീര 

ചനകള് പുരുഷമാതൃകയെ പിന്മുടരുന്നവ തന്നെയായിരുന്നു. പത്തെൌൊ 

സ്പതാംനൂറ്റാണ്ടിന്വെ അന്ത്യമായപ്പോള് കവിതകളും ചെറുകഥകളും ലേഖ 

നങ്ങളുമായി ധാരാളം എഴുത്തുകാരികള് സാഹിത്യരംഗത്ത് നിലയുറ 

പ്പിച്ചെങ്കിലും മലയാള നോവലിന്റെ രംഗത്തേക്ക് കടന്നുവന്ന എഴുത്തു 

കാരികളുടെ എണ്ണും വളരെ പരിമിതമാണ്. അതിനുള്ള ഉത്തരം അഗ്നി 

സാക്ഷിക്ക എഴുതിയ അനുബന്ധത്തില് അന്തര്ജ്ജനം പറയുന്നുണ്ട്. 

നോവര പോലെ ഒരു വലിയ സാഹിതൃക്ൃതിയുടെ സമ്രഗരുപം മന 

സ്റ്റില് കല്പ്പിച്ച തപസ്സുകൊണ്ട് പൂര്ത്തീകരിക്കേണ്ട ഗരവതരമായ 

കൃത്യം നിര്വൃഹിക്കുന്നതിന് യവനത്തിലോ മധ്യവയസ്സിലോ എനിക്ക് 

സൌഈകരുമില്ലായിരുന്നു. എഴുത്ത് ഒരു മുഴുവന് സമയ തൊഴിലാക്കിയെ 

ടുക്കുവാന സാധാരണ കേരളീയ കുടുംബങ്ങളിലെ അമ്മമാരും വീട്ടമ്മ 

മാരും ആതിഥേയകളുമായ സ്രതീകള്ക്കു കഴിയാറില്ലല്ലോ.”” എഴുത്തു 

കാരികള് അനുഭവിക്കുന്ന സാമൂഹികാവസ്ഥയുടെ സത്യൃൃന്ധമായ വെളി 

പ്പെടുത്തലാണിത്. രാജലക്ഷമി, കെ. സരസ്ധതിയമ്മ, ലളിതാംബിക 

അന്തര്ജ്ജനം, വത്സല. സാറാജോസഫ്, അഷിത, ഗ്രേസി, ഗീതാ ഹീര 

64,8, പ്രിയ. എ.എസ്, കെ.ആര്. മീര എന്നിങ്ങനെ മലയാള കഥാലോ 

കത്ത്; നവീനമായ ഭാവുകത്വവുമായി കടന്നുവന്ന തെരഞ്ഞെടുത്ത എഴു 

ത്തുകാരികളുടെ ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് വിലയിരുത്തുകയാണ് ഈ 

അദ്ധ്യായത്തില് ചെയ്യുന്നത്. അടുത്ത രണ്ട് അദ്ധ്യായങ്ങളില് സാറാ 

ജോസഫിന്റെ ആഖ്യാനകല പഠനവിധേയമാക്കുന്നതനാരല് ഈ അദ്ധ്യാ 

യത്തില് അതുശപ്പെടുത്തുന്നില്ല. 
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3.3, മലയാളത്തലെ ആദൃകഥാകാരികള്ശ 

മലയാളത്തിലെ ആലദ്യക്ഥാകാരികളെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണം 

ആരംഭിക്കുന്നതു ടി. ആറിന്റെ ആദ്യത്തെ കഥാകാരി' എന്ന ലേഖന 

ത്തോടെയാണെന്നു കരുതാം.” എന്നാല് “ബോധം വന ഭൂതം' എന്ന 

കഥയെഴുതിയ എം.രത്നം. ബി.എ.യാണ് ആദൃത്തെ കഥാകാരി എന്ന 

അതിലെ അഭിപ്രായം ശരിയല്ലെന്ന് പിന്നീട ഏം.എം. ബഷീര് സ്ഥാപി 

ച്ചിടുണ്ട്. 9390ല് എം. സരസ്വതിഭായി ഭാഷാപോഷിണിയില് എഴുതിയ 

'തലച്ചോറില്ലാത്ത സ്ര്തീകൾ” ആണ് ഒരു സ്ത്രീ തന്നെ എഴുതിയ ആദൃ 

സ്വത്ര്ത്ര കഥ എന്നും അദ്ദേഹം ചുണ്ടിക്കാട്ടുന്നു.* 

ആദ്യകാലത്ത് സ്രതീകള്ക്കുവേണ്ടി ശാരദ് എന്ന മാസിക 

പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിരുന്നുവെങ്കിലും അതു പിനീല നിലച്ചുപോയി. 1905ല് 

വെള്ളായ്ക്കല് നാരായണമേനോന്റെ ഉടമസ്ഥതയിലും പ്രതാധിപത്യ 

ത്തിലും സ്രതീകള്ക്കുവേണ്ടി ആരംഭിച്ച ലക്ഷമിീഭായിയില്' പിന്നീട 

സാഹിത്ൃകാരികളുടെ പ്രകടമായ സാന്നിധ്യം കാണാന് കഴിയുന്നു.149 

വരെ 35 വരഷക്കാലം മുടക്കമില്ലാതെ പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയ ലക്ഷ്മിഭായി 

യില് 3993 മുതല് 1923 വരെ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ട സ്ത്രീകള് എഴുതിയ പ്രധാ 

പ്പെട്ട 34 കഥകള് സമാഹരിച്ചു വെള്ളായ്ക്കല് നാരായണമേനോന് 

“കഥയുള്ള കഥകള് ' ഏന്ന പേരില് പുസ്തകരൂപത്തില് പ്രസിദ്ധപ്പെടു 

ത്തിയിട്ടുണ്ട്. ദാവരെയുള്ള ലക്കങ്ങളില് സ്ര്തീകൾ എഴുതിയ MUG A 

കഥകള് അപൂര്വമായിരുന്നു. എന്നാല് സ്യതികള് എഴുതിയ ലേഖന 

ങ്ങള് ഉണ്ടായിരുന്നു. 

ബി. കല്യാണിയമ്മ, എം. സരസ്ധതിഭായി, ചമ്പത്തിരു ചിന്നമ്മു 

അമ്മാശ, ടി.സി. കല്യാണി അമ്മ, ടി.സി.അമ്മുക്കുട്ടിയമ്മ, അമ്പാടിഇ 
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ക്കാവമ്മ, അസ്പാടി കാര്ത്ത്യായനി അമ്മ, വട്ടോളി അമ്മുഅമ്മ, വി. മാധ 

വിയമ്മ എന്നിവരാണ് അക്കാലത്തെ ചെറുകഥാകൃത്തുക്കള് 

3.2. ലളിതാംബിക അന്തര്ജ്ജനം -- 

ക്രുശിക്കു്പുടട ജീവിതത്തിനെ കാഥിക 

മലയാള സാഹിത്ൃരംഗത്ത് ശക്തമായ ഒരു സ്ര്തീ സാന്നി 

ധ്ൃമായി കടന്നുവന്ന എഴുത്തുകാരിയാണ് അന്തര്ജ്ജനം. അതിനുമുമ്പും 

സ്ര്തീകളുടെ കഥകളും ലേഖനങ്ങളും വിവര്ത്തനകൃതികളും പുറത്തു 

വന്നിട്ടുണ്ടെങ്കിലും പുരുഷ മേല്ക്കോയ്മയെ അംഗീകരിക്കുന്ന ആഖ്യ 

നശൈലി തന്നെ പിന്തുടരുകയാണ് അവരും ചെയ്തത്. അതില്നിന്നു 

വൃതൃസ്തമായി സാമുഹൃപരിഷ്കരണത്തിനും സ്വസമുദായത്തിലെ 

അനാചാരങ്ങളെ തുറന്നു കാണിക്കാനും ലളിതാംബിക അന്തര്ജ്ജനം 

ശ്രമിച്ചു. ഭാരതീയ ഇതിഹാസ പുരാണങ്ങളിലും ഉപനിഷദ തുടങ്ങിയ 

ദര്ശനങ്ങളിലും ആഴത്തിലുള്ള ജ്ഞാനം അവര്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. ഫുദ്ൃ 

മായ താരാട്ടുപാട്ടുകളും തത്ത്ചചിന്തകളാവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ഗഹനമായ 

കവിതകളും അവര് രചിച്ചിട്ടുണ്ട്. എന്നാരു തനിക്കു ചുറ്റുമുള്ളവരുടെ 

ജീവിതം കുടുതലായി ആവിഷ്ക്കരിക്കാനും വികാരവിചാരങ്ങളെ സമ 

രമായി യോജിപ്പിച്ചു ശക്തമായി പ്രതിപാദിക്കാനും ചെറുക്ഥപോലെ 

നല്ല കലാരൂപം മറ്റൊന്നില്ല എന്നവര് തിരിച്ചറിഞ്ഞു. നേരത്തെ കുടുംബ 

ജിവിതം ആരംഭിക്കുകയും ഏഴുകുഞ്ഞുങ്ങളുടെ അമ്മയാകുകയും 

ചെയ്തിട്ടും മാതൃകാ കുടുംബിനിയായിത്തനെ അവര് കൃതികള് 

രചിച്ചു. 

നമ്പൂതിരിയില്ലങ്ങളും അവയുടെ അകത്തളത്തിലെ സ്ര്രീ 

നെടുവീര്പ്പുകളും മാത്രമല്ല സാമൂഹികവും രാഷ്ര്രീയവും പാരിസ്ഥിതി 

കവുമായ പ്രമേയങ്ങളിലേക്കും അവര് കടന്ന് ചെന്നിട്ടുണ്ട്. സ്നേഹം, 
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ത്യാഗം തുടങ്ങിയ മൂല്യങ്ങള് ഉയര്ത്തിപ്പിടിക്കുന്നവരായിരുന്നു അവ 

രുടെ കഥാപാത്രങ്ങള്. താന വിശസക്കുന്ന ദാര്ശനികതയുടെ പി൯ന്ബ 

ലത്തില് അവര് രചനകള് നടത്തി. സമകാലിക രാഷ്ര്രീയ;പശ്നങ്ങള് 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിനോടൊപ്പം മാതൃബിംബത്തിന്റെ ശക്തി അവയില് 

നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നതു കാണാം. പുരുഷ സമൂഹം അന്നത്തെ സ്രതീക 

ളോട് ചെയ്യുന്ന അനീതികളെ തുറന്നുകാട്ടിയതോടൊപ്പം അവന്റെ നന്മയെ 

മനസ്സിലാക്കാനും അവര് തയ്യാറായി. സ്യതീകളുടെ പ്രേരണയാല് തെറ്റു 

തിരുത്തുന്ന പുരുഷ കഥാപാത്രങ്ങള് അന്തര്ജ്ജനത്തിന്റെ ക്ഥകളിരു 

കാണാം. അതോടൊപ്പം പുരുഷാധിപത്ൃയമേല്ക്കോയമയ്ക്ക് കീട്പ്പെടു 

ത്താനാവാത്തവിധം ശക്തമായ സ്രതീബിംബങ്ങളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനും 

അവര്ക്ക് സാധിച്ചു. “കുടുംബം എന്ന സ്ഥാപനത്തെ അംഗീകരിക്കുന്ന 

അതിന്റെ നിലനില്പ്പില് സ്രതീക്കുള്ള നിര്ണ്ണായകവും ത്യാഗനിര്ഭരവു 

മായ സ്ഥാനത്തെ ഗാഡമായി തിരിച്ചറിയുന്ന എഴുത്തുകാര്യായിരുന്നു 

അന്തര്ജ്ജനം.” 

ബാലാമണിയമ്മയോടൊപ്പം കവിതകള് രചിച്ച് സാഹിതൃത്തി 

ലേക്കു കടന്നുവന്ന ലളിതാംബിക അന്തരജ്ജനത്തിന്റെ കാവ്യാത്മക 

ഭാഷ ചെറുകഥകളേയും കാവ്ൃസുഭഗമാക്കി. വേദനയുടെ നെരിപ്പോടില് 

എരിഞ്ഞു തീരുന്ന ക്ഥാപാഠരതങ്ങള് ആ വേദന വായനക്കാരിലും സൃഷ്ടി 

ക്കുന്നു. നമ്പുതിരി സമുദായത്തിലെ ദുരാചാരങ്ങളും അന്ധവിശ്വാസ 

ങ്ങളും തര്ക്ഷണപ്രമേയങ്ങളാക്കിയപ്പോശ അവ നമ്പൂത്ര! സമൂദായ 

ത്തിന്റെ കോട്ടകളില് വിള്ളലുകളുണ്ടാക്കി. അആരതശക്തമായിരുന്നു ആ 

ആഖ്യാന രീതി. 

[



32.1, ദേശന്ധാത്ര്ത്രത്തിന്യേയും 

സ്രതീന്ധാത്രനത്യത്തിന്റേയും പഥക് 

1930 ല് യഠ്രതാവസാനം' എന്ന കഥയോടെയാണ് ലളിതാം 

ബിക അന്തര്ജനം സാഹ്തൃരംഗത്തേക്ക് കടന്നുവന്നത്. “പ്രതികാര 

ദേവത എന്ന കഥ ഏറെ ശ്രദ്ധേയമാണ്. സ്ത്രീപക്ഷ രചനയ്ക്ക് ഉത്തമ 

മാതൃക യാണ് ഈ കഥ. കഥാകാരിയുടെ മുമ്പില് പയെ താത്രി പ്രത്യയ 

ക്ഷപ്പെട്ട സ്വന്തം അനുഭവങ്ങള് കഥയാക്കാനായി പങ്കുവെക്കുന്ന രീതി 

യിലാണ് ഇതിന്റെ രചന. ആ കാലഘട്ടത്തിലെ നമ്പുതിരി Tole 

ളുടെ ജീവിതത്തിന്റെ സുക്ഷ്മാവിഷക്കാരം അതില് കാണാന് കഴിയും. 

അതോടൊപ്പം എഴുത്തുകാരിയുടെ തന്നെ ബോധാബോധതലങ്ങളില് 

നടക്കുന്ന വാദപ്രതിവാദങ്ങളും അതില് ഉണ്ട. ആധഖ്യാതാവ സാക്ഷി 

മാരതമായിരുന്നിട്ടും അനുഭവ തീ്ര്രതയും വികാരദീപതിയും നിറഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്നു. മൂടുപടം” എന്ന കഥയിലും ആത്മാര്ത്ഥതയും ഭാവോ 

ഷ്മളതയും തുളുയി നില്ക്കുന്നത് അനുഭവവേദ്യമാകും. “ഇത്; ആശാ 

സൃമാണോ' എന്ന കഥ പുരുഷമേധാവിത്തത്തിനെതിരെയുള്ള അവ 

രുടെ ചിന്താഗതി തുറന്നു കാട്ടുന്നു. 

1932 ല് മന്നത്തു പദ്മനാഭന്റെ നേതൃത്ധത്തില് മാവേലിക്കര 

യില് നടന്ന നായര് സമ്മേളനത്തില് ഘോഷ ബഹിഷ്ക്കരിച്ച് പുറത്തു 

വന്ന അന്മജേ്ജനങ്ങളായ പാരവതി നെയിനിമംഗലം, ആര്യ പള്ളം 

തുടങ്ങിയവര്ക്ക് സ്വീകരണം നല്കാന് ലളിതാംബിക അന്തര്ജ്ജനം 

മറക്കുടയും പുതപ്പും വലിച്ചെറിഞ്ഞെത്തിയത് കുടുംബപരമായി വളരെ 

യേറെ പ്രശ്നങ്ങളുണ്ടാക്കി. അതിനെയെല്ലാം അവഗണിക്കാനുള്ള ആത്മ 

മൈര്യവും ഇച്ഛാശക്തിയും അവരുടെ രചനകളിലും പ്രകടമാണ്. ഒട്ടും 

പ്രകടനാത്മകമല്ലാത്ത ആത്മധൈര്യവും അനുഭവവേദ്യമായ ഭാഷയും 
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ഒട്ടുമിക്കകഥകളിലും കാണാം. മാതൃത്വത്തിന്റെ യാതനകളെയും പ്രയാ 

സങ്ങളെയും മഹത്ധപരിവേഷംകൊണ്ട് മൂടിവെയ്ക്കുന്ന, സാമൂഹിക കാപ 

ടൃത്തെ പിച്ചിചീന്തുന്ന കഥയാണ് “വിവാഹമുഹുര്ത്തം'. ദാമ്പത്യത്തെയും 

മാതൃത്ധത്തെയും ഇതില് പ്രശ്നവല്ക്കരിക്കുന്നു. ഗാന്ധിജി ഭ്രഷടനാ 

ക്കപ്പെട്ട സ്വത്രന്ത ഇന്ത്യയുടെ ചിത്രമാണ് 'ഗാന്ധിജിക്കുശേഷം' എന്ന 

കഥയില് ആവിഷിക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതില് ഗാന്ധിജി സ്വജീവിതത്തി 

ലൂടെ കാണിച്ചുതന്ന അയിത്തോച്ചാടനം, ്രാമന്ധരാഭ്, മദ്യനിരോധനം 

തുടങ്ങിയ മേഖലകളില് മുതലാളിത്തത്തിന്റെ നുഴഞ്ഞു കയറ്റം സ്രതീപ 

ക്ഷത്തുനിന് വിലയിരുത്തുകയാണ് കഥാകാരി. ഇടതുപക്ഷത്തിന്റെ 

വളരച്ച്യും അവര് നേരിട്ട യാതനകളും വൈകാതര്ക പ്രതസന്ധികളും 

പില കഥകളില് വരച്ചിട്ടു. ഒളിവില് നിന്ന ഒളിവിലേക്ക് അത്തരമൊരു 

കഥയാണ്. ഇന്ധ്യാവിഭജനവും തുടര്ന്നുണ്ടായ ചരിത സംഭവങ്ങളും 

സ്ര്തീ ജീവിതത്തെ എങ്ങനെ സ്വാധീനിച്ചു എന്നതാണ് “കൊടുങ്കാറ്റില് 

പെട്ടു ഇല, “ധീരേന്ദു മജുംദാരുടെ അമ്മ” എന്ന് കഥകളില് ഉള്ളത്. 

കൂടുതല് സ്ധവാത്രന്തൃത്തിലേക്കും പുതുമയിലേക്കും അന്ധമായി മുന്നേ 

റുമ്പോള് നഷടമാകുന്ന മുല്യങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള ഗൃഹാതുരതയാണ് “പവി 

രരമോതിരം.” ഇടതുപക്ഷ രാഷ്ദ്രീയത്തിന്റെ വളര്ച്ചയും അതിനിടയില് 

തകരുന്ന മാനവികതയുടെ ആര്ദ്രതയും “AMMAN. യില് കാണാം. 

അന്നദാനം നല്കിയിരുന്ന കുഞ്ഞാത്തോലിന് അന്നം കിട്ടാതെ വരുന്ന 

അവസ്ഥ, വപ്ലപവാശയങ്ങളുടെ പിന്നാവുറങ്ങളെ തുറന്നു കാട്ടുന്നു. 

റ്ഡാത്രന്തൃ ലബ്ധിക്കുശേഷം പ്രതീക്ഷാഭംഗത്തിലുള്ള രോഷവും മുല 

ങ്ങള് അവമത്ക്കുന്നതിലുള്ള ആത്മവേദനയും ഇടകലരുന്ന ആഖ്യാന 

രീതി അതര്ജ്ജേനത്തിന്റെ രചനകളെ വേറിട്ടതാക്കുന്നു. ഇല്ലത്തിന്റെ 

കിളിവാതിലിലൂടെ പുറം ലോകത്തു കണ്ട മറ്റുചില ജീവാതവും അവര് 

കഥകള്ക്കു വിഷയമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനു തമ്മിലുള്ള 
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ബന്ധം അസാധാരണ ചാരുതയോടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ച് മാണിക്കന്” എന്ന 

കഥ ഇതിനുദാഹരണമാണ്. അകെന് എന്ന പുലയനും മാണിക്കന് എന്ന 

കാളയും തമ്മിലുള്ള ആത്മബന്ധത്തിന്റെ കഥയാണത്. ഈ കഥ വായി 

ക്കുമ്പോള് നാമറിയാതെ നമ്മുടെ ഹൃദയമുലയുന്നു. മാനവികത എന്നത് 

മനുഷ്യനില് നിന്ന് ജീവജാലങ്ങളിലേക്കും (പ്കൃതിയിലേക്കും നീണ്ടു 

പോകുന്നതാണെന് ഈ കഥ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. സ്വര്ഗ്നംഗ ഭൂമിയിലേക്കു 

പതിക്കാനിടയായ സംഭവത്തിന്റെ പുരാവൃത്തത്തിന് പുതിയ ആവി 

ഷിക്കാരം നല്കിയ പതിത് എന്നു കഥ ആധുനികവും മാനവികവു 

മായ മാനങ്ങള് നര്കുന്നതാണ്. “പഞ്ചാരേയുമ്മ് എന്ന കഥയാകട്ടെ 

സംഭവങ്ങളോ ഇതിവൃത്തമോ ഒന്നുമില്ലാത്തതാണ്. ഒരു പഞ്ചു 

കുഞ്ഞിന്റെ കുറച്ചുനേരത്തെ ഭാവത്തേയും ചലനത്തെയും ഒപ്പിയെടു 

ത്താവിഷ്ക്കരിച്ചുകൊണ്ട ശ്രേഷ്ഠമായ കഥാനുഭവം പകരുന്നു. വാര്ദ്ധ 

കൃത്തിന്റെ നിരാലംബതയും ഈ കഥാകാരിയുടെ തൂലികയ്ക്ക് പ്രമേ 

യമായി. തുടക്കം മുതല് ഒടുക്കംവരെ രചനാംശത്ത്ല് ഈ എഴുത്തു 

കാര് നിരന്തരം നവീകരിക്കപ്പെട്ടു കൊണ്ടിരുന്നു." 

3.22, അഗ്നിസാക്ഷി -- കേരളീയ സ്ര്തീ ജീവിരത്തിന്വെ 

സ്രത്പക്ഷാഖ്യാനേം 

കേരളീയ നവോത്ഥാന മുന്നേറ്റത്തില് സ്ര്രീവ്ൃക്തിത്വത്തെ 

അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന ശക്തമായ നോവലാണ് അഗ്നിസാക്ഷി. 

ന്ധാത്രന്തൃലബ്ധിക്കു മുമ് കേരളം പൊതുവായും നമ്പുതിരി സമു 

ദായം വിശേഷിച്ചും അനുഭവിച്ച സംഘര്ഷങ്ങളാണ് ഇതിലുള്ളത്. 

“നെയ്ത്തിരിയില് നിന്ന് തീജവാലയായി വളര്ന്ന് ഹോമകുണ്ഡം പോലെ 

ശമിച്ചു ദേവകിയുടേയും ആ ജലാലാകലാപത്തിന് സാക്ഷിയായ തങ്ക 

ത്തിന്റേയും കഥയിലൂടെ കേരളീയ SLD ജീവിതത്തിന്റെ ആദ്യത്തെ 
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സ്ര്തീപക്ഷാധഖ്യൊനം നിര്വൃഹിക്കുകയായിരുന്നു അന്തര്ജനം.” തേതി 

ക്കുട്ടി, ദേവകമാനമ്പള്ളി, ദേവിബഹന൯, സുമ്ധതാനന്യോഗിനി എന്ന് 

ങ്ങനെ പല പേരുകളിലും ന്ലകളിലുമെത്തച്ചേരുന്ന നോവലിലെ നായി 

കയുടെ ജീവിതം സഹനസമരങ്ങള്ലുടെയുള്ള യാത്രയായിരുന്നു. പുരോ 

ഗമനചിന്താഗതിക്കാരനായ സഹോദരനുണ്ടായിട്ടും അന്ധവിശ്വാസം 

നിറഞ്ഞ മാനമ്പിള്ളി ഇല്ലത്തേക്ക് വേളി കഴിച്ചെത്തിയ തേതിക്കുണ്ടായ 

മനോവിഷമങ്ങള്, ഭര്ത്താവില് നിന്ന് പ്രതീക്ഷിച്ചുതൊന്നും ലഭിക്കാതി 

രിക്കുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന ദു:ഖങ്ങള്, സമുദായത്തിന്റെ വിലക്കുകള് തുട 

ങ്ങ്യവയെല്ലാം സ്വാത്രന്തൃത്തിനായുള്ള പോരാട്ടവിര്യമായി മാറുന്നു. 

സ്ര്തീ ശാക്തീകരണത്തിന്റെ ഉദാത്ത മാതൃകയായും അഗ്നിസാക്ഷിയെ 

വിലയിരുത്താം. 

കാരുപനിക ഗദൃകവനങ്ങളായ അന്തരര്ജനത്തിസ്വെകഥകളുടെ 

പൂര്ണതയാണ് അഗ്നിസാക്ഷി” എന്ന നോവല്. ആത്മീയതയുടേയും 

ഭാതികതയുട്േയും സംഘര്ഷങ്ങളാണ് ഇതിലെ പ്രമേയം. നവ്പുതിരി 

സമുദായത്തിലെ അന്ധവിശ്വാസങ്ങളും ദുരാചാരങ്ങളും കൂടുതല് ശക്ത 

മായി ഇതിലാവിഷിക്കതിച്ചിതിക്കുന്നു. അതോടൊപ്പം ഇല്ലങ്ങളില് തകര്ന്ന 

ടിയുന്ന സ്ര്തീ ജീവിതത്തിന്റെ ദുരന്തകഥയും ഹൃദയഭേദകമാകുന്ന രീതി 

യില് ഇതില് കാണാം. നമ്പൂതിരി സമുദായത്തിന്റെ പരിഷക്കരണത്തി 

നായി! വി.ടി, പ്രേംജി തുടങ്ങിയവര് രചിച്ച കൃത്കളേക്കാള് ഒരു പട! 

മുന്നില് നില്ക്കുന്നു ഈ കൃതി. ന്ധാത്രന്തൃസമര കാലഘട്ടവും അതിലെ 

സ്രതീസാന്നിധ്യവും കുടെ നിന്നറിഞ്ഞപോലെ അഗ്നിസാക്ഷിയില് നിറ 

ഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. സ്തീ ജന്മത്തിന്റെ ധനൃത മാതുത്വചത്തിലാണെന്ന 

സത്യവും ഈ കൃത്! വിളിച്ചു പറയുന്നു. ഗൃഹാതുരത്ചത്തിന്റെ സുഗന്ധം 

റഞ്ഞു നിരക്കുന്ന ആഖ്യാനരിത് കൂടുതരു ചാരുത പകരുന്നു. 
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32.3. ആഖ്യാന സവിശേഷതകള് 

സ്നേഹവാല്സല്യങ്ങള് തുളുമ്പി നില്ക്കുന്ന ആഖ്യാനരീ 

തിയാണ് ലളിതാംബിക അന്തര്ജ്ജനത്തിന്റെ പ്രത്യേകത. തന്റെ ചുറ്റു 

മുള്ള ജീവിതങ്ങള്ക്ക് സാര്വജനീനമായ മാനങ്ങള് നല്കാനും അതി 

ലൂടെ അവര്ക്കു സാധിച്ചു. ദേശീയ സ്വാത്രന്തൃസമരത്തേയും ജാതിമത 

അന്ധവിശ്ധാസങ്ങളെയും (പ്രമേയമാക്കുമ്പോഴും സൌമ്യമായ ഭാഷയി 

ലുടെ ശക്തമായി പ്രതികരിക്കാന് കഴിഞ്ഞു. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് 

അവ സമുഹത്തില് ചലനങ്ങള് സ്ൃഷടിച്ചുത്. സംക്ഷിപ്തവും സാന്ദ്ര 

വുമായ രചനാശൈലിയില് ജീവിതത്തിലെ സമസ്തമേഖലകളെയും 

തന്റെ കഥാതന്തുവാക്കി. “സഹജീവികളുടെ സുഖദു:ഖങ്ങള് സ്വന്തമാക്കി 

തീര്ക്കുവാനും സ്നേഹത്തിലും സഹാനുഭൂതിയിലും ചാലിച്ച് അവ തിരി 

ച്ചേകുവാനും കഴിയട്ടെ ” എന്ന അന്തര്ജ്ജനത്തിന്റെ വാക്കുകൾ സാര്ത്ഥ 

മാക്കുന്നതാണ് അവരുടെ രചനകള്. സാഹിത്യം സാമുഹികമാറ്റത്തിന 

എന്ന ലക്ഷ്യത്തോടെ എഴുത്തുകാര് രംഗത്തുവന്ന കാലഘട്ടത്തില് കല്പ 

നിക ഭംഗിയോടെ ആ ലക്ഷ്യം നിറവേറ്റിയത് അന്തര്ജ്ജനമാണെന്ന് 

അവരുടെ കൃതികള് തെളിയിക്കുന്നു. ആ കാലഘട്ടത്തിലെ മറ്റ് എഴു 

ത്തുകാരായ തകഴി, കേശവദേവ, പൊറ്റക്കാട, ബഷീര് തുടങ്ങിയവരുടെ 

ആഖ്യാനശൈലിയില്നിന് വൃതൃസ്തമായ വൈകാരികതയുടെ ഭാഷ 

യാണ് അന്തജേജനം സ്വീകരിച്ചു. 

33, കെ. സരന്ധരുിയമ്മ - അവഗണിക്കുപ്പെട കഥാകാര് 

സ്ര്തീ സമൂഹത്തിന്റെ സമത്വസുന്ദരവും കരുത്തുറ്റതുമായ 

ജീവിതം ലക്ഷ്യമാക്കി സമര്പ്പിത മനസ്സോടെ സര്ഗ്ലാത്മകമായി പ്രതിക 

രിച്ചു എഴുത്തുകാരിയാണ് കെ. സരസ്ധതിയമ്മ. അന്തര്ജ്ജനത്തിന്റെ സമ 

കാലികയായ ഇവര് 92 കഥകളും ഒരു നോവലും നാടകവും ലേഖനസ 
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മാഹാരവും എഴുതി. നേരെ ചൊവ്വേ തുറന്നടിച്ചുള്ള ആവിഷ്ക്കാരം 

കൊണ്ടും ശുദ്ധവും സത്യവും പരുക്കനുമായ ഭാഷകൊണ്ടും അവരുടെ 

കൃതികള് വേവിട്ടു നിരക്കുന്നു. സ്വന്തം ജീവിതാനുഭവങ്ങളും ചെറുപ്പം 

തൊട്ടേയുള്ള വായനാനുഭവങ്ങളും യുക്തിബോധത്തിലുറച്ചതും ബുദ്ധി 

പരവും പ്രായോഗികവുമായ സമീപനങ്ങളും അവരെ രചനയിലേക്ക് 

നയിച്ചു. അതാകട്ടെ സ്ത്രീ മനസ്സിനെയും സ്ര്തീ സാഹിതൃത്തെയും 

ഗുണപരമായി സ്വാധീനിച്ചു. പാരമ്പരൃത്തിന്റെ പിന്ബലംകൊണ്ട് ശക്ത 

മറയിരുന്ന പുരുഷമേധാവിത്തത്തിന്റെ കോട്ടകളില് വിള്ളലുണ്ടാക്കാനു 

സ്ര്രീമനസ്സുകളില് സ്വത്വബോധമുണര്ത്തണമെന്ന ലക്ഷ്യം അവരുടെ 

രചനകളില് കാണാം. ആത്മനിന്നം, വിധിവിശ്വാസം, ആത്മാനുതാ 

പം, അതവൈകാരികതം, ദു:ഖാഭിരതി, അകര്മ്മണ്ൃത മുതലായവ 

സ്ധതീകളെ ബാധിച്ചിരിക്കുന്ന രോഗങ്ങളെന്ന് വിശ്വസിക്കുകയും അതില് 

നിന്നവളെ മോചിപ്പിക്കാനുള്ള മന:ശാസ്രതപരമായ ചികിത്സയാവണം 

തന്റെ രചനകളെന്നും ആഗ്രഹിക്കുകയും ജച്ഛിക്കുകയും ചെയ്ത സര്ഗ്ഗ 

ചേതനയാണ് അവരുടേത്.” അവര് ആഗ്രഹിച്ചുതുപോലെയാണ് കഥ 

കളുടെ ആഖ്യാനരീതി. അതിനാര? സ്രതീപുരുഷ മാനസിക ബന്ധ 

ങ്ങള് മിക്ക കഥകളിലും (പതിപാദിക്കുന്നുണ്ട്. ധൈഷണികമായ ഒരു 

ഉയര്ന്ന തലത്തിലാണ് സരസ്വതിയമ്മയുടെ സര്ഗഭാവന പപവര്ത്തി 

ക്കുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവരുടെ ഭാഷാശൈലിയില് മന.പൂര്വ്വ 

മെന്ന് തോന്നിപ്പിക്കുന്ന വിധത്തില് വ്രകതയും അലങ്കാരങ്ങളും 

സംസ്കൃതപദങ്ങളും കലര്ത്തിയിരിക്കുന്നു. മാത്രമല്ല അവരുടെ രച 

നകളിര തീ്രവവിമരശനധ്ധനിയോടെയുള്ള നര്രമ്മഭാവവും അന്തര്ധാ 

രയായി വര്ത്തിക്കുന്നു. നര്മ്മം കലര്ത്തിയ പദസുൃഷ്ടിവൈഭദവം 

ബഷീറിനെ ഓമമ്മിപ്പിക്കും.'" 
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33.4. വുവാഹത്തോടും മാത്ൃത്ധത്തോടുമുള്ള പ്രതിഷേധം 

ആവഷക്കരിക്കുന്സന കഥകള് 

62 കഥകളിലായ് വ്വാഹസ്രസ്പദായത്തോടുള്ള പ്രതിഷേധം 

പ്രത്യക്ഷമായും പരോക്ഷമായും കഥാകാരി പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. 1938ല് 

തന്റെ മത്തെ വയസ്സില് (പ്രസിദ്ധീകരിച്ച സീതാഭവന് മാണ് ആദ്യ 

രചന. അധഃകൃതവിഭാഗത്തിരപെട്ട നായിക വീട്ടുകാര് നിശ്ചയിച്ചുറപ്പിച്ച് 

വിവാഹത്തോട വൈമുഖ്യം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. അവളെ പഠിപ്പിക്കുന്ന കൂട്ടു 

കാരനായ തമ്പുരാനു വധുവായി സ്വീകരിക്കാന് തയ്യാവഡണെന്നു പറയു 

മ്പോള്, അദ്ദേഹത്തിനെ തറവാടിനു മാനഹാന് വരരുതെന്നു കരുതി 

അതും നിരസിച്ചു. സമൂഹത്തിന്റെ താല്പര്യങ്ങള് ഏപ്പോഴും വൃക്തി 

താല്പര്യങ്ങള്ക്ക് എതിരാണെന്ന് ഈ കഥയിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. പിന്നീട 1939ല് രചിച്ച പ്രാപഞ്ചിക്' എന്ന കഥ സരസ്ധതിയമ്മ 

യുടെ തുടര്ന്നുള്ള കഥാലോകത്തിന്റെ വാതില് തുറന്നിടുന്നതാണ്. 

തെറ്റും ശരിയും വേര്തിരിച്ചറിയാനാവാത്ത മനോവ്ൃഥയ്ക്കും പാപ 

ബോധം വേട്ടയാടുന്ന ചിന്തകള്ക്കും കാരണം അധീശസംസ്കാരം അട് 

ച്ചേല്പ്പിക്കുന്ന വ്യവസ്ഥയിലെ മൂല്യബോധങ്ങളാണ് എന് ഈ കഥ 

വൃക്തമാക്കുന്നു. ചെറുപ്രായത്തിര വളരെയേറെ ആത്മവിശ്വാസം പ്രക 

ടിപ്പിക്കുന്ന കഥാനായിക വരുസലയിര വിവാഹശേഷം ലൌകിക ജീവി 

തത്തിന്റെ അര്ത്ഥശുനുതയും മനുഷ്യരെ മരവിപ്പിച്ചു രസിക്കുന്ന (Tasso 

വിന്റെ നിരദയത്വവും ജിവിതത്തിലുണ്ടാക്കുന്ന നീസ്സഹായവസ്ഥയും 

എല്ലാം അവളുടെ ചിന്തകളില് കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. മനുഷ്യ൯ നിര്മ്മിച്ചു 

നിയമങ്ങളല്ലേ പാപപുണ്യങ്ങള്? മനസ്സുചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന തെറ്റിന് 

ആരാണുത്തരവാദി? തെറ്റുചെയ്യാത്തവര് ആരുണ്ട് ലോകത്തില്? 

എന്നുള്ള വല്സലയുടെ ചോദ്യങ്ങള് കഥാകാരിയുടേതു തന്നെയാ 

ണ.ആദൃകാലത്തെഴുതിയ കഥകളേക്കാള് BHO തീക്ഷണവും മൂര്ച്ച 
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യേറിയതുമായ ഭാഷയില് വിവാഹത്തെ വിമര്ശിച്ചുകൊണ്ട പിന്നീട 

വര് രചന നടത്തി. അവിവാഹിതകളുടെ ജീവിതത്തിന് സമൂഹത്തില് 

മാന്യത നല്കേണ്ടതിവനെപ്പറ്റിയും ഉദ്യോഗസ്ഥകളായ കുടുംബിനികള്ക്ക് 

നേരിടേണ്ടിവരുന്ന പ്രാരാബധങ്ങളെപ്പറ്റിയും അവര് ആവര്ത്തിച്ചെഴുതി 

യിട്ടുണ്ട്. “പുജാവിരഗഹം', “വിലക്കപ്പെട്ട വഴി, ചോലമരങ്ങള്', ദ്രോഹ 

ത്തിന്റെ ഫലം ചെയ്ത സനേഹം', 'കുടിശ്ലീകയും കൂട്ടി, എന്നീ കഥക 

ളില് അവിവാഹിതരായി ജീവിച്ചുകൊണ്ടുതന്നെ കരത്തവ്യങ്ങള് ഏറ്റു 

ടുത്ത് കര്മ്മനിരതരാവുന്ന, സ്വത്വബോധവും മനോധൈര്യവുമുള്ള 

സ്ധതീകഥാപാഠയരതങ്ങളെ കാണാം.വിവാഹത്തെക്കുറിച്ച് അവര്ക്ക് സ്വത 

മായ അഭി,പായമുണ്ട. സ്വത്രന്തവും സമത്ചപുരണ്ണവുമായ സ്രതീ- പുരുഷ 

ബന്ധത്തിലടയുറച്ച ആത്മൈകൃം പുലര്ത്തുന്നവരായിത്ക്കണം ഭാര്യ 

.ഭര്ത്താക്കനാര്. അത് വൃക്തമാക്കുന്നതാണ്, വിവാഹിതയായ കന്യക 

അപ്രസവയായ മാതാവ് എന്ന പേരില് അവരെഴുതിയ ലേഖനം." 

TOLOIDIOS പരമോന്നതമായ ജീവിതധമ്മേവും സ്ധതീത്ധ 

ത്തിന്റെ സാഫല്യവുമായി മാതൃത്പത്തെ ആദര്ശവരുക്കതരിക്കുന്ന അധീ 

ശസംസ്കാരം ലക്ഷ മാക്കുന്നത്, മാനസികവും ശാരീരികവുമായി 

അവളെ കീഴപ്പെടുത്തി മാത്ൃത്വത്തില് മാം അവളുടെ (ശ്രദ്ധ ക്രേന്ദീ 

കരിപ്പിച്ചു സ്ഥാപനവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട കുടുംബത്തിലേക്ക് അവളെ ഒതു 

ക്കുക എന്നതാണ്. ഇത് സരസ്ധതിയമ്മ തിരിച്ചറ്ഞ്ഞിട്ടുണ്ടെന്ന് അവ 

രുടെ കഥകള് തെളിയിക്കുന്നു. സ്രതീയുടെ സ്വത്ര്തമായ ജീവിതത്തിന് 

മാതൃത്വം പലപ്പോഴും പ്രത്ബന്ധമാകുന്നതിന്റെ സൂചനകള് കഥകളില് 

വൃക്തമാണ്. മാതൃത്വത്തിന്റെയും കുടുംബജീവിതത്തിന്റെയും പ്രാരബ്ധ 

ങ്ങളില് പെട്ട വലയുന്ന സ്രതീ്ജീവിതത്തിന്റെ ദൈനൃത അനുതാപ 

ത്തോടെയും കടുത്ത പരിഹാസത്തോടെയും അവരുടെ കഥാലോകം 
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ആവിഷ്ക്കരിച്ചിട്ടുണ്ട്. മയെക്കുമുമ്പ് 'ലോകത്തിന്യെ പുരോഗത്', 

'സ്രതീജനം' എന്നീ കഥകളും പ്രേമഭാജനം” എന്ന നോവലും മാതൃ 

ത്വത്തിന്റെ പേരില് സ്രരീജീവിതം ദുരിതപൂര്ണ്ണമാവുന്നത് അപഹാസ 

ത്തോടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒന്പതാമതും പ്രസവിച്ചുകിടക്കുന്ന 

ഭര്ത്തൃസഹോദരിയെ കണ്ടപ്പോള് മുട്ടയിടുകമാത്രം ജോലിയായിട്ടുള്ള 

ഒരു പട്ടുനുല്ശലദരായിട്ടായിരിക്കും ചേച്ചിയുടെ അടുത്ത ജനം എന്ന് 

പറഞ്ഞ് പരിഹസിക്കുന്നത് മാതൃത്വത്തെയല്ല അതിന്റെ പേരില് 

സ്തീകളെ പീഡിപ്പിക്കുന്ന സമൂുഹത്തെത്തന്നെയാണ്. നിതൃദാരിര്ൃം 

നിമിത്തമുള്ള മാതൃത്വത്തിന്റെ ദയനീയാവസ്ഥ “കുലമഹിമ, ചില ചിത്ര 

ങ്ങള്, വൈസ്രോയി”, സന്ദര്ശനം' എന്നീ കഥകളില് കാണാം. ബഹു 

മാനപ്പെട്ട അമ്മ, “കുടിശ്ശികയും കൂട്ടി”, കീഴ്ജീവനക്കാരി എന്നീ 

കഥകളും മാതൃത്വത്തിന്റെ പേരില് സ്ധതീയനുഭദവിക്കുന്ന പ്രയാസങ്ങള് 

രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. 

3.3.3, (പ്രണയത്താനും സാഹൃദത്തേനും പുതിയ മാനങ്ങള് 

NGAI കഥകള് 

പ്രണയത്തെ ഒരാദര്ശസ്ധപനമായി കൊണ്ടു നടന്ന സരമ്ധ 

തിയമ്മ പ്രണയത്തെ ഉപാസിക്കുന്ന നായികമാരേയും വൃവസ്ഥാപിത 

പ്രേമത്തെ എതിര്ക്കുന്ന നായികമാരേയും കഥയിലവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട 

സ്വന്തമായൊരു പ്രണയസങ്കലല്്പം സൃഷ്ടിച്ചു. മലയാളത്തിലെ പ്രേമ 

കാവ്യമായ രമണനെ വിമര്ശിച്ചുകൊണ്ട് 1939 - ല് രചിച്ചു രമണ്ി' എന്ന 

കഥയിലൂടെ പ്രണയത്തെക്കുറ്ച്ചുള്ള തന്റെ ചിന്ത സരസ്വതിയമ്മ ആദൃ, 

മായി ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. പ്രേമവുമായെതിരിടുന്ന സരന്ധതിയമ്മയുടെ കഥ 

കള്ക്ക് ഒരാമുഖമെന്ന നിലയില് രമണി എന്ന കഥയെ പരിഗണിക്കാവു 

ന്നതാണ്” എന്ന് എന്.കെ. രവീര്ദന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്. ഈ കഥ 
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യിലെ നായിക സ്രതീജനത്തെ പഴിക്കുന്ന ദുര്ബലയാണെങ്കില് പില്ക്കാ 

ലനായികമാര് മനോധൈരുൃമുള്ളവരാണ്. 'ഭാഗശ്ൃവതി'യിലെ കാര്ത്തി 

ക, ശരച്ച്ര്ിക'യിലെ ശാരദ, “പ്രേമഭാജന ത്തിലെ ലുയിസ, 'പിത്ൃദ്രോ 

ഹത്തിലെ മീനാക്ഷിയമ്മ എന്നീ കഥാപാരതങ്ങളും ശാരീരിക വേഴ്ച 

യേക്കാള് പ്രണയത്തിലൂടെയുള്ള സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങളും സുരക്ഷിത 

ത്സവും ആഥ്രഹിക്കുന്നവരാണ്. 

'സ്ര്തീജന്മം', വിശ്രമമുറിയില്, അവരുടെ കഥയെഴുത്ത് 

എന്നീ കഥകളിലൂടെ പുരുഷാധിപത്യ മൂല്യങ്ങളോട മാത്രമല്ല അതിന 

ടിമപ്പെടുന്ന സ്്ത്രൈൌണബോധത്തോടും കലഹിക്കുന്നു. നിസര്ഗുസുന്ദ 

രമായ പ്രണയത്തെ വികലമാക്കുന്ന സാമുഹിക ജീവിതപര്സരങ്ങളും 

വൃവസ്ഥാപിതവിവാഹത്തിന്റെ മൂല്യബോധവും സരസ്ധത്യമ്മയുടെ കഥ 

കളില് ആവരത്തിച്ചു വരുന്നുണ്ട്. “ഒരേയൊരു രാക്ര്, ഡബിള്ആക്റ്റ്, 

പെണ്ബുദ്ധി എന്നീ കഥകളിലെ നായികമാര് കാമുകിയാകാതെ, പുരു 

ഷനുമായി സൌഹൃദം പുലരര്ത്താ൯ സാധാക്കാത്തതില് വിഷമിക്കുന്ന 

സ്രതീകളാണ്. ആണും പെണ്ണും സ്വത്രന്തമായി പെരുമാറിയാല് അതിനെ 

പ്രേമമായി വ്യാഖ്യാനിക്കുന്ന സമൂഹത്തോടുള്ള പ്രത്ഷേധം ആ രചന 

കളില് കാണാം. പ്രണയത്തിന്റെ പരിശുദ്ധി നഷ്ടപ്പെടുമ്പോള് പുരുഷ 

ന്മാരേക്കാള് അതിന്റെ ദുരന്തമനുഭവിക്കുന്ന സ്രതികഥാപാത്തങ്ങളും സര 

സ്വതിയമ്മയുടെ കഥകളിരല് കാണാം. ചില ചിത്രങ്ങള്, 'പ്രേരധനം', 

'കീ൦ജീവനക്കാരി, മധുവിധു”, പരീക്ഷണം, പ്രേമഫലം', പാവങ്ങള്, 

'പ്രേരപരിക്ഷണം', 'ചുവന്നപൂക്കശ', ജനമാവകാശം', പ്രേമത്തിന്റെ 

പ്രവൃത്തിമണ്ഡലം', വിവാഹസമ്മാനം, രറവാട്ടാചാരം' എന്നീ കഥ 

കളിലൂടെ പ്രേമത്തിന്റെ പരിശുദ്ധി നഷ്ടപ്പെടുത്തുന്നത് പുരുഷനാ 

ണെന്നും അതിന്റെ ദുരന്തം അനുഭവിക്കുന്നത് സ്രതീകളാണെന്നും ആവി 
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ഷക്കരിക്കുന്നു. പുരുഷന്റെ കരവലയത്തിലാണ് തന്റെ സമസ്തസുഖവും 

എന്നു ചിന്തിക്കുന്ന സ്ര്തീകളുടെ എണ്ണത്തിന് വല്ല കുറവുമുണ്ടോ എന്ന്, 

പുരുഷകാപട്യം തിരിച്ചവയാത്ത പെണ്ബോധത്തെ സരസ്ധതിയമ്മ ശക്ത 

മായി അപഹസിക്കുന്നുമുണ്ട്. 

'രക്തസാക്ഷി' എന്നു കൂടി പേരിട്ട “പ്രേമഫലം', പാവങ്ങള് 

എന്ന് കഥകളിലെ നായികമാര് വഞ്ചകരായ കാമുകരോട പ്രതികാരം 

ചെയ്യുന്നു. സ്തീ ആര്ജ്ജിക്കേണ്ട ഈയൊരുശക്തി പുതിയൊരു 

സ്ത്രൈണാവബോധത്തോടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. “കര്ത്തവൃത്തി 

നുമുമ്പില്', ചോലമരങ്ങള് എന്ന് കഥകളിലൂടെ പ്രേമസാഫല്യത്തേ 

ക്കാള് നിന്ധാരത്ഥ സേവനമാണ് മനുഷ്യജീവിതത്തെ അര്ത്ഥപൂര്ണ്ണ 

മാക്കുന്നതെന്ന് ആവിഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. അപ്പോള് സ്ത്രീക്കു സ്വാത 

്തൃബോധവും സ്വത്ധാഭിമാനവും ഉയരത്തിപ്പിടക്കാ൯ സാധിക്കുമെന്നും 

അഭയാളപ്പെടുത്തുന്നു. പഠിക്കാനായി വരുന്ന സമ്പന്നയുവാക്കളെ വശീ 

കരിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന പതിനെട്ടടവും പഠിച്ചു ത്രുവനന്തപുരത്തുകാരി 

കുള്ളെക്കുറിച്ച് പലകഥകളിലും ആവര്ത്തിച്ച പറയുന്നുണ്ട്. അക്കാലത്തെ 

സമൂഹം തയ്യേടികളായ പെണ്കുട്ടികളെ അധിക്ഷേപിക്കുന്നതിലുള്ള 

അമര്ഷം നമുക്കിതില് കാണാനാവും. സ്ര്രീനാമരശവണത്തില് തന്നെ 

രമിച്ചുപോകുന്ന ദുബേലചിത്തരായ യുവാക്കളാണ് പ്രേരബന്ധത്തില് 

മുന്കൈയെടുക്കുന്നതെന്ന് അവര് പരിഹാസപൂര്വും രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. 

സൌഹൃദത്തിന്റെ വൃതൃസ്തഭാവതലങ്ങള് ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്ന നിരവധ്! ജിവിതസന്ദര്ഭങ്ങള് സരസ്വതിയമ്മ തന്റെ കഥകളില് 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിട്ടുണ്ട. ആദൃകാലത്തെ കഥയായ രമണിയില് തന്നെ 

ശാന്തിയും സുഷമയും തമ്മിലുള്ള സൌഹൃദം അക്കാലത്തെ മലയാള 

സാഹിത്ൃൃത്തില് പുതുമയുള്ളതാണ്. “സ്രതീജനം', വിവാഹസമ്മാനം”, 
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“ബഹുമാനപ്പെട്ട അമ്മ', ഒരുക്കത്തിന്റെ ഒടുവില്, പെണ്ബുദ്ധി, അവി 

വാഹിതന്റെ അശ്രുക്കള്, “പകലും രാവും, കുടിശ്ലികയും കൂട്ടി, 'ദ്രപേമ 

ത്തിന്റെ പ്രവൃത്തിമണ്ഡലം', വിശ്രമമുറിയില്, 'പനിനീര്പുവ് ഏന്ന് 

കഥകളിലും സ്രതീസൌഹ്ൃദത്തിന്റെ ഉദാത്തഭാവം കാണാന് കഴിയും 

സാഹൃദസ്നേഹത്തിന്റെ ആഴം നിര്ണ്ണയിക്കുന്നതില് ശാരീരിക ചേഷ്ട 

യിലുള്ള സ്നേഫ്പ്രകടനത്തിനും സ്ഥാനമുണ്ട്. എന്നാലതും സംശയ 

ത്തിന്റെ കണ്ണിലൂടെ നോക്കിക്കാണുന്നതും അവരുടെ കഥകളില് പരാ 

മര്ശിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട. സ്ത്രീയും പുരുഷനും തമ്മിലുള്ള സൌഹൃദബ 

ന്ധങ്ങളും സരസ്ധതിയമ്മയുടെ കഥാലോകത്തിലുണ്ട്. സ്രതീക്കും പുരു 

ഷനും തമ്മില് സത്യസന്ധവും ദൃഡവുമായ മ്മൈതീബന്ധം എന്തു 

കൊണ്ടായിക്കൂടാ എന്ന ചോദ്യം തന്റെ കഥകളിലൂടെ സരസ്വതിയമ്മ 

മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കുന്നു. 

സ്വത്വബോധമുള്ള പെണ്ണിന്റെ പ്രണയമനസ്സാണ് സരസ്ധതി 

യമ്മയുടെ കഥകളിലുള്ളത്. തികച്ചും കാല്പനികമായ (പ്രണയാദര്ശം 

കാല്പനിക ശൈലിയിലല്ലാത്ത കഥാഖബ്യാനത്തിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. 

'അധീശസംസ്കാരത്തെ വെല്ലുവിളിച്ച ഭക്തമീരയുടെ പപണയവും 

ഗാര്ഹിക ബന്ധനത്തിന്റെ വീര്പ്പുമുട്ടലില് നിന്ന് രക്ഷ നേടുന്ന ഗോപി 

കയുടെ (പ്രണയവും സമമ്പയിക്കുന്ന സരസ്വതിയമ്മയുടെ പ്രണയസ 

ടല്പം ആഴക്കടലിന്റെ അഗാധതയും നീലാകാശത്തിന്റെ വിശാലതയും 

തൊട്ടറിയുന്നു" 

“Mn BBs OW AMO പരിപാവനതയ്ക്കും സഹിഷ്ണു 

രയക്കും സ്നേഹപൂര്ണ്ണമായ സേവനത്തിനുംവേണ്ടി സമര്പ്പിക്കപ്പെട്ട 

തായിരുന്നു ശാരദാദേവിയുടെ ജീവിതം. കമ്പുക, ഭാരൃ, മാതാവ്, ഗുരു 

നാഥ എന്നീ നിലകളാല് ഒരേസമയം തന്നെ ജീവിച്ച് ലോകത്തില് 

84



സ്ര്രീത്ധത്തിന്റെ ആദര്ശം കാണിച്ചുകൊടുക്കാ൯ ദേവിക്കു കഴിഞ്ഞു. 

ദിവ്യമായ മാതൃത്ധത്തിണ്റെയും അഭിവന്മൃമായ കന്ൃകാത്വത്തിന്െയും 

സമ്മോഹസമ്മേളനമാണ് ദേവിക്കു ജീവിതം. ഭര്ത്തൃസുഖമായിരുന്നു 

ദേവിയുടെ ഗീതവും വേദവും ഉപനിഷത്തും. ഭര്ത്താവിന്റെ ഹിതമനു 

സരിച്ച് കസൃകയായി ജീവിച്ചുകൊണ്ടുതന്നെ ദേവി സ്തീയുടെ പരമാ 

ഭിലാഷമായ മാതത്ധപദവിയെ പ്രാപിച്ചു.” എന്നിങ്ങനെ ശാരദാദേവിയെ 

വാഴ്ത്തുന്ന സരസ്വതിയമ്മ ഇന്നത്തെ സമുഹത്തിനു പോലും ചിന്തി 

ക്കാനാവാത്ത ആദര്ശങ്ങളാണ് സ്ര്രിത്ധത്തെക്കുറിച്ചു വെച്ചു പുലര്ത്തി 

യിരുന്നത്. 

ഒരവതാരകപോലുമില്ലാതെ തന്റെ പ്രന്തണ്ട് കഥാസമാഹാര 

ങ്ങളും നോവലും നാടകവും പുറത്തിറക്കേണ്ടി വന്ന മലയാളത്തിലെ 

ഒരേ ഒരു എഴുത്തുകാരിയാണ് സരസ്വതിയമ്മ. എന്നിട്ടും ശക്തമായ 

ഇച്ചാശക്തിയോടെ തനിയെ അവര് കഥാലോകത്ത് പിടിച്ചു നിന്നു. തന 

തായ സ്വത്ധാവിഷ്ക്കാരം കൊണ്ട് സരസ്വതിയമ്മ ആവിഷ്ക്കരിച്ചു ആ 

പുതുഭാവുകത്ധത്തെ സഹൃദയലോകം അപഹസിക്കുകയും അവഗണി 

ക്കുകയുമാണുണ്ടായത്. അങ്ങിനെ 1958ല് അവര് ക്ഥയെഴുത്തു നിര്ത്തി. 

33.3. പ്രേമഭാജനം - അംഗികരിക്കുപ്പെടതെ പോയ നോവരഃ 

ഒരു എഴുത്തുകാരിയുടേതായി മലയാളത്തില് എഴുതപ്പെട്ട 

ആദ്യത്തെ നോവര 9944-ല് പ്രസിദ്ധികരിച്ച കെ. സരസ്വതിയമ്മയുടെ 

പ്രേമഭാജനമാണ്. അംഗീകൃത സാഹിത്യ മൂല്യ നിര്ണ്ണേതാക്കളും 

സാഹിതൃചരി്രതകാരന്മാരും പേരിന് ഒന്ന് സൂചിപ്പിച്ചു മ്യതം പോയ 

ഈ നോവലിന് സ്വാഭാവികമായും അര്ഹമായ അംഗീകാരം ലഭിക്കുക 

യുണ്ടായില്ല.'" പ്രേമഭാജനം എന്ന നോവലിലെ നായിക ലൂയിസമയ്ക്ക് 
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കാമുകനെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പം അയാള്ക്ക് തന്നേക്കാള് പ്രായക്കുറ 

വുണ്ടായിരിക്കണം എന്നതാണ്. ശരീരബലം ആണിയും പ്രായക്കൂടുതല് 

പെണ്ണ്നുമായി വിഭജിക്കുന്നതുമൂലം രണ്ടുവശത്തും തുല്യത കൈവരു 

മെന്നവള് വിശ്ചസക്കുന്നു. അങ്ങനെ സ്വത്രന്തവും സമത്ധപൂര്ണ്ണവുമായ 

ആത്മധൈര്യം പുലര്ത്തുന്ന സ്രരീപുരുഷബന്ധമാണ് പ്രണയത്തിന്റെ 

അടിത്തറയെന്ന് ലൂയിസ വിശ്ചസിക്കുന്നു. യഥാര്ത്ഥ ഇണയെ കണ്ടെ 

ത്താനു തുടരെത്തുടരെ പ്രണയബന്ധങ്ങളില് ഏര്പ്പെടുന്നു. ഈ അമ്പേ 

ഷണം ഒദുവിരു കമിതാവായ ജീവന്കുമാറ്ലെത്ത്' സഫലമായിട്ടും 

അവരൊരുമിച്ച ആത്മഹത്യ ചെയ്യുന്നു. പ്രണയത്തിലൂടെയുള്ള ആത്മ 

സമര്പ്പണമാണ് ഇതിലൂടെ സാധിക്കുന്നത്. അന്നത്തെ സഹൃദയലോ 

കത്തിന് പൂര്ണ്ണമായും അപരിചിതമായ ഒരു കഥാപാത്രമാണ് ഇതിലെ 

'ബുന്' എന്ന് വിളിക്കപ്പെടുന്ന നായിക ലുൂയിസ. സ്രമ്പദായിക ജീവിത 

രിതിയോ വൃവസ്ഥാപിത മൂല്യബോധമോ സ്ഥാപനവരല്ക്കരിക്കുപ്പെട്ട 

ബന്ധങ്ങളോ വച്ചുപുലര്ത്തോത്ത ബുനിയുടെ ജീവിതവ്യാപാരങ്ങള് അനി 

യത്തിയിലൂടെയാണ് ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. “പ്രതേകിച്ചും ആ 

കാലഘട്ടത്തെകൂടി പരിഗണിക്കുയ്പോശള് ഈ ഒരു ഭാവുകത്ചം അവതരി 

പ്പിച്ച് അവരുടെ തന്യേടം അഭൂതപൂരവൃവും ഇന്നും പിന്തുടര്ച്ച അവകാ 

ശപ്പെടാന് ഇല്ലാത്തതും വിസ്മയകരവുമാണെന്ന് പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു."" 

33.4. ആഖദ്യാനസവിശേഷതകള്ശ 

"പിരിക്കാന് ആഗ്രഹിച്ച എഴുത്തുകാരിയാണ് സരസ്വതിയമ്മ. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവരുടെ രചനകളിലെ ഹാസ്ധൃത്തിന മുര്ച്ചയുണ്ട് 

GOGO SAMA.” ആദ്ൃകാലകഥകളില് കാല്പനികമായ വര്ണ്ണന 

കളും വക്രോക്തി്ര്രധാനമായ വാകൃര്ത്കളുമൊക്കെ കാണാമെങ്കിലും 

പിന്നീട അതെല്ലാം ഉപേക്ഷിച്ചു യാഥാര്തഥ്യാവിഷ്കാരത്തിന് അനുയോ 
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ജ്യമായ ജൂജുവായ ഭാഷയും ആഖ്യാനരീതിയും സരസ്ധതിയമ്മ സ്ധ്ക 

രിച്ചു. ആദൃകാലകൃതിയായ '“പ്രേമഭാജന ത്തിന്റെ തുടക്കം ഇപ്രകാരമാ 

ണ്. “സൂര്യന് അസ്തമിച്ചു കഴിഞ്ഞിരിക്കുയില്ല പടിഞ്ഞാറെ മാനത്ത് 

കാര്കൊണ്ടലുകള്ക്കുടയില് ജാലകം പോലെ ദീഘേചതുരത്തില് ഒരു 

പൊന്ദമേഘം കാണാനുണ്ട്. ദിവസദേവിയുടെയും ഭാസ്ക്കരന്റെയും ശയ്യാ 

ഗാരത്തില്നിന്ന് പുറപ്പെടുന്ന അരുപ്രപകാശമായിരിക്കാം അത് പ്രായം 

ചെന്ന ഭര്ത്ൃകാംക്ഷിണിയായ ഒരു സാധു സ്ര്രീയുടെ അചുംബിത 

കപോലം പോലെ ഭൂമുഖം മൂഠനമായിരിക്കുന്നു. അങ്ങുയരെ ച്രകുവാ 

ളോപരി കാണുന്ന മേഘമാളികയിലെ ദാമ്പത്ൃയമണിയറയില് നിന്നും 

ജനലിത്കൂടി പുറപ്പെടുന്ന അല്പമായ ദിപ്ര്പരകാശം നോക്കി നെടു 

വീര്പ്പിടുന്നതുപോലെ ഭൂമിയുടെ മാര്ത്തട്ടില് നിന്നും തപ്തനിശ്ധാസ 

ങ്ങള് ഉയര്ന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു.” കാല്പ്പനികമായ വര്ണ്ണനയാണ് 

ഇവിടെ കാണാന് കഴിയുന്നത്. 3954ല് രചിച്ച് ചേോലമരങ്ങള്' എന്ന 

കഥയിലാകട്ടെ ” ആ കസ്യാസ്ര്രീ മഠത്തിന്റെ ഗംഭീരമായ ഗേറ്റ തുറന്ന് 

ആ കാവിവസ്യതക്കാര൯ ഉള്ളിലേക്ക് കടന്നു. നടപ്പാതയ്ക്ക് നല്ല 

വീതിയും നീളവും ഉണ്ട്. കെട്ടിടങ്ങള് കുറച്ചധികം ഉള്ളിലേക്കായതി 

നാര നടപ്പാതയുടെ പകുതി ദൂരം നടന്നെത്തിയാലേ അവ കാണാനൊ 

ക്കു എന്നാലും സുഖശീതളമായ ആ വഡൃക്ഷഛായയിലൂടെ നടക്കുന്നതു 

അന്നെ ഒരു വിശ്രമമാണ്.” എന്നിങ്ങനെ ജജുവായ ഭാഷയാണ് സാമു 

ഹിക വിമര്ശനത്തിന് ഉചിതമെന്ന് അവര് തിരിച്ചറിഞ്ഞു. കൂടാതെ ഹാസ്ധയ 

ത്തിന്റെ ഒരു ശൈലിയും അവര് വികസിപ്പിച്ചെടുത്തു. സാധാരണ സ്ര്രീ 

എഴുത്തുകാരില് അധികം കാണാത്ത ഒരംശമാണ് ഇത്. ഉള്ളില് ഗാഡഃ 

മായ ദുഃഖം പേറുമ്പോളും അവര ചിരിക്കാനാഗ്രഹിച്ചു. 

ഷഥാപാഠ്രതങ്ങളുടെ രൂപത്തിന്റെ വര്ണ്ണനകളും സ്ഥലപശ്ചാ 

ത്തലത്തിന്റെ വിശദാംശങ്ങളും കഥകളില് കുറവാണ്. സംഭാഷണങ്ങ 
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ളില് നിലവാരമുള്ള ഭാഷയാണ് കൂടുതല് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

എന്നാല് പിലയിടങ്ങളിരു തിരുവനന്തപുരത്തിന്റെ ചുറ്റുപാടുമുള്ള പയെ 

തലമുറയുടെ സംഭാഷണ ഭാഷ കടന്നു വരുന്സു. 

3.4. രാജലക്ഷമി --. സംഘര്ഷങ്ങളുടെ കഥാകാരി 

മകള് എന്ന ആദ്ൃകഥയിലൂടെത്തന്നെ മലയാള സാഹിത 

ലോകത്ത ജ്ലിച്ചുയര്ന്ന സാഹിത്യകാരിയാണ് രാജലക്ഷ്മി. എഴുതി 

ത്തുടങ്ങി ഒരു ദശകമാവുസോഴേക്കും വിടപറഞ്ഞ രാജലക്ഷ്മി ഒരുഡ 

സന് കഥകളും രണ്ട് കവിതകളും ഒരുവഴിയും കുറേ നിഴലുകളും” 

“ഞാനെന്ന ഭാവം, എന്നി രണ്ടു നോവലുകളും മുഴുവന് പ്രസിദ്ധപ്പെ 

ടുത്തും മുമ്പ് നശിപ്പിച്ചു കളഞ്ഞ “ഉച്ചവെയിലും ഇളംനിലാവും' ഏന്ന 

അപൂര്ണനോവലും രചിച്ചു. രാജക്ഷ്മിയുടെ കഥാപഠ്രതങ്ങള് സ്നേഹം 

കൊതിക്കുന്നവരും സ്നേഹത്തിന്റെ ചൂടില് തളരുന്നവരുമാണ്. 'രാജല 

ക്ഷ്മിയുടെ നോവലുകളിലെ പ്രധാനസ്ര്തീ കഥാപാരരതങ്ങള് കഥയിലെ 

സ്രതീകളുടെ വികസിത രൂപങ്ങളാണ്. സ്നേഹതൃഷ്ണയും ബലിബോ 

ധവും സ്നേഹദാന സിദ്ധിയും പിറക്കുമ്പോഴേ കൂടെ കൊണ്ടുവരുന്ന 

വര്.” 

സരസ്വതിയമ്മ അവസാറനിപ്പിക്കുന്നിടത്തു നിന്നാണ് രാജ 

ലക്ഷ്മി തുടങ്ങുന്നത്. സായ്പത്തിക സ്വാതന്ത്യം ഒരു സ്ത്രീക്ക് ആത്മ 

വിശ്വാസവും പദവിയും നേടിക്കൊടുക്കും എന്ന് രാജലക്ഷ്മി വിശ്ചസി 

ക്കുന്നു. എന്നാല് അതയപ്പുറം ജീവിതത്തില് അഭിലഷിക്കുന്ന ചിലകാ 

ര്ൃയങ്ങള് നേടിയെടുക്കാന് കൊതിക്കുമ്പോള് സ്ത്രീയ്ക്കു നേരിഭേണ്ടി 

വരുന്ന പ്രതിബന്ധങ്ങളാണ് അവരാവിഷ്ക്കുരിച്ചത്. മനുഷൃഹൃദയത്തിന്റെ 

അഗാധതകളിലുറിക്കുടിയ വികാരങ്ങളെ വാക്കുകളിലൂടെ ചികഞ്ഞ് പുറ 
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ത്തിട്ടപ്പോള് ആസ്വാദകലോകം അത്ഭുതപ്പെട്ടു. ഹൃദയസ്പര്ശിയായ 

ഭാഷയും ഉയര്ന്നഭാവനയും സമമ്പയിപ്പിച്ച് ജീവിതത്തിലെ സംഘര്ഷ 

ങ്ങളെ അവര് അനുഭവവേദ്ൃമാക്കിത്തിര്ത്തു. 

3.41. സംഘര്ഷവും ദുരുഹരുയും നിറഞ്ഞ മനസ്സി 

ആവിഷക്കാരമായ കഥകള് 

1956 ജൂണ് മാസത്തില് രണ്ട ലക്കങ്ങളിലായി മാതൃഭൂമി ആഴ്ച് 

പതിപ്പില് പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു മകള് ' എന്ന നീണ്ട കഥയുമായാണ് രാജ 

ലക്ഷമി സാഹിത്ൃയലോകത്തേയ്ക്ക് രംഗരപവേശം ചെയ്രുത്. 

മറ്റുള്ളവര്ക്കുവേണ്ടി ജീവിച്ച സ്വയം ത്യാഗം വരിച്ച ശാരദയാണ് മക 

ളിലെ മുഖ്യ കഥാപഠ്രതം. രാഷ്ര്രീയ പ്രവര്ത്തനംകൊണ്ട് തകര്ന്ന 

കൃഷ്ണന്കുട്ടി മേനോന്റെ മകളാണ് അവള്. അച്ഛന്റെ ശ്രതു ദാമോദര 

പണിക്കരുടെ മകന് അഡ. ഭാസ്ക്കരമേനോന്റെ പ്രേമാഭൃരത്ഥന നിര 

സിക്കേണ്ടി വന്ന ഹതഭാഗയകുട്യാണ് അവള്. ജീവിതത്തില് വലിയ 

ആശകള് വച്ചു പുലര്ത്തി, അവ തകര്ന്നടിഞ്ഞ് സ്വന്തം കാമുകന് കൂടി 

അന്യനായപ്പോള് ശാരദ തകച്ചും ഒറ്റപ്പെടുന്നു. ആശിച്ചു ജിവിതം 

കൈമോശം വന്നപ്പോള് ഗോവയില് സത്യാധഗഹസമരത്തില് പങ്കെടുത്ത് 

ജീവിതം ഹോമിച്ച് ത്യാഗത്തിന്റെ പാത സ്വീകരിക്കുകയാണ് ശാരദ 

ചെയ്തത്. ” തനിക്ക് വൃതൃസ്തമായ ഒരു ലോകമുണ്ടെന്നും രണ്ടു ലോക 

ങ്ങളിലായാണ് താന് ജീവിക്കുന്നതെന്നും” കഥാകാരി മകളിലെ ശാരദ 

യിലൂടെ പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. “സ്വന്തം ആത്മാവിനെ ശ്വാസം മുട്ടിച്ച കൊല്ല 

രുത്” എന്നപേക്ഷിക്കുന്ന അഡ്വ. ഭാസ്ക്കരമേനോനോട ഒന്നും പറയാന് 

ശാരദയ്ക്കു കഴിയുന്നില്ല. നിസ്സഹായയായി സങ്കീണ്ണേപഗനങ്ങളിര പെട്ടു 

ഴലുന്ന ശാരദ കണ്ണുനീരിനെ അനുരരഹമായി കണ്ടു. മറ്റുള്ളവര്ക്കുവേണ്ടി 

ജീവിക്കണം എന്ന ആഗ്രഹവും അഹംബോധവും തമ്മലുള്ള സംഘര്ഷ 
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മാണ് ശാരദ അനുഭവിക്കുന്നത്. അതുകൊണ്ടു തന്നെയാണ് “ര്രാജിക 

സൌന്ദര്യം മികച്ചു നില്ക്കുന്ന ഒരു കഥയാണ്” ഇതെന്ന് ഡോ. എം. 

ലീലാവതി അഭിപ്രായപ്പെട്ടത. വിവിധ തലങ്ങളിലുള്ള രാഷ്ര്ടീയ സാമു 

ഹിക വൃക്തിബന്ധങ്ങളെ മകള്” സ്പരശിക്കുന്നുണ്ട്. ഇതിവ്ൃത്തത്തിലും 

ശൈലിയിലും ശില്പഘടനയിലും ഉല്കൃഷ്ട അവകാശപ്പെടുന്ന 

“മുകള് എന്ന കഥയുമായുള്ള രാജലക്ഷ്മിയുടെ കടന്നു വരവിനെക്കു 

റിച്ച “ഒരു അജ്ഞാത ജ്യോതിസ്സ് അധികാരപൂര്വും കടന്നു വരുന്ന 

തായി എനിക്കു തോന്നി” എന്നാണ് എന്. വി. കൃഷ്ണവാരിയര് രേഖ 

പ്പെടുത്തിയത്. ഒരു നവാഗതയുടെ കഥയെ ഉറുബിനെപ്പോലെ കൃത 

ഹസ്തനായൊരു കഥാകൃത്ത് വായനക്കാരുടെ കത്തുകള് എന പംക്തി 

യില് പ്രശഹസിച്ചുകൊണ്ട എഴുതാന് കാരണവും രാജലക്ഷ്മിയുടെ അന 

സ്ൃമായ പ്രതിദഭകൊണ്ടുതന്നെയാണ്. “ഒരെധ്യാപിക ജനിക്കുന്നു” എന്ന 

കഥയിലും പ്രേമം നിരസിക്കുന്നതിനാലുണ്ടാകുന്ന ദുഃഖംതന്നെയാണ് 

പ്രമേയം. ഇതിലെ നായിക്ഷായ ഇനയിര, കുടുംബത്തിനുവേണ്ട്! സഹ 

പഠഠിയായ രവിയുടെ പ്രണയം നിരസിച്ചു. ശാരദയെപ്പോലെ തന്നെ ഇന 

രയിക്കും പ്രണയത്തിന്റെ ത്രവതയിലും ആത്മാര്ത്ഥതയിലും സംശയ 

മുണ്ടായിരുന്നില്ല. ഒടുക്കം രവി മരിച്ചുവെന്ന കത്ത് ലഭിക്കുമ്പോഴാണ് 

തന്റെ നഷ്ടം അവള് തിരിച്ചറിയുന്നത്. ജീവിതം അവളുടെ മുന്നില് 

ശൂന്യമായി. അദ്ധ്യാപികയായ ഇന്ദിര തന്റെ മുന്നിലിരക്കുന്ന കുഞ്ഞു 

ങ്ങളെ തനിക്കും രവിക്കും പിറക്കാതെ പോയ കുഞ്ഞുങ്ങളെന്ന cla 

യില് സങ്കലപിച്ച് അതിരറ്റു സനേഹിക്കാ൯ തീരുമാനിക്കുന്നു. 'ചര്ര്രം 

ആവര്ത്തിച്ചില്ല്' എന്ന കഥയും ഇവയോട ചേര്ത്തുവയ്ക്കാവുന്നതാ 

ണ്. വര്ത്തമാനകാല നിമിഷത്തില് നിന്ന ഭുരുകാലത്തിലേക്ക് ഓടി 

പ്പോകുകയും അതിവേഗം തഅരുച്ചെത്തുകയും ചെയ്യുന്ന മനസ്തിന്റെ തേങ്ങ 

ലുകളും പുളകങ്ങളും ഈ കഥയിലുണ്ട്. കഥയുടെ വിദഗ്ദ്ധമായ രച 
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നാരീതി അതീവ ഹുൃദ്യവുമാണ്. പ്രൊ. എം. ആര്. പ്രനശേഖരന് അഭി 

പ്രായപ്പെടുന്നത് “ഈ കഥയുടെ പ്രമേയമല്ല, അതിന്റെ ഏകാഗ്രതയും 

ഭാവദര്ശനവുമാണ് ശ്രദ്ധേയമായിട്ടുള്ളത് “* എന്നാണ്. 

സ്വന്തം മനസ്സാക്ഷി തന്നെ വില്ലനാകുന്ന കഥയാണ് “പരാ 

ജിത്. തന്റെ റിസേര്ച്ച് ഗൈഡിനോട് ആകസ്മികമായ അഭിനിവേശം 

തോന്നുന്ന നിര്മലാപണിക്കരാണ് ക്യേദകഥാപാഠയരതം. പ്രണയിച്ചു 

വിവാഹം കഴിച്ച രവിയുടെ ഭാരയ എന്നതും ബോര്ഡിംഗ് സ്്കൂളിലാ 

BID AHO അമ്മ എന്നതും അവളിരു സ്വസ്ഥതയുണ്ടാക്കുന്നില്ല. ശാരി 

രികവും മാനസികവുമായ ഒറ്റപ്പെടലിന്ടയിരു ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന കാമുക! 

ഉണര്ന്നെണ്ക്കുന്നു. അവിടെ ഭാര്യയും അമ്മയും ചഞ്ചലയാവുന്നു. 

കാമുകി, മകനാല് തിരസ്കരിക്കപ്പെട്ട അമ്മ എനീ തലങ്ങളില് സ്ത്രി 

യുടെ ദ്വിമാന വൃക്തിത്വം ഈ കഥയില് പ്രകടമാണ്. ജീവിതത്തിന്റെ 

പരസപരവിരുദ്ധമായ വിഭിന്നഭാവങ്ങളെയും മനസ്സിന്റെ ദുരൂഹതകളെയും 

ഒരു ചിമിഴിലെനനപോലെ ഈ കഥയില് രാജലക്ഷ്മി ഒതുക്കിവെച്ചിട്ടു 

ണ്ട. “സൂക്ഷ്മമായ മനോഗതി നിരീക്ഷണവും ഏകഠ്രഗമായ ഭാവശില്പ 

ഘടനയുമുള്ള രാജലക്ഷ്മിയുടെ മികച്ച് കഥയാണിതെന്ന്** പ്രൊ. എം. 

അചട്നുത൯ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നു. കാല്പ്പനികതയും യാഥാരത്ഥയവും ഇട 

കലര്ന്ന കഥയാണ് “സുന്ദരിയും കൂട്ടുകാരും ഏഴുപേര് ജോലിചെയ്യുന്ന 

ഓഫീസാണ് കഥാപാശ്ചാത്തലം. ഇരുപത്താറ് വയസ്സുള്ള ഓഫീസ് 

മേധാവി ഐ. എ. എസ്സുകാരനെ കഥയിരു നേരിട്ടു പ്രതൃക്ഷപ്പെടു 

ത്താതെ മറ്റുള്ളവരുടെ വികാരവിചാരങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

രൂപഭ്രദതയില് ഏറെ മികവു പുലര്ത്തുന്നതാണ് ഈ കഥ. നര്മ്മര 

സവും നിഗുഡതയും കലര്ത്തി വൃതൃസ്തമായ ഒരു രചനാത്രുന്തമാണ് 

ഈ കഥയിലുള്ളത്. 
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'പരാജിത്യിലേതുപോലുള്ള ബിംബകല്പനകള് ആവിഷക്കു 

രിച്ച് മറ്റൊരു കഥയാണ് ദേവാലയത്തില്. തകര്ന്നമനസ്സോടെ ഗുരുവാ 

യൂര് ക്ഷേത്രത്തിലെത്തുന്ന കാഥികയെയാണ് ഇവിടെ കാണാന് കഴി 

യുന്നത്. എം.ടി. വാസുദേവന്നായര് അവരുടെ മനോഭാവത്തെ ഇങ്ങ 

നെയാണ് വ്യാഖ്യാനിച്ചത്. “മലയാളത്തിലെ രാജലക്ഷ്മി ജിവിതത്തെ 

തിക്തതയോടെ വീക്ഷിച്ച കാഥികയല്ല. അവരും അവരുടെ കഥാപാ 

ങ്ങളും ജീവിതത്തെ സനേഹിച്ചുവരാണ്.”* എന്നത് ഈ കഥയില് വൃക്ത 

മാണ്. 

റഡപനങ്ങളുടേയും ഭാഗ്യാമ്പേഷണങ്ങളുടെയും ചിത്രമാണ് 

'ഹാന്ഡ്കര്ച്ചീഫ്' ഏന്ന കഥ. ജ്യഷയഷഠന്റെ വിവരണങ്ങളിലൂടെ കേട്ട 

റിഞ്ഞ ഒരാള്ലോട കഈമാരക്കാരിയായ അനിയത്തിക്കു തോന്നുന്ന ആരാ 

ധനയാണ് ഇതിലെ പ്രമേയം. മാധവ൯മാസ്റ്റര് എന്ന ആ സുഹുത്തിന് 

ഹൃദയസംബന്ധമായ അസുഖമുണ്ടെന അറിവ് അവളില് അനുതാപം 

കലര്ന്ന ആരാധനയായി മാറ്. തന്റെ സ്നേഹംകൊണ്ട് മാസ്റററെ സാധാ 

രണ ജീവിതത്തിലേക്ക് തിരിച്ചുകൊണ്ടുവരാന് കഴിയുമെന്നവള് വിശ 

സ്സിച്ചു. വളരെ കരുതലോടെ അവള് തുന്നിയ കര്ച്ചീഫുകള് ജേഷഠനെ 

ഏരുപ്പിച്ചെങ്കിലും അമ്മ അതെടുത്തു മാറ്റുന്നു. താമസിയാതെ മാസ്സ 

മരിച്ചു. തന്നിലെ സ്നേഹം കൊണ്ട് തുന്നിയ കര്ച്ചീഫുകള് മാസ്റ്റര്ക്ക് 

ലഭിച്ചിരുന്നെങ്കില് മൃത്ധുഞ്ജയമ്രന്തം പോലെ, യ്രത്തത്തകിടുപോലെ 

മാസ്റ്ററെ മരണത്തില് നിന് രക്ഷിക്കാമായിരുന്നു എന്ന ധാരണയുമായി 

അവള് കഴിഞ്ഞു. വര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം പിറന്നാള് സമ്മാനമായി കര്ച്ചി 

ഫുകള് ലഭിച്ചപ്പോഴും ആ ചിന്ത പെണ്കുട്ടിയെ വേട്ടയാടുന്നു. 

ഒരു സ്വകാര്യ പ്രണയം രന്നെയാണ് തെറ്റുകള് എന്ന കഥ 

യിലെ പ്രമേയം. ഡോക്ടറായ മാലത്യ്ക്ക് ഗോപിനാഥ൯ന്നായരെന്ന 
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മരുനനുകയനിയുടെ പ്രതിനിധിയോട നിഗുഡമായ താല്പര്യം തോന്നു 

ന്നു. എന്നാല് അഹംബോധം അതനുവദിക്കുന്നില്ല. മാലതി പ്രതീക്ഷി 

ക്കുന്ന തരത്തില് അയാള്ക്കെത്രെ പരാതി നരുകുന്നതില് വരെ എത്തു 

ന്നു. മറ്റു പെണ്ണുങ്ങളെപ്പോലെ താന് പെരുമാറരുത് എന്ന് തീരുമാനി 

ക്കു മ്പോഴും നെറ്റിയിലേക്ക് വീണ മുടിയികെളും ചുളിവുവീൊത്ത 

വേഷവും തന്റെ മനസ്സിരു ഞ്ളക്കമുണ്ടാക്കുയെന്ന സത്യത്തെ നിഷേധി 

ക്കാ൯ അഹന്തകൊണ്ട (ശ്രമിക്കുകയാണ് മാലതി. 

ശാപം എന്ന കഥയില് ക്ഷ്രതിയനായ രാജാവിനെ Mang മുക 

ളായ (ബാഹ്മണകുമാരിയെ വേശക്കാ൯ പിതാവായ പുരോഹ്തന് അനു 

വദിച്ചില്ല. അതിനു പകരമായി അവളെ പ്രേമിച്ച് വശീകരിക്കുകയാണ് 

രാജാവ്. വഴിപിഴച്ച് കുലത്തിനപമാനമായ അവളെ വധിച്ച ബ്രാഹ്മണപു 

രോഹിതനു അത്മഹത്ൃചെയ്യുന്നു. പുരോഹിതന്റെ ശാപം ഏറ്റുവാങ്ങിയ 

രാജാവ് ഒരു വര്ഷം തികയുംമുമ്പ് ചരമമടയുന്നു. ഈ കഥയില് മൂന്നു 

മരണങ്ങളാണ് രാജലക്ഷ്മി ചിര്തീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ധര്മ്മവും നീതിയും 

പരിപാലിക്കുകയും അനുഷ്യിക്കുകയും ചെയ്യേണ്ട രാജാവ് തന്നെ 

അതിസ്വെ ലംഘകനാവുയോള് ശാപം ഫലിക്കുന്നു. ഫാസ്സിയുടെ 

പരിധി ലംഘിക്കുന്നില്ലെങ്കിലും ഒരു മനശാസ്രതതലം ഈ കഥയ്ക്കു 

ണ്ടെന് അവകാശപ്പെടാം. 

രാജലക്ഷ്മിയുടെ സവിശേഷമായ ഒരു രചനയാണ് “മാപ്പ്. 

കോളേജ് അധ്യാപികയായ രമ “2൦ വ% റ് സമ ട് എന്നു പറ 

ഞ്ഞപ്പോള് കോളേജ് യൂണിയന് പ്രസിഡണ്ടു കൂടിയായ പോള്വര്ഗീസ് 

“ഒ എന്നു പൂരിപ്പിച്ചു. പ്രതീക്ഷിക്കാത്ത ആ ഉത്തരം രമയ്ക്ക് സഹി 

ക്കാന് കഴിഞ്ഞില്ല. ഇവിടെ രാജലക്ഷമി ആവിഷക്കരിച്ചിതിക്കുന്നതിങ്ങ 

നെയാണ് “അഹംബോധത്താല് തനിക്കു നഷ്ടപ്പെട്ടുപോയതിനെ തിരി 
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ച്ചിനി കിട്ടാത്തവിധം കൈവിട്ടുപോയത്്നെ പെട്ടന്നങ്ങു സ്മരിച്ചുപോയി 

എന്നോ? താന ജീവിതം എന്നു വിളിക്കുന്ന ഇതിന്റെ പൊള്ളത്തരം ഒരു 

നിര്ദയവെളിച്ചത്തിന്റെ പ്രഭയിരു ആവരണമൊക്കെ നീക്കു? ആ ഒരു നിമ! 

ഫാത്തിരു വ്യക്തമായി കണ്ടു എന്നോ? ഇന്നലെകളുടെ വേദന, ഇന്നിന്റെ 

വൃരത്ഥത, നാളെകളുടെ അര്ത്ഥശൂന്യത ഇതെല്ലാം ഒരു ഞൊടിനേര 

ത്തേക്ക് മറയില്ലാതെ കണ്ടു എന്നോ”? ടീച്ചര് കരഞ്ഞു പോയി. ഈ 

സംഭവം കോളേജിരു ചര്ച്ചാവിഷയമായി. മിടുക്കനായ പോളിനെ 

തെമ്മാടിയായി ചിത്രീകരിച്ച് കോളേജില് നിന് പുറത്താക്കി. ടീച്ചറോ 

പോളോ ഇത് പ്രതീക്ഷിച്ചതല്ല. ഇതില് വിഷമിച്ച് അവധിയെടുത്തുപോയ 

ടീച്ചര തിരിച്ചു വന്നപ്പോള് ടീച്ചരക്കു നല്കാനായി പുഷക്കിന്റെ കവിതാ 

സമാഹാരം പോള് വര്ഗ്ഗീസ് അവിടെ ഏല്പ്പിച്ചിരുന്നു. “ഞാന് മുട്ടുകു 

ത്താന് വന്നപ്പോള് അങ്ങ് വാതില് അടച്ചുകളഞ്ഞു' എന്നൊരു കുറിപ്പും 

അതില് ഉണ്ടായിരുന്നു. കാല്പനിക കലാകാരന്മാരുടെ സ്വഭാവസവി 

ശേഷതയായ സ്വയം പീഡനവും മറ്റുള്ളവരെ പീ്ഡിപ്പിക്കലും ഈ കഥ 

യില് കാണാന് കഴിയും. തന്നിലെ വിഷാദരോഗത്തെയാണ പ്രത്യക്ഷ 

മായൊരു കുറ്റസമ്മതം പോലെ “മാപ്പ് ഏന്ന കഥയിലെ കോളേജ അദ്ധ്യാ 

പികയായ രമയിലൂടെ രാജലക്ഷ്മി അവതരിപ്പിച്ചുതെന്ന് കെ. പി. അപ്പ൯ 

സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

ഒരു ഇടവേളയ്ക്കുശേഷം രാജലക്ഷ്മി വീണ്ടും സാഹിത്ൃരം 

ഗത്തേക്ക് തിരിച്ചുവരവ നടത്തിയപ്പോള് എഴുതിയ കഥയാണ് “ആത്മ 

ഹത്യ. ആത്മഹത്യയെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു ചര്ച്ചയോടുകൂടിയാണ് കഥ 

ആരംഭിക്കുന്നത്. നേവിയിരുഃ ഉദ്യോഗസ്ഥനായ ച്രകവര്ത്തിയുടെ ഭാര്യ 

നീരജയാണ് പ്രധാന കഥാപാരതം. അവളുടെ വൃക്തിത്തചം അംഗീകരി 

ക്കാത്ത അവരുടെ ദാമ്പത്യം അസ്ധാരസ്ൃത്തിയ്യേതായിരുന്നു. ഗര്ഭിണ് 
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കൂടിയായ അവശ മരുന്നുകള് യഥാക്രമം കഴിക്കാതെ വലിച്ചെവഞ്ഞു. 

സ്വയംഹത്ൃയ്ക്ക് ശ്രമിച്ച അവള് രക്ഷപ്പെടുകയും പിഞ്ചുകുഞ്ഞിന് ജീവന് 

നഷ്ടപ്പെടുകയും ചെയ്തു. ഒരാളായിട്ട പോകുമെന്ന് ഞാന് കരുതിയി 

ലു. രണ്ടുപേരുംകൂടി പോകുമെന്നാണ് വിചാരിച്ചത്. എന്നാണ് നീരജ 

ക്ഥാകാരിയോട പറയുന്നത്. ഏറെ താമസിയാതെ നീരജയുടെ ഭര്ത്താ 

വിന് സ്ഥലംമാറ്റമായി. അവള് പോകുമ്പോള് തന്നോട പറഞ്ഞവാക്കു 

കള് ജീവിതത്തില് നിന്നുള്ള വിടവാങ്ങലാണോ എന്ന് കഥാകാര ഭയ 

പ്പെടുന്നു. അതുകൊണ്ട് ആത്മഹത്ൃയെക്കുറിച്ച് പ്രതത്തില്വരുന്ന 

വാര്ത്തകള് ഉള്ക്കിട്ലത്തോടെ മാരരമേ കേള്ക്കാറുള്ളു എന്നവര് 

സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ആത്മഹത്ൃചെയ്യുന്നവര് ഭീരുക്കളും വിഡ്ഡ്മികളു 

മാണെന്ന് പറയുന്ന കാഥിക ആത്മഹത്യയുടെ പാരു സ്വയം തെരഞ്ഞെ 

ടുത്ത്, ആ വാര്ത്ത പ്രതത്തിലുടെ നമുക്ക് നല്കി. 

ഇതിനുമുമ്പ് ഏഴുതിയ “കുമിള് എന്ന ഗദൃകവിതയും “ദേവാ 

ലയത്തില് എന്ന കഥയും ചേര്ത്തുവെച്ചുവേണം ഈ കഥ പരിശോധി 

ക്കാന്. എഴുത്തിനെ ജീവിതമായിക്കാണുന്ന രാജലക്ഷമിക്ക് അതില്ലാത്ത 

അവസ്ഥ മരണതുല്യമാണ്. “ഉച്ചുവെയിലും ഇളം നിലാവും' എന്ന പൂര്ണ്ണ 

മായി! പ്രസിദ്ധികരിക്കാനാവാത്ത നോവലിനെ തുടര്ന്നുണ്ടായ പ്രശ്ന 

ങ്ങളും ഈ കഥയ്ക്കു പിറകിലുണ്ട്. 

രാജലക്ഷ്മിയുടെ കഥകളില് വൃത്ൃയസ്തത പുലര്ത്തുന 

ഒന്നാണ് “മൂടുവാന് നാടന്' എന്ന കഥ. സാമൂഹിക യാഥാര്ത്ഥൃങ്ങ 

ഓടെ ആവിഷക്കാരമാണ് ഈ കഥ. പുരുഷന്മാരുടെ സ്രതീകളോടുള്ള 

മനോഭാവവും യുദ്ധകാലത്തെ പപത്യാഘാതങ്ങളും നര്മ്മരസത്തിന്വെ 

ശൈലിയിലാണെങ്കലും ദുഃഖത്തിന്റെ നേരത്തേ ധാരയോടെ അനുഭവ 

വേദ്യമാക്കുന്നു. 
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34.2. ധനിഭംഗി കലര്ന്ന കവിതകള് 

' ദേവാലയത്തില് എന കഥയോട് ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്ന 

ഒന്നാണ് “കുമിള് എന്ന ഗദ്യകവിത. മനസ്സിന്റെ സംഘര്ഷമാണ് ഇതി 

ലെയും പ്രമേയം. ഒരു കാല് പച്ച്ച്ചുഭുമിയിലും മറ്റേകാരു കത്തുന്ന സൂര്യ, 

നിലയം വെക്കുന്ന രതിവിര്രമനെ നേര്ക്കുനേരെ കാണുന്ന മനസ്സ. 

താനൊരു കുമിള പോലെയാണെന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞ് ആ തേജസ്സിനു 

മുന്നില് സ്വയം സമര൪പ്പിക്കാ൯ തയ്യാറാകുന്നു. 

“എന്ത്മെ ഈ ദുര്ബലതകള് 

സങ്കോചങ്ങശ് 

കൊച്ച് കൊച്ച അഭിലാഷങ്ങള് 

ആനദ്ങ്ങശ് ഉദ്മുഖഛ്മ്മകശ് 

്വദനകശ് തുച്ഛമായ വേദനകള് 

അഥ്വുകള് സുഖത്യൃഷ്ണകള്് 

എല്ലാം ഉക്ാതായെങ്ക്ല് എന്ത് ആശ്ക്കുത്മു. 

ഉച്ചുവെയിലും ഇളം നിലാവും എന്ന നോവലിന്റെ പ്രസിദ്ധീ 

കരണം നിര്ത്തിവെച്ചുശേഷം എഴുത്തില് നിന്ന് വിട്ടു നില്ക്കാന് ശമിച്ച 

കാലത്താണ് ദേവാലയത്തില്, കുമിള് എന്നീ രചനകള് നിര്വഹി 

ച്ചത് എന്നത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. “ജീവിച്ചാല് എഴുതിപ്പോകും” എന്ന പ്രതി 

ഭയുടെ ഏറ്റുപറച്ചില് അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ്. എഴുതാതിരിക്കുന്നല്് 

രാജലക്ഷമിക്ക മരണതുല്യം തന്നെയാണ്. 

മകള് എന്ന ആദ്യകഥ എഴുതുന്നതിനുമുമ് മാതൃഭുമി ആഴ്ച 

പതിപ്പില് പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു കവിരുയാണ് “നിന്നെ ഞാന് സ്നേഹിക്കു 

ന്നു.' രാജ്രേദന് എന്ന തൂലികാനാമത്തില് പ്രസിദ്ധികരിച്ച ഈ കവിത 

രാജലക്ഷ്മിയുടെ സ്വത്ധബോധത്തിലേക്ക് വിരല്ചുണ്ടുന്നതാണ്. പുരു 
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ഷവക്താവിനെ സ്രരീവക്താവാക്കുമ്പോള് കവിതയ്ക്ക് പുതിയ അര്ത്ഥ 

രലങ്ങള് കൈവരുന്നു. സര്ഗ്രപപ്രകിയയെ പ്രേമധാമമറയിട്ടാണണ്് ഈ കവി 

തയില് കാണുന്നത്. സര്ഗക്ൃത്യം നഷ്ടപ്പെട്ടാല് പ്രേമധാമം നഷ്ടപ്പെ 

ടു. പ്രേമധാമം നഷ്ടപ്പെട്ടാല് സര്ഗകൃത്യവും നഷടപ്പെട്ടു. അതുകൊ 

ണ്ടുതന്നെയാണ് ആത്മാവിന്റെ സ്പന്ദനങ്ങള് കവിതയിലാഷക്കുരിച്ചു എഴു 

ത്തുകാരി, എഴുതിയില്ലെങ്കിൽ താന് മരിച്ചുപോകുമെന്ന് കുറിച്ചുവെച്ച 

ത്. സര്ഗത്യാഗം അവരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളും ആത്മത്യാഗമായി മാവു 

ന്നു. ഈ കവിതയിലെ പ്രേമം ഇരുട്ടിലുഴലുന്ന (ഇരുളിലേക്ക് ഉശ്വലി 

യല് ശീലമാക്കിയ) അസ്തിത്വത്തെ വിളിച്ചുണര്ത്തിയ ഒരു തേജസ്സി 

നോടുള്ള ആരാധനയും അത് അകന്നുപോയസ്തമിക്കുമ്പോഴുള്ള വൃഥ 

യുമാണ്” “എന്ന് ഡോ. എം. ലീലാവതി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

” ആമയായിരുന്നു ഞാന് 

ബാഫഹ്ൃലോകത്തില് നിന്ന അവയവങ്ങളെ 

ഉള്ളിലേക്കു വലിക്കുന്ന ആമ...” 

കഠിനമായ പുറന്തോടുകൊണ്ട തനിക്കു നേരെ വരുന്ന ആഘാ 

തങ്ങളെ തടുക്കുന്ന ആമയ്ക്ക് ആഘാതങ്ങളെ തോല്പ്പിക്കാനാവില്ല. 

ഇവിടെ രാജലക്ഷ്മി എന്ന എഴുത്തുകാരിയുടെ മൃദുലമനസ്സിര് പ്രകൃതി 

നല്കിയ വരദാനമാണ് ഉള്വലിയാനുള്ള കഴിവ്. സമൂഹത്തില് നിന്ന് 

ഉള്വലിയുയ്പോഴും സര്ഗകൃതൃത്തിലൂടെ ആത്മാവിഷ്ക്കാരം നേടുക 

യാണ് അവര് ചെയ്തത്. 

4.3. വിരരാന്തവും വൈച്രത്യവഡുമാനേ 

മനസ്സിന്റെ ആവിഷക്കാരങ്ങള് 

തെക്കേമലബാറിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിരു രചിച്ചു ആദൃത്തെ 

നോവല് ഒരുവഴിയും കുറേ സ്ലോകളും' എന്ന കൃതി കേരള സാഹിത്യ 
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അക്കാദമിയുടെ പുരസ്കാരം നേടി. ആദ്യമായി സാഹിത്യ അക്കാദമി 

അവാര്ഡ് വാങ്ങിയ എഴുത്തുകാരിയാണ് രാജലക്ഷ്മി. കഥാപാത്രതങ്ങ 

ളുടെ മനസ്സ സംസാരിക്കുന്ന രീതിയില് ആവിഷ്ക്കാരം നിര്വഹിക്കുന്ന 

ശക്തമായ എഴുത്തുകാരിയായിട്ടാണ് അവര് രംഗപ്രവേശം ചെയ്തത്. 

ആത്മാവിന്റെ ഏകാന്തത അനുഭവിച്ചു എഴുത്തുകാരിയായ അവര് താന 

അവതരിപ്പിച്ച പല കഥാപാത്രങ്ങളേയുംപോലെ പുറമേയ്ക്ക് സംയമനം 

പ്രദര്ശിപ്പിച്ച് ഉള്ളിന്റെയുള്ളില് പുകയുന്ന അഗ്നിപര്വ്വതം കൊണ്ടുനട 

ക്കുകയായിരുന്നു. കൂട്ടുകുടുംബത്തില് നിന്ന് അണുകുടുംബത്തിലേക്ക് 

മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തിരു വ്ൃക്ത്ബന്ധങ്ങളിലുണ്ടാകുന്ന 

സംഘര്ഷങ്ങളും ദൈനൃങ്ങളും അവയുണ്ടാക്കുന്ന മുറിവുകളുമാണ് 

നോവലില് ആവിഷക്കതിച്ചിരിക്കുന്നത്. രാജലക്ഷ്മിയുടെ കണ്ണും കാതും 

സദാചുറ്റുമുള്ള ജിവിതത്തിന്റെ തുടിപ്പുകള് സ്വാംശീകരിക്കാ൯ 

സന്നദ്ധമായിരുന്നു. വികാരവിചാരങ്ങളുടെ വിനിമയം അസാധ്യമാക്കുന്ന 

ദുരഭിമാനവും അതിന്റേതായ വരപ്പുമുട്ടലുകളും വളരെ തന്യത്ധചത്തോടെ 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരുക്കുന്നു. ഒരു സ്ര്തീയുടെ കാഴ്ചപ്പാടിലുള്ള ഈ 

പുതിയശൈലി മലയാളത്തിന തികച്ചും പുതുമയായിരുന്നു പ്രമേയ 

ത്തിന്റെ സാര്വജനിീനതയും ആവിഷ്ക്കാരത്തിന്ല് രാജലക്ഷ്മി 

പുലര്ത്തിയ മികവും നോവലിന് അനായാസമായി അംഗീകാരം 

നേടിക്കൊടുത്തു. കുടുംബത്തില് നിന്ന വേണ്ട്ര സ്നേഹവും പരിഗ 

ണനയും ലഭിക്കാതെ ഏകാകിയായി വളര്ന്നുവനന രമണി എന്നു 

പേരുള്ള മണി എന്ന പെണ്കുട്ടിയുടെ കഥയാണിതിലുള്ളത്. പുരുഷ 

മേധാവിത്തത്തിന്റെയും അധികാരത്തിന്റെയും ആള്രൂപമായ അച്ഛ, 

മണിയ്ക്ക് ഓര്മവെച്ചുകാലം മുതല് അസുഖബാധിതയായ അമ്മ, 

അമ്മയെ ശൂശശരൂഷിക്കാനെത്തി അമ്മയുടെ സ്ഥാനം പതുക്കെ പിടിച്ചു 

പറ്റിയ ചെറിയമ്മ, അതിനെ എതിര്ക്കാന് അശക്തയായ അമ്മുമ്മ, സ്വഭാ 
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വത്തര നേരവിപരിതമായ അനിയനുഗോപു എന്നിവര്ക്കിടയുല് അന്ധ 

സ്ഥതയോടെ ഉഴറി നടക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് മണി. ബാല്യകാലത്ത് 

വെളിച്ചപ്പാടിനെ അത്ഭുതം നിറഞ്ഞകഥകളും കഈമാരത്തിരല് അപ്പേ 

SH സയമൃസാമീപ്ൃയവുമായിരുന്നു മണിയുടെ ഏകാന്തതയ്ക്ക് 

ആശ്വാസം നല്കിയിരുന്നത്. അച്ഛന്റെ സഹോദരിയുടെ കുടുംബം നാട്ടി 

ലെത്തിയപ്പോഴാണ് സയഹാര്ദുപരമായ കുടുംബാന്തരീക്ഷത്തിന്റെ നഷ്ടം 

അവള് തിരിച്ചറിയുന്നത്. പ്രായപുര്ത്തിയാകുന്തോറും അവളുടെ ഏകാ 

ന്തത വര്ദ്ധിച്ചു. കോളേജ് ഹോസ്റ്റലില് കഴിഞ്ഞിട്ടും ആരോടും മനസ്സു 

തുറക്കാന൯ു കഴിഞ്ഞില്ല. സഹപാഠികളായ ചെറുപ്പക്കാരില് പലരും അവ 

ളുടെ മനസ്സിലേക്കും ജിവിരത്തിലേക്കും കടന്നുവരാനു വൃരത്ഥമായി 

ശ്രമിച്ചു. അപ്പേടടനോടുള്ള ആഭിമുഖ്യത്തെപ്പോലും വിസമരിച്ചുകൊണ്ട 

അവളുടെ മനസ്സ് ചെന്നുപറ്റിയത് മലയാളം അധ്യാപകനും കവിയുമായ 

മാധവമേനോനിലാണ്. ആ ബന്ധം വിലപേശലായി മാറിയപ്പോള് അവ 

ഓകെ ഉലഞ്ഞു. പഠനം അവതാളത്തിലായി. തിരിച്ച് വീട്ടിലെത്തിയ മണി 

ശൂന്യമായ മനസ്സോടെ നാളുകള് കഴിച്ചു. ക്ഷയരോഗിയായ അപ്പേട്ടന് 

തന്റെ അവഗണനമൂലം കൂടുതരതു അവശനായെന്നവറ്ഞ്ഞപ്പോള് അവ 

മിര സഹതാപവും കുറ്റബോധവും ഉണര്ന്നു. ജീവിതത്തില് ആശി 

ക്കാനൊന്നുമില്ലാത്ത മണി അപ്പേട്ടനെ ശുശൂഷിക്കാനായി ത്യാഗത്തി 

ന്റെയും തിരസ്കാരത്തിന്റെയും പാതയിലൂടെ വീടുവിട്ടിറങ്ങുന്നു. 

കൂട്ടുകുടുംബത്തില് നിന്ന് അണു കൂടുംബത്തി ലേക്ക് 

മാറിക്കൊണ്ടിതക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തിരു വ്ൃക്തിബന്ധങ്ങളിലുണ്ടാകുന്ന 

സംഘര്ഷങ്ങളും ദൈവങ്ങളും അവയുണ്ടാക്കുന്ന മുറിവുകളുമാണ് 

നോവലില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. മണി എന്ന പെണ്കുട്ടിയുടെ 

ബാല്യകൌയമാരയൌയവനഘട്ടങ്ങള് രാജലക്ഷമി സജീവമായി അവതരിപ്പി 
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ച്ചു. മണി അന്തംസംഘര്ഷദരിതമായ മനസ്സോടെ കത്താത്ത വിളക്കിനെ 

കുറിച്ചെഴുതിയ കവിത നോവലിസ്റ്റിന്യെ കവിതകളുടെ കൂട്ടത്തില് പരി 

ഗണിക്കാം. 

“കവിത തുളുമ്പുന്ന ഒരു കൃതിയാണ് ഒരുവദിയും കുറേ നിഴ 

ലുകളും. മധുരമായ ഒരു വേദനയുടെ നിതാന്തമായ മനോഹാരിത അ 

തിനുണ്ട്. പ്രകൃതി മനോഹരമായ ഒരു പശ്ചാത്തലത്തില് വേദനയുടെ 

നീണ്ട നൂല പാകിയിരിക്കുകയാണ്.”” എന്നാണ് പ്രൊ. എം.ആര്.ച്രദ 

ശേഖരന ഇതേപ്പറ്റി പറയുന്നത്. ഈ നോവലില് പ്രകൃതി വരണ്ണന 

യുടെ അസാധാരണ ചാരുതയുണ്ട. മനോഹരമായ ഒരു ഗ്രാമപ്രദേശവും 

അവിടുത്തെ വയലും മൊട്ടക്കുന്നും ഒറ്റയടിപ്പാതയും ക്ഷ്രേതവും വെള് 

ച്ചപ്പാടും കായ്കറിത്തോപ്പും ദൃശ്യാനുഭവം പകരുന്നു. മണിയുടെ മന 

സ്സ്റിന്റെ ചിത്രീകരണവും പ്രകൃതി വര്ണ്ണനയിലൂടെ സമമയ്പയിപ്പിച്ചാണ് 

രാജലക്ഷമി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. ബാല്യത്തിന്റെ സ്ച്ചതയും സ്വാത 
വ ‘ ഷ് 

ന്തൃവും നിഷ്ക്കളങ്കതയുമെല്ലാം, പ്രകവാളം തൊട്ടുരുമ്മിക്കൊണ്ട 

സാന്ചനം മൊഴിയുന്ന നീലമലകളുടെ രേഖ, ചൂളം വിളിക്കുന്ന കാറ്റ, 

പച്ചയുടുത്ത മൊട്ടക്കുന്ന് എന്നിവയിലൂടെയാണ് ദ്യോതിപ്പിക്കുന്നതെങ്കില് 

നോവല് അവസാനിക്കുന്നിടത്ത് ന്ലമലകളുടെ രേഖ ഇല്ല. ഗംഭീര ശൂന്യ 

തപോലുമില്ല. വേലി വളച്ചു കെട്ടിയ മൊടുക്കുന്ന് ഒരു വശത്ത്, വേലി 
ഒ a 

കെട്ടി മറച്ചു തോട മറ്റേഭാഗത്ത്, വേലിക്കലെ കാറ്റാട്കളുടെ പരിഭവ 

ത്തിന്റെ മൂളല് എന്നിങ്ങനെയാണ്. പ്രകൃതിയുടെ ഈ സജീവ ചിത്രം 

രാജലക്ഷ്മിയുടെ നോവലുകളുടെ കരുത്തുതന്നെയാണ്. 

'ഞാനെന്ന ഭാവം എന്ന നോവലിലും, ഇതേ;്്രമേയം 

തന്നെയാണെങ്കിലും കൂടുതല് ശക്തമായ അഹംബോധത്തെ ആവി 

ഷാക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. സമ്പത്തുകൊണ്ട് എല്ലം നേടിയെടുക്കാമെന്ന അമ്മി 
ou 
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ണിയുടെ തോന്നരുഃ? തകര്ന്നു പോകുകയും വിട്ടുവീക്ചയും സ്നേഹവു 

മുള്ള പുതിയൊരു സുന്ദര ലോകം സൃഷ്ടിക്കാമെന്ന തിരിച്ചറിവ് അമ്മി 

ണിയ്ക്ക് ഉണ്ടാവുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ശക്തമായ ഒരു മാത്ൃബിംബത്തിന്വെ അഭാവം വികലമാക്കുന്ന 

വൃക്തിത്വത്തിന്റെ ഉടമകളാണ് ഒരുവഴിയും കുറേ നിലോുകളും എന്ന 

നോവലിലെ രമണീയും ഞാനെന്ന ഭാവത്തിലെ അമ്മിണിയും. ഇതേ 

സമീപനമാണ് ഉച്ചുവെയിലും ഇളംനിലാവും എന്ന നോവലിലും കാണാന് 

കഴിയുന്നത്. അമ്മ നേരത്തെ മരിച്ചതു കാരണം അമ്മുമ്മയുടെ സംര 

കഷണയിലും ഹോസ്റ്റലിലും കഴിയുന്ന വിമല എന്ന ഡോക്ടവഡണണ്് 

ഇതിലെ നായിക. 

രണ്ട് നോവലും ഒരു പാതിയായ നോവലും ചേര്ത്തു വെച്ചു 

നോക്കുമ്പോള് ഒരു കാര്യം വൃക്തമാണ്. കൌഈമാരകാലത്തെ അരക്ഷി 

താവസ്ഥ വൃക്തിത്വത്തില് വിള്ളലുണ്ടാക്കുമെന്ന തോന്നല് അവര്ക്ക് 

ശക്തമായനുഭവപ്പെട്ടിരുന്നു. ഇത്തരം സാഹചര്യങ്ങള് ഒരുവൃക്തിയുടെ 

മനസ്സീലുണ്ടാക്കുമെന്ന വൈചിയത്യങ്ങളും വിശ്രാന്തികളുമാണ് രാജലക്ഷ്മി 

ആവിഷക്കരിക്കാ൯ ശ്രമിച്ചത്. മനുഷ്യമനസ്സെന്ന തിരമാലകള് നിറഞ്ഞ 

ആഴക്കടലാണ് എന്നും അവരുടെ രചനയുടെ അസംസകൃതവസതു. 

തനിക്കനുഭവപ്പെട്ട അന്ധസ്ഥതകളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനുള്ള ര്രമത്തില് 

തന്റെ ചുറ്റുമുള്ള ജീവിതങ്ങളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാന് തയ്യാറായി. അതാ 

യിരിക്കാം പലരിലും വിലേഷവും എതിര്പ്പുമുണ്ടാക്കിയത്. അവയെ അവ 

ഗണിക്കാനുള്ള മാനസികശക്ത്! ഇല്ലാത്തതായിരിക്കാം ആത്മഹത്യയി 

ലേക്ക് നയിച്ചത്. 
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3.44. ആഖ്യാനസവിശേഷതകള്ശ 

രാജലക്ഷ്മിയുടെ നോവലുകളെ ഏറെ ഹൃദ്ൃമാക്കുന്ന ഘടകം 

അവയിലെ പ്രതിപാദനരിതിയാണ്. ചടുലമായ തുടക്കത്തിലൂടെ വായ 

നക്കാരെ നോവലിലേക്കു ആകര്ഷിക്കുന്നതിരു രാജലക്ഷമി പ്രകടിപ്പി 

ക്കുന്ന വൈദഗ്ദ്ധും പ്രശംസനീയമാണ്. പ്രകൃതിബിംബങ്ങളിലൂടെ കൃതി 

യുടെ ആത്മവത്തയിലേക്കു വെളിച്ചം വീശുന്ന രീതിയും പുതുമയുള്ള 

തുതന്നെ. ഞാനെന്ന ഭാവം' എന്ന നോവര ആരംഭിക്കുന്നത് കുട്ട്ക 

ളായ അമ്മിണിയുടെയും കൃഷ്ണന്കൂട്ടിയുടെയും വഴക്കോടെയാണ്. 

ഏതു ഗാര്ഹികാന്തരിക്ഷത്തിലും കാണുന്ന അതിസാധാരണമായ ദൃശ്യം 

വാക്കുകള്കൊണ്ട് സജീവമായി അവതരിപ്പിച്ചുതുകണ്ടാല് നമ്മുടെ കഥ 

തന്നെയാണിതെന്ന തോന്നല് വായനക്കാരില് ഉണ്ടാകുന്നു. സജീവ 

മായ വര്ണ്ണനകളിലൂടെ ശില്പഭ്രദത കൈവരുത്തുകയെന്ന രചനാത 

ര്ത്രമര്മ്മത്തിന മികച്ച ഉദാഹരണങ്ങളാണ് രാജലക്ഷ്മിയുടെ നോവലു 

കള്. 

കഥാചിര്തികരണത്തിലും സ്വന്തമായ ഒരാഖ്യാനശൈലി രാജ 

ലക്ഷ്മി ന്വീകരിക്കുന്നുണ്ട്. ജീവസുറ്റവരായി നമ്മുടെ മനസ്സില് സ്ഥിര 

പ്രതിഷ്ഠ നേടുന്ന വിധത്തിലാണ് അവരെ ആവിഷക്കരിച്ചിടടുള്ളത്. 

രാജലക്ഷ്മിയുടെ കഥകള് എല്ലാം അഹംബോധത്തിന്റെ 

ആവിഷക്കാരങ്ങള് തന്നെയാണ്. ജീവിതത്തിന്റെ ഡൃതൃസ്തശ്രേണി 

കളെ (്രതിനിധികരിക്കുനനവരാണ് ഇതിലെ കഥാപായതങ്ങള്. കുടുംബ 

ത്തോടുള്ള കടപ്പാടും വിട്ടുവീഴചെയ്ക്കു തയ്യാറില്ലാത്ത അഹംബോധവു 

മാണ് മിക്കകഥാപാരതങ്ങളെയും ദുരന്തത്തില് കൊണ്ടുചെന്നെത്തിക്കു 

ന്നത്. 
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ശക്തമായ ഒരു പ്രമേയം ഹൃദയമായി അനുഭവപ്പെടുന്നതിതി 

യിരു പശ്ചാത്തല ച്രതികരണത്തോടെ നാടകീയമായി അവതരിപ്പിക്കു 

ന്നതില് രാജലക്ഷ്മി കൃതഹസ്തയാണ്. മനസ്സിന്റെ വിച്രതമായ അനു 

ഭവങ്ങള് ലളിതമായി പറയുന്ന രീതിയിലാണ് ആഖ്യാനം. സ്വന്തം ജീവി 

താനുഭവങ്ങളിരു നിന്നുള്ള പ്രമേയങ്ങള് കഥകളായപ്പോശ വിശ്വാസ്യ 

തയും വര്ദ്ധിച്ചു. സാമ്പത്തികവും സാമൂഹികവുമായ ബന്ധങ്ങളേക്കാള് 

ബുദ്ധിമുട്ടുള്ളതാണ് മനുഷ്ൃബന്ധങ്ങളുടെ ബന്ധനമെന്ന് രാജലക്ഷ്മി 

യുടെ രചനകള് സമര്ത്ഥിക്കുന്നു. സാഹിത്യം രാജലക്ഷ്മിയ്ക്ക് ഒരാ 

വേശം തന്നെയായിരുന്നു. അതില്നിന്നു വിട്ടുനില്ക്കുക എന്നത് ആത്മ 

ഹത്ധ്യാപരം തന്നെയായിരുന്നു. അവനവനെക്കുറിച്ചും മറ്റുള്ളവരെക്കുറി 

ച്ചുമുള്ള ധാരണകളും സങ്കല്പങ്ങളും തകരുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന നൈരാ 

ശ്ൃയവും വേദനയും, ആ കയ്പേറിയ സത്യം അംഗീകരിക്കാനുള്ള അഹം 

ബോധത്തിന്റെ സംഘര്ഷവുമാണ് രാജലക്ഷ്മിയുടെ കൃതികളുടെ 

കാതല്. 

5. മാധവിക്കുട്ടി - സ്നേഹം കൊതിച്ചു കഥാകാരി 

തന്റെ പത്താംവയസ്സില് “അവളുടെ വിധി' എന്ന കഥ രചിച്ചു 

കൊണ്ട് സാഹിതൃജീവിതം ആരംഭിച്ച് മാധവിക്കുട്ടി 3950 കളോടെയാണ് 

മലയാളകഥാലോകത്ത് സ്ഥിരപ്രതിഷ്ഠ നേടിയത്. ഇംഗ്ലീഷിലുംമലയാള 

ത്തിലും ഒരുപോലെ രചന നടത്തിയ അവര് സാഹിത്യത്തിന്റെ വിവിധ 

മേഖലകളേയും സയന്നമാക്കി. സ്ത്രൈണാനുഭവങ്ങളുടെ വിശാലലേോ 

കമാണ് മാധവിക്കുട്ടിയുടെ കഥകള്. “നാം ജീവിക്കുന്ന സാമുഹൃഘടന 

യുടെയും സാംസ്കാരിക അന്തരീക്ഷത്തിന്റെയും പരിമിതിക്കുള്ളില് 

നിന്നുകൊണ്ട് ഉത്തരം പറയുവാനോ പരിഹാരം തേടുവാനോ കഴിയാത്ത 

അടിസ്ഥാന പ്രശ്നങ്ങള് ഉന്നയിക്കുന്നു എന്നതാണ് മാധവിക്കുട്ടിയുടെ 
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പ്ല കഥകളുടേയും ശക്തി.” തന്നെയും തനിക്കു പരിചിതരായവരുടെയും 

യഥാര്ത്ഥവും കലപനാജന്യവുമായ അനുഭൂതികള് ആവിഷക്കരിച്ചതാണ് 

രാജലക്ഷമിയ്ക്കെതിരെ വിമര്ശനങ്ങള്ക്കും ആരോപണങ്ങള്ക്കും കാര 

ണമായത്. എന്നാല് ആരോപണ വിമര്ശനങ്ങള്ക്കതീതമായി കഥക 

Bas ശിലപവിധാനം നിര്വഹിച്ച് എഴുത്തുകാരിയാണ് മാധവിക്കുട്ടി. 

സംഭവങ്ങളെയും വൃക്തികളെയും അവരുടെ പ്രാദേശികവും വൈയ 

ക്തികവുമായ ഭാഷണരിതികളെയും അനായാസമായി! (്രതൃക്ഷമാക്കു 

ന്നതും ഭാഷണങ്ങള് ഭാഷകരുടെ ശബ്ദത്തില് കേള്ക്കുംപോലെ അനു 

ഭവപ്പെടുത്തിത്തരുന്നതുമാണ് അവരുടെ രചനകള് 

ടേം, സ്നേഹത്തിഒ്റെ കഥകള് 

മാധവിക്കുട്ടിയുടെ ഏറ്റവും മികച്ച കഥകള് കൂട്ടികളെ കഥാ 

പഠ്രതങ്ങളാക്കിയവയാണ്. അവമാരതം തെരഞ്ഞെടുത്ത് സമാഹാരമാ 

ക്കിയാല് അതുപോലെ ഉജ്ജലമായ മറ്റൊന്നും ഒപ്പം വെയ്ക്കാന് മല 

യാളത്തിലുണ്ടാവുകയില്ലെന്നു തീര്ത്തു പറയാം എന്ന് ഡോ: എം. 

ലീലാവതി അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. വിരുന്നുകാര൯, “കുളക്കോഴികശ', 

ചുവന്ന പാവാട, “നുണകള്, അലാവുദ്ദീന്റെ കഥ, വേനലിന്റെ ഒഴിവ്' 

“പ്രഭാതം, നെയ്പായസം”, 'രക്താര്ബുദം', ദൈവങ്ങള്, പതിമുന്നു 

വയസ്സായ മകള്, 'ദയ എന്ന വികാരം, കുട്ടിയും അച്ഛനും, 

'ശഗോസായിത്തന്ത്, “ശിക്ഷ, ദൃക്സാക്ഷി”, വേലായുധന്റെ ഭാത്യ മുത 

ലായ കഥകളില് കുട്ടികളാണ് മുഖ്യ ക്ഥഥാപാ്രതങ്ങള്. സ്നേഹം എന്നും 

മാധവിക്കുട്ടിയക്ക് ഒരു ദര്ബല്യമാണ്. സ്നേഹായേഷിയായ കഥാകാ 

രിയുടെ സര്ഗാത്മകമായ അമവ്വേഷണമാണ് ഓരോ കഥയും. ബാലമന 

TID അപ്ഗഗഥിക്കുന്നതില് വൈദഗ്ദ്ധ്യം നേടിയ എഴുത്തുകാരിയാ 

ണവര. മാതൃത്പം അവരുടെ കഥകളിലെ നിഷേധിക്കാനാവാത്ത ശക്തി 
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യാണ്. അവരുടെ കഥാപാത്രങ്ങളായ കുഞ്ഞുങ്ങളാവട്ടെ സ്നേഹം അയേ 

ഷിക്കുന്നവരാണ്. അമ്മയെ പിരിഞ്ഞ് പകരം മുത്തശ്ലീയുടെ ലാളന അനു 

ഭവിച്ചുവരാണ് പലരും. മുത്തശ്ലിയും കുട്ടിയുമാണ് ബാലഹൃദയം അനാ 

വരണം ചെയ്യുന്ന പലകഥകളിലെയും കഥാപാരതങ്ങള്. ശോസായിത്ത 

ന്ത, അലാവുദ്ദിന്റെ കഥ എന്നിവയിരു മറ്റുള്ളവരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ 

ദുരന്തമൂറുന്ന വശങ്ങളിലേക്ക് നോക്കാനുള്ള കുട്ടിയുടെ സഹജബോധേം 

പ്രകടമാവുന്നു. പലപ്പോഴും സ്വച്ഛന്ദമായ ബാല്യം കഥാലോകത്ത് കാണാ 

നില്ല. അസ്വസ്ഥമായ കുടുംബാന്തരിക്ഷവും അകറ്റി നരത്തേപ്പെടുന്ന 

മാതൃസ്നേഹവുമാണ് പല കഥകളിലും കാണുന്നതു. എന്നാല് സ്ര്തീ 

കഥാപഠ്രതങ്ങളാകട്ടെ അമ്മയാകാനുള്ള ത്വരയുള്ളവരാണ്. “രോമക്കു 

പ്രായം, “കീറിപ്പൊളിഞ്ഞ ചകലാസ്', മുത്തശ്ശി, മുത്തച്ഛന് എന്നി 

കഥകള് വാര്ദ്ധകൃത്തിന്റെ നിരാലംബത ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥക 

ളാണ് ദൈവത്തിന്റെ പേരില് ചൂഷണവും ക്രൂരതയും നടത്തുന്ന മത 

ങ്ങളെ വിമര്ശിക്കുന്ന കഥകളും മാധവിക്കുട്ടി രചിച്ചിട്ടുണ്ട. “ദൈവത്തെ 

ധിക്കരിച്ച കുട്ട്, വിശുദ്ധപശു', “വിശുദ്ധ ധ്രന്ഥം' എന്നിവയിരു നിഗു 

ഡമായ ആക്ഷേപഹാസ്യം കാണാം. 

'പരുന്തുകള്' എന്ന കഥ മലയാള ചെറുകഥ ഇന്നുവരെ 

കാണാത്ത ഭാഷയിലാണ് ആവിഷക്കരിച്ചിതിക്കുന്നത്. ഒരു നോവലൈറ്റ് 

എന്നു നിര്വചിക്കാവുന്ന ദിഘേമായ ആ കഥ വൈകാരികമായ ബിംബ 

കലപനകശകൊണ്ട സവഡന്നമാണ്. ഉയാദത്തിനു തുല്യമായ സ്ത്രൈണ 

കാമവിഹലതയും സ്ത്രൈണമായ സാഡിസവും ജ്രത തീരവമായി 

ആരും പിത്രീകരിച്ചിട്ടില്ല. “മറിന്ഡ്രൈവ് എന്ന കഥയിലൂടെ പുരുഷ 

സാഡിസത്തെയും കടുംവരണങ്ങളില് മാധവക്കുട്ടി ച്രത്കരക്കുന്നു. 

ഫാന്റസി വളരെയേറെയുള്ളതാണ് മാധവിക്കുട്ടിയുടെ കഥകള്. “പക്ഷി 
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യുടെ മണം, “ഉണ്ണി, മനത്തവാദിയുടെ മകള്, ചതുരംഗം' എന്നിവ 

യെല്ലാം ഇതിനുദാഹരണമാണ്. ബോധബോധമനസ്സുക്ളുടെ സീമകള് 

വൃക്തമല്ലാത്ത മൂടര്മഞ്ഞുപോലുള്ള മാത്രക വശ്ൃശക്ത്യുള്ള 

ഇത്തരം കഥകള് മലയാളത്തില് മറ്റാരും രപചിച്ചിട്ടില്ല*” എന്ന് പ്രൊഫ. 

എം. അച്യുതന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. മനുഷ്യന് പാവമാണ്, മലഞ്ചെരു 

വുകളിരു വിരുന്നുകാരന്, ഉണ്ണി, കല്യാണി, പക്ഷിയുടെ മണം, നാവിക 

വേഷം ധരിച്ച കുട്ട്, സനാതന ചൌധരിയുടെ ഭാര്യ ഇവയെല്ലാം കലാപ 

രമായ മേന്മയും ബോധമനസ്സുകളുടെ സീമകള് അലയിപ്പിക്കുന്നവയു 

മായ രചനകളാണ്. സ്ര്തീ പുരുഷ ബന്ധമാണ് പ്രമേയം. മരണവും 

രതിയും അതിന്റെ മുഖ്യഭാവങ്ങളാവുന്നു. രതായിരഃ നിന്നുണ്ടാകുന്ന 

മന.ക്ഷേോഭമാണ് കാതലായ പ്രശ്നം 

3.5.2. അതിരുകളില്ലാത്ത സനേഹത്തിന്റേയും 

ആത്മാംശത്തിന്യേയും രചനകള് 

മാധവിക്കുട്ടി രചിച്ച നോവലുകള് എണ്ണത്തില് കുറവാണ്. 

രോഹിണ്, രുഗ്മിണിക്കൊരു പാവക്കുട്ട്, അവസാനത്തെ അതിഥി" 

എന്നിവ നോവലുകളാണെങ്കിലും രൂപത്തില് നോവലൈറ്റുകള് ആണ്. 

സ്വത്ധമെന്നത് ഏകാത്മകമല്ലെന്നും സാമൂഹികമായി സ്ഥാപിക്കപ്പെടു 

ന്നതാണെന്നും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതാണ് അവസാനത്തെ അതിഥി. ew 

ണിക്കൊരു പാവക്കുട്ട്യില് ചുവന്ന തെരുവിലെ ജീവിതം ഹൃദയസ്പര്ശി 

യായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. രുഗ്മിണി എന ന്ഷകളമം ബാലികയുടെ 

ബാല്ൃഭാവങ്ങളും ചേഷ്ടകളും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത് വായനക്കാരെ 

കണ്ണുനീരണിയിക്കും. പാവക്കൂട്ടികളെക്കൊണ്ട് കളിക്കേണ്ട പ്രായത്തില് 

പെണ്കുട്ടികള് ചുവന്ന തെരുവിലേക്ക് വലിച്ചെറിയപ്പെടുന്നതിലേ ക്രൂര 

സാമൂഹിക അനീതിക്കെതിരെ രോഷമുണര്ത്തുന്നതാണ് ഈ രചന. 
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എന്നാരു? ഒരൊറ്റ പദത്തില് പോലും ക്രുരമായ അന്തിക്കെത്രായ 

വാച്യവിമര്ശനമില്ല. വ്ൃംഗ്ൃവിമര്ശനം ജ്രതയേറെ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന കൃതി 

കള് മലയാളത്തില് ഇല്ല. “ചന്ദനമരങ്ങള് എന്ന ലഘുനോവലില് 

സ്വവര്ഗ രതിയാണ് വിഷയം. സ്രതീ സ്വവര്ഗരതി. കേരളത്തില് ഇത് 

ഹീനവും നിചവുമായി കരുരപ്പെട്ടിരുന്ന ഘട്ടത്തിരു മാധവിക്കുട്ടി ഇതെ 

ഴുതാന് മൈരയപ്പെട്ടു എന്നത് അഭിമാനാര്ഹമാണ്. 

ദേശ-ഭാഷാഭേദങ്ങള്ക്കതീതമായി മതത്തിന്റെയും രാഷ്ര്രത്തി 

ന്റെയും ചട്ടക്കൂടുകള്ക്കുതീതമായി അതിരുകളില്ലാത്ത സ്നേഹത്തിന്റെ 

ഭാഷയിര എഴുതിയ രചനയാണ് മനോമി”. (ശീലങ്കയിലെ സിംഹളവം 

ശജയാണ് ഇതിലെ പ്രധാന കഥാപഠ്രതമായ മനോമി. ആദൃകാലങ്ങ 

ജല് (ശ്രീലങ്കയില് സാംഹളരും ഇന്ത്യയിരു നിന്നു കുടിയേറിയ തമ് 

രും പരസ്പരസനേഹത്തോടെ ജീവിച്ചു. മനോമിയുടെ പിതാവായസ 

രത്ടെന്നക്കൂണും ഭാര്യ പുണ്ൃകാന്തിയും അയല്ക്കാരായ അണ്ണാദു 

രൈയും ചിവകാമിയും മക്കളുമായ്! ഒരു കുടുംബമായി ജീവിച്ചു. അണ്ണാ 

ദുരൈയ്ക്കു ബിസിനസ്സു നടത്താനായി അരഡസന് സ്വര്ണ്ണവളകളും 

മുത്തുമാലയും നല്കി. ശ്രീലങ്കയില് ഫാക്ടറി തുടങ്ങിയ അദ്ദേഹം 

പിന്നീട ധനികനാവുകയും തുടര്ന്ന് ഇതെല്ലാം വിറ്റ മ്രദാസിലേക്ക് 

പോവുകയും ചെയ്തു. മനോമിയുടെ പിതാവിന്റെ കച്ചവടം മോശമാവു 

കയും മാതാപിതാക്കള് മരണമടയുകയും ചെയ്രുപ്പോള് പിത്ൃതുല്യ 

നായ അണ്ണാദുരൈ മനോമിയെ ഇന്ത്യയിലേക്ക് ക്ഷണിച്ചു. 1983 ജൂലൈ 

WIG MAS ശ്രീലങ്കന് പട്ടാളത്തെ കൊന്നൊടുക്കിയതോടെ ഇരുവരും 

തമ്മിലുള്ള യുദ്ധം ശക്തീപ്പെട്ട്രുന്നു. ഇന്ത്യയിലെത്തുന്ന സ്ംഹളയു 

വതി അനുഭവിക്കുന്ന ദുരിതങ്ങളാണ് ഈ നോവലിന്റെ പ്രമേയം. 
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1978 ല് രചിച്ചു മാനസി” എഴുത്തുകാരിയുടെ തന്നെ മനസ്സിന്റെ 

ആവിഷകാരമാണോ എന്ന് പലരും സംശയിച്ചിട്ടുണ്ട. മാനസി” എന്നു 

പേരായ ഇന൯ുഡോ- ആംഗ്ലീയയ കവയിര്തിയാണ് ഇതിലെ നായിക. ഒരു 

വിമാനാപകടത്തില് വെച്ച് മാനസിയുടെ കാമുകന് അകാലത്തില് അത്ത 

രിച്ചു. അന്ന ഗര്ഭിണിയായ അവളെ സ്വീകരിക്കാന് ദയവുകാട്ടിക്കൊണ്ട് 

അമോല്മിരത അവളുടെ ജീവിതത്തിലേക്ക് കടന്നുവന്നു എന്റെ സ്വന്തം 

കുഞ്ഞിനെപ്പോലെ ഞാന് നിന്റെ കുട്ടിയെ സ്നേഹിക്കാം' ഏന്ന് അദ്ദേഹം 

അവള്ക്കു വാക്കുകൊടുക്കുകയും ചെയ്തു. മാനസിയുടെ കഴിവുകളെ 

ആദരിക്കുന്ന അയാളില്നിന്നും പക്ഷേ അവളാ്രഹിച്ചുത് തന്റെ ശരീ 

രത്തെ താലോലിക്കുന്ന, തന്നെ സമ്മാനങ്ങള്കൊണ്ട് മൂടുന്ന ഒരു 

ഭര്ത്താവിനെയാണ്. അതുകൊണ്ട് തന്റെ പൂര്വൃകാമുകന്റെ അനുജന്, 

ക്രേന്രമ്രന്തിയും സുമുഖനുമായ വിജയ് രാജെ അവളെ പ്രണയിച്ചു തുട 

ങ്ങിയപ്പോള്ശ അതു തടയാന് അവള്ക്കു സാധിച്ചില്ല. സമ്മാന വാഗ്ദാന 

ങ്ങളില് അവള് വീണുപോയി. “ഒരു കവയിരരി മാത്രമാകാന് ഞാന് 

ആഗ്രഹിക്കുന്നില്ല. ആരാധിക്കപ്പെടുകയും സ്നേഹിക്കുപ്പെടുകയും 

ചെയ്യുന്ന സ്രരീയാവാനാണ് എനിക്കു മോഹം” എന്നാണ് മാനസി 

വിജയ്യോട പറയുന്നത്. വിജയ്രാജെയാകട്ടെ, അവളിലൂടെ പ്രധാന 

മ്രന്തി പദംപോലും സ്വപനം കാണുന്നുണ്ട. ഡല്ഹി ക്രേന്ദമാക്കി നട 

ക്കുന്ന അഴിമതികളും അരാജകത്വവും തുറന്നുകാട്ടാ൯ നോവലിലുടെ 

എഴുത്തുകാരി ശ്രമിക്കുന്നു. രാജ്യതലസ്ഥാനത്തെ കപടരാഷ്ര്രീയവും 

ഉപജാപങ്ങളും ത്രന്തങ്ങളും സ്വാഭാവികരുയോടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന 

തിന മാധവിക്കുട്ടിക്ക് സാധിച്ചിട്ടുണ്ട. മാനസിയുടെ മകള് സുപര്ണ 

സ്ധന്തം അച്ഛനായാണ് അമോല്മിരതയെ സ്നേഹിക്കുന്നത്. എം.പി.യായി 

ഡല്ഹിയില് എത്തിയ അമ്മയുടെ സ്വഭാവമാറ്റം അവളില് വിഷമമു 

ണ്ടാക്കുന്നുണ്ട. അത് തന്റെ കാമുകനായ സൈറസുമായി അവള് പങ്കു 
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വെയ്ക്കുന്നു. പിന്നീട സുപര്ണയെ കാണാനെത്തുന്ന വിജയ്രാജെ 

അവളുടെ സൌന്ദര്യത്തില് ആകൃഷ്ടനായി ബലാല്ക്കാരം ചെയ്യുന്നു. 

അപമാനിതയും ദു:ഖിതയുമായ സുപര്ണ സൈറസിനോട അക്കാരും 

പറഞ്ഞ് വീട്ടില് തിരിച്ചെത്തി. മാനസി രറിയുന്നതിനുമുമ്പായി ഈ 

പ്രശ്നം പരിഹരിക്കാനായി വിജയ്രാജെ അവരുടെ വീട്ടിലെത്തുന്ന. 

അയാളുടെ സൌന്തൃത്തില് മയങ്ങുന്ന സുപര്ണ അയാള്ക്ക് കിടങ്ങു 

കയും ഗര്ഭ്ണിയാവുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇതെല്ലാം പന്നിടവ്യുന്ന മാനസി 

മാനസുകമായി തകരുന്നുണ്ടെങ്ക്ലും അമോരുമിരത അവളെ സമാധാ 

നിപ്പിക്കുന്നു. സുപര്ണയുടെ പിതാവിന്റെ സഹോദരനാണ് താനെ 

വിജരാജെ ഒരു ഞെട്ടലോടെയാണ് തിരിച്ചറിയുന്നത്. ഗര്ഭം കളയാന് 

തയ്യാറാവാതെ, അമോല്മിര്തയെപ്പോലെ, സൈറസ് സുപര്ണ്ണയെയും 

കുഞ്ഞിനെയും ഏറ്റെടുക്കുന്നു. ഈ സമയം പ്രധാനമ്രന്തിയുടെ 

ആരോഗ്യം തകരാറിലാണെന്നും ഉടന് തന്നെ ഡര്ഹിയിലെത്തണ 

മെന്നും അറിയിപ്പുകിട്ടിയ മാനസ അതേറ്റെടുക്കാന് സന്തോഷത്തോടെ 

തയ്യാറാവുന്നു. അവഗണ്ണക്കപ്പെട്ട വിജരാജെയെ അവര ശ്രദ്ധിക്കുന്ന 

തേയില്ല. 

സ്ര്തീ മനസ്സിന്റെ വൃത്ൃസ്തതലങ്ങള് അനാവരണം ചെയ്യുന്ന 

ഒരു നോവലാണ് മാനസി. നിലവിലുള്ള സദാചാരമുല്യങ്ങളെ വെല്ലുവി 

ളിക്കുന്നതൊടൊപ്പം അസന്തുഷ്ടമായ ദാമ്പത്ൃയബന്ധത്തെയും ഇതില് 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. “മനമോടാത്ത കുമാര്ഗ്ഗമില്ലടോ” എന്ന് ആശാന് 

പാടിയതുപോലെ ചപലമായ ചിന്തകള് പലപ്പോഴും ആരാധ്യവ്ൃയക്തിത്ച 

ങ്ങളെപ്പോലും തെറ്റായ ജീവിതരീതികളിലേക്ക് നയിക്കാറുണ്ട. അമ്മയും 

മകളും ഒരു പോലെ പുരുഷസൌഈന്രൃത്തിന് അടിപ്പെടുന്നു എന്നത് വായ 

നക്കാര്ക്ക് ഉള്ക്കൊള്ളാനാവുമോ എന്ന ആശം ഉയരാനിടയുണ്ട്. ആഗ്ര 
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ഹങ്ങള് നിരാശകളാവുമയ്പോള് സ്വന്തം ജീവിതം തന്നെ ഹോമിക്കുന്ന 

സ്ര്രീജീവിതമാണ് മാനസിയില് കാണാനാവുന്നത്. തന്റെ മനസ്സിന്റെ 

അസ്വസ്ഥതകള് കൂടി പങ്കുവെയ്ക്കുന്നതാണ് എഴുത്തുകാരി ഈ നോവ 

ലില് എന്ന് ചിലയിടങ്ങളിലെ ആഖ്യാനരീതി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

സുലോചന നാലപ്പാടിനൊപ്പം എഴുതിയ ” കവാടം' എന്ന 

നോവലുമായി പില വിദുരസാമൃതകള് പുലര്ത്തുന്ന ഒന്നാണ് അവ 

സാന നോവലായ “വണ്ടിക്കാളകള്. പ്രധാന ക്ഥാപാഠരതങ്ങള് മുതല് 

ഒന്നുമിന്നിപ്പൊലിഞ്ഞു പോകുന്നവര് വരെ ഒന്നിനൊന്നു മിഴിവുറ്റതാ 

ണ്. അലിവിന്റെയും സനേഹത്തിന്റെയും പ്രതീകമായ ഡോ. കാമേശ 

രി, സാന്രയം നശ്ധരമാണെന്ന സത്യം പേറുന്ന ഡോ. മോഹനി, ജീവിതം 

കച്ച്വടമാക്കിയ ഭര്ത്താവ് രാമച്യന്രറെഡ്ി, പ്രണയത്തിന്റെയും വിരഹ 

ത്തിന്റെയും ഉന്മാദവും ഉരുസാഹവും അറിഞ്ഞ ഗായിക അനസൂയ 

ബായി, കാമുകന് ഡോ. സാദിഖഅലി, ബാറില് വിസ്കി പകര്ന്നു കൊടു 

ക്കുന്ന വൃദ്ധന് ആര്തരലോബോ., ആശുപത മ്രേട൯ സാറാമ്മ കോശ, 

മോഹിനിയുടെ നിശബ്ദയായ അമ്മ, അനസൂയയുടെ ദാസി തുള്സാ 

ബായി, വികലവ്ൃക്തിത്ധത്തിനുടമയായ മേനോന്, വിടത്ധത്തിന്റെ ജീവി 

തദൃശ്യങ്ങളായ ഡോ. വില്യംസും ഡോ. സെന്ഗുപ്തയും തന്റെ ഭാഗ 

ധേയം നേടാന് ശ്രമിച്ച് കൊല്ലപ്പെടുന്ന ദളിതനായ ജഗന്നാഥന്, സഹോ 

ദരി ച്രന്തിയും ഡോ. റാവുവിന്റെ മകനു രാമുവും കറുത്തവംശജരും 

സൌന്ദര്യം മാനസികമാണെന്നു പറയുന്ന പ്രസില്ലയും കൂടാതെ തീരത്ഥാ 

ദക സംഘവും കസ്യാസ്രതിമഠത്തിലെ വിവിധകഥാപാത്രങ്ങളുമെല്ലാം 

ഈ നോവലിനെ പൂര്ണ്ണമാക്കുന്നു. സ്രതീ- പുരുഷബന്ധം, ഡോകടറും 

രോഗിയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം, ദളിത് പ്രശനം, രാജ്യം നേരിടുന്ന വെല്ലു 

വിളികള്, മതതീ(വവാദം, ആധ്യാത്മികത ഇവയെല്ലാം ഈ നോവലില് 
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ചര്ച്ചചെയ്യുന്നു. ഡോ. റാവുവിനെ ആശുപ്ധതി പശ്ചാത്തലത്തില് അവ 

തരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട ആരംഭിക്കുന്ന നോവലിന്റെ ഘടന വളര്ന്നുവന്ന ഓരോ 

ജീവിതത്തിലും കയറിയിറങ്ങി വീണ്ടും തിരികെ വന്ന് പതിഞ്ഞ താളല 

യത്തില് അവസാനിക്കുന്നു. 

മാധവിക്കുട്ടി സൃഷ്ടിച്ചു കഥാപാരതങ്ങളിലൊക്കെയും ആത്മാം 

ശത്തിന്റെ സ്വാധീനം കാണാന് കഴിയും. സ്നേഹമെന്ന വികാരത്തിന്റെ 

അനന്യമായ ആവിഷിക്കരണമാണ് ഓരോ രചനയും. 

5.3. ആഖദ്യാനസവിശേഷരകശ 

മാധവിക്കുട്ടയുടെ നോവലുകൾ പലതും നോവലൈറ്റുകളാ 

ണ്. ദേശ ഭാഷാദഭേദങ്ങള്ക്കത്തമായി മരുത്തിന്റേയും രാഷ്രടത്തിന്റേയും 

ചട്ടക്കൂടുകള്ക്കതീതമായി അതിരുകളില്ലാത്ത സ്നേഹത്തിന്റെ ഭാഷയില് 

തായ കണ്ടതും അവഞ്ഞതും അനുഭവിച്ചതും മറ്റുള്ളവരെ അറിയിക്കുന്ന 

പറഞ്ഞുകേള്പ്പിക്കുന്ന ആഖ്യാനത്ര്ത്രമാണ് മാധവിക്കുട്ടിയുടേത്. പദര 

ചനാര്തിയിലും വാകൃഘടനയിലും അസാധാരണത്ചങ്ങള് വെട്ഞ്ഞും 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ കരുത്ത് പകരന്നും നോവലിന്െ പ്രമേയത്തെ 

സ്വാഭാവികമായി നീരവേചിക്കുകയും രുപപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. ചര! 

രത്രവസതുതകളേയും സമകാലിക യാഥാര്ത്ലയങ്ങളേയും പ്രത്ൃക്ഷാനു 

ഭവ പ്രതിതിയിലേക്ക് കൊണ്ടുവരാന് കഴിയുന്ന കഥപറച്ചില് രീതിയാണ് 

കാണാന് കഴിയുന്നത്. 

ആശയത്തിന്റെ മഹാസാഗരം വിനയത്തിന്റെ രണ്ടേ രണ്ടുവ 

രിയിൽ ചിറകൊതുക്കുന്നതെങ്ങിനെയെന്ന് നമ്മളറിയുന്നത് മാധവിക്കു 

ടിയുടെ രചനയിലുടെയാണെന്ന്* എന്.പി. ചന്ദ്രശേഖരന് അഭിപ്രായ 

പെട്ടിട്ടുണ്ട്. കൊച്ചുകൊച്ചു സംഭാഷണങ്ങളിലൂടെയും ചിന്താശകലങ്ങ 
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ഭിലൂടെയും വിടര്ന്നുകൂസുന്ന സ്്ത്രൈണവേദനകള് മാധവിക്കുട്ടിയുടെ 

കഥകളുല് കാണാം. ഏതെഴുത്തും സ്ധ്ര്മമാകുന്ന കാവൃഭാഷയും വിദ്യൂ 

ര്പ്രവാഹമുള്ള കാവ്യൃബിംബങ്ങളും രചനകളെ സംഗീത്പ്പരവാഹമാക്കു 

ന്നു. നഗരപരിസരങ്ങളിരനിന്നു വന്ന നവിീനകഥകളുടെ പുറംപൊരുളു 

കളേക്കാള് അകംപൊരുളുകളാണ് അവരുടെ കഥകളിലുള്ളത്. മറ്റാര്ക്കും 

എഴുതാനാവാത്ത ഒരു കരുത്ത് അവരുടെ രചനകളില് കാണാം. നമ്മുടെ 

അനുഭവങ്ങളുടേയും സ്വപനങ്ങളുടേയും ഹൃദയമായ മണ്ഡലമാണ് അവ 

രുടെ കഥാലോകം. കാപട്യമില്ലാത്ത ഭാഷയിലൂടെ മാതം സപഹവദിക്കുന്ന 

കവി മനസ്സാണ് മാധവിക്കുട്ടിയുടെ രചനകളിലുള്ളത്. നിഷ്കളങ്കത ഇതള് 

വിരിയുന്ന ആഖ്യാനം അവയെ അനയന്യമാക്കുന്നു. ഒരു മുതിര്ന്ന മന 

സ്സ്ീന്റെ ഓര്മ്മിക്കലല്ല അറുപതാം വയസ്സിലും ബാല്യത്തിലേക്ക് സ്വാഭാ 

വികമായി തിരിച്ചു പോകുന്ന രചനാശൈലല് “നിീര്മോതളം പൂത്തകാ 

ലം', ബാലുൃകാലസ്മരണകള്' എന്നിവയില് കാണാന് കഴിയും. “എന്റെ 

കഥ” എന്ന രചനയിലൂുടെയാവട്ടെ, പുരുഷാധിപത്യ സാമുഹൃവ്യവസ്ഥ 

യുടെ വിധികളെയും വിലക്കുകളെയും സധൈര്യം വെല്ലുവിളിക്കുന്നു. 

മാധവിക്കുട്ടി നാലപതു വയസ്സിനു മുമ്പുതന്നെ യശം:സ്തംഭങ്ങളായ 

കഥകള് എഴുതിക്കുഴഞ്ഞിരുന്നു. സ്വത്ധായവേഷണത്തിന്റെ മലയാളത്ത്ലെ 

അക്കൌണ്ട തുറന്ന “കല്ല്യാണി” എന്ന ഒറ്റക്കഥ മതി മലയാള കഥയുടെ 

ആധുനികത മാധധവിക്കുട്ടിയില് തുടങ്ങുന്നു എന്ന ചൊല്ല! അമ്പര്ത്ഥമാ 

ക്കാന്.” 

3.6, പി. വരതസേല -- വമ്പ്യപകൃതി്യുടെ കഥാകാര 

മലയള സാഹിത്ൃവിമര്ശനത്തില് സ്രതീപക്ഷ വീക്ഷണ 

ത്തിനും പരിസ്ഥിതി പഠനത്തിനും ദളിത് പക്ഷ: നിലപാടുകള്ക്കും 

പ്രാധാവയം വരുന്നതിനുമുമ്പു തന്നെ സ്രതീയെയും പ്രകൃതിയേയും കീഴാ 
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ഒതയേയും കുറിച്ച് രചനകള് നടത്തിയ എഴുത്തുകാരിയാണ് പി. വല്സ 

ല. സ്ര്തീകള്, ദളിതര് എന്ന് പദങ്ങള് വല്സലയുടെ കഥകളില് പര്യാ 

യപദങ്ങളാണെന്ന് തോന്നിപ്പോകും." പ്രകൃതിയ്ക്കും സ്രതീകള്ക്കും 

ദളിതര്ക്കും ഇരകളുടെ സ്ഥാനമാണ് അവരുടെ കഥകളിലുള്ളത്. ചേമ്പ്, 

ചാമുണ്ഡിക്കുഴി, എരണ്ടകള്, അനുപമയുടെ കാവല്ക്കാരന് എന്ന് കഥ 

കളിലെല്ലാം പുരുഷാശമികാരത്തിനു കീഴില് ഞെരിഞ്ഞമരുന്ന 

സ്ര്രിജീവിതം തന്നെയാണ് പ്രമേയം. അവര്ക്കെല്ലാം അഭയമരുളുന്നത് 

പ്രകൃതിയുമാണ്. പ്രകൃതിയും പെണ്ണും പലപ്പോഴും താദാത്മ്യം (പാപി 

ക്കുന്നു. പുരുഷന കാട്ടാളന്റേയോ വേട്ടക്കാരന്റേയോ രൂപമാണ്. പുരു 

ഷാധിനിവേശത്തെ അതിജീവിക്കുന്ന വന്ൃപ,്രകൃതിയാണ് വല്സലയുടെ 

സ്രീ. തിരക്കില് അല്പം സ്ഥലം, പുംഗരുപുഷ്പത്തിന്റെതേന്, മണ്ട 

കത്തിലെ ദേവി, ശ്ശരത്തിലെ ഉവുസ്സുകള് തുടങ്ങിയ കഥകളിലും 

സഹനമനുഭവിക്കുന്ന സ്രതികളാണ് കഥാപാത്രങ്ങള്. ആദിവാസി ജീവി 

തത്തിന്റെ പൂഷിതാവസ്ഥ സമ്യഗമായി പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന നോവലുക 

ളാണ് നെല്ലും കൂമ൯കൊല്ലിയും. ഇടതുപക്ഷ തീരവവാദത്തിന്റെ 

രാഷ്ട്രീയം മലയാളത്തില് ആദ്ൃമായി പ്രതിഫലിപ്പിച്ച നോവലാണ് 

ആഗ്നേയം സ്രതീയുടെ തന്റേടവും ധീരസാഹസികതയും നിശ്ചയ 

ദാര്ഡ്മൃയവും ത്യാഗസന്നദ്ധതയും ഇതില് ശക്തമായി ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. “കൂമനുകൊല്ലി' എന്ന നോവലില് ആദിവാസി പാശ്ചാത്തലവും 

സ്വാത്രന്യാനന്തരഭാരതജീവിതവും ചിര്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. രാഷ്ര്രപു 

നര നിരമ്മാണത്തിനാവശ്ൃമായ അധാനസന്നദ്ധത മന്ദ്ഭവിക്കുന്നതിന്റെ 

പ്രാതിനിധ്യാത്മക ചിത്രങ്ങള് ഇവിടെയുണ്ട് എന്ന് ഡോ. എം. ലീലാ 

വത! വിലയിരുത്തുന്നു.” തകര്ച്ച, നിലുറങ്ങുന്ന വഴികള്, അരക്കില്ലം, 

കനല്, വേനല്, ഗ്രീഷമത്തിലെ മ൭, നമ്പരുകള്, പാളയം തുടങ്ങിയ 

നോവലുകള് സ്രീ ജീവിതത്തിന്റെ വൃത്യൃസ്ത രലങ്ങള് കേരളത്തിലെ 
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സാമുഹൃവ്ൃയവസ്ഥിതിയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് ആപവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

17 നോവലുകളും 200ലേധികം കഥകളും രചിച്ച വത്സലയുടെ ആഖ്യാന 

ശൈല വാക്യങ്ങളുടെ ഘടനാവൈവിധ്യങ്ങളോടെ വേറിട്ടു നിരക്കുന്ന 

താണ്. സംഭാഷണങ്ങളില് വാമൊഴിയും തികഞ്ഞ സ്വാഭാവികതയോടെ 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

3.7. ച്രമത്-- ജി്വാതവ്യവസ്ഥയേയും 

കഥാവ്യവസ്ഥയേയും അപനിര്മിച്ചു കഥാകാരി 

1970കേളില് കഥാരംഗത്തു കടന്നു വന്ന ച്രനമതി 30 ലേറെ 

ചെറുകഥകള് രചിച്ചിട്ടുണ്ട. ധൈഷണികതയും മലികതയും പ്രതി 

ഭയും ഒരു പോലെ തെളിഞ്ഞു നില്ക്കുന്നവയാണ് ച്രദ്മതിയുടെ ഓരോ 

രചനയും. “വിശ്വസാഹിതൃത്തിന്റെ വൈപുല്യം, സ്വാത്രന്യാപഠ്രഗഥന 

വൈദഗ്ദ്ധ്യം, ഹാസ്യത്തിന്റെ പുതിയ മേച്ചില് പുറങ്ങള് നേടിയെടുക്കു 

നനതിലെ സ്ദ്ധി, നിശ്തമായ ആക്ഷേപഹാസ്യത്തെ നിസ്തംഗമെന്നു 

തോന്നിയ്ക്കുന്ന ശൈലിയിലൊളിപ്പിച്ചു നിര്ത്തുന്ന നൈപുണ്ചും മുത 

ലായവ ഈ ക്ഥാകാരിയ്ക്കു അനന്യമായ ഭാവുകതയുടെ ചുറുചുറുക്ക് 

സംഭാവന ചെയ്തിട്ടുണ്ട്.” ആര്യാവര്ത്തനം, ദേവി്രധഗാമം, റെയ്ന്൯ഡി 

യര്, സ്വയംസ്വന്തം, ദൈവം സ്വര്ഗ്ലത്തിരു, തട്ടാരക്കുട്യിലെ വിരഹ 

ങ്ങള്, അന്നയുടെ അത്താഴവിരുന്ന് എന്ന് ഏഴുകഥാസമാഹാരങ്ങളിലും 

കുടുംബക്രേന്ദികൃത കഥകളാണുള്ളത്. പുരുഷാധികാരവ്ൃയവസ്ഥയുടെ 

നിയ്രന്തണങ്ങള്ക്കിടയിലും ആത്മവിശ്വാസത്തോടെ സ്വന്തം ഇടം അട 

യാളപ്പെടുത്തുന്ന സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളെ തന്റെ കഥകളിലൂടെ അവര് 

ആവിഷക്കരിച്ചു. സത്യസന്ധമായ ആവിഷ്ക്കരണം, വൈകാരികതയുടെ 

സ്വാഭാവികമായ ഒഴുക്ക്, നേര്ത്ത വേദനയിലോ നിര്വികാരതയിലോ 

ഒടുങ്ങുന്ന കഥാന്ത്യങ്ങള് എന്നിവ ഈ കുടുംബകഥകളുടെ പൊതു 

വായ സവിശേഷതയാണ്. 
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'ദേവിഗ്രാമം, നിലത്തില് പോര്, മറുകൂട്ടിലെ പക്ഷി”, കവി 

തയുടെ കഥ് എന്നി കഥകളില് ദേവി; അമ്മ എന്ന ആദിപ്രരൂപത്തിന്റെ 

ശാന്തമായ അവതരണം കാണാം. “തദ്ടാരക്കുടിയിലെ വി്ധ്രഹങ്ങശ് എന്ന 

സമാഹാരത്തിലെ 'ചെറുതാകാത്ത വരയില് ഡിറ്റക്ടീവ സ്വഭാവമുള്ള 

ഇതിവൃത്തത്തെ ഏതാണ്ട് അതേ രീതിയില്തന്നെ ആകാംക്ഷ നില 

നിര്ത്തുന്ന ശൈലിയില് അവതരിപ്പിക്കുന്ന. ര്രമാത്മകതയോ സ്വപ്നാ 

ത്മകരുയോ നിറഞ്ഞ കഥകളാണ് 'സ്വയംസ്വന്തം', മദ്ധ്യഹേം മുതല് 

ര്ൃതിവരെ', “ശവപ്പറമ്പ് എന്നിവ. 

വിശ്വസാഹാത്ൃപരിചയവും ലോകസഞ്ചാരപര്ചയവും കഥ 

കളിര ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണാം. നഗരത്തേക്കാള് ഗാമസം 

സ്കാരത്തിന് പല കഥകളിലും (പാധാനൃയം നല്കിയിരിക്കുന്നു. 

പൊതുവെ കാലിക്രപാധാനൃമുള്ള കഥകളാണ് ച്ന്്രമതിയുടേത്. രൂപ 

പരമായ പരീക്ഷണങ്ങള് ച്രനമതിയുടെ കഥകളി കാണാം. പൂര്ണ്ണ 

മായും കത്തിന്റെ രൂപത്തില് കഥാകുത്ത് ഇടപെട്ട കഥാപഠരരതങ്ങളെ 

പരിചയപ്പെടുത്തുന്നതാണ് “കത്തുകുത്ത്'. കഥയെ പല സബടൈറ്റിലു 

കളാക്കിയും നാടകത്തിന്റെ വിവിധ രംഗങ്ങളെന്ന രിതായിര അക്കമിടടും 

ആവിഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നവയാണ് വെബ്സെറ്റ, രാധയുടെ ഭര്ത്താവ എന്നി 

കഥകള്. ചലച്ചീര്ത പാശ്ചാത്തലത്തിലുള്ള കഥയെ സീനാ, സീന 

ഇന്റര്വെല് സീനാ എന്നിങ്ങനെ സീനുകളാക്കി തിരിച്ച് ചലച്ചിര്രദൃശു 

ങ്ങളെപ്പോലെ അവതരപ്പിക്കുകയും കഥാനാമമായി ഒരു സൂപ്പര്കഥ് 

എന്നു നല്കുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു. ജനകീയകോടതി' എന്ന കഥ 

യില് കോടതി വിചാരണയിലൂടെ വിഷയം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന രീതി 

ആക്ഷോേപഹാസ്ൃമുണര്ത്തുന്നു. ആത്മാക്കളുടെ സംവാദം”, മദാമ്മയുടെ 

വരവും ചില അനുബന്ധപ്രശ്നങ്ങളും', 'ഭഷാപ്രശ്നം' എന്ന് കഥ 

കളും ആക്ഷേപഹാസ്യ രചനകളാണ്. “ലഡ്കു' എന്ന കഥയില് വി.കെ. 
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എന്. ശൈലിയിലുള്ള ഭാഷാരിതി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. “വി.കെ.എന് 

നുശേഷം ഒരേ സമയം ജീവിത വ്ൃവസ്ഥകളേയും കഥാ ഘടന വ്യവ 

സ്ഥയേയും അപനിര്മ്മിക്കാന് ശ്രമിച്ച എഴുത്തുകാരിയാണ് ച്രനമത്.* 

ഫോണ്വിളിയുടെ ആഖ്യഠനശൈലി 'ഓടക്കുരെക്കഥ കളില് കാണാം. 

ജനകിയ കോടതി, അമലയുടെ മോചനം, ജ്യോതി വിശ്വനാഥിന്റെ 

(പോസ്റ്റ മോഡേണ്) “കഥ' എന്നിവയിലെല്ലാം ശരീരം ബാധ്ൃതയാവുന്ന 

സ്ര്രികഥാപാരരതങ്ങളെ കാണാം. വൈറസ്, വെബസെറ്റ്, ലോകത്തേ 

ക്കൊരു ജാലകം, ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി എന്നിവയെല്ലാം നവമാധ്യമജിീവി 

താവസ്ഥ ചിര്രീകരിക്കുന്നവയാണ്. നിസ്സംഗവും ഗംഭീരവുമായ ആക്ഷേ 

പഹാസ്യ രചനകളായി! തന്റെ പല കഥകളെയും മാറ്റുന്ന ച്രമതി വായ 

നക്കാര്ക്കു പുരിപ്പിക്കുന്നതിനായി ഇടങ്ങള് ഒഴിച്ചിടുകയും ശില്പത്തെ 

ബോധപൂര്വം ശ്ഥിലമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. വായനക്കാരെക്കുട! രച 

നയിരാ പങ്കാള്യാക്കുന്ന ര്ത്യിലൂടെ ഏകപക്ഷീയമായ കഥപറച്ചി 

ലിന്റെ ഭാരിച്ച ഉത്തരവാദിത്തത്തിരു ന്നു സമര്ത്ഥമായി ഒഴിഞ്ഞുമാറ് 

നില്ക്കാനും അവര്ക്കു കഴിയുന്നു.” 

3.8, ഗ്രേസി - ആക്ഷേപഹാന്ധയവും നരമ്മേവും 

ആയുധമാക്കുയ ക്ഥാകാരേ 

'ശിലപശൈലി, ഭാഷാഘടന, പ്രതിപാദ്യം എന്നിവയിലൊന്നും 

മാതൃകകള്ക്കു പിന്നാലെ അലയാതെ വീരുംകൊണ്ട് രചനകളെ ജല 

ത്താക്കിയിരിക്കുന്ന ഗ്രേസിയുടെ കഥകളില് ആത്മാനുകരണ പ്രവണ 

തപോലും തീരെ കുറവാണ്.” വളരെ ഒതുക്കത്തോടെ വെട്ടിത്തുറന്നു 

പറയുന്ന കഥകളാണ് ഗ്രേസിയുടേത്. സ്രതിശരീരവും സ്രതീലൈംഗി 

കതയും സ്രത് സ്വത്വത്തിന്റെയും ശക്തിയുടെയും ചിഹമായി മാറുന്ന 

അപൂര്വത ഗ്രേസിയുടെ കഥകളാത കാണാന കഴിയും. സമൂഹത്തിരഃ 
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നിലനില്ക്കുന്ന സ്രതീബോധത്തെ ശരീരംകൊണ്ടുതനനെ പ്രതിരോധി 

ക്കുകയും അതിജീവിക്കാ൯ ശ്രമിക്കുകയും പരാജയപ്പെടുമ്പോശ ശര് 

രത്തെ ഇല്ലാതാക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള് ശുഭം ഭൂമിയില് 

ഇപ്പോശ മഞ്ഞുകാലം, രരാന്തന പുക്കള്, ഭിന്നസംഖ്യ, സീതായനം തുട 

ങ്ങിയ കഥകളിതു കാണാന് കഴിയും. മിത്തുകളേയും പൌരാണികക 

ഥാസനര്ഭങ്ങളെയും പുനരെഴുത്തിന് വിധേയമാക്കുന്നതിലൂടെ സ്ര്രീമ 

നസ്സിന്റെ സമകാലികസംഘര്ഷങ്ങള്ക്കു പുതിയ പാഠങ്ങള് നല്കുവാന് 

ഗ്രേസിയുടെ കഥകള്ക്ക് സാധിക്കുന്നു.” ഹൈന്ദവ പുരാണങ്ങളെ അടി 

സ്ഥാനമാക്കി വേനലിരു വിണ ഒരു മഴത്തുള്ളി, പാഞ്ചാലി, ഒരു ഏടിന്റെ 

സത സന്ധമായ പകര്പ്പ്, സീതായനം, കല്പാന്തം എന്നിവയും 

ക്രൈസ്തവപുരാണങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി പാറ, ഞങ്ങള് പാപം 

ചെയ്യാത്തവര്, രണ്ട് സ്വപനദര്ശികള് എന്നിവയും രചിച്ചു. നര്മ്മവും 

ആക്ഷേപഹാന്ധുവും ഗ്രേസിയുടെ രചനകളുടെ പ്രധാനസവിശേഷരു 

കളാണ്. ഗയളിജനം ഇതിന് മികച്ച് ഉദാഹരണ്മാണ്. “കഥാകാരിയുടെ 

ജീവിതപാശ്ചാത്തലവും അനുഭവങ്ങളും മിക്ക കഥകളുടേയും അടിയൊ 

AST.” ഗ്രേസിയുടെ ആദ്യകഥസമാഹാരമായ പടിയിറങ്ങിപ്പോയ 

പാര്വ്വതിയുടെ അവതാരികയില് സി. രാധാകൃഷണന് അഭിപ്രായപ്പെ 

ട്ടത് ഇങ്ങനെയാണ്. “ഈ കഥകള് അസാധാരണ കഥകളാണ് നല്ല 

ചുടുണ്ട്, തൊട്ടാല് പെള്ളും.” അതു തന്നെയാണ് ഗ്രേസിയുടെ കഥ 

കളുടെ പ്രധാന സവിശേഷത. 

3.9, അഷിത കുടുംബജിീവിതത്തിയ്യെ 

സുക്ഷമാവിഷക്കാരങ്ങളുടെ കഥാകാരി 

കഥകളെ ആത്മവിശകലനത്തിനുള്ള ഉപാധിയാക്കുന്ന എഴു 

ത്തുകാരിയാണ് അഷിത. “ഈ എഴുത്തുകാരിയുടെ കഥകളില് വികാര 
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വിചാരങ്ങളും സ്ത്രൈണതയുടെ വിഘലതകളും സാമൂഹിക പ്രശ്നങ്ങ 

ളിലേക്കുള്ള പെണനോട്ടവും തികച്ചും നൈസര്ഗ്ഗികമായ? കടന്നുവരു 

ന്നു.” ശ്വേനസഹനര്ത്തനം, അമ്മ എന്നോടു പറഞ്ഞ നുണകള്.” 

'വിവാഹം ഒരു സ്രതീയോടു ചെയ്യുന്നത് എന്നി കഥകളില് ദാമ്പത്യ 

ത്തിലെ തിക്താനുഭവങ്ങള് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു.” ചതുരംഗം”, വാരാ 

ന്മൂങ്ങള്, വേട്ട് എന്നിവയും അതിനോടു ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നവ തന്നെ. 

ചില സൌഈനരൃപ്രശ്നങ്ങള്, എന്നിട്ടോ” എന്നി കഥകള് വിവാഹവും 

അതിന്റെ ഒത്തുതീര്പ്പുകളും ഒരു സ്ത്രീയുടെ സര്ഗാത്മകരുയെ ജല്ലാ 

താകുന്നതിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്. “കല്ലുവെച്ചുനുണകള്”' പെസഹാതി 

രുനാള്', ഒരു സ്രതീയും പറയാത്തത്. 'ചിര്രശലഭങ്ങള്ക്ക് ഒരുമ്മ” എന്നി 

കഥകളില് അമ്മ മനസ്സിന്റെ അസ്ധസ്ഥതയും ഉത്കണ്ഠകളും കൈയട 

ക്കത്തോടെ വേഃപിരച്ചു കാണിക്കുന്നു. അപുര്ണവിരാരങ്ങള്', അല 

മേലു പറയട്ടെ, 'കാക്കപ്പുള്ളികള്' എന്നിവ തിരസ്്കരിക്കപ്പെട്ട സ്രതീത്വ 

ത്തിന്റെ കഥ പറയുന്നു. 'പാഠഭേദം' എന്ന കഥയിലൂടെ മധ്യവര്ഗകാപ 

ത്തെ അനാവരണം ച്ചെയ്യുന്നു. സഹജീവിതം' മുഴുമിക്കാത്ത തിരു 

രൂപങ്ങള്” എന്ന് കഥകളിലൂടെ സാമുഹികപപശ്നങ്ങളും ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്നു. ഫ്ളാറ്റിലെ വീട്ടമ്മമാരുടെ ചിത്രം മലയാളത്തില് ആഖ്യാനം 

ചെയ്യുന്നത് അഷിതയുടെ കഥകളാണ്. ആഗോളവരുക്കരണത്തിനുശേ 

ഷമുള്ള മലയാളിയുടെ പ്രത്യേകിച്ച് സാധാരണക്കാരായ വീട്ടമ്മമാരുടെ 

ജീവിതമാണ് ഇതിലുടെ വരച്ചിടുന്നത്. ലളിതമായ ആധ്യൊനത്തിലൂടെ 

വളരെ ചുരുങ്ങിയ വാകൃങ്ങളിലുടെ വൃക്തിപരതയും വൈകാരികതയും 

മുറ്റിനില്ക്കുന്ന പപമേയങ്ങള് അഷിത ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. ധന്യാത്മക 

ബിംബാവലികളും മാനത്തിന്റെ ധനന സാധൃതകളെ പരമാവധി 

ചുഷണം ചെയ്യുന്ന കാവ്യാത്മക ശൈലിയും അഷിതയുടെ സ്വന്ത 

മാണ്. 
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3.9. ഗിീതാഹിരഞണ്ചയന൯-- അപരവ്ൃക്തിത്ധത്തിന്യെ കഥകള് 

1979ല് 'ദീര്ഘാപാംഗന് ' എന്ന കഥയോടെ സാഹിത്യ 

രംഗത്തേക്ക് കടന്നുവന്ന ഗീതാഹിരണ്മയന് തൊണ്ണൂറുകളില് സജീവ 

മായി. ഒറ്റ സ്റ്ാപ്പില് ഒതുക്കാനാവില്ല ഒരു ജന്മസത്യം അസംഘടിത 

എന്നീ രണ്ടു സമാഹാരങ്ങളിലായി 39 കഥകളും 'ശിലപകഥയെഴുതുക 

യാണ്.” എന്ന അപുര്ണ കഥയും അവര് രചിച്ചു. സ്യതീയുടെ അനാഥ 

ത്വവും ഏകാന്തതയും അവരുടെ പലകഥകളിലും വിഷയമാകുന്നു. ഒറ്റ 

സ്നാപ്പില് ഒതുക്കാനാവില്ല ഒരു ജനമസത്യം', വിഴുപ്പ് എന്നിവ അതി 

നുദാഹരണമാണ്. “ഉണ്ണിക്കുട്ടന്റെ അമ്മയുടെ ഒരുദിവസം, ചില രചനാ 

ത്രന്തങ്ങള്' “ശിലപശാലകളില് കിട്ടാത്തത് എന്നി കഥകളില് എഴു 

ത്തുകാരി എന്ന നിലയില് സ്ത്രീ വീട്ടിലും പുറത്തും അനുഭവിക്കുന്ന 

മാനസിക സംഘര്ഷങ്ങള് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. പുറംലോകത്തെ 

ഒളിച്ച ഒരു അപരവൃക്തിത്ധത്തെ ഉള്ളില് പേറുന്നവരാണ് മിക്ക കഥാപാ 

ര്രങ്ങളും. അകത്തും പുറത്തും” “ഘരേ ബായ്രേ എന്ന് കഥകള് 

അതിന് ഉദാഹരണമാണ്. “ഹൃദയപരമാര്ത്ഥി”, വൈറ്റ ഹസ് എന്നീ 

കഥകളില് വൃത്ൃസ്തമായ ഒരു ആഖ്യാനരീതിയാണ് സ്വീകരിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. 

ഏറ്റവും അനാഥയും അപണ്ഡിതയും തിരസ്കൃതയുമായ 

സ്ധതിക്ക് അങ്ങോട്ടു പറയാനും ഇങ്ങോട്ടു കേള്ക്കാനുമുള്ള ഒരു ഭാഷ 

യെക്കുറിച്ചുള്ള വിചാരങ്ങള് “അതുകൊണ്ട തത്തമ്മേ, പുരുഷാർത്ഥം, 

എഴുത്തുകാരി അകത്തും പുറത്തും തുടങ്ങിയ ലേഖനങ്ങളില് ഗീതാ 

ഹിരണ്യന് പങ്കുവെയ്ക്കുന്നുണ്ട്. സ്രതീയ്ക്കും പുരുഷനും കിളിയ്ക്കും 

അകംപുറം നൂഴാവുന്ന ഒരു കഥഭാഷയാണ് ഗീതയ്ക്ക് സ്യതീഭാഷ. 

ഇതിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമാണ് അവരുടെ കഥകള്. ചുറ്റുപാടില്നിന്നും 
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പ്രാണന് വലിച്ചെടുത്ത് ജീവിയ്ക്കുന്ന വാക്കുകള്, പലപ്പോഴും വാമൊ 

ഴിപ്പുമേയുടെ കൈമെയമറന്നുള്ള തിമര്പ്പും ആ കഥകളില് കാണാം. 

വാക്കുകളുടെ ജഡത്ചത്തെക്കുറിച്ചും ആവിഷക്കാരത്തിന്റെ അസാധ്യ 

തഅയെക്കുറിച്ചുമൊക്കെ എഴുത്തുകാര പര്ര്രമിക്കുമ്പോശ അത്തരം ഒരു 

വേവലാതിയുമില്ലാതെ ചിരിച്ച് തടംതല്ലി പാഞ്ഞൊഴുകുകയാണ് ശീത 

യുടെ കഥകളില് ഭാഷ്. 

3.31, പ്രിയ. ഏ. ഏസ് - വൈവിധ്യമാര്ന്ന ആഖമയനേങ്ങള് 

1986 മുതല് കഥയെഴുതിത്തുടങ്ങിയ എഴുത്തുകാരിയാണ് പ്രിയ 

എ.എസ്. സ്രതീ കഥ പറയുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന നാടകീയതയും സന്ദ 

ALAND ജീവിതലോകവും വൃക്തമായി കാണുന്ന കഥകളാണ് പ്രിയ എ. 

എസിന്റെയും. മനുഷ്യജീവിതത്തെ അതുവരെ നോക്കിക്കാണാത്ത കാട്ചേ 

യിലുടെ നോക്കിക്കാണാ൯ ഈ കഥകശ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. ദാമ്പത്യം, 

പ്രണയം, ബാല്യത്തില് നിന്നുള്ള ജീവിത വിക്ഷണം, മാധ്യമങ്ങളുടെയും 

വിപണിയുടേയും കടന്നുകയറ്റം, സമകാലികരാഷ്ര്രീയം തുടങ്ങി സമ 

കാലിക ജിവിതത്തിലെ എല്ലാ ആകാംക്ഷകളും (പ്രിയയുടെ കഥകളില് 

പ്രമേയങ്ങളാവുന്നു. ജീവിതനൈരാശ്യത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുമ്പോഴും 

പ്രത്യാശയുടെയും വിമര്ശനത്തിന്വേയും ക്രണങ്ങശ കഥയില് കാണാ൯ 

കഴിയും. “പിയ. എ.എസിന്റെ കഥകള്' “ഓരോരോ തിീരിവുകള്' “വയ 

ലറ്റു പൂച്ചകള്ക്ക് ശൂ വയ്ക്കാ൯ തോന്നുമ്പോശ്, ജാഗരുക' “മഞ്ഞമര 

ങ്ങള് ചുറ്റിലും”, പൂക്കാതിരിക്കാന് എനിക്കാവതില്ല' എന്നിവയാണ് പ്രിയ. 

എ. എസിന്റെ പ്രധാനകഥാസമാഹാരങ്ങള്. “ജാഗരൂക' ഏന്ന കഥയില് 

പെണ്ശരീരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഇന്നത്തെ സാമൂഹൃകാഴ്ചപ്പാട വരുത്തി 

വെയ്ക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങളുടെ പുതിയൊരു മുഖം കാണിച്ചുതരുന്നു. ആശു 

പ്രതി ജീവിതത്തെ ആസ്പദമാക്കി രചിച്ചു കഥകളാണ് “കണ്ണീര് തള 
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ങ്ങുന്ന ഒരുവഴി”, ഒരു പഴയ കഥ്, മഞ്ചല് ' എന്നവ. ശൈശവത്തേയും 

ബാല്യകനമാരങ്ങളേയും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥകളാണ് “തമന്ന, 

“ശേഷം ചിന്ത്യം, ഉള്ളിത്തിയലും ഒമ്പതിന്റെ പട്ടികയും, “സാറ വളരു 

ന്നു, താളുകള്ക്കിടയിലൊരു മയില്പ്പീലി, 'ജാഗരൂക്', “രാജ്യത്തിന്റെ 

അപനിര്മ്മാണത്തില് ഒരു പത്താംക്ലാസ് വിദ്യാര്ത്ഥികള്ക്കുള്ളപങ്ക 

എന്നിവ. 'പച്ചുക്കുതിരകളും പാത്തുമ്മകളും, നിനച്ചിരിക്കാതെ ഓരോ, 

ചാരുലരുയുടെ ബാക്കി, മണികര്ണിക എന്നിവ പ്രണയത്തിന്റെ 

വൃത്ൃസ്ത ലോകങ്ങള് പരിചയപ്പെടുത്തുന്നു. 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ പുത്യത്രനത്തങ്ങള് പ്രിയയുടെ കഥകളില് 

വളരെയേറെ കാണാം. “സ്നേഹബഹുമാനപ്പെട്ട അന്നാമ്മയ്ക്ക്ു ഗീതാ 

ലക്ഷ്മി എഴുതുന്നത് എന്ന കഥ കത്തിന്റെ രൂപത്തിലാണ് വികസി 

ക്കുന്നത്. ഹനേഷ് പി. ഹോമേഷ് എന്ന വിദ്യാര്ത്ഥിയുടെ ഉപസ്യാസ 

ങ്ങളെ നിരത്തി പരിശോധിക്കുന്ന രീതിയിലാണ് “രാജ്യത്തിന്റെ അപ 

നിരമ്മാണത്തില് ഒരു പത്താംക്ലാസ്സ് വിദ്യാര്ത്ഥിക്കുള്ള പടം” എന്ന 

കഥ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ദൃശ്മാധ്യമപരിപാടിയുടെ ശൈലി 

യാണ് മണ്കര്ണിക' എനന കഥ രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. “ഒരു പഴയകഥ, 

“ശേഷം ചിന്ത്യം, 'ക്രിസ്മസിനെക്കുറിച്ച് അഞ്ചുവാചകങ്ങള് എന്നീ 

കഥകളില് കഥ പറച്ചില് കടന്നു വരുന്നുണ്ട. അതാ നോക്കു ഒരു 

പല്ലി”, സുതാര്ൃകേരളം' എന്നീ കഥകളില് പല്ലിയുടെ കാഴ്ചയിലൂടെ 

യാണ് കഥ വികസിക്കുന്നത്. പലകഥകളും വായനക്കാര്ക്ക് ചോദൃങ്ങ 

ളെറിഞ്ഞു നല്കിയാണ് അവസാനിക്കുന്നത്. വാമൊഴിയുദേയും നാദോ 

ടിക്കഥകളുടേയും ശൈലിയാണ് പല കഥകള്ക്കുമുള്ളത്. ഭാഷയിലെ 

വാക്കുകളേയും ശകൈലികളേയും സ്ധാന്തമായ രീതിയിരു മാറ്റി 

ത്തിര്ക്കാനും ശശരമിക്കുന്നുണ്ട. വാക്കുകളുടെ ലിംഗപദവിയെ ചോദ്യം 

ചെയ്യാനും കഥകള്ക്കുള്ളില് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട. 
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3.32. കെ.ആര. മീര -- പ്രണയത്തിന്റെ കഥാകാരി 

പ്രണയത്തിന്റെ വിശാലമായ ലോകമാണ് കെ.ആര് മീരയുടെ 

കഥാലോകം. 2009ല് കഥാലോകത്തേക്കു കടന്നുവന്ന ഈ എഴുത്തു 

കാരി, ധ്ന്യാത്മകമായ ഭാഷയിലൂടെ വലിയലോകത്തേയും ജീവിത 

ത്തേയും സമ്രഗമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. ” ഓര്മ്മയുടെ ഞരമ്പ് സര്പ്പ 

യജ്ഞം, കൃഷ്ണഗാഥ് തുടങ്ങിയ ആദൃകാല കഥകളില് സ്രതീജി 

വിതത്തിന്റെ വേദനകളും ദുരിതങ്ങളും കടന്നുവരുന്നു. മോഹമഞ്ഞ എന്ന 

കഥയും കരിനില എന നോവലും സ്ര്രീകാമനയുടെ ആധ്യെൊനങ്ങളാ 

ണ്. “മരിച്ചവളുടെ കല്ല്യാണം” എന്ന കഥ ആദിവാസിപശ്ചാത്തലത്തില് 

രചിച്ചതാണ്. “മീരാസാധു', ആ മരത്തെയും മറന്നുമറന്ന് എന്നികുതി 

കളിലും വൃത്ൃസത്പ്രമേയങ്ങള് വൃതൃസ്ത ആഖ്യാനരിതിയില് ആവി 

ഷികരിച്ചിരിക്കുന്നു. പരിഹാസം നിറഞ്ഞ ആധ്യൊനശൈലിയാണ് സ്വവര്ഗ 

സങ്കടങ്ങള് എന്ന കഥയില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. “ആനപ്പുഴയ്ക്കല് 

കേശവന് പിള്ള മക൯, പിന്നെ സസ്സന്ദേഹവുമായിടും “പായിപ്പാടു 

മുതല് പേസമേക്കര് വരെ, ഹൃദയം നമ്മെ ആക്രമിക്കുന്നു” എന്നി കഥ 

കളിലും ഹാസ്ൃത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരം കാണുന്നുണ്ട്. പെണ്പഞ്ചത 

ന്്രവും മറ്റു കഥകളും എന്ന പുതിയ കഥാസമാഹാരത്തില് ഭാഷയെ 

ഒടിച്ചുമടക്കി പരത്തിനീട്ടി ഉപയോഗിച്ചു നര്മ്മത്തിന്റെ വേറിട്ട വഴി വരെ 

MAAC ARM). ഉള്ളടക്കത്തിന്റെ സമകാലികതയും ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

പഴയമാതൃകയും ചേരന്നുണ്ടാക്കുന്ന ഈ മിശ്രിതം മലയാള കഥാലോ 

കത്തില് പുതുമയുള്ളതാണ്. 

തികച്ചും വിചിര്തമായ ഒരു പ്രമേയമാണ് “ആരാച്ചാര്” എന്ന 

നോവലിലും ഉള്ളത്. ഇരുപത്തിരണ്ടുവയസ്സുകാരിയായ ചേതനാഗുദ്ധാ 

മല്ലിക, ആരാച്ചാരുടെ ജോലി ഏറ്റെടുക്കാന് തയ്യാറാവുന്നതിന്റെ മാന 
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സികാവിഷ്ക്കാരമാണ് ഈ നോവല്. ചരി്രതവും സമകാലികവാര്ത്ത 

കളും, മരണം, വധശിക്ഷ എന്നിവയെക്കുറിച്ചുള്ള സദംല്പങ്ങളും ആധ്ധയൊ 

നത്തിന്റെ ഭാഗമാകുന്നു. “ഒരു മഹാക്ഷ്രേതത്തിന്റെ ബൃഹത്തായ ശില്പ 

ഗോപുരത്തെയാണ് കെ.ആര് മീരയുടെ ഈ ഗഹനമായ നോവല് അനു 

സ്മരിപ്പിക്കുന്നത്' എന്ന 2034ലെ വയലാര് അവാര്ഡ്കമ്മിറ്റിയുടെ വില 

യിരുത്തത ഈ നോവലിന്റെ സമ്രഗശോഭ വിളിച്ചോതുന്നതാണ്. 

വളരുന്ന ആധുനികതയുടെ ആദ്ൃകാലഷട്ടത്തില് മാനസ്, 

പി.ആര് ശ്യാമള, ബി.എം. സുഹ്റ, സാറാതോമസ്, എം.ഡി. രത്നമ്മ, 

ഉഷാനമ്പ്യാ൪, ശോഭാവാരിയര, നളിനി ബേക്കരു, കെ.ബി. ശ്രീദേവി, 

സുമംഗല (ലീലാനമ്പുതിരിപ്പാട) എന്നീ എഴുത്തുകാരികളും തുടര്ന്ന് 

ആധുനികാനന്തര കാലഘട്ടത്തില് സി.എസ്. ച്ര്ദിക, സില്വിക്കുട്ടി, 

കെ.പി. സുധീര, ഇ.പി. സുഷമ, കെ.ആര്. മല്ലിക, (രീലത, സതാര, 

ഇന്ദുമേനോന്, കെ. രേഖ, പവിത എം.പി, ധമന്പരാട്, ഷിബ ഇ.കെ 

തുടങ്ങിയ എഴുത്തുകാരികളും മലയാളസാഹിതൃരംഗത്ത് സ്രതീഭാവു 

കത്ചത്തിന്റെ രചനകള് നിര്വൃഹിച്ചുവരാണ്. സ്രതീയുടെ അനുഭവമണ്ഡ 

ലങ്ങളെ ഈന്നിക്കൊണ്ടുതന്നെയാണ് ഇവര് കഥപറഞ്ഞത്. ആധുനി 

കാനന്തര കഥാലോകത്തില്: ബഹുസ്വരമായ പ്രമേയങ്ങളാണ് ഇവര് 

കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത്. സ്ര്രീ-പരിസ്ഥിതി- കീഴാള അടയാളപ്പെടുത്ത 

ലുകള്, സ്വത്ധസംഘര്ഷങ്ങള്,, ദുശ്യമാധ്യമങ്ങളുടെ സ്ധാധിനം, സൈബര് 

കാഴ്ചകള്, (്ടരാന്സ്ജെന്ഡര്, ലെസ്ബിയന് തുടങ്ങി വിവിധ വിഷയ 

ങ്ങളെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന ആല്യാനരിതികളിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചുകൊണ്ട 

മലയാളത്തിലെ കഥാകാരികള് മുന്നേറിക്കൊണ്ടിതിക്കുന്നു. 
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3.43, BOIDVISS HiMIGCe ce Ghia) 

എഴുത്തുകാരികള് -- ഒരു അവലോകനം 

പുരുഷമേധാവിതാ സമൂഹത്തിന്റെ സ്വാധീനം സാഹിത്യ 

ലോകത്തും പ്രകടമാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് ആദുകാല സ്ത്രീ 

രചനകള് അവഗണിക്കപ്പെട്ടത്. ശക്തമായ സ്ര്തീ സാന്നിധ്യമായി ലളി 

താംബിക അന്തര്ജ്ജനത്താന്റെ രചനകള് കടന്നുവന്നു. ദേശന്ധാത്ര്ത്ര 

ത്തെയും സ്രരീസ്ധാത്രന്ത്യത്തെയും ബന്ധിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് സ്രത്ര്ജീവിത 

ത്തിന്റെ യാതനകള് രന്റെ രചനകളിലൂടെ അവര ച്രത്കതിച്ചു. അക്കാ 

ലത്ത് സജീവമായിരുന്ന റിയലിസത്തിന്റെ ചുവടുപിടിച്ചുകൊണ്ടുള്ള 

കാവ്യാത്മകവും വൈകാരികവുമായ ആഖ്യാനശൈലിയാണ് ലളിതാം 

ബിക അന്തര്ജ്ജനം ന്ധീകരിച്ചിരുന്നത്. എന്നാല് നിലവിലുള്ള രീതി 

യില്നിന്ന് വൃതൃസ്തമായ ആഖ്യാനരിതിയുമായി കടന്നുവന്ന എഴു 

ത്തുകാരിയാണ് കെ. സരസ്വതിയമ്മ. സ്രതീശക്തിയെക്കുറിച്ച് ഉദ്ബോ 

ധിപ്പിക്കാനും സമൂഹത്തിന്റെ നിലപാടുകളെ അപഹസിക്കാനും ത്ര 

വിമര്ശനധ്നിയോടെയുള്ള നര്മ്മത്തിന്റെ ഭാഷയാണ് അവര് സ്വീകരി 

ചുത്. അത് പുരുഷമേധാവിത്വ സമൂഹത്തിന് ഉള്ക്കൊള്ളാനായില്ല. അതു 

കൊണ്ടുതന്നെ അവഗണനയും അപവാദവും അവര്ക്കു നേരിടേണ്ടിവ 

ന്നു. മനസ്സിന്റെ അഗാധതകളിലുറിക്കൂടിയ വികാരങ്ങളെ ആവിഷക്കു 

രിച്ചു ആധുനിക എഴുത്തുകാരിയാണ് രാജലക്ഷമി. തന്റെ ചുറ്റുമുള്ള 

ജീവിതത്തിന്റെ തുടിപ്പുകള് സ്വാംശീകരിച്ചുകൊണ്ട അവര് സ്ര്രീയുടെ 

കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ അവതരിപ്പിച്ചപ്പോള് അതും സമൂഹത്തിന്റെ ഏതിര്പ്പി 

സ്്ടയാക്കി. അതു സഹിക്കാനാവാതെ ജീവതത്തിരു നിന്നുതന്നെ അവര് 

സ്വയം പിന്വാങ്ങി. സമൂഹത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങളുടെയും സ്വപ്നങ്ങളു 

ടെയും കാവ്യാവിഷ്ക്കാരമാണ് മാധവിക്കുട്ടിയുടെ രചനകള്. ആരോപ 

ണങ്ങളെയും ആക്രോശങ്ങളെയും അവഗണിച്ചുകൊണ്ട് മുന്നോട്ടുപോയ 
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സര്ഗ്ൃശക്തിയാണ് മാധവിക്കുടി. ആദിവാസി ജീവിതമടുത്തറിയാന് അവ 

രുടെ കൂടെ ജീവിച്ച രചനയെ തപസ്യയാക്കി മാറ്റിയ പി. വല്സല ദളി 

തരേയും സ്യതിീയേയും പ്രകൃതിയേയും ഒരേ മട്ടില് ചിത്രീകരിച്ചു. ഇവ 

രുടെയെല്ലാം പ്രശ്നങ്ങളെ സമ്രഗമായി കാണുന്ന ആഖ്യാനരീതിയാണ് 

അവര് സ്വീകരിച്ചത്. ആധുനികാനന്തര കാലഘട്ടത്തില് ഗ്രേസി, അഷി 

ത, ച്ര്മതി, ഗീതാഹിരണ്പുന്, പ്രിയ. എ.എസ്, കെ.ആര്.മീര എന്നിവ 

രിലൂടെ വൃത്ൃസ്തമായ പ്രമേയങ്ങളും ആഖ്യാനരിതികളും സ്ധീകരിച്ചു 

കൊണ്ട് സ്രരീരചനകള് വികസിക്കുന്നു. എന്നാല് മലയാള നോവല് 

സാഹിതൃത്തിലെ സജീവ സ്ധ്തീ സാന്നിദ്ധ്യമായ സാറാജോസഫിന്റെ 

രചനകളില് കൃത്യമായ മുന്നുഘട്ടങ്ങള് കാണാന് കഴിയും. അടുത്ത 

രണ്ട അധ്യായങ്ങളില് സാറാജോസഫിന്റെ കൃതികളിലെ വൈവിധ്യ 

മാരന ആഖ്യാനസവിശേഷതകളെ പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. 
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10. അതില്തന്നെ, പു. 27 
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1984, പു.350 
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തിരുവനന്തപുരം, 1993, പു. 209 

30 ലീലാവതി എം. രാജലക്ഷ്മിയുടെ കഥകള്, യജ്ഞതിര്ത്ഥം, ഗയ ബുക്സ്, 

തിരുവനത്തപുരം, 1993, പു. 35 

34 രാജലക്ഷ്മി, രാജ്ര്ദേന് (തു.നഠ സിനെ ഞര സ്നേഹിക്കുന്നു, 

CORMAUAONOS കഥകശ്, ഗയ ബുക്സ്, തിരുവനന്തപുരം, 1993, ah.210 

32. ചന്ദ്രശേഖരന് എം.ആര്, രാജലകശോ? എനാ എഴുത്തുകാത്, 

സി.ഐ. സി.സി ബുക്സ്, എറണാകുളം, 17, പു. 43 

33. വാസുദേവ൯നായര് കുളര്കോട, തത്ശുന്ത്ലത്തിന്റെ കഥകള്, (പഠനം) 

എന്.ബി.എസ്, കോട്ടയം, 1974, പു. 50 

34. ലീലാവതി എം.., സ്ത? സ്വത്ധാറി്ംക്കാരം ആശുന്്ക മലയാള സാഹ്ത്ച 

ത്തത്, കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശൂര്, 2068, പു.43 

ക



35. അച്യുതന് എം., ചെറുകഥ ഉഇനാമെ ഇന്ന്, എസ്.പി. സി.എസ്, കോട്ടയം, 

1981, al}. 320 

26. aBGWCHOG ofo.af, Zewaieaj;slwjaes @0att, Aawvaihenjgi- രാഗം, 

PICD0MUB, പരിധി പബ്ലിക്കേഷന്സ്, അിരുവനന്തപുരം, 1982, പു. 73 

37, രാജീവ്കുമാര് എം. ഉന്മാദ്ന്യായ? കഥയിത് ദ്മ്റഞ്ങഞമവള്, മാധവിക്കുട്ടി 

ശരീരത്ത് ന്രെത ഛ്റകുകള്, ഇംപ്രിന്റ് ബുക്സ്, കൊല്ലം, 1989, പു. 72 

38. ബഷീര് എം.എം. മലയാള ചെറുകഥാ സ്ധാഹിത്്യ stol@o, 

കേരളസാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്, 2002, പു. 26 

39. ലീലാവതി എം. സ്ത? സ്വത്ധാറ്ഷകാരം ആധുനിക മലയാള 

സ്ധാംസ്ത്ൃത്തിത്, കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശൂര, 2008, പു.ടഃ 

40 അതില്തന്നെ, ഫു. 539 

41. ലീലാവതി എം. സ്ഥാത്രത്തലബ്ധിക്കു ശേഷമുള്ള AULOTVIMIOMaH AOI 

മലയാളസസാഹ്ത്ൃയത്ത്ത് നമ്മുടെ സ്ധാഹ്ത്യം നമ്മുടെ സമുഹം, വാല്യം 3, 

കേരള സാഹിത്യഅക്കാദമി, തൃശൂര്, പു. 731 

42. പ്രസാദ് സി.ആര്, ച്രദ്മതിയുടെ സന്ധു ര്ണ്ണ കൃതികള്, അവതാരിക, ഡി. 

സി. ബി. കോട്ടയം, 20698, പു. 14 

43 സുധീര് കിടങ്ങൂര്, ചെറുകഥയ്ലെ സ്ര്ര്പക, ഒരു സംഘം ലേഖകര്, 
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അദ്ധ്യായം -- നാല് 

സാറാജോസഫിന്റെ കഥാലോകം 

സ്രതീപക്ഷ രചനാപാരമ്പരുത്തിലെ സജീവ എഴുത്തുകാരി 

യായ സാറാജോസഫിന്റെ ആദ്യകാല കഥകളില് മു൯തലമുറയുടെ 

സാന്നധ്യം വൃക്തമായി കാണാം. പ്രണയം, രോഗം, വാര്ദ്ധക്യം, മരണം 

എന്നി പ്രമേയങ്ങളെ തന്ദേതായ വീക്ഷണത്തിലും ഭാഷയിലും അവര് 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. എന്നാല് ഈ പ്രമേയങ്ങളെ പിനീടവര് ശക്തമായി 

രാഷ്ര്ദീയവല്ക്കരിക്കുന്നു. മനസ്സിലെ GHAILMa, കാടിന്റെ സംഗിതം 

എന്നി കഥാസമാഹാരങ്ങളില് പുരുഷാധികാരത്തിനെതാരെ പ്രതികര 

ക്കാനുള്ള ഭാഷ കൈവന്നിട്ടില്ലാത്ത, സ്വത്തം ശരതീരത്തെത്തന്നെ ശിക്ഷ 

ച്ച്, ഹിസ്റ്റീരയക്കാര! എന്ന പഴി സമ്പാദിക്കുന്ന സ്ര്തീ കഥാപാത്രങ്ങളെ 

അവതരപ്പിച്ചില്ക്കുന്നു. “പാപത്തറ യിലും അതിനുശേഷമുള്ള സമാഹാ 

രങ്ങളിലെ കഥകളിലും സ്ര്തീ ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്ക്കുന്നതിന്റെ ആവി 

ഷക്കാരം കാണാം. സാറാ ജോസഫിന്റെ ജീവിതാനുഭവങ്ങളിലും കാഴ്ച 

പ്പാടിലും ഉണ്ടായ മാറ്റം അവരുടെ രചനയെ വളരെയേറെ സ്വാധീയച്ച 

തായി മനസ്സിലാക്കാം. ആദ്യകാല കഥകളില് പിതൃ മേധാവിത്വ കൂടും 

ബത്തിന്റെ സമ്മര്ദുത്തില്നിന്ന് സ്ര്രീ ഓടിയിറങ്ങി അഭയം തേടുന്നത് 

പ്രകൃതിയിലാണ്. പില്ക്കാലകഥകളില് പ്രകൃതിയും സ്ര്രീയും ഒരു 

പോലെ പുരുഷാധ്കാര ക്രമത്തിനു പുറത്താകുന്നു. അന്തര്ജ്ജനത്തിന്റെ 

കഥകളിലെ മാതൃത്വവും മാധവിക്കുട്ടിയുടെ കഥകളിലെ സ്ത്രീപുരുഷ 

സംഗമത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള അടങ്ങാത്ത ദാഹവും മറ്റൊരുവിധത്തില് 

സാറാജോസഫിന്റെ രചനകളിരു പുനരവതരിക്കുന്നതും കാണാ൯ കഴി 

യും. ഇത്തരത്തില് സാറാജോസഫിന്റെ കഥാലോകത്തെ കൃത്യമായ 

രണ്ടുഘട്ുടങ്ങളാക്കി! തരിക്കാം. ഈ രണ്ടു ഘട്ടങ്ങളിലേയും കഥകളുടെ 

ആധഖ്യാനസവിശേഷതകളാണ് ഈ അദ്ധ്യായത്തില് പരിശോധിക്കുന്നത്. 
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4.1, സാറാജോസഫ് : വ്യക്തിയും ജീവിതവും 

തൃശൂര് ജില്ലയിലെ കുരിയച്ചിറയില് 1946 ഫ്രെബുവരി 0 ന 

സാറാജോസഫ് ജനിച്ചു. അച്ഛന് ലൂയിസും അമ്മ കൊച്ചുമറിയവും 

ഒരുപാട അംഗങ്ങളുള്ള കുട്ടുകുടുംബത്തിലായിരുന്നു വളര്ന്നത്. ചേല 

ക്കോട്ടുകര മാര്തിമോഥിയുസ് ഹൈസക്കുളിലാണ് പഠിച്ചത്. പഠിക്കുന്ന 

കാലത്ത് ധാരാളം വായിച്ചിരുന്നു. നാട്ടില് അറിയപ്പെടുന്ന കമ്മ്യൂണി 

സ്റ്റായിരുന്ന അച്ഛന്, പുസ്തകങ്ങള് വാങ്ങിയിരുന്നു. മാതൃഭൂമി ആഴ്ച 

പുതിപ്പ്, സോവിയറ്റനാട, നര്മ്മദ, രസികന് എന്നിവയും പ്രതങ്ങളും 

സ്ഥിരമായിവരുത്തിയിരുന്നു. റേഡിയോ കേള്ക്കുന്ന ശീലവും ഉണ്ടായി 

രുന്നു. മേലനങ്ങാതെ ഏതു നേരവും കൈയിലൊരു പുസ്തകവുമാ 

യാണ് വീട്ടില് കഴിഞ്ഞിരുന്നത്. കൂട്ടുകാരും കൂടിച്ചേര്ന്ന് കളിച്ചിരുന്ന 

എല്ലാം കളികളിലെയും പോലെത്തന്നെ ഏകാന്തമായ കളികളിലും 

ആവേശം നേടുന്ന പ്രകൃതമായിരുന്നു. മ്പതാംക്ലാസ്ധല് പഠിക്കുമ്പോള് 

ആദ്യമായി എഴുതിയ കവിത അന്നത്തെ മലയാളം അധ്യാപക൯(്ണ്ഡിറ്റ് 

വാസുദേവപ്പണിക്കുര) നല്ല കവിതയാണെന്നു പറഞ്ഞു. അതായിരുന്നു 

ആദ്യത്തെ അംഗീകാരം. 

എന്നാരു 34-ാം വയസ്സിരു, ഒമ്പതാംക്ലാസ്സില് പഠിക്കുമ്പോശ 

വിവാഹം നടന്നു. കാരണം കല്ല്യാണം പോലെയുള്ള കാര്യങ്ങളില് 

ഏന്തെങ്കിലും അഭിപ്രായം പറയുന്ന കൂട്ടികള് ചീത്തക്കുട്ടികളാണ് 

എന്നാണ് അമ്മ പഠിപ്പിച്ചിരുന്നത്. തികച്ചും വൃത്ൃസ്തമായ ഒരു അന്ത 

രീക്ഷമായിരുന്നു ഭര്ത്തൃഗൃഹത്തില് ഉണ്ടായിരുന്നത്. പെട്ടെന്നൊരു 

ദിവസം നിശ്ശബ്ദതയുടെ ഒരു താഴ്വരയില് ആരോ കൊണ്ടിടടതുപോലെ 

തോന്നുകയായി്' എന്നാണ് സാറാജോസഫ് അതേക്കുറിച്ചു പറയുന്നത്. 

വീണ്ടും സ്കൂളില് പോകണമെന്നും പഠിക്കണമെന്നും പറഞ്ഞപ്പോള് 
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ആരും എതിര്ത്തില്ല. തുടര്ന്നുപഠിച്ചു. കോളേജില് പഠനം തുടരാനുള്ള 

ആഗ്രഹം നടന്നില്ല. ടി.ടി.സി.യ്ക്ക് ചേര്ന്ന തുടര്ന്ന് തിരൂര് സെന്റ് 

തോമാസ് ഹൈസ്കൂളില് യു.പി. അദ്ധ്യാപികയായി. അക്കാലത്ത് 

അവിടെ അദ്ധ്യാപകനായിരുന്നു, മണ്ണത്ത് ലക്ഷമീനാരായണമേനോന്. 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രസംഗങ്ങള് കേട്ടപ്പോള് അദ്ദേഹത്തെ ഗുരുവായി 

സ്വികരിച്ചു. എട്ടുവരിയിരു എഴുത്യ ഒരു കവിത അദ്ദേഹത്തെ കാണി 

ച്ചു. അസ്സലായിട്ടുണ്ടെന്നും ഒരു കവയ്ര്രി ജനക്കുകയാണെന്നുമുള്ള 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ അഭിപ്രായമാണ് സാഹിതൃജീവിതത്തിന് തുടക്കം കുറി 

ച്ചത്. അദ്ൃകാലത്ത് കവിതകള് തന്നെയാണ് എഴുതിയത്. പതിനഞ്ചോളം 

കവിതകളെഴുതി. മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്, മലയാളനാട ചിര്രകാര്ത്തി 

കം, അഡസ്വേഷണം തുടങ്ങിയ,്രസിദ്ധിീകരണങ്ങളില് ഇവ അച്ചടിച്ചുവന്നു. 

മാതൃഭൂമിയില് വന്ന ഒരു കവിതയ്ക്ക് സമസ്തകേരളസാഹിതൃപരി 

ഷത്ത് നടത്തിയ മത്സരത്തില് ഒന്നാംസ്ഥാനം ലഭിച്ചു. ചില കവിയര 

ങ്ങുകള്ക്കു ശേഷം വൈലോപ്പിള്ളിയും ഇടശ്ശേര്യും കവിതയെഴുതായ 

പ്രോത്സാഫിപ്പിച്ചിരുന്നു. പക്ഷേ പറയാനുള്ളത് പറയാന് കുറച്ചുകൂടി 

അധികം ഇടം കഥയിലുണ്ട എന്നതുകൊണ്ട കഥയെഴുത്തിലേയ്ക്കു തിരി 

ഞ്ഞു. 96 കളുടെ അവസാനമാണ് ആദൃകഥ പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്നത്. 

കാര്ത്തിക എന്ന പേരില് ജനയുഗം വാരികയിലാണ് അതെഴുതിയത്. 

സ്വന്തം പേരുപയോഗിക്കണമെന്ന കാമ്പിശ്ശേര്യുടെ നിരദേശ്പ്പകാരം 

സാറാജോസഫ് എന്ന പേരു സ്വീകരിച്ചു. 

ഇടയ്ക്കുവെച്ച് മുറിഞ്ഞുപോയ പഠനം വീണ്ടും കൂട്ടിച്ചേര്ക്കു 

ന്നതിന പ്രേരിപ്പിച്ചത് ലക്ഷ്മിനാരായണ്ടമേനോന് മാഷുതന്നെയാണ്. മല 

യാളം വിദ്വാന്, പ്രിലിമിനറി, ഫൈനല്, ബി.എ. പാര്ട്ട ഇംഗ്ലീഷ് എം.എ 

മലയാളം പ്രീവിയസ്, ഫൈനല് ബിരുദങ്ങളെല്ലാം നേടിയെടുക്കാന് കറി 

നമായി പ്രയത്നിച്ചു. ജോലി, വീട്ടുപണികള്, (പ്രസവം, മുലയൂട്ടല്, കുട്ടി 

134



കളെ വളര്ത്തല് എന്നിവയ്ക്കിടയിലൂടെയാണ് പഠനം നടന്നിരുന്നത്. 

എ.എ. യ്ക്ക് ഫസ്റ്റ ക്ലാസ്സു ലഭിച്ചിരുന്നു. അക്കൊല്ലം തന്നെ പി.എസ്.സി 

കോളേജദ്ധ്യാപിക തസ്തികയ്ക്ക് നടത്തിയപരീക്ഷയില് മൂന്നാംറാജു 

കരസ്ഥമാക്കി. കോളേജില് പഠിക്കാതെ കോളേജ് അധ്യാപികയായി. 

1968- മുതല് 1978 വരെ ജോലിചെയ്തിരുന്ന തിരൂര് സെന്റ് തോമസ് 

ഹൈസ്ക്കുളില്നിന്ന് ജോലി രാജിവെച്ച്, 3978 മാര്ച്ച് ഒന്നിന് പട്ടാമ്പി 

ശരീ. ന്ലകണ്ഠ ഗവ. സംസ്കൃത കോളേജില് ജോലിയില് പ്രവേശി 

a4). 

ഉന്നതചിന്തയുടെയും പുരോഗമനവിക്ഷണത്തിന്റെയും മാറ്റ 

ങ്ങളുടെയും വിളനിലമായിരുന്നു പട്ടാമ്പി കോളേജ്. പട്ടാമ്പി കോളേ 

BING BMG ലൈബ്രറിയും ഡിപ്പാര്ട്ടമെന്റ് ലൈ്രറിയും ആവേശ 

മായി മാറി. വിപ്പവ,പസ്ഥാനങ്ങളുടെ കരുത്തും ഇടതുപക്ഷര്രസ്ഥാന 

ത്തിന്റെ സംഘടിരുശക്തിയും സാറാജോസഫിന്റെ ജീവിതത്തില് ആഴ 

ത്തിലുള്ള മാറ്റങ്ങള് വരുത്തി. ലിറ്റില് മാഗസിനുകള്, കൃാമ്പസ് തീയ 

റര് പ്രവത്തേനങ്ങള്, കവിത-കഥാക്ൃയാവുകള്, സെമിനാറുകൾ 

എന്നിങ്ങനെ തിരക്കേറിയതായിരുന്നു ഓരോ ദിവസവും സാംസ്കാരി 

കമായി ഇടപെടുന്ന പെണ്കുട്ടികള് അവിടെയുണ്ടായിരുന്നു. അക്കാ 

ലത്ത് പ്രതങ്ങളില് വന്നിരുന്ന സ്ര്രീധനമരണങ്ങള് അവരുടെ സവി 

ശേഷ്രശദ്ധനേടി. സ്രതീ പ്രശ്നങ്ങള് ചര്ച്ച്ചെയ്യുന്നതിനായി ആരംഭിച്ച 

ആ കൂട്ടായ്മ “മാനുഷി” എന്നൊരു സംഘടനയായി മാറി. 1986ല് രൂപീ 

കരിക്കപ്പെട്ട ഈ സംഘടന പെണ്കുട്ടികളുടെ (പശനങ്ങളില് സജീവ 

മായി ഇടപെടാനും (്രവത്തേിക്കാനും തുടങ്ങ്യതോടെ ;്രസ്ഥാനമെന്ന 

നിലയില് ശക്തമായി. നീതിയക്കുവേണ്ടിയുള്ള പോരാട്ടങ്ങളോടൊപ്പം 

നിന്ന പ്രസംഗിക്കുകയും പ്രവര്ത്തിക്കുകയും സാമൂഹൃമാറ്റത്തിനുവേ 

ണ്ടി, ബോധവരക്കേരണ പര്പാടികളുടെ ഭാഗമായി നാടകവും സംഗീ 
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രവും മാസികാപ്രസിദ്ധികരണവുമൊക്കെ പരീക്ഷിക്കുകയും ചെയ്തു 

കൊണ്ട് സാറാജോസഫും ആക്ടിവിസ്റ്റായി മാറി. അക്കാലത്താണ് പാപ 

ത്തറ് തുടങ്ങിയ കഥകള് എഴുതിയത്. സ്ര്തീകൾ എഴുതി സ്രതീകള് 

സംവിധാനം ചെയ്ത സ്ര്തീകൾ അഭിനയിക്കുന്ന ഒരു നാടകം ആദും 

ചെയ്തത് മാനുഷിയാണ് (1986). കേരളത്തില് സ്രതീവിമോചനാശയ 

ത്തിന് അടിത്തറ പാകാന് മാനുഷിയുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളിലൂടെ സാധി 

ച്ചു. പക്ഷേ രാഷ്രീയ പ്രശ്നങ്ങളിലുള്ള നിലപാടുകളിലെ വൈരുദ്ധ്യ 

ങ്ങള് നിമിത്തം മാനുഷിയില് അഭിപ്രായവ്ൃയത്യാസങ്ങളുണ്ടായി അങ്ങിനെ 

മാനുഷി എന്ന സംഘടനയ്ക്ക് തുടരാനായില്ല. പക്ഷേ പിന്നീട പല 

പ്രശ്നങ്ങളിലും ഇടപെടണമെന്നാവശുപ്പെട്ടുകൊണ്ട ആളുകള് സാറ 

ടീച്ചറെ സമീപിച്ചിരുന്നു. അതോടൊപ്പം കേരളത്തിലൂടന്ളം സ്രതീവി 

മോചന ഗ്രൂപ്പുകളും സംഘടനകളും സജീവചര്ച്ചയ്ക്കും പുത്തന് ജീവി 

തശൈലിയ്ക്ക് രൂപംകൊടുക്കുന്നതിനും തയ്യാറായി മുന്നോട്ടുവന്നുതുട 

ങ്ങിയിരുന്നു. അതിനിടെ പാലക്കാട വികടോറിയ കോളേജില് എത്തി 

യിരുന്ന സാവാജോസഫ് 1994 ൪ വീണ്ടും പട്ടാമ്പി കോളേജിലെത്തി. 

എഴുത്തില് കുടുതത ശ്രദ്ധ ക്രേന്ദ്കരിക്കാന് തുടങ്ങി. ആലാഹയുടെ 

പെഞെക്കള്' എഴുതാനുള്ള തുടക്കം അവിടെ നിന്നാണ്. 

4.2. എഴുത്തിന്യെ ലോകം 

സാറാജോസഫിന്റെ ജീവിതത്തിലുണ്ടായ ഈ വൈവിധ്യ 

ങ്ങളും സാമൂഹികമാറ്റങ്ങളും അവരുടെ കാഴ്ചപ്പാടിനെ ഏറെ സ്വാധി 

നിച്ച്ത് അവരുടെ രചനകളില് വൃക്തമായി കാണാന് കഴിയും. സാറാ 

ജോസഫിന്റെ രചനകളില് മുന്ന് ഘട്ടങ്ങളുണ്ട്. മനസ്സിലെ തീമായ്രം', 

കാടിന്റെ സംഗീതം' എന്നീ സമാഹാരങ്ങള് ഒന്നാംഘട്ടവും പാപത്തറ 

തൊട്ടുള്ള കഥകള് രണ്ടാംഘട്ടവും ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്' മുത 
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ലുള്ള നോവലുകള് മൂന്നാംഘട്ടവുമാണ്. ഇക്കാര്യം എഴുത്തുകാര് തന്നെ 

അംഗീകരിക്കുന്നുണ്ട. “തന്റെ ജീവിത വീക്ഷണത്തിലും അനുഭവത്തി 

ലുമൊക്കെ വരുന്ന മാറ്റങ്ങള് ആവിഷ്ക്കാരത്തില് പ്രതിഫലിച്ചതാണെന് 

അവര് അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

എഴുത്തിനെക്കുറിച്ച ടീച്ചറുടെ തന്നെ വാക്കുകള് ഇങ്ങനെ 

യാണ്. “എന്നും ആശ്രയിക്കാവുന്ന ഒരവസ്ഥയായിരുന്നു എനിക്ക് 

എഴുത്ത്. എക്സിസ്റ്റ൯സിന്റെ അര്ത്ഥം എന്നൊക്കെ പറയാം. ഒരെഴു 

ത്തുകാരിയല്ലായിരുന്നെങ്കില് ഞാന് വളരെ അതൃപ്തയായേനെ. എഴുത്ത് 

എന്നെ വളരെ സന്തോഷിപ്പിച്ചു. തടസ്സുങ്ങളുണ്ടെങ്ക്ലും എനിക്കെഴു 

THEW 219}. DBOGOM) AOA 1G ഒരെഴുത്തുകാരിയായിരിക്കുക എന്ന 

അവസ്ഥയിരു എനിക്കു ജിവിക്കാന൯ു കഴിയുമായിരുന്നു.” 

4.3. ആദ്യകാല കഥകള് 

സാറാജോസഫിന്റെ ആദ്യകാല കഥകളിരു മുനതലമുറ്യുടെ 

സാന്നിദ്ധ്യം കാണാന കഴിയും മലയാള കഥാലോകത്തെ ആധുനികര 

പനകളുടെ വിഭാഗത്തില് ഉള്പ്പെടുത്താവുന്ന കഥകളാണവ. “പണയം, 

ഭയം, രോഗം, മരണം തുടങ്ങിയ അടിസ്ഥാനവിഷയങ്ങള് തന്നെയാണ് 

തന്റെയും ആദൃകാല കഥകള്ക്ക് വിഷയമായതെന്ന്* സാറാജോസഫ് 

തന്നെ പറയുന്നു. 

1968 ലാണ് സാറാജോസഫ് കഥകളെഴുതിത്തുടങ്ങുന്നത്. 

അദ്ധ്യാപനത്തിനും കുടുംബപപാരാബ്ധത്തിനുമിടയില് അവര്ക്ക് എഴു 

താതിരിക്കാനാവില്ലായിരുന്നു. അന്നത്തെ മാനസികാവസ്ഥകള് തന്നെ 

യാണ് കഥകളായി വിരിഞ്ഞതെന് ഓരോ കഥയും ഡ്ൃക്തമാക്കുന്നു. 
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“താര്രതും വിരുദ്ധമായ അഭിരുഛ്കളോടും ജ?റഥ്തവഥ്ക്ഷണ 

ഞളോഴും താല്പര്യങ്ങളോടും ആഭ്മുഖ്യങ്ങളോടും കുടിയ സ്ൃത്്പു 

തുഹത്മാര്ക്ക് ഏറ്റമുട്ടലുകക്കിള്ലാതെ ഒന്നിച്ചു ജ്റിക്കാന് പ്രയാസമായി 

തുക്കും. പൊരുത്തമുള്ളവരുടെ പചോഷും ദാമവ്ധത്യമ്വ്തം സംഘര്ഷ് 

പുര്ണ്ണുമാണെക്ക്ത് അങ്ങനെയല്ലാത്തവരുടെ കാര്യം എറ്മുപറയാറ്്? 

ഞാന് ഫു്തോട്ടമുണങ്ടാക്കാരഥ്രഗഹ്ക്കും. ഫലം തരാത്ത വെറുംചചെട്? 

കശ് വെട്ടിമാറ്റ് അറ്ഥ്ടെ ചേസ്വഥോ ചേനയോ നണമെസ് അദ്ദേഹം wai 

കു. ഏതാണ് ശതി" ഏതാണ് amg? ജ്വിക്കാന് പുമ്മോട്ടങ്ങള്് ആവ 

ശ്യമാണോ കുറച്ചു പണം കൈയ്ക്ത് വരുമ്മോശ് പുസ്തകം വാങ്ങാ 

മെന്തും മക്കശിക്ക് ഭംഗ/യുള്ള ഉടുച്ചുകളും കളിപ്പാട്ടങ്ങളും വാങ്ങാമെത്തും 

ഞാന് വ്ചാത്ച്ചു. ആര്ഭാട്ങള് വേണ്ടന്തും പണം കുവ്വെച്ചേോ ഭൂമ? 

വാങ്ങ്യോ ത്വരണം റാാങ്ഞ്ച്ചോ സധുക്ഷ്ക്കാമെത്തും അദ്ദേഹം താരുമാ 

നിച്ചു. ഏത്ഥണ് ശര് വയ നിസ്തഹായതയും ഏകാന്തതയും തോന്ത്യ 

സ്മഷങ്ങളുണ്ട്. ഏറ്റവും വ്ഷമം ഏകാത്മതയെന്തും ന്സ്തൃഹാമത 

യെന്നും പറഞ്ഞാല് മനസ്ത്ിലാവ്യന്തിള എന്നുള്ളതായിരുന്തു. എനിക്ക് 

വട്ടാണൊന്തു പറയും. അദ്ദേഹത്തോളം പ്രഠായമല്ലാത്തതി്ന്റെ പചക്ഷതക്കു 

ററ്ഥാണെന്ന് വലയി്തുത്തും. കട്ട ന്സ്ത്മകളും സാഹ്്ത്ൃവഡുമൊക്കെ 

തലയാത്ക്കേരവ്യതാന്റെ കുല്ല്മായ? വ്യാഖാന്ത്ക്കും. എന്റെ ശത്രദും 

മരയസ്ക്ും വ്യരര്്ത്ഥ്മാവുകയാണ് എന്ന തോന്നത് പലപ്പോഴും ഉണ്ടായിട്ടു 

ണ്ട്. (ഫ്യയുടെ രാശ്മറിഞ്ഞതിള്ക്ടൊ' എന്നു വ്ളിച്ചുകുവാന് തോന്ന 

യിട്ടുണ്ട്. ഓര്മ്മകള് ഛ്രതശലഭങ്ങളെപ്പോലെ, വര്ണ്ണങ്ങള് വ്ര്യിച്ച് 

പൊങ്ങപ്പഠക്കു ന്തല്ല. ഇവ്ടെ സമുഹാചാരങ്ങളുടെ ബഥത്മറമേത് 

കൈയും കാമ്ഥും കുട്ട്ക്കെട്ട? കത്ത്ത്ത്ക്കുാ രണ്ടു മൃഗങ്ങള് നാമ്ടാ 

ചാരം അതാഥണെങ്ക്രത് അത്മ്നെ നുവുശ്തമാനം ബഹുമാനിക്കണമെന്ന് 

ഹൃദയശുദ്ധ്യുള്ള ഒരാശ; ഞാതാകടെ മനുഷ്യവിരുദ്ധമായ എല്ലാ നാമാ 
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ചാരങ്ങളോടും അമര്ഷത്തോടെ ഉള്ളു പഫുഷഞ്ഞ് ജ്റ്ച്ചു.” എഴുത്തു 

കാരിയുടെ ഈ വാക്കുകൾ അവരുടെ ആദ്ൃകാലകഥകളുടെ നേര്ച്രത 

മാണ്. 

4.3.1, സ്യതീമനസ്സിന്യെ സങ്കീര്ണ്ണതകള് 

ആവിഷക്കതരിക്കുന്ന കഥകള് 

മനസ്സിലെ തീമാത്രം', കാടിന്റെ സംഗീതം എന്നി സമാഹാ 

രങ്ങളിലെ 28 കഥകള് ആധുനികതയുടെ ഭാവുകത്ധത്തിര രചിക്കപ്പെട്ട 

കൃതികളാണ്. ലളിതാംബിക അന്തര്ജ്ജനം. കെ. സരസ്വതിയമ്മ, പി. 

വത്സല എന്നിവരുടെ രചനകളിര കാണുന്ന പല പ്രമേയങ്ങള് തന്നെ 

യാണ്, പുതിയ വിക്ഷണകോണിലും തന്റേതായ ഭാഷാശൈലിയിലും 

പുതുമയോടെ സാറാജോസഫ് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്. ഭര്ത്തൃ ഗൃഹാ 

ന്തരിക്ഷവുമായി പൊരുത്തപ്പെടാനുള്ള പ്രയാസം പുറത്തുകാണിക്കു 

ന്നില്ലെങ്കിലും ദാമ്പത്യത്തിലെ അത്ൃപതി, ഏകാന്തത, ഉള്ളില് പുക 

യുന്ന അമര്ഷം, ദു:ഖം, സ്വത്വാവിഷക്കാരത്വര, തന്നെ ആരും മനസ്സി! 

ലാക്കുന്നില്ലെന്ന ഖേദം, അതിന്റെ ഫലമായി! കുടുംബത്തിനു പുറത്തുള്ള 

ബന്ധങ്ങളില് ആശ്വാസം തേടാനുള്ള (ശമം, അത്തരം ചോദനകളും 

കുടുംബിനിയെന്ന നിലയിലുള്ള സംഘര്ഷവുമെല്ലാം മനസ്സിലെ 

തിമാത്രം', എവിടെ നിന്നോ വന്നവര്, ഒരു നിമിഷം, വേനല്പുവിന്റെ 

ഇതളുകള്, “മഴ, ദിനാന്തം, കാടിന്റെ സംഗീതം”, ഒരു രാത്രി അനേക 

GOLMN AUB’, ഒരു ഉച്ചയ്ക്കുശേഷം, സ്വപനത്തിന്റെ തുവലുകശ്, എന്നീ 

കഥകളിലെ പൊതു ഘടകങ്ങളാണ്. ഈ കഥകളെല്ലാം നായികാ പ്രാധാ 

സ്ൃമുള്ളവയാണ്. ഈ നായികമാരുടെ പ്രായവും കുടുംബപശ്ചാത്തലവും 

സാമ്പത്തിക സ്ഥിതിയും സമാനമാണ്. മധ്യവര്ഗ്ഗകൂടുംബത്തിലെ വിവാ 

ഹിതരായ ഈ അമ്മമാര് ദാരിദ്രൃദു:ഖം അനുദഭവിക്കുന്നവരല്ല. പുരുഷാ 

136



ധപത്യ സമൂഹത്തിനെതിരെയുള്ള (പ്രതിഷേധം വാക്കുകളിലൂടെ പ്രക 

ടിപ്പിക്കാനാവാതെ, സ്വയം പീഡിപ്പിച്ച് ഹിസ്റ്റീരിയക്കാരി' എന്ന പഴി 

സമ്പാദിക്കുനവരാണിവര്. ഇവര്ക്ക് തങ്ങളുടെ അസ്വസ്ഥതയുടെ 

യഥാര്ത്ഥ കാരണം വൃക്തമല്ല. (പ്രശ്നമുണ്ട എന്നതല്ലാതെ എങ്ങനെ 

പരിഹരിക്കണം എന്ന സൂചനയും കഥകളില് ഇല്ല. മനസ്സിലെ തീ മാ്യതം' 

എന്ന കഥയില് മരണത്തെ സ്വികരിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും മറ്റു കഥകളില് 

മക്കളോടുള്ള മമത അവരെ സാഹചര്യങ്ങളോട് പൊരുത്തപ്പെടാന് പ്രേരി 

പ്പിക്കുന്നു. ഇവര്ക്കെല്ലാം പുറംലോകത്തെകുറ്ച്ചുള്ള അനുഭവം കുറ 

വാണ്. 

എവിടെനിന്നോ വന്നവര്, ഒരു നിമിഷം, സ്വപനത്തിന്റെ Oncu 

ലുകള്, മഴ, ഒരു രാരി അനേകം രാധ്രികള്, സഞ്ചാരി എന്ന് ക്ഥകളുരു 

വൃക്തിതലത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് മാതൃത്ധത്തിന്റെ വൈകാരികപിരിമുവു 

ക്കങ്ങള് ച്രതീര്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. സമുഹം നിര്വചിച്ചുവെച്ചിരിക്കുന്ന മാതു 

ത്വത്തിന്റെ അതിരുകളിരു ഇതിലെ നായികമാര വീര്പ്പുമൂട്ടുന്നു. ഏന്നാല് 

അവഗണിക്കപ്പെട്ട സ്ര്രീന്ധത്വം അതിന്റെ ഉണ്ഞതേടുന്നതും ജീവിതത്തില് 

പിടിച്ചു നില്ക്കുന്നതും മാതുത്ധഭാവം കൊണ്ടാണ്. കുടുംബത്തിനകത്തെ 

വലിഞ്ഞുമുറുക്യ കെട്ടുകൾ അഴിക്കാനോ പൊട്ടിക്കാനോ അനുവദി 

ക്കാതെ അവളെ വ്യവസ്ഥാപിതജിവിതത്തിലേക്ക് പിനതള്ളുന്നത് അവ 

ളിലെ അമ്മയാണെന്ന് ഈ കഥകള് വ്ൃക്തമാക്കുന്നു. 

പുരുഷമധാവിര കുടുംബത്തിന്റെ സമ്മര്ദ്ദത്തില് നിന്ന് ഓടി 

യിറങ്ങി, സ്ത്രീകള് പ്രകൃതിയില് അഭയം തേടുന്നത് കാടിന്റെ സംഗീ 

തം, മഴ, ഒരു ഉച്ചയ്ക്കുശേഷം എന്ന് കഥകളില് കാണാം. 
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4.3.1.1. മനസ്സിലെ രത് മാ(തം 

ജിവിതത്തിന്റെ മടുപ്പിക്കുന്ന യാന്ത്രികതയില്, സ്വയം നഷ്ട 

പ്പെടുന്ന അധ്യാപികയായ വിമലയും നാലക്കശമ്പളം സ്വപനംകണ്ട അത് 

നേടാന് കഴിഞ്ഞപ്പോള് മനസ്സിന്റെ സ്വസ്ഥത മുഴുവന് നഷടപ്പെട്ട വിശ്ച 

നാഥനുമാണ് മനസ്സിലെ ത് മാത്രം എന്ന കഥയിലെ പ്രധാന കഥാപാ 

തങ്ങള്. 

പരസപരം മനസ്സിലാക്കാന് വിമലയ്ക്കും വിശ്വനാഥനും 

മാര്തമെ കഴിയുന്നുള്ളു. വിശ്വനാഥന് കിറുക്കാണെന്ന് കൂട്ടുകാര് കളി 

യാക്കുമ്പോള് വിമലയ്ക്ക് ഹിസ്റ്റീരിയയാണെന്ന് ഭര്ത്താവ് പറയുന്നു. 

ജീവിതം ശുസ്ധയവും ദു:ഖവുമാവുമ്പോള് പരസപരം കത്തെഴുതുന്നതി 

ലാണ് അവര് ആശ്ചാസം കണ്ടെത്തുന്നത്. നീറിപ്പിടിക്കുന്ന വേദനയും 

നിസ്സഹായരുയുമെല്ലാം പിന്നീട നിര്വികാരതയായി മാറി. പിന്നിട്രെതയോ 

കാലങ്ങള്ക്കു ശേഷമാണ് വിമല വിശ്വനാഥന് കത്തെഴുതുന്നത്. 

അങ്ങിനെ ഒരു ദിവസം ഭര്ത്താവ് വൈകീട്ട നടക്കാന് നഗരത്തിലേക്കു 

പോയപ്പോള് തനിച്ചായിരുന്ന വിമല വിശ്ശനാഥന് കത്തെഴുതുന്നു. 

അല്പം വൈകി ഭര്ത്താവ് തിരിച്ചെത്തുയ്പോള് തീപിടിച്ചു തന്റെ വീട്ടില് 

ആളുകള് വെള്ളംമുക്കി ഒഴിക്കുന്നതാണ് കാണുന്നത്. അയാള് വിമല 

യെവിടെയെന്നമ്പേഷിക്കുയ്പോഴാണ് ആളുകള് വിമല അതിനുള്ളിലാ 

ണെന്നറിയുന്നത്. ബഹളത്തിനിടയില് ഒറ്റ തിരിഞ്ഞു കേട്ട അവളുടെ 

ഭര്ത്താവിന്റെ ദയനീയസ്ധരം ചെവിയോര്ത്ത് ശൂന്യമനസ്സോടെ അവശ 

കിടന്നു. വിശ്വനാഥനായിരുന്നു അപ്പോഴും അവളുടെ മനസ്സിരു. രക്ഷ 

പ്പെട്ടിട്ടെന്തു ചെയ്യാനാണെന്നാണ് അവള് ചിത്തിക്കുന്നത്. വൃര്ത്ഥമായ 

ജീവിതത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമായിത്തിരുന്നു ഈ കഥ. ഞാന് സ്വയം 

നഷ്ടപ്പെടുകയാണ്, എനിക്കെന്നെ നഷ്ടപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. പ്രത 
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ങ്ങശ കഴുകുന്ന പൈപ്പിന് ചുവട്ടരും, അടുപ്പിനു കരയില്, പ്രൈമറ ക്ലാസ്സു 

കളുടെ വരാന്തയില്, കിടപ്പുമുറിയിലെ മടുപ്പിക്കുന്ന സംസ്കാരശുന്ു, 

തയില്, ഞാന് അല്പാല്പം നഷ്ടപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു'.” 'ജീലിതം 

വളരെ വിരസമായിരിക്കുന്നു. എട്ടാ, എല്ലാഉപകരണങ്ങളും അപസ്ധരം 

മുഴക്കുന്ന ഒരു ഹാര്മണി പോലെ! ഒരു ദിവസം ഞാനിതു തല്ലീത്ത 

കര്ക്കും. തിീര്ച്ചയാണേട്ടാ എനിക്കു വയ്യ. ഈ ്രുത്ഭംഗവും കേട്ടിരി 

ക്കാന്.” എന്നിങ്ങനെ വിമലയുടെ ചിന്തകളെ ഖസ്യാത്മകമായി ആവി 

ഷിക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

വിമലയെ റിഫ്ളകടര് ആക്കികൊണ്ട് വിമലയുടെ ചിന്തയിലു 

ടെയും കത്തുകളിലൂടെയുമാണ് ഈ കഥയുടെ ആധ്യൊനം നിര്വഹി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്. ഒരു പ്രത്യക സന്ദര്ഭത്തില് നിന്നുള്ള തുടക്കവും 

തുടര്ന്നൊരു പ്രസ്താവനയും കഥയില് ആകാംക്ഷ: ജനിപ്പിക്കുന്നു. മാമ്പ 

ത്ൃം, സ്രതി്പുരുഷബന്ധം, സ്വത്ധം എന്നിവയെക്കുറിച്ച് സുക്ഷമചിന്തയ്ക്ക് 

ച്രേരിപ്പിക്കുന്ന കയ്യടക്കമുള്ള ഭാഷയാണ് ഇതിലുള്ളത്. 

4.3.1.2. എവിടെനിന്നോവന്നവര 

തുറമുഖത്തു നങ്കൂരമിട്ട ഒരു കപ്പിത്താനെ അവിചാരിതമായി 

പരിചയപ്പെട്ട സ്രതീയുടെ കഥയാണ് എവിടെനിന്നോവന്നവര്. ആര്ക്കും 

പേരില്ല. ഏഴുദവസത്തെ പര്ചയത്തിനുശേഷം കപ്പരു തുറമുഖം വിടു 

മ്പോള് വീട്ടില് യാരരപറയാനെത്തിയതാണ് കപ്പിത്താന്. വേര്പിരിയ 

ലിന്റെ ദു:ഖം ഇരുവരെയും കരച്ചിലിന്റെ വക്കിലെത്തിച്ചു. എന്തേ മുമ്പ 

ഥ് ഴ് % ളം ട് 

കണ്ടുമുട്ടിയില്ല എന്നവര വേദനിക്കുന്നു. തന്റെ മകനോടുള്ള സനേഹം 

അവള്ക്കൊരു ബന്ധനം തന്നെയാണ്. ആരെയാണ് സ്വീകരിക്കേണ്ടത്! 

അയാള് വീട്ടില്നിന്നു പോയ ഉടനെ അവള് ഷിപ്പയാരഡിലെത്തുന്നു. 
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അയാശ വേദനിക്കുന്നു എന്ന ഓരമ്മപോലും അവളെ വേദനീപ്പിക്കുന്നു 

ഇരുവരും ഒരുമിച്ച് വീടുവരെ നടന്നു. തന്റെ വീടിന്റെ ഗേറ്റില് മകന് 

കാത്തു നില്ക്കും എന് ചിന്ത അവളില് ദു:ഖമുണ്ടാക്കുന്നു. ഒരു 

സ്രതീയ്ക്കു മാതം രചിയ്ക്കാന് കഴിയുന്ന കഥയാണിത്. തന്നെ മന 

സ്സ്്ലാക്കാത്ത ദാമ്പത്യ ബന്ധത്തിരുനിന്നും തന്നെ മനസ്സിലാക്കുന്ന, 

അംഗീകരിക്കുന്ന കുടുംബത്തിനുപുറത്തുള്ള ബന്ധങ്ങളില് ആശ്ചവാസം 

നേടിയവളാണ് ഇവള്. മാതൃത്ധത്തിന്റെ വൈകാരിക പിരിമുറുക്കങ്ങളും 

അവള് അനുഭവിക്കുന്നു. 

നിന്നെ അവിചാരിതമായി പരിചയപ്പെട്ടപ്പോഴും എന്നെ ഏറ്റ 

വുമധികം ആകര്ഷിച്ചത് നിന്റെ കണ്ണുകളിലെ ദയാമസ്ൃണമായ ഭാവവും 

നിന്റെ ശബ്ദത്തിലെ ഹൃദ്യമായ മുഴക്കവുമായിരുന്നു.” ചിത്രകാരി 

യായ അവള്, കലാകാരിയായ സ്ത്രീയുടെ പ്രതീകം തന്നെയാണ്. 

എന്റെ കൂടെപോരു, ഈ ചുവന്നവിട നിനക്കൊരിക്കലും 

ചേര്ന്നതല്ല” എന്നയാള് ക്ഷണിക്കുമ്പോള് അവളെ കീഴടക്കിയത് അയാ 

ളുടെ കണ്ണിലെ ആത്മാരത്ഥതയായിരുന്നു. അയാള്ക്കൊരു കാമുകിയു 

ഞ്ടെന്നറിഞ്ഞിട്ടും അയാളെ സനേഹിക്കാന് കഴിയുന്നു. തന്റെ ഭര്ത്താ 

വിനെയും മകനെയും സനേഹിച്ചു കൊണ്ടുതന്നെ അയാളെയും 

പൂര്ണ്ണമനസ്സോടെ സ്നേഹിക്കുന്നു, ഇത്തരത്തില് സ്ത്രീ മനസ്സിന്റെ 

സങ്കീര്ണ്ണതകള്, പ്രത്യേകിച്ച് കലാകാരിയായ ഒരു സ്രതീയുടെ മന 

സ്പ്ിന്റെ ആവിഷക്കാരം ഈ കഥയെ ഹുദ്യമാക്കുന്നു. 

43.33. ഒരു ന്മിഷം 

ഭാരൃയോടൊപ്പം സമയം ചിലവഴിക്കാനില്ലാത്ത ബിസിനസ് 

തിരക്കുകള്ക്കിടയിരു നട്ടം തിരിയുന്ന ഭരത്താവിനും രക്താര്ബുദം 
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ബാധിച്ച മരണത്തോട മല്ലടിക്കുന്ന എട്ട വയസ്സുകാരിയായ മകള്ക്കും 

ഇടയില് സന്തോഷമെത്തെന്നറിയാതെ കഴിയുന്ന ഉമയാണ് ഈ കഥ 

യിലെ നായിക. അവള്ക്ക് അലപം ആശ്ധാസം ലഭിക്കാനായി ഭര്ത്താ 

വിന്റെ സുഹൃത്ത് കമല് കാറില് യഠ്രത ചെയ്യാ൯ കൊണ്ടുപോകുന്ന 

താണ് കഥാസന്ദര്ഭം. 

ഒരു നിമിഷത്തില്, ഒരര്ദ്ധനിമിഷത്തില് ഞാ൯ നിന്നെ എന്റെ 

എല്ലാമെല്ലാമാക്കട്ടെ” ” എന്നു പിറുപിറുത്ത കമലിനോട “ഒരു നിമിഷം, 

ആദ്യത്തെയും രണ്ടാമത്തെയും മുന്നാമത്തെയും ന്മ്ഷങ്ങശ..... ആ 

നിമിഷങ്ങള് നിങ്ങള് രുചിയോടെ നുണയും, പത്താമത്തെ, പതിനൊ 

ന്നാമത്തെ നിമിഷത്തില് നിങ്ങള്ക്ക് ഞാനാരാണ് ആയിരത്തിലൊന്ന്" 

എന്ന് അവള് മറുപടി പറയുന്നു. നിങ്ങളെങ്കിലും അല്പം ആശ്ചാസം 

തരുമെന്ന കരുതിയെന്നു പറഞ്ഞ അവളെ അയാള് കൈകള് പിടിച്ചു 

കാനിലിരുത്തി, വണ്ടിയോടിച്ചു. അവള് പെട്ടെന്ന് അയാളുടെ തോളില് 

രല ചായ്ച്ചു. അയാള് ആശ്ചസിപ്പിക്കാനായി ഒരു കൈ അവളുടെ പുറ 

ത്തുവെച്ചു മാപ്പിരന്നു. ഇടത്തേ കൈത്തലം ഉമയുടെ പുറത്തു മെല്ലെ 

തട്ടിക്കൊണ്ട അയാളൊരു ഹിന്ദീപ്പാട്ടു മൂളി ആ നിമിഷത്തില്, അങ്ങനെ 

ലോകത്തിന്റെ അറ്റംവരെ യാരതചെയ്യാ൯ താ൯ ഇഷ്ടപ്പെടുന്നുവെന്ന് 

ഉമയ്ക്കു തോന്നി. ഈ നിമിഷം തനിക്കനുഭവിച്ചുകിട്ടിയതിനെ കുറിച്ചും 

ഉമയോര്ത്തു. വീട്ടിലേക്ക് തിരിച്ചുവരുമ്പോള് ഉമ പതിവിലേറെ സന്തു 

ഷടയായിരുന്നു. ഭര്ത്താവ് അതിശയിച്ചു തന്റെ കൈകശക്കുള്ളിത് ഒരു 

കുഞ്ഞിനെപ്പോലെ BOAT, പൊട്ട്ചഛ്തിക്കുനാ കുമയുടെ മുഖം കണ്ട് 

അമ്മാശ് അത്ഭുതപ്പെട്ടു. ച്രൊ അമാളുടെ ചുങ്ടുകശ് ഉമയുടെ ചുണ്ടു 

ഷശ്ക്കു മേരെ താഴു മ്മോശ്......തൊട്ടടുത്തമുവ്തയ്ത് ദ്മത്മും മകളുടെ 

ഞരക്കം CaF അവശി ഞെട്ടി. അയാളുടെ കൈകള് തക്ടിമാറ്റ്. 
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അങ്ങോദ്ദോട്. മകളെ വാത്യെടുത്ത് താ൯് നേട്യ ആശ്ഥാസം എസ്ര 

പൊള്ളയായി്മുത്നുവെന്ന് അവള് ഓര്ത്തു. "” വൃര്ത്ഥമായ ജീവിതത്തിന്റെ 

വിരസതയും മാതൃത്വവും രോഗവുമെല്ലാം ഈ കഥയില് തെളിഞ്ഞു 

കാണാം. 

4.3.3.4. കാടിന്റെ സംഗീതം 

കുടുംബത്തിന്റെ ചട്ടക്കൂടില്നിനന തനിമ തേടി പുറത്തേക്ക് 

ഇറങ്ങാന് വെസുന്ന സ്ധതീയുടെ ചിത്രമാണ് ഈ കഥ. കുടുംബകാരു 

ങ്ങളില് ശ്രദ്ധ ചെലുത്തുന്ന ഭര്ത്താവായിട്ടു പോലും സതിയുടെ മനസ്സ് 

മനസ്സ്ലാക്കാ൯ അയാള്ക്കാവുന്നില്ല. കുടുംബത്തിന്റെ നാലുചുമരു 

കള്ക്കുള്ളില് മുരടിക്കുന്ന സ്ര്തീ ജീവിതത്തില് നീന്നും സര്ഗ്ഗാത്മക 

തയും അംഗീകാരവും പ്രോത്സാഹനവും ലഭിക്കുന്ന പുറത്തേക്ക് അവ 

ളുടെ മനസ്സ് ചായുന്നു. വീടിന്റെ സംഗീതത്തേക്കാള് കാടിന്റെ സംഗീതം 

അവളെ മാടി വിളിയ്ക്കുന്നു. “വീടിന്റെ സംഗീതത്തില്നിന്നു പുറത്തു 

നില്ക്കുന്ന അത്വുച്ച്സ്ഥായിയിലെ ഒരു അപ്ശുതിയാണ്' താനെന്നാണ് 

അവളുടെ വിചാരം.” അതിരു നിന്നും രക്ഷനേടാന് തന്റെ കുടും 

ബത്തെക്കുവ്ച്ചുതന്നെ അവശ ചിന്തിച്ചു. വിണ്ടും വീണ്ടും (പ്രകൃതിയ 

വളെ ആകര്ഷിച്ചുകൊണ്ടേയിരുന്നു. “എന്നെ രക്ഷിക്കൂട്ടൊ “ഞാന് 

തെറ്റുചെയ്യാ൯ പോകുമ്പോള് എന്നെല്ലാം അവള് പറയുമ്പോള് 

"നിനക്കു കിറുക്കു പിടിച്ചോ”, നിനക്കു തലയ്ക്കു വട്ടുണ്ട്' എന്തെല്ലാ 

മാണ് ഭര്ത്താവ് പ്രതികതിക്കുന്നത്. രാരി ഭര്ത്താവിനും കുട്ടികള്ക്കു 

മിടയില് ഉറങ്ങാതെ കീടക്കുയ്പോശ ആരെങ്കിലും തന്നെ മനസ്സിലാക്കി! 

ആശ്ധസിപ്പിക്കാത്തതെന്തെന് അവള്ക്ക് അമര്ഷം തോന്നി. കാടിന്റെ 

സംഗീതത്തില് ലയിച്ചു ചേരാ൯ ആഗ്രഹിച്ചു. പുരുഷമ്ിരമ്മാതമായ 

വീടിസ്വെ സംഗീതത്തില് നീന്നും പ്രകൃതിദത്തമായ കാടിന്റെ സംഗീത 
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ത്തില് അഭയം (്രാപിക്കാ൯ അവള് വെമ്പി. ഇവിടെയും കുടുംബബ 

ന്ധങ്ങളും മാതൃത്ധവും സ്രതീയെ നിസ്സഹായയാക്കുന്നതിന്റെ ആവി 

ഷിക്കാരം കാണാം. പ്രകൃതിയില് അഭയം പ്രാപിയ്ക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന 

സ്ര്തീ മനസ്സും ഈ കഥയില് ചി്ര്രീകരിച്ചില്ിക്കുന്നു. 

4.3.1.3. BY 

മക്ക ളോ ടുള്ള സ്നേഹത്തിനും ഭര്ത്താവിന്റെ അവഗണ 

നക്കുമിടയിരു വീര്പ്പുമുട്ടുന്ന പദ്മയുടെ മനസ്സിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമാണ് 

ഈ കഥ. “ദുരെ മലയിടുക്കുകളില് വിങ്ങിപ്പൊട്ടുന്ന മഴയുടെ അമര്ത്തി 

പ്പിടിച്ചു തേങ്ങലുകൾ കേള്ക്കാമായിരുന്നു. ഇതുപോലെ ആര്ത്തല 

യ്ക്കുന്ന മപോലെ എനിക്കു കരയണം?” എന്നവള് ചിന്തിക്കുന്നു. “കു 

ടികള് -- എന്നെ അമ്മയായിക്കിട്ടിയത് അവര്ക്കു ഭാഗ്ൃക്കേടാണ്. ഞാന 

വരെ സ്നേഹിക്കുന്നില്ലെന്ന് - ശരിക്കും സ്നേഹിക്കുന്നില്ലെന്ന എനിക്കു 

തോന്നുന്നു. ദൈവമേ : ഞാനവരെ സനേഹിക്കുന്നില്ലേഴ്* എന്നിങ്ങ 

നെയും അവള് പചിന്തിക്കുന്നുണ്ട. പലതരത്തിലുള്ള വിഹ്പലരുകള് 

അവളെ മഥിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. അധികാരത്തിന്റെയും അടിച്ചമരത്തല! 

ന്റെയും ശൈലിയാണ് ഭര്ത്താവിന്റെ ഭാഷയിലും പെരുമാറ്റത്തിലുമുള്ള 

ത്. അതിനെ എതിര്ക്കാന് ശ്രമിക്കുമ്പോള് കുഞ്ഞുങ്ങളോടുള്ള മമത 

അവളെ അവിടെത്തന്നെ കുരുക്കിയിടുന്നു എന്നതിന്റെ ആഖ്യാനമാണ് 

ഈ കഥ. 

4.3.3,5, ഒരു രാരി അനേകം രാത്രികള് 

സഹൃദയയും വായനക്കാരിയുമായ സ്രത് ഇറച്ചിക്കടക്കാരന്റെ 

ഭാര്യയാവുന്നതോടെ അവളുടെ ജീവിതത്തിലുണ്ടാകുന്ന ദുരിതക്കാചെ 

കളാണ് ഈ കഥ. പുസ്തകങ്ങളുമായി വന്ന അവളെ “നിന്റെ ഭാരൃയ്ക്കു 
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കിട്ടിയ സ്രതീധനം' എന്നു പറഞ്ഞാണ് ഭര്ത്താവിന്റെ അമ്മ പരിഹസി 

ക്കുന്നത്. ഒരു ഷെല്ഫുണ്ടാക്കണമെന്ന ആഗ്രഹത്തെ ആ പണം 

കൊണ്ട് ഞാനൊരു മുരിക്കുട്ടിയെ വാങ്ങിയാല് ആറുമാസം കഴിഞ്ഞാല് 

അമ്പതുരൂപയായി ലാഭിക്കാം എന്നു പറഞ്ഞാണ് ഭര്ത്താവ് നേരിടുന്ന 

ത്. ഇറച്ചിവെട്ടുകാരനായ ഭര്ത്തൃപിതാവിന്റെയും വായാടിയും കൂസലി 

ല്രാത്തവളുമായ മാതാവിന്റെയും ഭര്ത്താവിന്റേയുംഇടയില് സ്നേഹ 

ത്തിനും കരുതലിനുമായി അവള് കൊതിച്ചു. അച്ഛനെപ്പോലെ സ്നേഹി 

ച്ചിരുന്ന രാജുവിന്റെ ചിന്തകളും അവശള്ക്കാശ്വാസം പകരന്നില്ല. ഇവ! 

ടെയും ഭര്ത്താവിന്റെ അവഗണനയെ അവള്ക്കു എതിരിടാനാവുന്നത് 

മകളോടുള്ള സനേഹവാത്സല്ം കൊണ്ടുതന്നെ. അര് കഥാകാരി ആവി 

ഷ്ക്കരിക്കുന്നതിങ്ങനെ. “അയാള് ഒന്നു ഞെരങ്ങിയിട അവള്ക്കു പുറം 

തിരിഞ്ഞു കിടന്നു. (പ്രപഞ്ചവും കാലഡും സത്യവും ചൈതന്യവും ഒക്കെ 

യായി അവള് കാണുന്ന ഈ നിമിഷങ്ങളുടെ സങ്കലപമോ അര്ത്ഥമോ 

തനിക്കു തീരെ മനസ്സിലാവില്ലെന്നും മനസ്സിലായാല് തന്നെ താ൯ 

അത്തരം വിഡ്ഡിക്കളികളെ ശാനിക്കില്ലെന്നും പറയുന്ന മാതിരി....ആ 

അവഗണന അവളെ വീണ്ടും കൊടിയ അസ്ധസ്ഥതയിലേക്കു തട്ട്യേ 

നെ. അവള്ക്കു ലഭിച്ച ഈ നേരത്ത പിടവള്ളികൂട്യും പൊട്ടിച്ചു കള 

ഞ്ഞേനെ. അതിനു മു അവളുടെ കുഞ്ഞ് ഉറക്കത്തില് കുഞ്ഞിക്കൈ 

കള് അവളുടെ കവിളത്തുവെച്ചു. ആ സ്പര്ശം! ദൈവമേ! അവള് വിറ 

ച്ചു പോയി. അവശക്കു വര്ണ്ണ ക്കാനാവാത്ത്രത സൌഈമൃതയുടെ, 

ദു:ഖത്തിന്റെ, സൌനരൃത്തിന്റെ ലോകത്തിലേക്കു അതവളെ പിടിച്ചുകയ 

റി. ഒരു നിമിഷത്തേക്കു മാരതമെങ്കില് കൂടി” സ്രതീമനസ്സിന്റെ സൌമ്യ 

ഭാവം ഇവിടെ വൃക്തമാകുന്നു. 
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4.3.1.7. ദ്നാനത്തം 

നാടുയങ്ങളില്ലാത്ത ഓഈപചാരികതകളില് വിശഷ്ചസിക്കാത്ത 

ഒന്നും അനിവാര്യമായി കരുതാത്ത ഒരു സ്ത്രീയുടെ കഥയാണ് ഇത്. 

സ്രതീകഥാപാ്യരതത്തിന് അവള് എന്ന സര്വൃനാമമാ്രമാണ നല്കിയി 

രിക്കുന്നത്. ഭര്ത്താവ് ജയദേവന്. ഒരു ഹിസ്റ്റീരിയക്കാരിയായാണ് ജയ 

ദേവന് അവളെ കാണുന്നത്. പരസ്പരം മനസ്സിലാക്കാന് കഴിയാതെ 

ഒരുമിച്ചു ജീവിക്കുന്ന ദാപ്പതൃത്തിന്റെ അര്ത്ഥശൂന്യത ഈ കഥ വൃക്ത 

മാക്കുന്നു. നിസ്സാര പ്രശ്നങ്ങളെപ്പോലും തനിക്കെതിരായ അവഗണന 

യെന്ന് തെറ്റിദ്ധതിക്കുന്ന പുരുഷന്റെ ചിന്താഗതികളെ തുറന്നുകാണിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നുണ്ട ഈ കഥ. ഒരു ദിവസത്തെ നായികയുടെ ചിന്തയിലൂ 

ടെയും (പവുത്തികളിലൂുടെയുമാണ് ഈ കഥയുടെ ചിത്രികരണം 

4.3.1.8. സ്നേഹത്തിന്റെ തൂവലുകള് 

ഭാര്യഭര്ത്താക്കന്മാരുടെ അഭിരുചികളും താല്പര്യങ്ങളും വിരു 

ദ്ധമാകുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന സംഘര്ഷങ്ങളാണ്. “സ്നേഹത്തിന്റെ തുവ 

ലുകള് ' എന്ന കഥ. സ്വന്തം വീട്ടില് ചെന്ന് അമ്മയെക്കാണാനുള്ള 

ഭാര്യയുടെ ആഗ്രഹം പോലും കൈയ്യിലെ കാശുകളയാനുള്ള പൊറപ്പാ 

SOWIE ഭര്ത്താവ് കാണുന്നത്. ആ ദേഷ്യം അയാള് മക്കളോട പ്രക 

ടിപ്പിക്കുന്നുമുണ്ട. അയാള് തിരക്കിട്ടു നടക്കുമ്പോള് അവള്ക്കും കൂട്ടി 

കള്ക്കും ഒപ്പമെത്താന് കഴിയുന്നില്ല. “ജ്രതയ്ക്ക് അകലമിടണോ? എന്ന 

അവളുടെ ചോദ്യം മാനസിക അകലത്തെത്തന്നെയാണ് സുൂചിപ്പിക്കു 

കുട്ടികള് പറന്നുപോയാലോ എന്ന ഭീതിയോടെ അവള് മാറ 

ത്തമരത്തിപ്പിടിച്ചിരിക്കുന്ന കളികള്! കുട്ടികളും, അവള്ക്കും അവര്ക്കു 
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മിടയില് വിടവുകളിട്ടു തുടങ്ങും....ഭയപ്പാടോടെ അവള് ഓര്ത്തു ” മാതൃ 

ത്രത്തിന്റെ ഈ ആശങ്കകള് സ്രതീകളെ എന്നും മഥിക്കുന്നതാണ്. 

അയാള്ക്കതൊന്നും സാരമില്ല. ഭാര്യാഭര്ത്താക്കന്മാരായ ഇവരുടെ ചിന്താ 

രീതികള് പാടേ വൃതൃസ്തങ്ങളാണ്. അവളെപ്പോലെ പാറിപ്പോകുന്ന 

ലോല ലോലമായ താമരനുലിഴകെള് പോലെ നേര്ത്ത അസ്വസ്ഥത 

കള്കൊണ്ട ഹൃദയത്തെ ചുറ്റ്ക്കെട്ടി അയാള് വീര്പ്പുമുട്ട്ക്കാറില്ല. ഇതു 

പോലെ അവള് സംസാരിക്കാ൯ തുടങ്ങിയാര അയാശ കടുത്ത പര് 

ഹാസച്ചിരിയോടെ നെറ്റ്ചുളിച്ച ചുണ്ടുകള് വ്ര്രീപ്പിച്ചു ചോദിക്കും. : 

'വിടവോ? ഇതെല്ലാം അവരുടെ അകല്ച്ച സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 
ov a റ 

കൂട്ടികള്ക്ക് കളിപ്പാട്ടങ്ങള് വാങ്ങുന്നതും അനാവശൃമായാണ് 
൨. 

അയാള് കാണുന്നത്. ഇവിടെയും കൊച്ചുമോള് പാവയും മകന് തോക്കും 

ആവശ്യപ്പെടുന്നതും ശ്രദ്ധേയമാണ്. കുട്ടികളുടെ കൊച്ചുമോഹങ്ങളും 

മോഹഭംഗങ്ങളും എന്തിനും ഏതിനും കുറ്റപ്പെടുത്തുന്ന ഭര്ത്താവിന്റെ 

വാക്കുകളും അവളെ തളര്ത്തുന്നുണ്ട. സ്വന്തം വീട്ടിലെത്തി അവളുടെ 

ഏക ആശ്രയസ്ഥാനമായ അമ്മയുടെ മടിത്തട്ടില് അവശ അഭയം തേടി. 

ദാമ്പത്യത്തിലെ അസ്ധസ്ഥതകളില്നന്നും മോചനം അവശ പ്രതിക്ഷ 

ക്കുന്നില്ലെന്ന ഇത്ലുടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

4.3.3,89, ഒരു ഉച്ചയ്ക്കുശേഷം 

ക്രിത്രിരവും യാ്രന്ത്കവുമായ പതിവുദ്നചര്യകളിലൂടെ ലഭി 

ക്കാത്ത എന്തോ ഒന്നിനു വേണ്ടി അസ്ധസ്ഥമാകുന്ന സ്രതീമനസ്സിന്റെ 

ആവിഷ്ക്കാരമാണ് ഒരു ഉച്ചയ്ക്കുശേഷം.” “മുറിക്കുകം അവളുടെ മന 

സ്ത്റുപോലെതന്നെ അസ്വസ്ഥമായ വായു ന്റഞ്ഞു ഡീത്തുമുറ്റുന്നു. 

അവള് അലസമായി മേശപ്പുറത്തിരുന്ന പുസ്തകങ്ങള് അടുക്കിയെടു 

ത്തു. മേശപ്പുറത്തെ അലങ്കാരവസതുക്കളിലെ പൊടിയുതിക്കളഞ്ഞു. ജീവി 
വാ a 
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തവും ഇങ്ങനെത്തന്നെ. മാറ്റിയും മറിച്ചും തിരിച്ചും വയ്ക്കുന്ന പൊടിയൂ 

തിക്കളഞ്ഞ് പുത്തനാക്കാന് നോക്കുന്ന അലങ്കാരവസ്തുക്കള് പോലെ 

മൂഴുവന് ,്ര്ര്രിമമാണ്. മുഴുവന്. അക്യരതിമമായ ഒന്ന് പച്ചയായ ഒന്ന് 

പച്ചയായ ഒന്ന്. നാട്യമല്ലാത്ത ഒന്ന് എന്മതാണവള് ചെയ്യുക?" സ്രതീയും 

പ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള അടുപ്പം ഈ വാകൃങ്ങളിരു കാണാം. 

ജോലികള്ക്കോ ലൈംഗികരുയ്ക്കോ അസ്വസ്ഥത ഇല്ലാതാ 

ക്രാനായില്ല. പിന്നീടവള് മെല്ലെ വാതില് ചാരി പുറത്തിറങ്ങി വഴിയി 

ലൂടെ പൊള്ളുന്ന കാലടികളുമായി, കുന്നുകയറി കുന്നിന് മുകളില് 

ആണ്ടിലൊരിക്കല് കാര്ത്തിക വിളക്കിയ നാള്മാര്രം ആളുകള് കാണാ 

നെത്തുന്ന ദേവി കാര്ത്ത്യായന്! അവിടെ അഭയം തേടുന്നു. സ്വാത 

ന്തൃവും ശക്തിയും തേടിയുള്ള സ്ര്തീയുടെ അമ്വേഷണം അവസാനി 

ക്കുന്നത് സ്ധതീശക്തിയില് തന്നെ. ആ ദേവി അവള് തന്നെയാണ്. 

ചെയ്തുതീര്ത്താല് മാതം സ്വാസ്ഥ്യം ലഭിക്കുന്ന ഉത്കണ്ഠ അവളുടെ 

സ്വത്ധാവിഷ്ക്കാരമാണ്. അതിനെ അടിച്ചമര്ത്തുന്ന വിധത്തില് ലൈംഗി 

കതയിലും ദാമ്പതൃജീവിതത്തിലുമുള്ള മുറിപ്പാടുകളാണ് രക്തത്തുള്ളി 

കള് വീഴത്തുന്നതിലൂടെ ധ്വനിപ്പിക്കുന്നത്. 

4.3.3.30. വേനഅപ്പുവിഒ്യെ ഇതളുകള് 

വൃക്തിദു:ഖങ്ങള് മറികടക്കാനായി മറ്റൊരു ചുറ്റുപാടിലേക്ക് 

മാറുവാ൯ ആഗ്രഹിക്കുകയും എന്നാരു താനണിഞ്ഞ്ര്ക്കുന്ന വേഷ 

CONGO രൂപഭാവങ്ങളെ മറികടക്കാന൯ു മൈരൃമില്ലാത്രിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന മധ്ൃവര്ഗകുടുംബനാഥയുടെ ചിരതമാണിത്. വിധവയായ 

അമ്മയും മകളുമാണ് ഇതിലെ കഥാപാഠ്രതങ്ങള്. അച്ഛന് മരിച്ചതിനുശേ 

മുള്ള ഏകാന്തത ഒഴിവാക്കാനായി ഒറ്റയക്കുള്ള വീടുവിറ്റ് ശബ്ദായ 

മാനമായ തെരുവിലെ വീട്ടില് താമസിക്കുകയാണ് അമ്മ. നഗരത്തിലെ 
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ഫ്ളാറ്റിന് നിന്നും മകനൊടൊപ്പം അവിടെയെത്തിയ മകള് കാണുന്ന 

തെരുവുകാഴ്ചകളാണ് ഇതിലെ പ്രതിപാദ്യം. കള്ളച്ചാരായം വാറ്റി വീറ്റ് 

കുടുംബം പുലര്ത്തുന്ന യുവതിയെ എക്സൈസുകാര് പിടിച്ച് വാനില് 

കയറ്റികൊണ്ടുപോകുന്നു. ചെറിയകൂട്ടികള് നിലവിളിച്ചുകൊണ്ട് തെരു 

വിലൂടെ നടന്നു. ഭര്ത്താവാകട്ടെ, കുട്ടികളെ ഉച്ചത്തില് ശകാരിച്ച് ചീട്ടുക 

ളിക്കാരുടെ ഇടയിലേക്ക് നുഴഞ്ഞുകയറി. മുല കുടിക്കുന്ന കുഞ്ഞ് 

നിര്ത്താതെ നിലവിളിക്കുന്നുണ്ടായിരുന്നു. ഓടിച്ചെന്ന് ആ കുഞ്ഞിനെ 

ഏടുത്തുപൊക്കി ആശ്ധസിപ്പിക്കണമെന്നുണ്ടെങ്കിലും ചെയ്യാനു തോന്ന 

യില്ല. അവിടെക്കണ്ട ഐസ്ക്രീം വില്പ്പനക്കാരനില്നിന്ന് കൂട്ടികള് 

ഐസ്ക്രീം വാങ്ങി! കഴിക്കുന്നതു കണ്ടപ്പോഴാണ് തന്റെ മകനു നഷട 

പ്പെട്ട ആനന്ദത്തെപ്പറ്റി ഓര്ത്തത്. വാറ്റു ചാരായത്തിന്റേയും ചീട്ടുകളി 

ക്കാരുടേയും ടാകസിഡ്രൈവര്മാരുടേയും തെരുവുവേശ്ൃകളുടേയും തെരു 

വിലെ ബഹളത്തില് അമ്മ തന്റെ ദു:ഖങ്ങള് മറന്ന അലിഞ്ഞു ചേര്ന്നി 

രുന്നു. മകനും ഇവരുമായി പൊരുത്തപ്പെടുമായിരക്കും. പക്ഷേ: നഗര 

ത്തിലേ ഫ്ളാറ്റില് എത്തിച്ചേര്ന്ന ആശ്ചാസം കണ്ടെത്താനാണ് അവളാ 

ര്രഹിച്ചുത്. മധ്യവര്ഗുസ്രതികളുടെ മനസ്സിന്റെ സങ്കീര്ണ്ണുതകളാണ് ഈ 

കഥയിലുടെ കഥാകാരി പറയുന്നത്. 

4.3.2. സ്രതീ ജീവിതത്തിന്റെ വേറിടു കാഴ്ചകള് 

സഞ്ചാരി ഫയലുകള്, ബക്ഷഷിഷ, സമവൃത്തങ്ങള്, ജ്വാല 

എന്നീ കഥകളില് സ്ര്തീ ജീവിതത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരം പുരുഷവീക്ഷ 

ണത്തില്, തുടര്ച്ചയായ സംഭവങ്ങളുടെ ആധഖ്യാനത്തിലുടദെയാണ് ആവി 

ഷാക്കതിച്ചിരിക്കുന്നത്. 
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4.3.2.1. ഫയലുകള് 

സ്ര്തീ പ്രശ്നങ്ങളോടുള്ള പ്രതേകിച്ച് കുടുംബ പ്രശ്നങ്ങ 

ളോടുള്ള പുരുഷനാരുടെ സമീപനം ഡ്ൃക്തമാക്കുന്ന കഥയാണ് ഇത്. 

സ്ര്തീകളുടെ മുകളില് സ്വയം അധികാരം സ്ഥാപിക്കുന്ന പുരുഷയാരി 

ലൊരാളാണ് ഇതിലെ ഭര്ത്താവ്. ഭാര്യയുടെ പരാതികളെയും പ്രശ്ന 

ങ്ങളെയും നിസ്സാരമാക്കി കാണുകയും അവഗണിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 

സ്വാര്ത്ഥ്മതിയായ ഭരത്താവ സ്ര്തീകളുടെ പ്രശ്നങ്ങളെ നിസ്ലാരവരക്കു 

രിച്ചു ഒരു തമാശയാക്കി മാറ്റിയാണ് കഥ അവസാനിക്കുന്നത് എന്നത് 

ശ്രദ്ധേയമാണ്. ഇതിലുടെ സ്രതി്പ്രശനങ്ങളോടുള്ള പ്രത്യേകിച്ച് കുടുംബ 

പ്രശ്നങ്ങളോടുള്ള പുരുഷയാരുടെ സമീപനമാണ് കഥാകാരി വൃക്ത 

മാക്കുന്നത്. 

4.3.2.2, സഞ്ചാര 

കോളേജ് അധ്യാപികയും ഗവേഷണവിദ്യാര്ത്ഥിയുമായ ദയ 

എന്ന പെണ്കുട്ടിയുടെ ജീവിതത്തെ അവളോട ആകര്ഷണം തോന്നുന്ന 

സഹപാഠി അനുപ എന്ന ചെറുപ്പക്കാരന്റെ കാട്ചകളിലൂടെയും ചിന്ത 

കളിലൂടെയും അവതരിപ്പിക്കുന്ന കഥയാണ് ഇത്. അവള്ക്കൊരു മകനു 

ണ്ടെന്ന തിരിച്ചറിവ് അയാളെ ഞെട്ടിച്ചു കളഞ്ഞു. കനത്ത സ്ര്രീധന 

ത്തനും ഫോറിനിലേക്കുള്ള ചാ൯സിനുംവേണ്ടി മറ്റൊരുവളെ വ്വാഹം 

ചെയ്തയാളാണ് അവളുടെ കുഞ്ഞിന്റെ പിതാവ്. അവളെ ചേര്ത്തുപിടി 

ച്രാശ്വസിപ്പിക്കണമെന്നുണ്ടെങ്കിലും ഈ പുതിയ അറിവ അനൂപിനെ നിശ്ച 

ലനാക്കുന്നു. സ്രതീയെ പുരുഷന് ഉപഭോഗവസ്തു മറ്രതമായി കാണുന്നു 

വെന്നതിന്റെ ഉത്തമ്ളദാഹരണമാണി കഥ. അവളെ സ്വന്തമാക്കുക എന്ന 

ഉല്ക്കടമായ ആഗ്രഹം നിറഞ്ഞ കാമുകഭാവത്തിനു പകരം ആദരവുക 

ലര്ന്ന സഹതാപത്തിലേയ്ക്കും സ്നേഹത്തിലേയക്കും നായകന് മാവു 
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ന്നു. മറ്റൊരു പുരുഷനാല് സ്വീകരിക്കപ്പെട്ടതാണ് അവളുടെ ശരീരമെന്ന 

തിരിച്ചറിവ അവളിലേയ്ക്കുള്ള ആകര്ഷണം ഇല്ലാതാക്കുന്നു. 

4.3.2.3, 6dr att lat 

ഒരു ഹോട്ടലില് സ്ഥിരമായെത്തുന്ന ഒരു മധൃവയസ്കനും 

പെണ്കുട്ടിയും അവിടത്തെ വെയ്റ്റര് ഗോവിന്ദില് ഉണ്ടാക്കുന്ന മാനസിക 

സംഘര്ഷങ്ങളാണ് ബകഷീഷ. വൃത്തികെട്ട വേഷവും അസുന്ദരനുമായ 

മധ്ൃവയസ്കനോടഭൊത്ത് സുന്ദരിയായ പെണ്കുട്ടി ചേര്ന്നു നടക്കുന്നതും 

മടിയില് കിടക്കുന്നതും അയാള്ക്ക് ഇഷ്ടപ്പെട്ടില്ല. അവള് സുന്ദരനായ 

ഒരു ചെറുപ്പക്കാരനോടൊത്ത് വരുന്നത് കാണാന് അയാള് ആഗ്രഹിച്ചു. 

എപ്പോഴും സ്വീറ്റസ് കഴിക്കാ൯ ഇഷ്ടപ്പെട്ടിരുന്ന പെണ്കുട്ടിയുടെ ഹൃദയം 

ഏത്ര മൃദുലമായിരിക്കുമെന്നയാള് ഓര്ത്തു. “കുരങ്ങിനെപ്പോലെ ഇയാശ 

ഈ കൂട്ടിയെ പിച്ചിപ്പറിക്കും” എന്ന് അയാള് അസ്വസ്ഥതയോടെ സ്വയം 

പറഞ്ഞു. കറുത്ത കുരങ്ങനും സ്ലാവയു പോലത്തെ പെണ്കുട്ടിയും! 

അയാള്ക്കു ഉള്ക്കൊള്ളാനാവുന്നില്ല ആദൃതവണ അവരുടെ ചുംബനം 

കണ്ട് പകച്ചുപോയ ഗോവിനു തനിക്കു കിട്ടിയ ബക്ഷിഷ അതു ചുംബി 

ക്കാന് വേണ്ടി നല്കിയതാണെന്ന് പിറുപിറുത്തു. പിറ്റേദിവസവും മധ്യവ 

യസ്കന്റെ എല്ലിച്ച കൈകളില് അമര്ന്നു കിടന്ന പെണ്കുട്ടിയെ കണ്ട 

ഗോവിന് തറച്ചുനിന്നുപോയി. അത് കണ്ട് ചിരിച്ച് അഞ്ചുരൂപ ബക്ഷീഷ് 

നത്കി അവര ഇറങ്ങിപ്പോയി. വിണ്ടും അവര് വന്നപ്പോശ പെണ്കുട്ട 

യുടെ അരയില് കൈചുറ്റിയാണ് മധ്യവയസ്കന് കടന്നുവന്നത്. ഇന്ന് 

ബക്ഷീഷ വാങ്ങിയില്ലെന്നുറപ്പുള്ള ഗോവിന്ിന് പതിനേഴുരുപയിലേറെ 

ബക്ഷീഷ നല്കിക്കൊണ്ടെ ഇന്നലെ ഞങ്ങളുടെ വിവാഹമായിരുന്നെന്ന 

പെണ്കുട്ടി പറഞ്ഞു. അതുള്ക്കൊള്ളാനാവാതെ അയാള് കോപാകുല 

നായി. മധ്യവയ്സകരായവര്ക്ക് എപ്പോഴും താല്പര്യം ചെറുപ്പക്കാരിക 
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ളോടാണെന്നതാണ് അയാളെ അരിശം പിടിപ്പിച്ചത്. “അവര്ക്കിന്നും 

സ്വീറ്റസാണ് വേണ്ടത്! അതിരാവിലെ ജിലേബി തിന്നുന്ന കുട്ടികളെ." 

പുരുഷവീക്ഷണത്തിലുള്ള ഒരു കഥയാണിത്. 

4 പോം ലാലേ 

താഴെത്തട്ടിലുള്ളവരുടെ ജിവിതം ക്ര്യാബദ്ധമായി 

ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്ന കഥയാണ് ജ്വാല. ഭര്ത്ത്ൃപിതാവിനും 

ഭര്ത്താവിനും കുഞ്ഞനുമിടയില് രാപകല് അധ്വാനിക്കുകയും ജട 

യ്ക്കൊക്കെ പ്രതികരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന യുവതിയുടെ വാങ്മയച്ചിത്രം 

അലങ്കാരങ്ങളില്ലാതെ സ്വാഭാവികതയോടെ ആവിഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

അവളുടെ സ്നേഹത്തണലില് അവരെല്ലാം ഒന്നാകുന്നതിന്റെ ഹൃദ്യാ 

വിഷക്കാരവും സ്രതീത്വത്തിന്റെ വേറിട്ട കാഴ്ചയാണ്. 

4.3.2.5ം സമവ്ൃത്തങ്ങള് 

സമൂഹത്തിന്റെ ചട്ടകൂടില് ഒതുങ്ങാത്ത സ്തീകളെ സമൂഹ 

മെന്നും സംശയത്തോടെ മാം നോക്കികാണുന്നതാണ് ഈ കഥ. അവി 

വാഹിതരായ സുലേഖയുടെ വിട്ടില് ആശ്രയം തേടി എത്തിയ അപര 

ചിതനായ ഒരാള്. അയാളെക്കുറിച്ച് അറിയാനുള്ള ആകാംക്ഷയോടെ 

സമൂഹം. ഇതിനുള്ളില് ആദം തമാശയോടെ ആരെന്നറിയില്ലെന്ന് പ്രതി 

രിക്കുന്ന സുലേഖ. പക്ഷേ സുഹൃത്തുക്കളുടെയും അയതല്ക്കാരുടെയും 

ജിജ്ഞാസ വര്ദ്ധിക്കുന്നു. അത് നിഷിക്കളങ്കബാലനായ രഞ്ജുവിലൂടെ 

പുറത്തേക്കു വരുന്നു. കല്യാണം കഴിക്കാന് പോണ ആളാണെന്ന് അമ്മ 

പറഞ്ഞു. അമ്മ പറഞ്ഞ വാക്ക് സുലേഖയെ തളര്ത്തി. സമൂഹത്തിന്റെ 

അലിഖിതനിയമങ്ങളില് സ്ര്തീകൾ ബന്ധനസ്ഥരാണെന്ന് കൊച്ചു 

കൊച്ചു രംഗങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 
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4.3.2.6, താഴ്വര 

ക്രൂരനായ പിതാവിനോടൊപ്പം മാനസികവും ശാരീരികവു 

മായ വിഷമതകള് അനുഭവിക്കുന്ന അമ്മയുടെ ജീവിതം മകന്റെ വീക്ഷ 

ണത്തില് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന രചനയാണിത്. പലേ, പീറ്റര്, അമ്മ, 

അപ്പനു എന്നിവരാണിതിലെ കഥാപായരതങ്ങള്. പള്ളിയിരു മണിയടിക്കുന്ന 

പീറ്ററിന്റെ കാഴ്ചകളിലൂടെയാണ് ആഖ്യാനം. അച്ഛനോടുള്ള ഭയവും 

വെറുപ്പും തുടക്കത്തില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചുതിലുടെ കഥയുടെ ലക്ഷ്യം വ്ൃക്ത 

മാക്കി. അമ്മയുടെ ചികീത്സയ്ക്കുവേണ്ടി പീറ്റര് പട്ടണത്തില് പോകാന് 

ശ്രമിക്കുന്നു. പക്ഷേ അവന്റെ ലക്ഷ്യം നേടാന് കഴിഞ്ഞില്ല എന്നത് 

ബിംബാത്മകമായി കഥാകാരി ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

43.3. രോഗം, വാരദ്ധക്യം, മരണം 

എന്നിവയുടെ ആവിഷക്കാരം 

%ം D ey % vw 9 ഷ്യ 

മാലിനി എന്ന ചേച്ച്!, നിശ്ശബ്ദത എന്നി കഥകള് രോഗ 

ത്തിന്റെ ദൈനൃതയും താഴ്വര, ചിതലുകള്”, ആകാശം, കാടക്കിളി 

കള്, തീവീചെ എന്നീ കഥകളില് മരണത്തിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യവും “ഒരുമ 

ണിക്കൂര്, സായാഹം' എന്ന് കഥകളില് വാര്ദ്ധകൃത്തിന്റെ ദുരിതവും 

പിടച്ചിലും ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഘാല്, ബക്ഷീഷ്' എന്ന കഥക 

ളിലും വാരദ്ധകൃത്തിന്റെ ചി്ര്രങ്ങള് കാണാ൯ു കഴിയും. 

43.33, മാലിനി എന്ന ചേച്ചി 

കാന്സര് ബാധിച്ച ആശുപ്യതിയിലെ ഒരേ വാര്ഡില് കഴി 

യ്യുന്ന റോഷന് എന്ന കുട്ടി, മാലിനി എന്ന ചേച്ചി, രാജേഷ്കൌള് എന്ന 

മധ്യവയസ്കന്, വിജയരാഘവന് എന്ന ചെറുപ്പകാര൯ എന്നിങ്ങനെ 17 

ബെഡ്ഡ്ലുള്ളവര മനസ്സും ജീവിതവും പങ്കുവെയക്കുന്ന കഥയാണിത. 
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പരസ്പരം മനസ്സിലാക്കുന്നവര മരണത്തിന്റെ ചിറകടിയൊച്ചുകള് തല 

യ്ക്കുമീതെ കടന്നുപോകുന്ന രധ്രതികള്, റോഷന് എന്ന കുട്ടിയുടെ 

കാഴ്ചയിലൂടെ ആധ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

4.3.3.2. നിശബ്ദതേ 

രോഗബാധിതയായ ഭാര്യയോടൊപ്പം ആശുപ്രത്യിലെ ജന 

റല് വാര്ഡിര കഴിയുന്ന വൃദ്ധന്റെ അനുഭവങ്ങള് മറ്റൊരു രോഗിയായ 

പെണ്കുട്ടിയുടെ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ ആവിഷക്കരിക്കുന്ന കഥയാണ് നിശ 

ബദത. വൃദ്ധയ്യെ മകളും കുടെയുണ്ടെങ്കിലും അവള് താന് ചെയ്യുന്ന 

എല്ലാ കാര്യങ്ങളുടെയും കണക്കു പറയുന്നു. മകന് ആശുപ്രതിയിലേക്ക് 

തിരിഞ്ഞു നോക്കാത്തതിലുള്ള പരാതിയും അവള് ഉയര്ത്തുന്നുണ്ട. മക്ക 

ളുടെ അവഗണനയും പ്രതിഷേധവും കേട്ട നിസ്സഹായനായ വൃദ്ധന്റെ 

ദൈസ്യത കൂടുതല് ശക്തമാക്കുന്ന ഒന്നാണ് ഈ കഥ. ഒരു ഹൃദയം 

മാറ്റിവെയ്ക്കല് ശസ്യത്രകിയ വേണ്ട്! വരുമെന്ന് മനസ്സിലാക്കിയ 

പെണ്കുട്ടി! തന്റെ പണക്കുറവ സുഹൃത്തുക്കളില് നിന്ന് ഒളിപ്പിക്കുന്നു. 

ധാരാളം വായിക്കുന്ന ബുദ്ധിപരമായ മണ്ഡലത്തില് വിഹരിക്കുന്ന അവ 

ളുടെ സുഹൃത് സന്ര്ശനങ്ങളും അവളുടെ മാനസികാവിഷക്കാരവും 

കഥയ്ക്ക് മറ്റൊരു മാനവും നല്കുന്നു. വൃദ്ധനെ ഭാര്യ മരിയ്ക്കുന്ന 

തോടെ ഏകാന്തതയും അനാഥത്വവും വായനക്കാരിലേയ്ക്കുകൂടി സംര 

മിക്കുന്നു. 

4.3.3.3. TOIDMIaAMDS 

വാര്ദ്ധകൃത്തിലെ ഒറ്റപ്പെടലിന്റെ ആഖ്യാനമാണ് ഈ കഥ. 

ഒമ്പതു പ്രസവിച്ചിട്ടും മക്കളെല്ലാം നഷ്ടപ്പെട്ട പിന്നീട ഭാര്യയും നഷ്ട 

പ്പെട്ട വൃദ്ധന, ഒരു ദിവസം സായാഹസവാരിക്കിടെ അനുഭവിച്ചു ഗന്ധ 
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ങ്ങളും കാഴ്ചകളും ഭൂതകാലത്തേക്കു കൊണ്ടുപോകുന്നു. മുപ്പതുവര്ഷ 

ങ്ങള്ക്കുമുമ്പ് അയാളൂടെ ഒമ്പതാമത്തെ കുഞ്ഞ് മരിച്ചു. അതിനുശേഷ 

മുള്ള മാറാലയും പൊടിയും മുഴുവന് തൊട്ടിലില് ഉണ്ടായിരുന്നു. മുറി 

ക്കകത്തുനിന് ഏല്ലാവരും പൊയ്ക്കഴിഞ്ഞപ്പോള് അയാള് കിതച്ചു 

കൊണ്ട എണ്റ്റു. തൊട്ടിലിന്റെ ചങ്ങലകൊളുത്തുകളില് പിടിച്ചു മെല്ലെ 

മെല്ലെ ആട്ടിക്കൊണ്ട് അയാള് പരിഭവത്തോടെ പറഞ്ഞു. “നോക്ക്, നിങ്ങ 

ളെല്ലാവരും ഒന്ന് . ഞാനെന്തുമാരരം ഒറ്റപ്പെട്ടുപോയെന്നേധ' ഈ കഥ 

യിലും വാര്ദ്ധകൃത്തിന്റേയും ഒറ്റപ്പെടലിന്റേയും വേദന ആവിഷ്ക്കരിച്ചി 

രിക്കുന്നു. 

4.3.3.4. ഒരുമണ്ട്ക്കുര 

GILG! വളരെ വൈകിയിട്ടും, വീട്ടില് തരിച്ചെത്താത്ത മകന്യനെ 

കുഞ്ഞിനെ കാത്തു പരിഭ്രമിക്കുന്ന പോളിവലിയമ്മയുടെ ചിത്രം വികാ 

രതരളിതമായി ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. പ്രസവത്തോടുകൂടി മരിച്ച ഭാര്യ 

യുടെ വിയോഗം മകനെ മദ്യപാനയാക്കി. അവരുടെ പുരതനോടുള്ളു 

വാത്സല്യവും കാണാത്തതിലുള്ള ആകാംക്ഷയും തിരഞ്ഞുപോകുന്ന 

യാ്യതകളും പോളിവല്ലയമ്മയുടെ മനസ്സിലൂടെ ആഖ്യാനം ചെയ്തിരി 

ക്കുന്നു. മക്കളെകുറിച്ചുള്ള ആധി! അമ്മമാരെ വീട്ടൊഴിയാറില്ല. തന്നെ 

മുന്നില് നടന്നുപോകുന്ന രണ്ടുപേര് പരസ്പരം ആ പയ്യന് ആശുപ 

രതിയില് വെച്ചു കഴിഞ്ഞന്നാ കേട്ടത്” എന്ന സംഭാഷണം കേട്ടപ്പോള് 

സ്ഥലകാലമ്പോധം നഷ്ടപ്പെട്ട ഓടി ശേറ്റിലെത്തി നില്ക്കുമ്പോള് കാണു 

ന്നത്, വാതില്ക്കല് തട്ടിവിളിയ്ക്കുന്ന പോപ്പിനെയാണ്. എല്ലാ അമ്മ 

മാരും ഒരിക്കലെങ്കിലും അനുഭവിച്ചിട്ടുള്ളതാവും ഈ ആധി എന്നത് 

കഥയെ കുടുതല് ശക്തമാക്കുന്നു. 
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4.3.3.5, കാടക്കിള്്കള് 

താഴ്വര, തീവീഴക്ച എന്നീ ക്ഥകളോട ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്ന 

കഥയാണ് കാടക്കിളികള്. പീറ്റര് ഇതിലും കഥാപാരതമായി കടന്നുവരു 

ന്നുണ്ട്. പക്ഷേ അയാള് ' എന്ന സര്വ്വനാമത്തിലൂടെയാണ് കഥ മുന്നോട്ടു 

പോകുന്നത്. തന്റെ ഭാരൃയുടെ മരണവാര്ത്ത അറിയിപ്പ കിട്ടിയപ്പോള് 

കുത്തഴിഞ്ഞ ഭൂതകാലത്തെക്കുറിച്ചോര്ത്ത് ദു:ഖിക്കുകയാണ് അയാള്. 

എ്രയോ കാലമായി പിരിഞ്ഞു പോന്നെങ്കിലും ഈ വാര്ത്ത അയാ 

കിരു ഭാര്യയെയും മക്കളെയും കുറച്ചുള്ള ഓര്മ്മകള് ഉണര്ത്തുന്നു. 

പള്ളിയിരു പോകാത്ത അയാശ വഴിതെറ്റി പള്ളിയിലെത്തുന്നു. കുറച്ചു 

കഴിഞ്ഞപ്പോള് താന് പുറന്തള്ളപ്പെട്ട ഒരു ലോകത്തിരു വന്നു നില്ക്കു 

നനതുപോലെ വീരപ്പുമുട്ട് പുറത്തേക്കു കടന്നു. വീട്ടിലെത്തിയപ്പോള് 

അതുവരെ അടക്കിന്ര്ത്ത്യ ഏതോ അവ്യക്തവേദനയെന്നോണം കണ്ണി 

നീരൊഴുകി. മനുഷ്യനിലുള്ള കഥാകാരിയുടെ വിശ്വാസത്തെ ഈ കഥ 

സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

4.3.3.6, താഴ്വര, ചിതലുകള്, ആകാശം 

ഈ മൂന്നുകഥകളും തൂുടര്ച്ചയുള്ളവയാണ്. ഒരു നോവ 

ലൈറ്റിന്റെ രീത? സ്ധ്കരിച്ചതിക്കുന്നു. ഒരു സമ്പന്നമായ തറവാട്ടിലെ 

അവസാന സന്തതിയുടെ ഇഷട്പപകാരമുള്ള വിവാഹവും നാട്ല് നിന്നു 

ഒള പലായനവും ഭാരൃയെ കൊലപ്പപെടുത്തിയുള്ള തിര്ച്ചുവരവും നിയമ 

ത്തിന്റെ മുമ്പിലെ കീടെങ്ങലുമാണ് ഈ കഥകളിലെ പ്രതിപാദ്യം. കഥാ 

പാഠരതരചനയിലും അന്തരീക്ഷസൃഷ്ടിയും സ്തോഭ തീക്ഷ്ണത പ്രകടി 

പ്പിക്കുന്ന ഈ കഥകള് മറ്റു കഥകളില്നിന്നും തികച്ചും വിഭിന്നമാണ്. 

സൈമണ്, പൌലോ, മാര്ക്കോസിന്റെ ഭാര്യ എന്നിവരാണ് പ്രധാന കഥാ 

പാത്രങ്ങള്. ആദൃകൃതിയിലെ താഴ്വര എന്ന കഥയോട ചേര്ന്നു നില്ക്കു 
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ന്നതാണ് തീവീഴ്ച. പീറ്ററിയ്വെ അപ്പന്, മാണിയുടെ സഹോദരിയെ നശി 

പ്പിക്കുന്നു. അതിനു പ്രതികാരമായി മാണ്! പീറ്ററിനെ അപ്പനെ വധിക്കു 

ന്നു. പീറ്റര അതു തടയാനു ശ്രമിച്ചെങ്കിലും അവന്റെ അപ്പനു അവനെ 

തൊഴിച്ചു വീട്ത്തി. അപ്പനെ വധിക്കുന്നതു കണ്ട പീറ്റർ സര്വശക്തിയു 

മെടുത്ത് ഓടി തന്റെ അമ്മയുടെ കുഴിമാടത്തില് ചെന്നിരുന്നു. പീറ്റ 

റിനെ അയേഷിച്ചുലയുന്ന പൌലോയിലൂടെ മനുഷ്യബന്ധങ്ങളുടെ ഈഷ്മ 

മുത വൃക്തമാക്കുന്നു. 

43.4. (മാത്മേകരുയും അവ്യക്തതയും ആവിഷക്കരിക്കുന് 

കഥകള് 

സമവ്ൃത്തങ്ങള്, മുക്തിഗീത, തീര്ത്ഥാടനം, ട്രെയിന് എന്നീ 

കഥകളില് വി്രരാത്മകവും അവ്യക്തവുമായ കഥാന്തരീക്ഷമാണ്. “സമു 

ഹത്തിലെ പ്രശ്നങ്ങള് പരിഹരിക്കപ്പെടാത്തതുകൊണ്ടാണ് സമ്നിഗ്ദ്ധോ 

വസ്ഥയില് കഥകള് പലപ്പോഴും അവസാഠനിപ്പിക്കുന്നതെന്ന് കഥാകാരി 

തന്നെ വൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. 

43.4.1 DADO 

പൃഥി, സൂരജ എന്ന കഥാപഠ്രതനാമങ്ങള് ഭൂമിയേയും സൂര്യ 

നേയും ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. എന്താണ് മുക്തി? ജീവിതം മുക്തിനേടാനുള്ള 

യാത്രയാകുന്നു. എന്നാല് മരണത്തിലും അവസാനിക്കാത്തതാണ് ജീവി 

തമെന്ന സതൃം, (പ്രകൃതി സത്യം, വെളിവാക്കുന്ന കഥ വിരരാത്മകമായ 

ശൈലിയില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചില്ിക്കുന്നു. “ഈ ദു;ഖം എപ്പോഴും എന്നെ 

തളര്ത്തിയിരുന്നു. സുഖമെന്നപോലെ മിഥ്യയല്ലാത്ത നിത്യമായ അന 

ശ്വരമായ ഈ ദു.ഖം! വിലക്കുവാങ്ങിയ സുഖങ്ങളുടെ ലഹരിയിലും ഈ 

ദുഖം എന്നിലിരുന്് നീറിയിരുന്നു. പുഥേ, ചരസ്സിന്റെ സുഖദമായ ലയ 
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ത്തിലും ഈ ദുഖത്തിന് മയക്കുമില്ലായിരുന്നു. നിന്നെ കണ്ടെത്തിയിട്ടും 

നന്ന്ലലുഞ്ഞൊന്നായിട്ടും എന്തിനെന്നറിയാത്ത എന്തെന്നറിയാത്ത ഈ 

അസ്വസ്ഥത എന്നിലിനിയും ബാക്കിയാണ്. എന്താണ് പൃഥേ സത്യമാ 

യത്? എന്താണ് ദു:ഖ വിമുക്തമായത്. ഏന്താണ് ഞാന് തേടുന്നത് 

എന്ന സൂരജിന്റെ ആകാംക്ഷകള് ജീവിതമെന്ന സമസ്യ ഉണര്ത്തുന്ന 

ചിന്തകശതന്നെ. അതുകൊണ്ടായിരിക്കാം വിരഭ്രാത്മക രീതിയില് ഈ 

കഥ അവസാറിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

4.3.4.2. തീരത്ഥാടനം 

ഒരു മലയുടെ ചെങ്കുത്തായ കയറ്റത്തിനു മുകള്ലെ ക്ഷേര്രേ 

ത്തിലേക്കുള്ള തീര്ത്ഥയാരരതയുടെ കഥയാണ് തീര്ത്ഥാടനം. യാത്രക്കാ 

രുടെ സംഘത്തില് നിന്ന ഒരു അപ്പൂപ്പനും സഞ്ജയ് എന്ന കൊച്ചുകു 

ട്ട്യും മനി എന്ന പെണകുടിയും എല്ലാവരേക്കാള് മുന്നേ കയറി വരു 

ന്നു. ചുവട്ടിലെ തീര്ത്ഥാടകരുടെ തിരക്കില്നിന് അകന്നകന് പോവു 

നത് രസകരമായി അവര്ക്ക് തോന്നി. മൂന്നുപേരുടെയും ജീവിതവീക്ഷ 

ണങ്ങള്, അവ വിളിച്ചു പറയുന്ന അപ്പുപ്പന്യെ സംഭാഷണങ്ങള് എല്ലാം 

വിര്രാന്തിയുണ്ടാക്കുന്നതാണ്. പിന്ന്ട അവ്യക്തവും ്രമാത്മകവുമായ 

രിത്തയില് കഥ അവസാനിക്കുന്നു. 

43.4. ഒഖ്രടയ്ന് 

വടക്കോട്ടുള്ള ദ്രെയിന് കാത്തുനിരുക്കുന്ന അയാളി' 

ലൂടെയാണ് ട്രെയിന് എന്ന കഥ മുന്നോട്ടു പോകുന്നത്. റെയില്വേസ്റ്ററേ 

ഷനില് അതേ ട്രെയിനിനു വേണ്ടി കാത്തുന്ല്ക്കുന്ന ഒരുമാന്യമഹിള് 

യുമായി അയാള് പരിചയപ്പെടുന്നു. കാത്തുനിരുപ്പിന്റെ വിരസതയക 

റായ സംഭാഷണങ്ങളില് മുഴുകിയപ്പോള് അവര് ഒരു തത്ചചിന്തകയാ 
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ണെന്നു അയാളുടെ മനസ്സ വിധിയെഴുതി. ട്രെയിന് അപ്രതീക്ഷിതമായി 

എത്തിച്ചേര്ന്നപ്പോള് അവര് ബഓടിക്കയറിയെങ്കിലും അയാള്ക്കു മുന്നില് 

ഒരു കമ്പാര്ട്ടമെന്റും തുറന്നില്ല. സുഹൃത്തേ, അടുത്ത തവണ, അല്ലെ 

കില് അതിനും അടുത്തതവണ ഇത് ഒരുപക്ഷേ, നിഗൂഡമായ സങ്ക 

ല്പമോ അതിനിഗുഡമായ വ്രരാന്ത്യോ ആകാം. എന്തോ, എയനിക്കുറി 

യില്ല! ഗുഡബൈ'* അവര് യാത്രപറഞ്ഞു. ട്രെയില് മുന്നോട്ടു നീങ്ങി. 

അയാളുടെ തടയാനുള്ള (ശ്രമം വിഫലമായി എന്നിടത്ത് കഥ അവസാ 

നിക്കുന്നു. അഡ്ൃക്തമായ അന്തൃത്തോടെയുള്ള കഥാപരിസരമാണ് ഇതി 

ലുള്ളത്. 

43.5. ആഖദ്യനേസവിശേഷതകള് 

അക്കാലത്ത് പ്രചാരത്തിലുണ്ടായിരുന്ന ആത്മ ഭാഷണത്തിന്റെ 

ശൈലിയാണ് എല്ലാ കഥകളിലും ഉള്ളത്. എല്ലാ കഥകളും വര്ത്തമാന 

കാലത്തെ ഒരു പ്രതേയേകസന്ദര്ഭത്തില് നിന്നാണ് ആരംഭിക്കുന്നത്. കഥാ 

പരിസരം വൃക്തമാക്കിയതിനുശേഷം ഭൂരകാലത്തേക്കും തൂടര്ന 

വര്ത്തമാനകാലത്തേക്കും സഞ്ചരിക്കുന്ന ആഖ്യാന രീതിയാണ് സ്വീക 

രിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

കഥാവിഷക്കാരത്തില് കഥാപാഠ്രതത്തിന്റെയോ കഥാപ്ഠരതങ്ങ 

ളുടെയോ ബോധമനസ്സില് സംഭവങ്ങള് പ്രതിഫലിച്ചു, വായനക്കാരന് 

കഥയിലെ സംഭവങ്ങള് അനുദവഭേദ്യമാക്കുന്ന രീതിയാണ് ന്ധീകരിച്ച്! 

രിക്കുന്നത്. (പതിബിംബ രൂപത്തില് സംഭവങ്ങള് അനുവാചകന് 

പകര്ന്നുകൊടുക്കുന്ന പ്രതിക്ഷേപകനി്ലൂടെ (reflector) woe കഥാ 

ഖ്യാനം നിര്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. കഥാപാര്തത്തിന്റെ ബോധമനസ്സില് സംഭ 

വങ്ങള് പ്രതിഫലിപ്പിക്കുമ്പോള് പ്രതിബിംബരുൂപത്തിരല് സംഭവങ്ങള് 
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അനുവാചകന് ലഭിക്കുന്നു. അവിടെ സംഭവിക്കുന്നത് പരിപ്രേക്ഷൃരഹിത 

സ്ഥലികാവിഷ്ക്കാരമാണ്. (Texts without a perspectival spatial representative) 

സാറാജോസഫിന്റെ ആദ്യകാല കഥകള് ഭാവാത്മകവും 

അന്തരീക്ഷ പ്രധാനവുമായിരുന്നു. സ്രത് ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഉള്ക്കാ 

ചെയും സ്ര്രീജീവിതത്തിന്റെ സവിശേഷാവസ്ഥകളും സ്ത്രീ മനസ്സിന്റെ 

സവിശേഷമായ വിചാരാംശങ്ങളുടെ ആവിഷ്ക്കാരവും ആ കൃതികളില് 

ഉണ്ടായിരുന്നു. സ്തീ മനസ്സിന്റെ വിചാരാംശം മുറ്റിനില്ക്കുന്ന സംഭവ 

ങ്ങളെയും ചിന്തകളെയും കോര്ത്തിണക്കി ഒരു സ്ത്രീയ്ക്കു മാത്രം 

രചിക്കാനാവുന്ന ഭാഷാശൈലിയില് രചിക്കപ്പെട്ട കഥകളാണ് എല്ലാം. 

സംഭവങ്ങള്, ആത്മപരിശോധനകള്, ദൈനംദിനജീവിതാനുഭവങ്ങള്, 

മനോവ്യാപാരങ്ങള് എന്ന് ആഖ്യാനാംശങ്ങളുടെ കഭാശലപു൪വ്വേവും 

കലാപരവുമായ സമ്മേളനവും സംയോഗവുമായിത്തീരുന്നു ഈ കഥ 

കള്. 

ബക്ഷിഷ, ഒരു മണിക്കൂര്, സഞ്ചാരി, (മനസ്സിലെ ത് മാം) 

താഴ്വര, കാടക്കിളികള് (കാടിന്റെ സംഗീതം) എന്നീ കഥകളില് പരി 

ണാമഗുപതി ഉണ്ടാക്കുന്ന രീതിയിലാണ് കഥാഖ്യാനം നിര്വഹിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. 

4.3.5.1. MOD DWI കഥാകാര് 

സാറാജോസഫിന്റെ ആദ്യകാല കഥകളുടെ പ്രമേയത്തിരു 

മുനതലമുറയുടെ സാന്നിദ്ധയം കാണാന് കഴിയും. എന്നാല് ആ പ്രമേ 

യങ്ങളെ തന്റേതായ ഭാഷയിലും വീക്ഷണകോണിലും ആവിഷക്കരിച്ചി 

രിക്കുന്നു. വളരെ കാവ്യാത്മകമായ ഭാഷആണ് ഇവയിലുള്ളത്. താന് 

ആദ്യമെഴുതിയത് കവിരതകളായിരുന്നുവെന്നും ഇടശ്ശേരിയും വൈലോ 
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പിള്ളിയും കവിതയെഴുതായ പ്രോത്സാഹിപ്പിച്ചിരുന്നുവെന്നുമുള്ള കഥാ 

കാരിയുടെ വാക്കുകള് ഇവിടെ പ്രസക്തമാണ്. ഒരു കവയിത്രിയുടെ 

കവനവൈഭവം അവരുടെ കഥാരചനയില് നമുക്കു കാണാം. കാടിന്റെ 

സംഗീതം, മനസ്സിലെ തി മാര്തം, വേനരുപ്പുവിലെ ഇതളുകള് തുടങ്ങിയ 

കഥാനാമങ്ങള് പോലും കവിത തുളുമ്പുന്നവയാണ്. 

& എല്ലാ ഉപകരണങ്ങളും അപസ്വരം മുഴക്കുന്ന ഒരു ഹാര്മണ് 

പോലെ? 

൫ കുഷ്ഠരോഗിയുടെ ചരമ്മംപോലെ സ്പര്ശം നഷ്ടപ്പെട്ട 

മനസ്സ് (മനസ്സില് തീ മാത്രം) 

൫ റാന്തല്വിളക്കിന്റെ തേക്കം തന്റെ ഹൃദയത്തിന്റേതാണ് 

(താഴ്വര) 

ൽ എന്റെ ദു:ഖം ഒരു നക്ഷ്തംപോലെയാണ്. 

ഒരുജ്ജല നക്ഷ്ര്തംപോലെ 

ഇളക്മറിയുന്നൊരു നക്ഷ;തംപോലെ 

നീലച്ചൌൊരു നക്ഷ്രതം പോലെ (എവിടെ നിന്നോ വന്നവര) 

൫ നിന്റെ കണ്ണുകള്! 

ഓമര ഖയ്യാമിന്റെ സംഗീതംപോലെ മനസ്സില് പതഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്ന ലഹരിയായ 

നിന്റെ കണ്ണുകള് (എവിടെ നിന്നോ വന്നവര്) 

& നിന്റെ ചുംബനങ്ങള് എന്നിരു ലഹരിയായി 

നിന്റെ ചുണ്ടുകള് എന്നിരു ഹര്ഷമായി 

നിന്റെ പാനപാരതത്തില് ഞാന പതഞ്ഞുയര്ന്നു 

തുളുമ്പിയൊഴുകി (മുക്തിഗീതു 
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൫ അവളുടെ ഇരുണ്ട ഹൃദയത്തിലേക്കു ചുണ്ടുന്ന പ്രപഞ്ച 

ത്തിന്റെ വര്ഷംപോലെ ചൈതന്യമാര്ന്ന നോട്ടം (കാടിന്റെ 

സംഗീതം) 

ഭ കാടിന്റെ ഉച്ചര്ശുതിപോലെ അവളുടെ കാതില് വീണ ശബ്ദം 

ജലതരംഗങ്ങളായി ഇപ്പോഴും അവളുടെ ഹൃദയത്തില് അനു 

രണനം ചെയ്യപ്പെടുന്നല്ലോ! 

(കാടിന്റെ സംഗീതം) 

& എന്തിനെന്ദെ മനസ്സിന്റെ രാഗധൂളികശ അപഹരിച്ചു? 

മനസ്സിരു പൊഴിയുന്ന രാഗധൂളികള്! വര്ണ്ണ രേണുകള് 

(കാടിന്റെ സംഗീതം) 

ൽ പ്രപഞ്ചവും കാലവും ചൈതന്യവും ഒക്കെയായി അവര് 

കാണുന്ന ഈ നിമിഷങ്ങളുടെ സങ്കല്പം (ഒരു രാത്രി 

അനേകം രാധ്തികള്) 

൫ ദുരെ മലയിടുക്കുകളില് വിങ്ങപ്പൊട്ടുന്ന മഴയുടെ അമര്ത്തി 

പിടിച്ച തേങ്ങലുകള് കേള്ക്കാമായിരുന്നു (മഴ) 

” ഭാഷയുടെ സങ്കേതത്തില് നിന്നു പിറവിയെടുക്കുന്ന ഒരു 

ധര്മ്മമാണ് കാവൃരൂപം"” ഈ സങ്കല്പനങ്ങളെ സാറാജോസഫിന്റെ 

ഭാഷാശൈലി സാര്ത്ഥകമാക്കുന്നു. 

4.3.5.2. cbiNdald Momus 

ആദ്ൃക്ഥാസമാഹാരമായ മനസ്സിലെ തീമാധ്രം' എന്ന കൃതി 

യില് മുന്നു കഥകളില് © Gawd എന്ന സര്വുനാമമാണ് പ്രധാന കഥാ 

പാഠരതം. കാടിന്റെ സംഗീതത്തിലും മറ്റ മൂന്നു കഥകളിലും “അവശ 

എന്ന സര്വ്ൃനാമത്തിലൂടെത്തന്നെ കഥ പറയുന്നു. മറ്റുള്ള കഥകളിലും 
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കഥാപാരതനാമങ്ങളിരതു സവിശേഷമായ ശ്രദ്ധ നരുക്യിട്ടില്ല. കഥാപാ 

ര്രങ്ങളെ നാം അറിയുന്നത് കഥാകൃത്ത് അവരെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്ന 

സുപ്രധാന നിമിഷങ്ങളിലൂടെയാണ്. കഥപാത്രങ്ങളുടെ പ്രധാനനിമിഷ 

ങ്ങള് സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ് കഥാകാരി കഥ പറയുന്നത്. അതിനാല് 

കഥാപാരരതങ്ങള് നിമിഷങ്ങളിലൂടെ കടന്നുപോകുന്ന പ്രതീതിയുണ്ടാ 

കുന്നു. പല കഥകളിലായി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന ഓരോ സ്യധതീയും 

നിമിഷംപപതിമാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ പുതിയ പുത്യ വൃക്ത് 

ത്വത്തിന്റെ നിര്വചനങ്ങളാണ്. ആത്മ പ്രകാശനത്തിന്റെ അനിവാര്യത 

എന്ന നിലയിലാണ് ഇതെല്ലാം കഥകളില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്. പുസ്ത 

കങ്ങളിരല്ു അഭിരമിക്കുന്ന വേനല്പ്പുവിന്റെ ഇതളുകള് ' എന്ന കഥയിലെ 

നായിക ചിതറികിടക്കുന്ന പുസ്തകങ്ങളുടെ ജടയിലേക്ക് കടന്നുചെല്ലു 

മ്പോഴത്തെ ആശ്വാസം സ്വപനം കാണുന്നു. സമവൃത്തങ്ങളിലെ' സൂലേ 

ഖയും തുണിയെല്ലാം വാരിവലിച്ചെടുത്തപ്പോഴും ശ്രദ്ധയോടെ പുസ്ത 

കങ്ങള് അടുക്കിയെടുക്കുന്നു. നിശബ്ദത യിലെ പെണ്കുട്ടി മരണക്കി 

ഒക്കയില്പ്പോലും പുസ്തകങ്ങളില് ആശ്ചാസംകണ്ടെത്തുന്നു ഒരു രാരി 

അനേകം രഠര്തികള്' എന്ന കഥയിലെ നായികയും വിവാഹശേഷം 

പുസ്തകങ്ങള് മാതം ഭര്ത്തൃഗ്ൃഹത്തിലേക്ക് കൊണ്ടുവന്നവളാണ്. ഒരു 

ഉച്ചയ്ക്കുശേഷം” എന്നു കഥയിലെ നായികയ്ക്കും ജീവിതത്തില് പുസ്രു 

കങ്ങളോടല്ലാതെ മറ്റൊന്നിനോടും മമത തോന്നാത്തവളാണ്. 

4.3.5.3 സ്നേഹചുംബനങ്ങള് 

മനസ്സില് അടക്കിവയ്ക്കാനുള്ളതല്ല സ്നേഹം. അതു പ്രകടി 

പിക്കാനുള്ളതാണ്. അതിന് മനുഷ്യനുള്ള ഏറ്റവും ശക്തമായ ഉപാധി 

യാണ് ചുംബനം. സുരക്ഷിതത്ചത്തിന്റെ സുഖം അനുഭവിക്കുന്ന ചുംബ 

നങ്ങള് ആദ്യകാലകഥകളില് കാണാന് കഴിയും. എവിടെനിന്നോവന്ന 
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വര് എന്ന കഥയില് കപ്പിത്താ൯ യാര്രപറയുന്നവേളയില്, “ഇരുട്ടുവി 

ണപാതയിരും, തനിച്ചാണെന്ന ബോധം വന്നപ്പോശ അയാശ അവളുടെ 

മൃദുലമായ ഉള്ളം കൈയിരു ചുണ്ടുകളുമരത്തി. അപ്പോള് ഒരു ചുംബന 

ത്താന്റെ ഏറ്റവും മഹത്തായ സുരക്ഷതബോധം അവശ അനുഭവിച്ച 

തായി ആവിഷ്ക്കരിച്ചത് കഥയ്ക്ക് കൂടുരതര? ശക്തിപകരുന്നു. 

“ഒരു രാത്രി അനേകം രാധ്രികള്' എന്ന കഥയില് അവളുടെ 

മകളെ (പസവിച്ചിട അബോധാവസ്ഥയില് നിന്നും അവളുണരുമ്പോള് 

സനേഹപരാവശതയോടെ അവളുടെ അച്ഛന് അവളുടെ നെറുകയില് 

ചുഠബിച്ചു അതേ ഭാവത്തില് അതേ വികാരവായ്പോടെയാണ് രാജു 

അവളെ ഉമ്മവെച്ചു" എന്നവളോര്ക്കുന്നുണ്ട്. 

“മഴ എന്ന കഥയില് അവള്, ഉറക്കിക്കിടത്തിയ മക്കളെ 

നോക്കി തന്നെക്കാള് വളരെ നല്ല ഒരമ്മയായിരുന്നു അവര്ക്കു വേണ്ടി 

യിരുന്നത് എന്നു ചിന്തിക്കുന്നു. എന്നാലും ഞാനവരെ സ്നേഹിക്കു 

ന്നുണ്ട്. ശരിക്കും സ്നേഹിക്കുന്നുണ്ട. അവള് മൃദുവായി അവരുടെ കവി 

ളുകളില് മുത്തി” എന്ന് രേഖപ്പെടുത്തുന്ന. “ജ്വാല” എന്ന കഥയില് 

വൈകിട്ട പണികഴിഞ്ഞെത്തിയ അയാള് തന്റെ ക്ഷീണവും ശരീരവേദ 

നയും തീര്ക്കാനായി മലര്ന്നു കിടന്നപ്പോള് പെട്ടെന്ന തൂണിത്തൊട്ടി 

ലില് നിന്ന് വെളിയിലേക്ക് തന്റെ കുഞ്ഞിന്റെ വെള്ളിത്തളയിട്ട കാലു 

കള് ഞാണുകിീടക്കുന്നതു കണ്ടു. “മനസ്സിലെ മടുപ്പിനും അമര്ഷത്തിനും 

മതേ ആഹ്ലാദം നുരയിട്ടു. അയാള് എണീറ്റിരുന്ന് കുഞ്ഞിക്കാലുകളില് 

തെരുതെരെ ഉമ്മവെച്ചു””” എന്നും ചിര്രീകരിക്കുന്നത് സ്നേഹത്തിന്റെ 

സൌന്ദര്യം വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. “തീരത്ഥാടനം എന്ന കഥയിലും കുടെയു 

BUCO THA ഏറെ മുകളിലേയ്ക്കു കയറിപ്പോയ സഞ്ജയ് എന്ന 

കുട്ടിയെ - ഈ ലോകത്തിന്റെ മുഴുവന് ദയാവാത്സല്യങ്ങളോടെ ആര്ത്തി 
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യോടെ - മിനി ചുംബിക്കുന്നതായി പറയുന്നു. “സ്വപനത്തിന്റെ തൂവലു 

കള് എന്ന കഥയില് കുട്ടിയെ ഞാനെടുക്കുണോ? എന്ന ഭര്ത്താവിന്റെ 

ചോദൃത്തിന കണ്ണുപൊക്കി അയാളെ ഒന്നുനോക്കിയിട്ട അവള് കുനിഞ്ഞ് 

കൊച്ചുമോളെ നോക്കി. പിന്നെ വിയര്പ്പു കനിഞ്ഞ കുഞ്ഞുനെറ്റിമേല് 

അമര്ത്തി ഉമ്മവെച്ചുതായി പറയുന്നു” ഇങ്ങിനെ 'ചുബനത്തിലൂടെ വികാ 

രവും വിചാരവും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

കക വഒ്കാറലടം 

പാപത്തറ, നിലാവ അറിയുന്നു, ഒടുവിലത്തെ സൂര്യകാന്തി 

കാടിതുകണ്ടായോ കാന്താ, പുതുരാമായണം എന്ന് കഥാസമാഹാര 

ങ്ങളും അസമാഫഹൃതങ്ങളുമായി 50 ലേറെ കഥകളും. നന താന്കളുടെ 

വൃക്ഷം, വിശുദ്ധ റങ്കൂണ് പുണ്ച്യാള൯ എന്നീ നോവലൈറ്റുകളുമാണ് 

രണ്ടാംഘട്ടത്തിലെ രചനകള്. 

സാറാജോസഫിന്റെ രണ്ടാംഘട്ടത്തിലെ രചനകളിരത കൃത 

മായ ഒരു പ്രത്യയശാസ്ത്രം കാണാന് കഴിയും. ക്ര്ദകഥാപാത്രങ്ങള് 

മിക്കതും സ്രതീകഥാപാര്തങ്ങളാണ്. അവരാകട്ടെ നിലവിലുള്ള വ്യവ 

സ്ഥിതിയോ പ്രതികരിക്കുന്നവരോ പോരാടുന്നവരോ ആണ്. അടിത്ത 

ടിലും മധ്യവര്ഗ സമൂഹത്തിലും വരേണ്ൃസമുഹത്തിലും സ്രതീകളനു 

ഭവിക്കുന്ന ദുരിതങ്ങള് ഇക്കഥകളിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ച്രിക്കുന്നു. 

സ്രതീന്ധാത്രന്ത്യവാദത്തിന്റെ രണ്ടുകര്ത്തവൃങ്ങളെക്കുറിച്ച 

സച്ചിദാനന൯ന് ഇങ്ങനെ പറയുന്നു. “ഒന്ന് വിചാരത്തിലും വ്യവഹാര 

ത്തിലും ഇന്നു ന്ലനില്ക്കുന്ന പുരുഷമേധാവിത്വഘടനകളെ അപ് 

നിര്മ്മിക്കുക. രണ്ട, മുന്കാലങ്ങളില് ഒളിച്ചുവെയ്ക്കപ്പെട്ടതോ അടിച്ചു 

മരത്തപ്പെട്ടതേോം അവഗണിക്കപ്പെട്ടതേോം ആയ സ്ത്രൈണാനുഭവത്തെ 

164



പുനര്നിര്മ്മിക്കുക. സാറാജോസഫിന്റെ കഥകള് ഈ ധര്മ്മങ്ങളാണ് 

അനുഷ്ഠിക്കുന്നത്. നൂറ്റാണ്ടുകളായി അടിച്ചുമര്ത്തപ്പെട്ട സ്ര്രീയുടെ 

മൌനം ഇവിടെ പൊട്ടിത്തെറിക്കുന്നു. പുരുഷാധികാരത്തെ ധിക്കരിച്ചു 

കൊണ്ട് ഒഴിഞ്ഞ താളില് മുന്നേറുന്നു. ഈമയ്ക്ക് ഭാഷ നല്കാന് പൊരു 

തുന്നു.” സച്ചിദാനന൯ന് തനെ “പാപത്തറ എന്ന കഥാസമാഹാരത്തിന് 

എഴുതിയ അവതാരികയില് സാറാജോസഫിന്റെ കഥകളില് സ്ര്രീപ 

ക്ഷരചനാരിതിയുടെ പ്രത്യേകതകള് കണ്ടെത്തുകയും അതിന “പെണ്ണെ 

ഴുത്ത്' എന്ന് പേരിടുകയും ചെയ്തു. പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ ആദൃസവിശേ 

ഷ്ത അതില് പതിഞ്ഞു കിടക്കുന്ന സ്രതീശരീരത്തിന്റെ മുശ്രയാണ്. 

സ്വന്തം ശരിരത്തിന്റെ സവിശേഷതയെ ഒരു പരാധിനതയായിക്കുണ്ടു 

നിരാശപ്പപെടുന്നതിനുപകരം സ൪ഗ്ലാത്മകതയുടെ ഒരു ഖനിയായിക്കുണ്ടു 

ര്രയോജനപ്പെടുത്താ൯ സ്രതതീകള് ശീലിക്കുകയാണെന്ന് ആധ്ഡിയന് 

റിച്ച് പറയുന്നു” എന്നതും സച്ചിദാനന്ദന് ഇവിടെ എടുത്തു പറയുന്നുണ്ട 

ഈ സവിശേഷതയും സാറാജോസഫിന്റെ മിക്കുകഥകള്ലും കാണാന 

കഴിയും. 

ഭാഷയേയും പാരമ്പര്യത്തേയും നിരണ്ണയിക്കുന്നത് ഓര്മ്മ, 

പൈതൃകം, സാഹിത്യത്തിന്റെ വിഭാഗം, രചനയുടെ സന്ദര്ഭം ഇങ്ങനെ 

പലഘദടകങ്ങളും ചേര്ന്നാണ്. ഒരു പ്രത്ജഞാബദ്ധയായ സ്രതീവിമോ 

പചനവാദി, തന്റെ ഭാഷയെ വൃത്ൃസ്തമാക്കാന് ബോധപൂര്വം ശ്രമിക്കു 

മെന്ന് തീര്ച്ചയാണ്. സാറാജോസഫ് ശരീരാധിഷ്ഠിതമായ ബിംബങ്ങ 

ളിലൂടെയും കഥയിലുടനീളം വ്യാപിച്ചുകീടക്കുന്ന സ്രതീമുക്തിവാദത്തിന്റെ 

കാഴ്ചപ്പാടിലുടെയും അത്തരത്തിലൊരു ശ്രമം നടത്തുന്നുണ്ട്. ഇത് വാക്കു 

കളുടേയും പ്രതികങ്ങളുദേയും തലത്തെ കവിഞ്ഞ പരികല്പനകളുടെ 

തലം വരെ ചെല്ലുന്നുണ്ട്. ലോകത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പുരുഷന്റെ കാഴചപ്പാ 
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ടിനെ ബോധപൂര്വം നിരാകരിച്ച സ്വയം ആണ്കോയ്മയുടെ പ്രത്യയ 

ശാസ്രതത്തില് നിന്ന് മുക്തയാകാനുള്ള ആത്മസമരത്തിന്റെ മുദ്രകള് 

'മുടിത്തെയ്യും' പോലുള്ള കഥകളില് തെളിഞ്ഞുകാണുന്നു. 

"സ്തീക്ക് തന്നില് നൂറ്റാണ്ടുകളായി അടിച്ചേരുപ്പിക്കുപ്പെട്ട 

മനനം ലംഘിക്കുവാന൯ു ഒരു പുത്തന ഭാഷ നിരമ്മിച്ചേ തിരു എന്നുള്ള 

വൃക്തമായ തിരിച്ചറിവാണ് സാറാജോസഫിന്റെ കഥകളെ മു൯കാലങ്ങ 

ഓലെ സ്രതീസാഹിതൃത്തിര നിന്നും വൃതൃസ്തവും കൂടുതല് പുരോ 

ഗമനപരവുമാക്കുന്ന ഘടകം.” പാപത്തറ, 'ചാവുനിലം', ശാപായനം” 

തുടങ്ങിയ പദങ്ങള് എഴുത്തുകാരിയുടെ തന്നെ സൃഷ്ടിയാണ്. അവയി 

ലുടെ കഥാസുചന നല്കാന് കഴിയും. 

4.4.1. സ്രതീശരീരത്തിന്റെ ഭാഷ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥകള് 

സ്രതീശരീരത്തിന്റെ ഭാഷ ശക്തമായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന കഥ 

കളാണ് “ഓരോ എഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ളിലും” “മുടിത്തെയുമുറയുന്നു', 

പാപത്തറ എന്നിവ. 

ഓരോ എഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ളിലും എന കഥയില് 

മുടിയും കൈകളും ശക്തമായ സ്വാത്ര്ത്യ പ്രഖ്യാപനത്തിന്റെ ചിഹ 

മായി മാറുന്നു. 

'മുടിത്തെയ്യമുറയുന്നു' എന്ന കഥയില് ലളിതയുടെ മുടി അവ 

ളുടെ അച്ഛനേയും ചേട്ടനേയും ഭര്ത്താവിനേയും ഭയപ്പെടുത്തുകയും 

വെല്ലുവിളിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അതിലൂടെ സ്യതീശരിരത്തിന്ദേതായ 

ഭാഷ എഴുത്തുകാരി ആവിഷിക്കരിക്കുന്നു. 

പാപത്തറ എന്ന കഥയിരു താ൯ പ്രസവിച്ച പെണ്കുട്ടി 

കളെയെല്ലാം ഭര്തൃമാതാവ വിഷം കൊടുത്ത് കൊന്നതിനാല് തന്വെ 
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ഈ കുഞ്ഞിനെ “പെണ്ണു പൂക്കുന്ന നാട്ടി ലെത്തിക്കണമെന്നാണ് അവ 

ളുടെ അപേക്ഷ. ഇവിടെ സ്രതീശരീരത്തിന്റേതായ ഭാഷ പ്രകൃതിയുടെ 

ഭാഷയുമായി ഒന്നുചേരുന്നു. 

ശരിരമെന്നത് ഒരു പ്രതൃയശാസ്രത സുചകമാകുന്ന കഥക 

ഓണ് അശോക, ഭുമിരാക്ഷസം, കറുത്ത തുളകള്, തായ്കുലം, ഈ ഉട 

ലെന്നെ ചുഴുമ്പോശ, വെളുത്ത നരമ്മേതുകളും കറുത്ത കണ്ണാടിയും, 

വിയര്പ്പടയാളങ്ങള് എന്നിവ. പുരുഷശരീരത്തിന്റെ അധിനിവേശത്തിന് 

ഇരയാകുന്ന ചരി്ത്രപാഠങ്ങളായി ഈ കഥകള് മാറുന്നു. 

4,4,1.1 ഓരോ ഏഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ളിലും 

ഓരോ എഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ളിലും എന്ന കഥ സാറാജോ 

സഫിന്റെ രണ്ടാംഘട്ടത്തിലെ കഥകളുടെ ആമുഖമാണ്. സ്വത്രന്തമായി 

എഴുതാന് ഒരിടമെന്നതുപോലെ ഹൃദ്യമായ സൌഹൃദവും സ്വപ്നം കാണു 

TD, ഇതിലെ എഴുത്തുകാരിയുടെ ആവിഷക്കാരം നവീനമായ ഒരു ആഖ്യാ 

നശൈലി മലയാള സാഹിതൃത്തിന് പരിചയപ്പെടുത്തി. കുടുംബഭാര 

ത്തില് ഞെരുങ്ങുന്ന എഴുത്തുകാരിയായ വീട്ടമ്മയേയും അവളുടെ 

സ്വപനങ്ങളേയും ഇതില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നതിന്റെ ആഖ്യാനരി 

തിയാണ് ഈ കഥയെ വൃത്ൃസ്തമാക്കുന്നത്. ഇടനാഴിയിലെ ചുമരുക 

ളും ഉരുക്കുചില്ലുകളുടെ വലയും ഞെരുക്കുന്നു. പുളിച്ചു വാടയടിക്കുന്ന 

എച്ചില്കൂനകളെ പ്രസവിച്ചുകൊണ്ട് പാ്രതങ്ങള് വെല്ലുവിളിക്കുന്നു. കിട 

പുമുറിയില് ചുരുട്ടികൂട്ടി വലിച്ചെറിഞ്ഞ ഭര്ത്താവിന്റെ അടിവസ്രതങ്ങള് 

പറന്നുവന് അസഫുമുമായ ദുര്ഗന്ധത്തോടെ ശരീരത്തില് വീണ് ശ്വാസം 

മൂടിക്കുന്നു. അതില് നിന്നുള്ള മോചനം അവള്ക്കാവശ്ൃയമാണ്. അവള് 

സ്വപ്നം കാണുന്ന മേബിള് അമ്മായിയുടെ വീട ഓരോ എഴുത്തുകാരി 
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യും അഥവാ ഓരോ സ്രതീയും ആഗ്രഹിക്കുന്ന സ്വച്ഛന്ദതയാണ്. സ്വാരു 

ന്ത്യൃത്തിന്റെ (്രാണവായുനിറഞ്ഞസ്ഥലം. മേബിള് അമ്മായിയുടെ വീടിന് 

ചുവരുകളില്ല. കനം കുറഞ്ഞതും മനോഹരവുമായ വിചിര്രമറ 

കള്കൊണ്ടാണ് അതുണ്ടാക്കപ്പെട്ടിടടുള്ളത്. അതിന (ഗില്ലുകളോ സാക്ഷ 

കളോ ഇല്ല. ഞെരമ്പുകളാണ്. (തസിക്കുന്ന സിരാപടലം. അനന്തമായി 

തുറന്നുകിടക്കുന്ന കടലോരമാണ് അതിന്റെ പശ്ചാത്തലം. എഴുതാനും 

വായിക്കാനുമായി പ്രകവാളം ദൃശ്യമാകുന്ന മൂന്നു ജാലകങ്ങളുള്ള ഒറ്റ 

മുറി അവിടെ സ്വന്തമായുണ്ട. എഴുത്തുകാരിയുടെ ചിന്തകളില് മേല് 

ആരും ഒരു വിഴുപ്പു തുണി വിരിക്കുന്നില്ല. അവരുടെ മനസ്സീരു രൂപപ്പെട്ടു 

വരുന്ന ആശയങ്ങള്ക്കു മീതെ ആരും ഒരാട്ടുകല്ലെടുത്ത് വെക്കുന്നില്ല. 

ഇവയില് നിന്നെല്ലാം മോചനം നേടിയാലെ തന്റെ ലക്ഷ്യം സഫലമാവു. 

കാമുകനല്ലാത്ത, സുഹൃത്തായ ജയദേവനും കടലോരത്തുള്ള മേബിശ 

അമ്മായിയും അവരുടെ വിടും എഴുത്തുകാരിയുടെ (ഭമാത്മകമായ 

സൃഷ്ടികളാണ്. അത്തരം കാര്യങ്ങളെക്കുറിച്ചു പറയുമ്പോള് ഭര്ത്താവ് 

പുരുഷോത്തമന് (ഭാന്തായി തോന്നുന്നു. ഇത് സൂചിപ്പിക്കുന്നത് പുറം 

ലോകത്തിന്റെ ഭാരങ്ങളില്ലാത്ത കുടുംബത്തിന്റെ ശല്ൃമില്ലാത്ത TUG LAD 

വിചാരത്തിന്റെയും ആവിഷ്കാരത്തിന്റെയും കുളിര്മ്മ നിറഞ്ഞ സ്വപ്ന 

മാണ്. പ്രണയമില്ലാത്ത പുരുഷ സൌഹൃദവും സ്ര്തീ സാഹുദവും 

സാധ്യമാണെന്ന് ജയദേവനിലൂുടെയും മേബിള് അമ്മായിയിലൂടെയും 

കഥാകാരി കാണിച്ചുതരുന്നു. 

ഈ കഥയിലെ എഴുത്തുകാരി ഒരു മാറ്റത്തിന്റെ വക്കിലാണ്. 

സ്തോത്രങ്ങളും പ്രണയഗീതങ്ങളും രാധാകൃഷ്ണപ്രേമവുമുപേക്ഷിച്ച 

സത്യാവസ്ഥകള് വെളിപ്പെടുത്താ൯ തീരുമാനിച്ചു. മുഖത്തു തെറിച്ചു 

വീണ ഒരു കഫക്കട്ടപോലെ പ്രണയവും കഴുത്തിര ഞെരുങ്ങുന്ന 
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ഇരുസു തുടര: പോലെ മാതൃത്വവും ഞാനനുഭവിച്ച തീര്ക്കുകയാണെന്ന 

വെളിപ്പെടുത്തലുകള്ക്ക് നേരമായിരിക്കുന്നു! അതിനായി കുട്ടികളെ 

പ്പോലും ഒഴിവാക്കേണ്ട! വരും. എന്റെ ഹൃദയം അവരോടുള്ള വേപാ 

ടിന്റെ അഗാധമായ വൃസനം അനുഭവിക്കുകയും ചെയ്യും. പക്ഷേ ഒരു 

വിടുതിയിലൂടെ എനിക്കെന്നെ പുന:സ്ൃൃഷ്ടിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. അതിന് 

പുറം ലോകമറിയണം. കണ്ണും കാതും പരിപൂര്ണ്ണമായി തുറന്നുവെച്ചു 

തെരുവിലൂടെ അലയണം.””” ഈ വരികളില് എഴുത്തുകാരികളായ 

സ്ര്തീകളുടെ ജീവിത്രപശ്നങ്ങള് കൃത്യമായ ബിംബങ്ങളിലൂടെ കഥാ 

കാരി ചിര്തികരിക്കുന്നു. അമ്മയില് നിന്നു കിട്ടിയ ലോഹവളയം-സ്ത്രി 

യുടെ പരമ്പരാഗതമായ വിധേയത്വം തന്റെ കണങ്കാലില് പുതഞ്ഞുകി 

ടന്ന് മാംസത്തില് പെറ്റുപെരുകിന്ന്ടത്തോളം കാലം എഴുത്തുകാരുടെ 

സംവാദങ്ങളില് അവള്ക്ക് പങ്കെടുക്കാനാവില്ല. എഴുത്തുകാര്ക്ക് ചുമ 

ലില് പൊന്ചിറകാണുള്ളത് എന്നതിലൂടെ അവരുടെ സ്വാത്ര്ത്രവും 

തന്റെ അന്ധാത്രന്ത്യവും വ്യക്തമാക്കുന്നു. കുടുംബചുമരലകശ അവളെ 

ചരച്ചുകളിരു നിന്നു തടഞ്ഞു. എഴുത്തുകാര് വീട്ടിരു വന്നാലും ഭര്ത്താ 

വിനോടാണ് സംസാരിക്കുക. അവള് അടുക്കളയില് അവര്ക്ക് ഭക്ഷണ 

മൊരുക്കണം. ചര്ച്ചകള്ക്ക് പോയാത്തന്നെ ഭര്ത്താവ് കൂട്ടുചെന്ന് 

കഴിയും മുമ്പെ അവളെ തിരികെ കൊണ്ടുവരും. 

ഭര്ത്താവിന്റെ അധികാരവും കുട്ടികളുടെ ആവശ്യങ്ങളും വീര 

സമായ വീട്ടുജോലികളും നിറഞ്ഞ വീടിന്റെ സ്വകാര്ൃയലോകവും ജയദേ 

വനും മേബിള് അമ്മായിയും കടലും കാറ്റും പൂക്കളും നിറഞ്ഞ പുറത്തെ 

സ്വത്രന്ത ലോകവും തമ്മിലുള്ള വൈരുദ്ധ്യമാണ് ഈ കഥയെ നിയ്യുന്തി 

ക്കുന്നത്. അതിലൂടെ മൌനത്തിന്റെയും ഭാഷയുടെയും സഹനത്തിന്റെയും 

സമരത്തിന്റേയും അന്ധതയുടെയും ആത്മബോധത്തിന്റെയും പാരമ്പ 
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രൃത്തിന്റെയും ഉത്പതിഷ്ണുത്ചത്തിന്റെയും രണ്ടു വിരുദ്ധലോകങ്ങള് 

വെളിപ്പെടുന്നു. “എന്റെ കൈകള് ദിക്കുകളെ തൊട്ട മടങ്ങിവന്നു. ചിറ 

കുള്ള കാറ്റ് എന്റെ മുടിയികെളേയും വസ്ര്രത്തലപ്പുകളേയും ഇളക്കി 

വിട്ടു. എന്റെ മുടിയഴിഞ്ഞു പറന്ന് ആകാശം മുട്ടുകയും എന്റെ പാവാട 

വട്ടംചുറ്റി ഭൂമിയെ പൊതിയുകയും ചെയ്തു.” ഇതിലൂടെ വീടിന്റെ ബന്ധ 

നത്തില് നിന്നു സ്വത്രന്തയായി വിശാലമായ ലോകത്തേക്കിറങ്ങി വിക 

സിക്കുന്ന സ്ര്രീത്വത്തെക്കുറിച്ചാണ് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. സ്വയം ആവി 

ഷിക്കരിക്കാനുള്ള ഭാഷയും അവകാശവും തിരിച്ചറിഞ്ഞ ഒരെഴുത്തുകാ 

രിയുടെ സ്വത്വബോധവും സ്വാത്രന്തൃപ്രഖ്യൊപനവുമാണത്. 

വെര്ജീനിയ വൂള്ഫിന്റെ പ്രസിദ്ധമായ രൂപകം നേരിട്ടവതര 

പ്പിക്കുന്ന “ഓരോ എഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ള്ലും എന്ന കഥയില് സാറാ 

ജോസഫിന്റെ ആഖ്യാനത്തിലുണ്ടായ മാറ്റം വ്യക്തമായി കാണാനു കഴ് 

യും. അവഗണിക്കപ്പെടുന്നതും അപമാനിക്കപ്പെടുന്നതുമായ സ്ര്തീ ജീവി 

തത്തെ മാറ്റിമറിച്ചുകൊണ്ട് പുരുഷാധിപത്യ, വൃവസ്ഥയ്ക്കെതിരെ മുന്നേ 

HM സ്രതീയെയാണ് സ്ര്തീ ശരീരത്തിന്റെ മുദ്രകളിലൂടെ കഥാകാരി 

ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നത്. 

4.4൦ മുടത്തെയ്ുമുറയുമ്തു 

”മൂടികോതി, മുടി കോതി, മുട! കോതി ” നല്ക്കുന്ന ലളിത 

യിലൂടെയാണ് കഥ ആരംഭിക്കുന്നത്. ലളിതയുടെ അഭഴിച്ചിടു മുടിയിലും 

കണ്ണുകളിലെ ചിരിയിലും ഭരത്താവായ സനാതനയ, തന്റെ അധികാര 

ത്തോടുള്ള വെല്ലുവിളികാണുന്നു. കുട്ടിക്കാലത്ത് അച്ഛനും ഏട്ടനും അവ 

ളുടെ അഴിച്ചിട്ട മുടിയെ ഭയപ്പെട്ടു. അമ്മ അവളുടെ മുട്ചീകി പിന്നിയിടു 

മ്പോള് അത് ഒരു പാമ്പിനെപ്പോലെ അവളുടെ പിന്ഭാഗത്ത് നക്കുകയോ 
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മാറില് കൊത്തുകയോ ചെയ്തു. അച്ഛന്റെ ദേഷൃത്തില് നിന്നും രക്ഷ 

പ്പെടാ൯ അമ്മയും മുത്തശ്ശിയും അച്ഛന്പെങ്ങളും മുടി! നെറുകയില് “ശിവ 

ലിംഗംപോലെ കെട്ടിവച്ചിരുന്നു. പുരുഷാധ്പത്യത്തോടുള്ള വിധേയത 

യെയാണ് ഇതിലൂടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. ഏകാന്തതയില് ലളിത മൂടിയ 

ഴിച്ചിട്ട അതിന്റെ മണത്തില് രമിച്ച് അത് മുഖത്തു വിതറി ഉറങ്ങി. കന്പ്യാ 

സ്രതീയാകാ൯ നിയോഗിക്കപ്പെട്ട കൂട്ടുകാരി ഉറഞ്ഞുതുള്ളി സ്വന്തം മുടി 

അറുത്തെറിഞ്ഞ ഉപാഖ്യാനത്തിലൂടെ മുടിക്ക് ഉര്വ്വരതയും സ്വാത്രത്തയ 

വുമായുള്ള ബന്ധം കഥാകൃത്ത് വീണ്ടും ഉറപ്പിക്കുന്നു. ഏട്ടന്റെയും അച്ച 

ന്നേയും എതിരപ്പിനെ രഹസൃമായി വെല്ലുവിളിച്ചു. അവള് ചുവന്ന പട്ടു 

ടുത്ത് ചുവപ്പുകല്ലിന്റെ ആഭരണങ്ങളിഞ്ഞ് പുവന്ന സിന്ദുരമണിഞ്ഞ് 

മുടിയെ നഗ്നമായി ആവിഷിക്കരിച്ചുകൊണ്ട നില്ക്കുന്നത് ഏട്ടനെ ഭയ 

പ്പെടുത്തി. അതോടെ പഠിപ്പവസാനിപ്പിച്ച് വിവാഹം നടത്തി. എന്നാല് 

സ്ത്രൈണ കാമത്തിന്റെ ഉനത്താവിഷക്കാരം ഭര്ത്താവായ സനാതനനെ 

ഭയപ്പെടുത്തി. ഭഗവതിയും ഭഗ മായിത്തന്നെയാണ് അവതരിക്കുന്ന 

തെന്നു മനസ്സിലാക്കുന്ന ലളിത, ഭഗവതിയുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കു 

നനതോടെ സനാതനന് ബാധയിറക്കാന് ദുരര്മ്ര്തവാദിനികളെ തേടു 

ന്നു. ലളിതയുടെ നസ്ധാത്ൃരന്തൃയബോധത്തെ തളച്ച്ടാന കഴിയാത്ത അവര് 

മുടിമുറിച്ചു കളയാന് കല്പിക്കുന്നു. അതോടെ ലളിത മുടിയുടെ ഗന്ധ 

മൂറ്റിക്കുടിച്ചു മുടിതെയ്യമായി ആടുന്നു. മുടിയുടെ ഫണങ്ങള്ക്കിടയില് 

“പാലപ്പുപോലെ ലളിതയുടെ മുഖം കറങ്ങിത്തിരിഞ്ഞു. ഭഗവതിക്കാവി 

ലേക്കിരച്ചു കയറിയ ലളിത “ചെന്താമരമൊട്ടുപോലെയുള്ള യോന് യെ 

ആവാഹിച്ചെടുത്തു! പിന്നെ -- (്ര്ശൂലം നിരത്തി കണ്ണ്ലുത്രംപൊടി, 

കുരുതിതട്ടിയെറിഞ്ഞ്, പിലവെറിഞ്ഞുടച്ച്, മുലപറിച്ചെറിഞ്ഞ്, മുടി വീശി 

യാടി, കാവിറങ്ങിയോടി....... ചുറ്റമ്പലത്തില് മഹാദേവിയുടെ കരിങ്കല് 

മുലകള് ചുരന്നു. ഓളം വെട്ടുന്ന കുരുതിയിലേക്ക് മുലപ്പാലിറ്റിറ്റു വീണു.” 

[



നഷ്ടപ്പെട്ട കന്യാശക്തി വീണ്ടെടുത്ത് കരാളയായ വിമോചനമൂര്ത്തി 

യായി മാറുകയാണവശ്. മഹാദേവിയുടെ മകശ തന്നെയാവുന്ന തന്നെ 

ദളിരു സ്വത്ധത്തിലേക്ക്, മുലപ്രകൃതിയിലേക്ക് ലളിത തിരിച്ചെത്തുന്നു. 

സ്ര്രീശരീരത്തിന്റെ മുദ്രകള് ഈ കഥയില് നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. 

'മുടിത്തെയ്ുമുറയുന്നു' എന്ന കഥയില് മുടി സ്ര്തീയുടെ കാമ 

ത്തിന്റെ പ്രതീകമായാണ് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ആദിരുപപരമായ 

ഈര്ജ്ജം നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന ഈ പ്രതികത്തെ ഈ കഥയിലൂടെ 

സ്ര്രീവിമോചനത്തിന്റെ പ്രതീകമാക്കി മാറ്റുന്നു. ഇതിലെ ലളിതയുടെ 

തലമുടി ആണ്കോയ്മയെ വെല്ലുവിളിക്കുകയും ഭയപ്പെടുത്തുകയും 

ചെയ്യുന്നു. സ്ത്രൈണോര്്ജേജത്തിന്വെയും സ്ത്രൈണലൈംഗികതയു 

ടേയും പ്രതീകമായിത്തന്നെ അതുയരുന്നുണ്ട്. വെട്ടിത്തിളങ്ങുന്ന കണ്ണു 

കള്, ചിരിക്കുന്ന ചുണ്ടുകള്, സിന്ദുരമണ്ഞ്ഞ നെറ്റി, മുട്! ചുംബിക്കുന്ന 

നിതംബം, താമരമൊട്ടുപോലുള്ള യോനി, ചിലങ്കകെട്ടിയ കാലുകള് -- 

എല്ലാം സ്രതീശരീരത്തിന്റേതായ ഒരു ഭാഷയുടെ അംശങ്ങളായി മാറി 

പുരുഷാധികാരത്തിന്റെ സനാതനത്ചത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു.” 

“കണ്ണിലുതിരം പൊട്ടി കുരുതി തട്ടിയെറിഞ്ഞ് ചിലയെറിഞ്ഞു 

ടച്ച് മുല പറിച്ചെറിഞ്ഞ് മുടിവീശിയാട്ടി കാവിറങ്ങിയോടുന്ന പെണ്ണുങ്ങള് 

എഴുത്തുകാരിയുടെ വെളിപ്പെടുത്തലുകളാണ്. സ്്ത്രൈണചോദനയുടെ 

വര്ഗ്ഗബോധമുള്ള വെളിപ്പെടുത്തല്. അതിന സ്വത്രുന്തമായ ശുദ്ധവായു 

കൂടിയേ തീരു.” 

4ര്ിം3ം പാപത്തറ 

പെണ്ണു പിറന്നാല് കുടുംബത്തിന് ഭാരമാണ് എന്ന ചിന്ത 

ഇന്ത്യന് സാമുഹൃവ്യവസ്ഥയില് ഇന്നും നിലനില്ക്കുന്നു. 390 കളില് 
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കേരളത്തില് സ്രതീധനമരണങ്ങള് വര്ദ്ധിച്ചപ്പോള് രചിച്ചതാണ് “പാപ 

ത്തറ് എന്ന കഥ. പെണ്ണിനെ പിറക്കാനേ അനുവദിക്കാത്ത ക്രുരതയാണ് 

ഈ കഥയുടെ പ്രമേയം. പെണ്ണിനെ പ്രസവിക്കുന്നതിന് ഭാര്യയെ കുറ്റ 

പ്പെടുത്തുന്ന ഭരത്തോവും ഭര്ത്താവിന്റെ അമ്മയും. ലക്ഷ്മിക്കുട്ടി കുറു 

സ്പഭഗവതിയോട പ(്രാര്ത്ഥിക്കുന്നത് ഒരാണ്കുഞ്ഞിനുവേണ്ടിയാണ്. 

ആണ്കുഞ്ഞിനോടുള്ള സ്നേഹംകൊണ്ടല്ല. ഭര്ത്താവായ കൊച്ചുനാ 

രായണനും അമ്മയും പെണ്കുഞ്ഞായാല് അതിനെ കൊന്നുകളയും. 

“പെണ്ണു പെറണ കൊടിച്ച്യേയ് എന്നാണ് കൊച്ചുനാരായണന്൯ അവളെ 

പരിഹസിക്കുന്നത്. ഇഷറ്റുനോവെടുക്കുമ്പോള് കരയരുതെന്ന നിയമം 

പാലിക്കാന൯ അവശ്ക്കാവുന്നില്ല. പെണ്കുഞ്ഞായാല് പുത്യകാലത്തെ 

കാസന് കൊന്നുകളയുമല്ലോ എന്നതാണ് അവളെ കരയിപ്പിക്കുന്നത്. 

തന്റെ അനുജത്തി തത്തമ്മ സ്ര്രീധനം പോരാത്തമതിന്റെ പേരിലും 

പിന്നീട ഗര്ഭിണിയായപ്പോള് പെണ്ണിനെപെറരുതെന്നു പറഞ്ഞും പീഡ 

നമേറ്റപ്പോള് ഒരു തീപ്പന്തമായി തലപ്പൊട്ടിത്തെറിച്ചു മരിച്ചത് ഒരു 

ദു:സ്വപ്നം പോലെ അവളെ വേട്ടയാടുന്നു. മുന്പ് പിറന്ന പെണ്കു 

ഞ്ഞുങ്ങളെയെല്ലാം കൊച്ചുനാരായണന്യെ അമ്മ വിഷം കൊടുത്തുകൊ 

ന്നു. ഈ കുട്ട്യേയെങ്ക്ലും അവള്ക്കുവേണം. ഒരു കൊട്ടയിലാക്കി 

പുഴയ്ക്കക്കരെ കടത്തിത്തരാന് താലിയും മാലയും നല്കാന് അവള് 

തയ്യാറാണ്. അക്കരെയുള്ള പെണ്ണ് പൂക്കുന്ന നാട്ടില് എത്തിച്ചുതരുമോ 

എന്നാണവള് നിലവിളിച്ചുകൊണ്ട അന്വേഷിക്കുന്നത്. ഇവിടെ “പെണ്ണ് 

പൂക്കുന്ന നാട് സ്രതിസ്വത്രനത്തയായിരിക്കുന്ന നാട തനനെ. പകരം 

നല്കുന്ന താലിയും മാലയും മംഗല്യ ചിഹ്നങ്ങള് തന്നെ. അവയെ 

നരാകരിക്കാന൯ു ഒരു വീഷമവുമില്ലെന്നു സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഈ കഥയില് 

നാടന്വിശ്വാസങ്ങളുടേയും ആചാരങ്ങളുടേയും ഘടകങ്ങള് കടന്നുവ 

രുന്നുണ്ട. കുറുമ്പദഗവതിയുടെ സാന്നിദ്ധ്യം ഈ കഥയില് നിറഞ്ഞു 
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നിരക്കുന്നു. അര്മണിയുടെ കിലുക്കവും വാളിന്റെ മിന്നലും ചെമ്പര 

ത്തിപ്പൂവിന്െ പചുകപ്പുമായി പാവുതറയിലെ മുത്തുവേടത്ത്യും പാപ 

ത്തറയിലെ കൊച്ചുനാരായണന്റെ അമ്മയും മിത്തിക്കല് ആയ സങംല്പ 

ങ്ങളിലേക്ക് നയിക്കുന്നു. കൊച്ചുനാരായണനെപ്പോലുള്ള പുരുഷന്മാരെ 

കാസനോട ഉപമിക്കുന്നു. 

4.42. മാതൃത്വധത്തിന്യെ വിഭിനഭാവങ്ങള് 

ആവിഷക്കുതിക്കുന്ന കഥകള് 

സാറാജോസഫിന്റെ ആദ്യകാല കഥകളെ അപേക്ഷിച്ച 

പില്ക്കാല കഥകളില് നിലവിലുള്ള മാതൃസങ്കല്പനങ്ങളെ പുതിയ 

കാഴചപ്പാടോടെ സമീപിക്കുകയും അഴിച്ചുപണിയുകയും ചെയ്യുന്നതായി 

കാണുന്നു. കൂടുംബത്തിനുള്ളില് മാത്രമല്ല പുറത്തും ഒരമ്മയുണ്ടെന്ന 

തിരിച്ചറിവ് ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ കഥകളില് ഉണ്ട്. വൃക്തിപരതയില് 

നിന്ന സാമൂഹൃപരതയിലേക്ക് വികസിക്കുന്ന മാതൃത്വത്തിന്റെ സഹന 

ങ്ങളാണ് 'ചാവുനിലം', ബലിദാനം, പാതാളപ്പടികള്' എന്നീ കഥകള്. 

'ചാവുനില' ത്തിലെ അമ്മ അപ്പമരം പട്ടുപോകാതിരിക്കാ൯ കാവല 

രിക്കാം എന്നു പറഞ്ഞ് പ്രതീക്ഷനല്കുന്ന സജീവവും കരുണാപൂര്ണ്ണ 

വുമായ സാക്ഷിയാകുന്നു. അതിലൂടെ മണ്ണും പ്രകൃതിയുമായി ഒന്നാ 

വുന്നു. “ബലിദാന ത്തില് കസ്പ്യാമറിയമെന്ന മതവിതാനത്തില് നിന 

രക്തസാക്ഷിയുടെ അമ്മ എന്ന സമൂഹവിതാനത്തിലേക്കു മേരി വികസി 

ക്കുന്നു ചാവുനിലത്തില് ഗാന്ധാരിയുടെ ആദിരുപവും ബലിദാനത്തില് 

മാക്സിംഗോര്ക്കിയുടെ അമ്മ ഏന്ന നോവലിലെ “അമ്മ എന്ന കഥാ 

പാരരതത്തിന്റെ ആദിരൂപവും കാണാന കഴിയും 

'പഠാതാളപ്പടികള് “പപകാശിനിയുടെ മക്കള് “ശാപായനം' വരാ 

നിരക്കുന്ന സുവിശേഷം “ചിന്തിക്കുന്തോറും, വനദുര്ഗ്ഗ് കന്യകയുടെ 
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പുല്ലിംഗം” എന്ന് കഥകളില് ആദൃകാല കഥകളില് നിന്നും വൃത്ൃയസ്ത 

മായി പൂതിയ കാഴ്ചപ്പാടോടെ (പ്രതിസന്ധി ഘട്ടങ്ങളിലും ഇന്നത്തെ 

ആണ്കോയ്മാ വൃവസ്ഥിതിയിലും എതിര്പ്പിന്യേയും പ്രതീക്ഷയുടേയും 

വാഹകരായി, കണ്ണിമയ്ക്കാതെ കാത്തിരിക്കുന്ന അമ്മമാരുടെ പല രൂപ 

ങ്ങള് കാണാം. പതറാതെ നില്ക്കുന്ന അമ്മമാരാണ് ഇവരെല്ലാം. 

44.23. ചാവു നിലം 

മര്ത്തൃസ്നേഹത്തിന്റേയും ഐകൃത്തിന്റേയും കാവല്ക്കാ 

രിയായ, ഭൂമിയും പ്രകൃതിയുമായ അമ്മയുടെ ആവിഷ്ക്കാരമാണ് ഈ 

കഥ. സാറാജോസഫിന്റെ കഥകളിലൂടനിളം കാണുന്ന അര്ത്ഥസാന്ത്ര 

മായ പ്രതികഘടന ഈ കഥയിലും കാണാന് കഴിയും. കുരിശുയുദ്ധ 

ങ്ങളും രാമജന്മഭൂമികളും കൊണ്ട് മരുഭൂമികള് സൃഷ്ടിക്കുന്നത് പുരു 

ഷന്റെ സങ്കുചിതനീതിയാണ് എന് ഈ കഥ വൃതക്തമാക്കുന്നു. ലോക 

മെമ്പാടും യുദ്ധങ്ങളിരു, വിപ്ലവങ്ങളിരു, വംശത്തിന്വേയും നിറത്തിന്വേയും 

മതത്തിന്റെയും ജാതിയുടെയും പേരിലുള്ള കൂട്ടക്കുരുതികളില് നഷ്ട 

പ്പെട്ട മുഴുവ൯ സന്തതി പരമ്പരകളുടേയും അമ്മയാണ് ഇതിലെ അമ്മ. 

ഈ അമ്മയില് ഗാന്ധാരിയുടെ ആദിരൂപം കാണാന് കഴിയും... ചതി 

യുടെ ച്രകങ്ങളില് ചവിട്ടി പല കുറി അവര് മുഖം കുത്തി വീണ്ടു. ദുരു 

പദേശത്തിന്റെ വിത്തുകള് പൊട്ടിപ്പരന്ന വിഷവായുവില്പ്പിടഞ്ഞ് അവ 

സാനത്തെ കുഞ്ഞിപ്പക്ഷിയും അമ്മയുടെ കാല്ക്കീഴില് ചത്തു വീണു” 

കുരുക്ഷ്രേതയുദ്ധഭൂമിയെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നതാണ് ഈ വരികള്. പേറ്റു 

നോവനുഭവിക്കുന്ന അമ്മയ്ക്ക് തമ്മില്തല്ലി തലപൊളിച്ച് ഉണ്ണികള് 

ചത്തൊടുങ്ങിയ ശുനൃമായ പടനിലമാണ് കാണാന് കഴിയുന്നത്. ദാഹം 

മാറ്റാന് ശ്രമിക്കുമ്പോള് ഉണ്ണികളുടെ ചോരയാണ് നാവിലറിഞ്ഞത്. കൂട്ടി 

കള് മരിച്ചു ഈ ഭൂമിയിലേക്കു തന്റെ മകന് പിറന്നുവീഴുന്നത് അമ്മയ്ക്ക് 
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സഹിയ്ക്കാന് വയു. കാവിക്കുപ്പായക്കാരും വെള്ളയുടുപ്പിട്ടു പുരോഹി 

തരും (മതപ്രതീകം) തമ്മിലേറ്റുമൂട്ടിയ ആ പ്ടനിലംകണ്ട് ഉണ്ണ്കളെല്ലാം 

ഒരേതരമെന്ന് ആ അമ്മ നൊന്തുവിളിച്ചു പറഞ്ഞിരുന്നു. അമ്മ വേദന 

യുടെ അഗ്നിശൂലങ്ങളും കരുക്കുരശുകളും ഏറ്റുവാങ്ങി! പാവുന്ലത്തിന്റെ 

കരിഞ്ഞമണ്ണില് ഉണ്ണിയ്ക്ക് ജന്മം നല്കാനുറച്ചു. കര്ക്കിടകമഴയുടേയും 

പ്ച്ചവയലുകളുടേയും കുരുവികളുടേയും ഓര്മ്മകള് അമ്മയിലുണ്രു 

ന്നു. ഉണ്ണിപിറന്നപ്പോള് ചാവുനിലത്തെ മണ്ണ്, മുലപ്പാലില് ചാലിച്ച അമ്മ 

ഉണ്ണിയ്ക്ക് കൊടുത്തു. അമ്മ അവനെക്കൊണ്ട അപ്പമരത്തിന്റെ കുരു 

നടുവിച്ചു. ഇത് പൂത്ത് കായ്ച്ച പഴമാകുമ്പോള് ഉണ്ണിയക്ക് ആളുകളു 

ണ്ടാവുമെന്നും, പാവുനിലത്തെ മണ്ണിന്റെ കയ്പമാറുമെന്നും പുല്ലും മര 

ങ്ങളും വിണ്ടുമുണ്ടാവുമെന്നും പക്ഷേ, വീണ്ടും ശുലങ്ങളും കുരിശുക 

ളുമായി യുദ്ധങ്ങളുണ്ടായാല് ഈ അപ്പമരം നശിച്ചു പോകുമെന്നും അമ്മ 

ഉണ്ണിയെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. അമ്മ എന്നും കാത്തിരിക്കാമെന്ന പ്രസ്താ 

വത്തോടെയാണ് കഥ അവസാനിക്കുന്നത്. 

ഈ കഥയില് സ്ര്തീ അമ്മയും ഭുമിയും (പക്ൃതിയുമാണ്. 

മരത്ത്യ സ്നേഹത്തിന്റെയും ഐകൃത്തിന്വെയും കാവല്ക്കാരിയായി പുരു 

ഷന്റെ സങ്കുചിത മനസ്സിന്റെ സൃഷ്ടികളായ യുദ്ധങ്ങള്ക്കും പടയോട്ട 

ങ്ങള്ക്കുമെതിരെ അവള് നിലകൊള്ളുന്നു. ചാവു നിലം കലഹത്തേയും 

മരണത്തേയും സൂചിപ്പിക്കുന്ന പ്രതികമാകുമ്പോള്, അപ്പമരം സാഹോ 

ദര്ൃത്തെയും ജീവിതത്തെയും സൂചിപ്പിക്കുന്ന പ്രതീകമാകുന്നു. മരണ 

ത്തില് നിന്നു ജീവിതത്തിലേയ്ക്കുള്ള പാലമാണ് അമ്മ. കഥയിലെ മറ്റു 

പ്രതീകങ്ങളായ മൂലപ്പാരു കണ്ണീര്, ചോര, ഈറ്റു നോവുനിറഞ്ഞ ഉദരം 

തുടങ്ങിയ ശരീരത്തിന്റെ ഭാഷയിലൂടെ ഒരു ഭാഗത്ത് (കണ്ണീരും ചോരയും 

പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന) മരണവും മറുഭാഗത്ത് ഈറ്റു നോവും മുല 
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പ്പാലും പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന ജനനവും തമ്മിലുള്ള വൈരുദ്ധ്യാത്മ 

കസംഘര്ഷം അവതരിപ്പിക്കുന്നു. "” ഇവിടെ ശരീരത്തിന്റെ ഭാഷ പ്രകൃ 

തിയുടെ ഭാഷയുമായി ലയിച്ചുചേരുന്നു. കാട്ടുമുള്ളുകള്, കള്ളിച്ചെടി, 

പുല്ലാനിപൊന്തകള്, നീളന് പുല്ലുകള്, വെള്ളാരങ്കല്ലുകള്, മണ്ണു, വിത്തു 

കള്, പുക്കള്, കായ്കള്, മരങ്ങള്, കുന്നുകള്, വയലുകള്, കുരുവി 

കള്, പ്രാവുകള്, ജണചേരര്ന്നു പാടുന്ന തവളകള്, മകെള്, പ്രാണി 

കള്, അപ്പമരം, ഉപ്പ്, പിതൃക്കള് ഇവയിലൂടെ പ്രകൃതിയുടെ ഭാഷ വിക 

സിക്കുന്നു. 

44.22. ബലിദാനം 

ബലിദാനത്തിലും ഇതേ അമ്മയുടെ മറ്റൊരു മുഖമാണ് ആവി 

ഷക്കരിക്കുന്നത്. കുരിശാരോഹഞണത്തിനു തയ്യാറായ യേശുവിന്റെ അമ്മ 

മറിയം. അധ്ധാനിക്കുന്നവരുദേയും ഭാരം ചുമക്കുന്നവരുടേയും മോചന 

ത്തിനായി മകന് ചെയ്യുന്ന ത്യാഗം അവര് അംഗീകരിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും 

ആ നിയോഗം അവര്ക്ക് താങ്ങാനാവുന്നില്ല. മതം ദിവ്യമായി ചി്രീക 

രിക്കുന്ന മറിയത്തെ വികാരവതിയായ ഒരമ്മയായി മാറ്റുകയും അവള്! 

ലൂടെ എല്ലാ വിപ്ലവകാര്കളുടെയും അമ്മമാരുടെ വികാരത്തിലെ ഒരു 

വൈരുദ്ധൃത്തിലേക്ക് (വാസനാസഹജമായ പുരതവാത്സല്യവും മകന് 

ലോകത്തിനു വേണ്ടിയാണ് ബലിയാകുന്നതെന്ന തിരിച്ചറിവും) വിരല് 

ചുണ്ടുകയുമാണ് ഈ കഥ ചെയ്യുന്നത്.” 

ഈ കഥയിലെ മേരി കസ്യാമറിയമെന്ന മതവിതാനത്തില് നിന്ന് 

രക്തസാക്ഷിയുടെ അമ്മ എന്ന സമൂഹവിതാനത്തിലേക്ക് വികസിച്ച 

സ്ര്രീരുപമാകുന്നു. സ്വീകരിക്കപ്പെടാ൯ അര്ഹതയുള്ള ബലിയാണ് തന്റേ 

തെന്ന മേരിയുടെ തിരിച്ചറിവ് അവളെ വീര്പ്പുമുട്ടിക്കുന്നു. നാടകീയമായ 
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ഒരു സന്ദര്ഭത്തിലൂടെ വേദപുസതകത്തിന്റെ ശൈലിയിലാണ് ഇതില് 

കഥ പറയുന്നത്. 

4.4.2.3. പാതാളപ്പ്ട്കള് 

മാതൃത്വത്തോടുള്ള സമൂഹത്തിന്റെ കപടനാട്യമാണ് പാതാ 

ളപ്പ്ടിയിലെ പ്രമേയം. ഒരു വശത്ത് വിശുദ്ധമറിയമോ ദൂര്ഗ്ഗമാതാവോ 

ആക്കി ദേവപദവിയില് പ്രതിഷ്യിച്ചു ആരാധിക്കുകയും മറുവശത്ത് അടി 

മയും വൃഭിചാരിണിയുമാക്കി അവളെ നിന്ദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതാണ് 

ആണ്കോയ്മയുടെ ഇരടുത്താപ്പ്. മാതാവിനോടുള്ള ആരാധനാഭാവ 

ത്തിന്റെ പ്രതീകമായ നഗരത്തിലെ മാതൃപൂജയുടെ കാപട്യമാണ് ഈ 

കഥയില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. പല രീതിയില് വായിച്ചെടുക്കാ 

വുന്ന കഥയാണ് പാതാളപ്പടികള്. സ്രതീവിമോചന കാഴ്ചപ്പാടിലും 

MIM SIMA കാഴ്ചപ്പാടിലും ചര്രതപരമായ കാഴ്ചപ്പാടിലും വായി 

ക്കാവുന്ന സാധൃതകൾ ഇതിന്റെ ആഖ്യാനരിതിയിരു നിറഞ്ഞു നില്ക്കു 

ന്നു. സ്ധതീകളോട പുരുഷദമധാവിത്വസമുഹത്തിന്റെ നിലപാടും അതോ 

ടൊപ്പം സ്രതീകളുടെ ദുരിതക്കാഴ്ചകളും തൊഴില്ലില്ലായ്മയും വിപ്ലവ 

കാരിയായ മകന്റെ രക്തസാക്ഷിത്ധവും ഭരണകൂടത്തിന്റെ പരിഹാസൃത 

വ്യക്തമാക്കുന്ന നഗരപിതാവും മാതൃപുജയിലെ ബലിഷ്ടകായരായ 

അംഗരക്ഷകരും ചേര്ന്ന് ഇന്ത്യന് സാമൂഹയ വ്യവസ്ഥയെ പ്രതിഫലിപ്പി 

ക്കുന്നു. സിദ്ധാര്ത്ഥന്, അശോകന്, വിവേകാനനന എന്ന് പേരുകള്! 

ലെ സൂചനകളിലൂടെ മഹായാരായവരുടെ അമ്മമാരെക്കുറിച്ചും കാല്വ 

രയിലും കുരുക്ഷേര്രേത്തിലും നടന്ന കുരുതികളെക്കുറിച്ചും ഓ൪മ്മിപ്പ 

ക്കുന്നു. “പാതാളപ്പടികളിലെ അമ്മമാര് സ്രതീകളെന്ന നിലയിലും ദര 

(BOC നിലയിലും അദ്ധാനിക്കുന്നവരും അധ.കൃതരുമെന്ന ന്ലയിലും 

പീഡനങ്ങള് അനുഭവിക്കുന്നവരാണ്. 
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4.4.2.4., ഒടിഞ്ഞ പാലം 

വിരരാത്മകമായ ഒരു അന്തതീക്ഷത്തിലൂടെ നഷ്ടപ്പെടുന്ന 

നമ്മുടെ കുട്ടികളുടെ ചിത്രം ഒരമ്മയുടെ കാഴ്ചപ്പാടിലുടെയും കാഴ്ചക 

ളിലുടെയും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥയാണ് 'ഒടിഞ്ഞപാലം'. കാവല് 

മാലാഖയില്ലാത്ത പാലം കൂട്ട്്കളെ അരക്ഷിതരാക്കുന്നുവെന്ന ആധുനി 

കമായ തിരിച്ചുറിവിലെത്തിയ കഥയാണിത്. ബിംബതലത്തില് ക്രിസ്തീ 

യമായ അന്തരീക്ഷം നിലനിര്ത്തിക്കൊണ്ട സമകാലിക യാഥാര്ത്ഥയങ്ങ 

റണ് ഇതില് ചിത്രികരിക്കുന്നത്. വേശ്യാലയങ്ങളില് സ്വന്തം ആരോധഗൃു 

സുരക്ഷിതത്വം കുറവായതുകൊണ്ട് കൊച്ചുകുട്ടികളെ പീഡിപ്പിക്കുന്ന 

വര് വര്ദ്ധിച്ചുവരുന്നതിന്റെ ബീഭത്സമായ ചിത്രമാണ് കഥാകാരി പ്രതീ 

കാത്മകമായി ഈ കഥയില് ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നത്. “കൂട്ടികളുടെ തെരുവ 

വൃത്തിയുള്ളതാണ്. പഴയകാലത്തെ പോലെ വിയര്ത്ത ഫഡറിന്റെയോ 

പ്തഞ്ഞ മുല്ലജമന്തികളുടെയോ വാട ആരെയും അലട്ടുകയില്ല. ചുണ്ടില് 

തേച്ചു പായത്തിന്റെ വിഷം അകത്തു ചെല്ലുകയില്ല. ഇപ്പോള് എല്ലാറ്റിനും 

മീതെ നില്ക്കുന്ന ഗന്ധം ഡെറ്റോളിന്റേതാണ്..” “എന്തെല്ലാം മുന്കരു 

തലുകളിലൂടെയാണ് നാം നയിക്കപ്പെടുന്ന രഹസ്യ ഭാഗങ്ങളിലെ 

സൂക്ഷ്മജീവികളുടെ പടയോട്ടം തടദയലാണ് നമ്മുടെ ആതുന്തിക ലക്ഷ്യ 

ങ്ങളിലൊന്ന്. ജീര്ണിക്കാത്തതും അഴുകാത്തതുമായി നമുക്ക് കുട്ടികള് 

മാര്രതമല്ലേയുള്ളൂു. ബീഹാറില് നിന്ന് ട്രക്കുകള് വരുന്നു. രാജസ്ഥാ 

നില്നിന്ന് ലോറികള് വരുന്നു. ഉത്തര്പ്രദേശത്തുനിന്ന് തീവണ്ടികളും 

കാളവണ്ടികളും വരുന്നു. ആരന്ധയില്നിന്ന്, തമിഴ നാട്ടില് നിന്ന്, കേര 

ത്തില് നിന്ന് എല്ലാറ്റിലും കുട്ടികള് സഞ്ചരിക്കുന്നു. സഞ്ചാരം കുട്ടി 

കള്ക്കിഷ്ടമാണ്”* ഈയൊരു ആഖ്യാനം ഏതൊരു വായനക്കാരന്റേയും 

മനസ്സിരു അന്ധസ്ഥത സ്ൃഷ്ടിക്കുന്നതാണ്. അതിന്റെ തീവത വര്ദ്ധി 

പിച്ചുകൊണ്ട് സ്വാതന്മൃദിനഷോഷയാര്രയ്ക്കൊടുവിലെ ബാലന്റെ 
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ദുഃഖവും ഈ അമ്മയുടെ ദു:ഖവും പരസ്പരം പങ്കുവെക്കുന്നതിലൂടെ 

ചുട്ടുപഴുത്ത ഒരു പാറക്കല്ലുപോലെ സമൂഹമനസ്സും നിറപ്പുകയും. 

4.4.2.5ം ചിന്തിക്കുന്തോവും 

ഇതിനോട ചേര്ത്തുവെയ്ക്കാവുന്ന കഥയാണ് ചിന്തിക്കു 

ന്തോറും. നുറുകുടുടം അലര്ജികള്, ആയിരം കൂട്ടം പകര്ച്ചവ്യാധികള്, 

ദൂര്മരണങ്ങളുടെ ചൂളങ്ങള്, അണുപ്രസരണങ്ങളുടെ പൊടിക്കാറ്റ്, 

വെള്ളം, വായു, ലഘുഭക്ഷണം എല്ലാം പൊള്യൂടടഡ്, അറിഞ്ഞുകൊണ്ട്, 

നമ്മളായിട്ട, ഒരു കുഞ്ഞിനെക്കൂടി ഇതെല്ലാം അനുഭവിപ്പിക്കണോ? 

ഇത്തരം ലോകത്തില് തുടര്ച്ച ആത്മഹത്ൃപരമാണ്”** ജതാണ് 

മോഹന്ദാസിന്റെ നിലപാട. പണിതീരാത്ത വീട്ടില് നിന്ന് കേള്ക്കുന്ന 

ഒരു കുട്ടിയുടെ കരച്ചില് എല്ലാവരിലും ഇന്ന് ഒരൊറ്റ ചിന്ത തന്നെയേ 

ഉണ്ടാക്കു. അതിന്റെ സത്യാവസ്ഥ അറിയാ൯ കഴിയുന്നില്ല. എല്ലാ പുരു 

ഷന്മാരും എടുക്കുന്ന നിലപാടുകള് സ്രതീവിരുദ്ധം തന്നെ. ഏതൊരു 

കുട്ടിയുടെ നിലവിളിയും സ്വന്തം മക്കളുടെ നിലവിളിയായാണ് ഓരോ 

സ്ര്രീയും കരുതുന്നത്. മോഹന്ദാസ് എന്നയാളെ റിഫ്ളക്ടര് ആക്കി 

ക്കൊണ്ടുള്ള ഈ കഥയുടെ ആഖ്യാനം സ്ര്രീമനസ്സിന്റെ സങ്കീര്ണ്ണമായ 

ഭാവങ്ങളെ അനാവരണം ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 

44.3. സ്രതീ പരിസ്ഥിതി .-- ദളിത് പരിപ്രേക്ഷ്യം 

പുരുഷാധിപത്യ വ്യവസ്ഥ സ്ത്രീയേയും പ്രകൃതിയേയും കീഴാ 

ഒരേയും ഒരുപോലെ പുഷണത്തിന് വിധേയമാക്കുന്നു എന്ന തിരിച്ചറി 

വാണ് പരിസ്ഥിതി -സ്യതീ-- ദളിത് വാദത്തിന്റെ അടിത്തറ. പുരുഷാധിപ 

തൃത്തിനെതിരെ പ്രതിരോധിച്ചുകൊണ്ട് ശക്തിയാര്ജ്ജിക്കുന്ന TO Oe 

ഥാപാതങ്ങളുടേയും കീഴാളുകഥാപാത്രങ്ങളുടേയും വളര്ച്ചയോടൊപ്പം 
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പാരിസ്ഥിതികമായ കാഴ്ചപ്പാടും പല കഥകളിലും സാറാജോസഫ് ആവി 

ഷക്കരിക്കുന്നു. സാറാജോസഫിന്റെ മിക്ക കഥകളിലും ഈ പരിപ്രേക്ഷ്യം 

കാണാന് കഴിയും. ഉത്തരാധുനിക കഥകളുടെ മുഖമുരദയായ സ്ര്തീ. 

പരിസ്ഥിതി. ദളിത പരിപ്രേക്ഷ്യം കുടുതല് കാണുന്ന കഥകളാണ് “പ്രകാ 

ശിനിയുടെ മക്കള്” ശാപായനം', ചാവുനിലം', അശോക്, തായ്കുലം', 

കാതോര്ത്തിരിക്കു', നിലാവറിയുന്നു' , അട്ടപ്പാടി”, “വെളുത്തനിര്മ്മി 

തികളും കറുത്തകണ്ണാടിയും', “വിയര്പ്പടയാളങ്ങള്' എന്നിവ. പ്രകൃതിയും 

സ്രരീയും ഒന്നായി മാനുന്നവയാണ് ഈ കഥകള്. ആണ്കോയ്മയുടെ 

ക്രേദങ്ങളായ കുടുംബങ്ങളില് നിന്നും രക്ഷ: തേടിയിറങ്ങുന്ന ഇതിലെ 

നായികമാര് പ്രകൃതിയില് അഭയം തേടുന്നു. ഇവിടെ പ്രകൃതിയും 

സ്ര്രീയും പുരുഷാധികാര്രകമത്തിന് പുറത്താണ്. 

4.4.3.1, GGalIQMs 

വറ്റാത്ത കിണര് എന്ന സ്വപനവുമായി ജീവിക്കുന്നവരാണ് 

'ശാപായന ത്തിലെ കഥാപഠ്രതങ്ങള്. ഭാരതിയുടെ ഭര്ത്താവും മക്കളും 

മരുഭൂമിയില് പണിയെടുത്തുണ്ടാക്കുന്ന പണം മുഴുവ൯ ക്ണറിനായി 

ചിലവിടുന്നു. മരുഭൂമിയില് ജീവിക്കുന്ന അവര്ക്ക് കിണര് വലിയൊരു 

സ്വപനമാണ്. അതിരില് തളിര്ത്തു പുക്കുന്ന ചെടികള്, പുരയിടം നിറയെ 

തെങ്ങുകള്, പച്ച്ക്കറിത്തോട്ടം, പുന്തോട്ടം എന്നിങ്ങനെ ആ സ്വപനം 

വികസിക്കുന്നു. മനുഷ്യരുടെ പ്രഡൃത്തിദോഷംകൊണ്ടെ ഭൂമിദേവി ആഴ 

ത്തിലേയ്ക്കു വലിയുകയാണെന്ന വാസുവിന്റെ അഭിപ്രായം ശ്രദ്ധേയമാ 

ണ്. ഇപ്പോഴാരും കിണറു കുഴിക്കാറില്ലെന്നും പഴകിയ കിണറുകള് 

തൂര്ക്കുകയാണെന്നും അയാള് പറയുന്നു. ഏഴാമത്തെ കിണറ്റിലും 

വെള്ളം കണ്ടെത്താന് ഭാരതിക്ക് കഴിഞ്ഞല്ല. ഭരത്താവിന്റെ കത്തില് 

നിന്ന് നിലവിളികള് ഉയര്ന്നു തുടങ്ങി. ആ ദേശത്ത് വെള്ളമുള്ള കിണര് 
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കോമന്നായരുടെ തൊടിയിലാണ്. അതിലാകെ വിഷവായുവാണ്. 

അതില് പെണ്കിടാങ്ങളുടെ പ്രേതങ്ങളും മുടിയും നഖവുമാണ്. 

കോമനനായരുടെ തൊട്യിലാകെ മൃത്ിഗന്ധം പരത്തുന്ന പക്ഷിത്തുവ 

ലുകശ. കോമന൯ നായരുടെ കിണറ്റില് നീന്നും കേറി വരുന്ന Hoses! 

ദാങ്ങള് തന്റെ തലച്ചോറും നെഞ്ചും ചവുട്ടിയരയ്ക്കും എന്ന് ഭാരതി ഭയ 

പ്പെട്ടു. ഇതെല്ലാം എങ്ങിനെ ഭര്ത്താവിനും മക്കശക്കും എഴുതി അറിയി 

ക്കുമെന്ന് അവര് പരിര്രമിച്ചു. ഈ അനുഭവങ്ങള്ക്ക്, ഇതിന് ഭാഷയില്ല 

ല്ലോ. 

ശാപായനത്തില് നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന മൃതിസാന്ിധൃത്തി 

ലൂടെ ഇന്നത്തെ മനുഷ്യയാവസ്ഥയേയും ദേശീയാവസ്ഥയെയും 

സ്ര്രീയുടെ സ്ഥിതിയെയും കഥാകൃത്ത് സൂചിപ്പിക്കുന്നു” 

4.4.3.2. (പ്കാദ്ദനിയുടെ മക്കശ 

സ്രതീയും പ്രകൃതിയും ഒന്നാകുന്ന ചിരം സജീവമാകുന്ന 

കഥയാണ് 'പ്രകാശിനിയുടെ മക്കള്” ആചാരങ്ങളും വിശ്ചാസങ്ങളും 

നിറഞ്ഞ ജന്നത്തെ കുടുംബത്തിന്റെ മതില്ക്കെട്ടിനുള്ളില് നിന്ന് പ്രകൃ 

തിയുടെ കനിവും മനുഷ്യത്ധവുംനിറഞ്ഞ ലോകത്തിലേക്കു കടക്കാനാ 

രരഹിയ്ക്കുന്ന പ്രകാശിനി തന്യെ സ്വപനങ്ങള് പങ്കുവെയ്ക്കുന്ന ഇണയെ 

സനേഹിച്ചു. പക്ഷേ അയാള്ക്കു വലുത് അധികാരത്തിന്റേയും സമ്പാ 

ദൃത്തിന്റെയും ലോകമായിരുന്നു. നിസ്വനായിരുന്ന അയാളിന് അറ്റമി 

ല്യാത്ത സമ്പത്തിന്റെ ഉടമയാണ്. അതെങ്ങിനൌയെന്നതിന് അയാള് 

ഉത്തരം പറയുന്നില്ല. അയാളുടെ ആയുധപ്പുരകള്, പരിക്ഷണശാലകള്, 

പോരാളികള് എന്നിവയ്ക്കുള്ള അവകാശികമള്ളെയല്ല, അയാളുടെ ശ്രതു 

ക്കളെയാണ് താന് പ്രസവിക്കേണ്ടതെന്ന് അവള് തിരിച്ചറിഞ്ഞു. law’ 
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ക്ഷകൈവിടാതെ സിദ്ധാര്ത്ഥനെയും ശ്യാമളയേയും പ്രസവിക്കാനുള്ള 

ഭൂമി അവള് അയ്വേഷിക്കുന്നു. 

'മാമരങ്ങളിടതുര്നനേ കുന്നി൯ചെരുവില് നിലമുഴുതൊരുക്കാ൯ 

പ്രകാശിനിയ്ക്കൊരു കലപ്പുവേണം. പെറ്റുവിഴുമ്പോള് കര്ക്കിടക മഴ 

വേണം അവരെ കുളിപ്പിക്കാനു. കുളുര്ത്ത മണ്ണിന്റെയും നനഞ്ഞ ഇലക 

ളുടേയും ഗന്ധമാണവരാദ്യം ശ്വസിക്കേണ്ടത്. ഇടിമുഴക്കങ്ങളുടെ താളമ 

റിഞ്ഞാണവരുടെ ഹൃദയം സ്പന്ദിക്കേണ്ടത്. കാറ്റിന്റെയും മഴയുടേയും 

സംഗീതമാണവരാദ്യം കേള്ക്കേണ്ടത്. ആകാശത്തിന്റെ നിറമാണവരാദൃയം 

കാണേണ്ടത്. കടലിന്റെ ഉപ്പാണ് അവരാദ്യം രുചിക്കേണ്ടത്...... കാരണം 

അവര് പ്രകാശിന്യുടെ മക്കളാണല്ലോ 

കൂട്ടികളെ പ്രസവിക്കാ൯ പററിയ ഒരിടവും ഭൂമിയില് ഇല്ലാ 

തായിരിക്കുന്നു. സ്നേഹിക്കാന് പറ്റിയ പുല്മേടുകളും കരിഞ്ഞുപോ 

യിരിക്കുന്നു. അമ്മയുടേയും ഭൂമിയുടേയും അവസ്ഥകശ ഇവിടെ ഒന്നാ 

കുന്നു. (്രകാശിനിയുടെ പ്രതിക്ഷയുടെ മരണം ഭൂമിയുടെ തന്നെ വിനാ 

ശവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു 

44.33. കാതോര്ത്തിരിക്കു 

'നഗരങ്ങളിലുള്ളവര്ക്ക് ശൃഹാത്ചരത്ധത്തിന്റെ തേന്തുള്ളികള് 

പോലെയല്ല, മറിയത്തിന്റെ കുടുംബത്തിന് വരിക്കച്ചക്ക. അതൊരു ജീവി 

തരിതിയാണ് . ഇന്ന് വിസ്മൃതമായിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന അനുഭവത്തിന്റെ 

അന്തരീക്ഷം വാര്ത്തെടുത്തുകൊണ്ടാണ് കാതോര്ത്തിരിക്കു' ഏന്ന കഥ 

ആരംഭിക്കുന്നത്. ഇതില് കഥാകാരിയാണ് കഥ പറയുന്നത്. പഴക്കം 

പറയാന് പറ്റാത്ത ഒരു പടുകൂറ്റന് വരിക്കപ്ലാവ് വേരോടെ പിഴുതുപോ 

യിരിക്കുന്നു. തായ് വേരു കൂടി കാണാനാവില്ല. എണ്പത്തിയേഴു വയ 
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സ്സുള്ള സക്കറിയായുടെ അപ്പന് പൊളിച്ച വാ കൂട്ടാനാകാതെ തിണ്ണ 

യിരു മരവിച്ചിരുന്നു. പ്ലാവു വീദ്ര ടി.വി വാങ്ങാ൯ ആഗ്രഹിച്ചു മകന് * 

ഇപ്പോ എല്ലായിടത്തും സ്റ്റാര് ടിവ്യാ. അറിയോ? എന്നു പറഞ്ഞ് 

കോപിച്ചെഴുന്നേറ്റു പോയി 

പ്രാവിന് പറക്കാന് കഴിയില്ലല്ലോ. പ്ലാവിറ് ചിറകുകളില്ലലോ, 
OW GU OU on ബെ ഡബ 

ചില്ലകളല്ലേയുള്ളത്? അതുകൊണ്ട വിശിവിശി തണുപ്പിച്ചിരുന്ന മുറു 

ത്തിരുന്നല്ലേ നമ്മള് വീടുകെട്ടിക്കളിച്ചത്? പഴക്കെപ്ലാവില പച്ചീരക്കില് 

കുത്തിക്കോര്ത്ത കിരീടം വെച്ചുല്ലേ നമ്മള് രാജാക്കന്മാരായത്? ചക്ക 

കട്ടുകളിച്ചുല്ലേ നമ്മള് കള്ളനാരായത പ്ലാവിലത്തൊപ്പിയും പട്ടയും 

കെട്ടിയല്ലേ നമ്മള് പോലീസുകാരായത്? കളിച്ചു തളര്ന്നപ്പോള് 

ചുടുള്ള പഴയരിക്കഞ്ഞിയിരു പച്ചപ്ലാവില കുത്തിയിട്ട ഉപ്പുമാങ്ങ കൂട്ട! 

അമ്മ നമ്മളെ കഞ്ഞികുടിക്കാന് വിളിച്ചില്ലേ? പ്ലാവ് പറക്കില്ലല്ലോ. 
ഡെ വ Sy 6M 

സനേഹത്തോടെ ആഴത്തിലേയ്ക്കാഴത്തിലേക്ക് വേരു നീട്ടുകയല്ലേ 

ചെയ്യുക?” നാട്ടിന് പുറത്തെ ബാലൃത്തിന്റെ ഗൃഹാതുരതയുണര് 

ത്തുന്ന ചിത്രമാണ് കഥാകാരി ഇവിടെ ഇവിടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. 

പാരമ്പരൃത്തിന്റെ വിച്ചേദമാണ് പ്ലാവിലൂടെയും വൃദ്ധന്റെ മര 

ണത്തിലുടെയും കഥാകാരി ആധ്യൊനം ചെയ്യുന്നത്. എങ്കിലും പ്രത്യാ 

ശയുടെ ഒരു ഇളം നാമ്പ് കഥയില് കാണാം. മറിയ വൃദ്ധന്റെ ശവത്തിന 

രിക്ചരു മുട്ടുകുത്തി പ്രാര്ത്ഥിക്കുന്നു. കുട്ടികളോടും ഉരുവിടാന് ആവ 

ശ്യപ്പെട്ടു. പുലര്യാവാന൯ കാത്തിരിക്കുന്ന കാവരുക്കോരെപ്പോലെ കര്ത്താ 

വിനെ കാത്തിരിക്കുന്നു എന്ന പ്രാര്ത്ഥന പോയകാലത്തോടുള്ള മമത 

യില്നിന്നുവേണം പുതിയ പുലരി വിരിയാന് എന്ന ഉത്തരവാദിത്ധമാണ് 

ഉണര്ത്തുന്നത്. 
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4.4.53.4., ന്ലാവരിയുന്നു 

പ്രകൃതിസംരക്ഷണത്തിന്റെ ആവശ്യകത മുനോോട്ടുവയ്ക്കുന്ന 

കഥയാണ് 'നിലാവറിയുന്നു. ബോംബെയിലെ കലാപങ്ങളും അക്രമ 

ങ്ങളും തളം കെട്ടിയ ചോരയും കണ്ടുമടുത്ത ഉണ്ണികൃഷണന്, തങ്കമ 

ണിയോടൊപ്പം നാട്ടിലേക്ക് മടങ്ങി. എന്തിലും വിഷാംശവും ചോരക്ക 

റയും കാണുന്ന ഭ്രമാത്മകമനസ്സിനുടമയായി തീര്ന്നു ഉണ്ണികൃഷ്ണന് 

അതെല്ലാം തങ്കമണി ഉള്ക്കൊള്ളുന്നുമുണ്ട്. നാട്ട്ലെത്തിയ ഉണ്ണികൃ 

ഷ്ണന് വീടും തൊടിയും കഴിഞ്ഞ് പുഴതേടി ഇറങ്ങി നടക്കുന്നു. 

പുഴയുടെ നൈര്മലൃത്തിലേക്ക് മടങ്ങിയെത്തുന്ന ഉണ്ണികൃ 

ഷണന്റെ കൈക്കുമ്പിളിലെ നിലാവ് യഥാര്ത്ഥത്തില് കുട്ടികള് കുഴിച്ചു 

കുഴിയിരു അനക്കുമില്ലാത്ത വെള്ളത്തില് കാണുന്നു. ഈ ആഖ്യാനം 

കഥയ്ക്ക് പുതിയൊരുമാനം നല്കുന്നു. ഗാമത്തില്പോലും വരണ്ടു 

പോയനന്മയെക്കുനിചുള്ള വ്യാകുലത ഇവിടെ കാണാം. പ്രകൃത്തയിലേ 

ക9ുള്ള മടക്കം കഥാകാരി വിഭാവനം ചെയ്യുന്നു. 

4.4.3.5. അടുപ്പടേ 

ചൂഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്ന ദളിതജീവിതത്തിന്റെ ചി്രതമാണ് അട്ട 

പുടി”. അവരുടെ തന്നെ ഭാഷയിലൂടെയുള്ള ആഖ്യാനം കഥയ്ക്കു സ്വാഭാ 

വികത നല്കുന്നു. ഉതിരങ്കാളി വേലയ്ക്ക് തിരിച്ചെത്താമെന്നു പറഞ്ഞ് 

സ്വരണ്ണപ്പല്ലുള്ള ചന്നം മുതലാളിയുടെ പിന്നാലെ പടിയിറങ്ങിപ്പോയ 

ആണ്മക്കള് തിരിച്ചുവന്നത്, പഴഞ്ചാക്കില് കെട്ടിപൊതിഞ്ഞ് ചത്തു 

ചീഞ്ഞ ശവങ്ങളായാണ്. ശിരുവാണിയുടെ കരയിലെ കള്ളിപ്പൊന്തയില് 

ഉടുതുണിയില്ലാത്ത പെണ്കിടാങ്ങള് ഉറുമ്പരിച്ചു കടന്നു. സ്വര്ണ്ണപല്ലുള്ള 

ചന്ദനംമുതലാളിയുടെ കണ്ണുപതിഞ്ഞ നഞ്ചമ്മയെ കാത്തുസുക്ഷിച്ചിട്ടും 
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അവളെ അയാള് കൊണ്ടുപോയി. പക്ഷേ മുറവേറ്റ നഞ്ചമ്മ തിരിച്ചുവ 

ന്നത് സ്വര്ണ്ണുപല്ല് തിളങ്ങുന്നൊരു ശിരസ്സുമായാണ്. ഈ മാറ്റം പ്രകൃതി 

യിലും ഉണ്ടായി. അപ്രതിക്ഷിതമായി അവിടെ ശക്തമായ ജടയും മഴയും 

തിമര്ത്തു. ദളിത - സ്ര്തീ -- പ്രകൃതി ബിംബങ്ങളെ ഇവിടെ ഒന്നായി 

ആവിഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

4.4.3.6. വെളുത്തനിര്മിത്കളും കറുത്ത കണ്ണാടിയും 

ഉന്നതകുലജാതനും മുതലാളിയുമായ പാവമണി അയ്യരുടെ 

വില്പ്പനശാലയിലെ മുന്നാംതരം സെയില്സ്ഗേളായ, ദളിതയായ അമ്മി 

ണിക്കൂട്ട് മുതലാളിത്ത പുരുഷമേധാവിത്ധ വ്യവസ്ഥയുടെ ചൂഷണ്മനോ 

ഭാവത്തിന് വിധേയയാകുന്നതും ഒടുവില് അവളതിനെ ശക്തമായി പ്രതി 

രോധിക്കുന്നതുമാണ്. വെളുത്ത നിര്മിതികളും കറുത്ത കണ്ണാടിയും 

എന്ന കഥ. ഈ കടയില് ഒന്നാം നിരയിരു വെളുത്തു തുടുത്തവരും 

രണ്ടാംനിലയില് ജഇരുന്റക്കാരും മുന്നാംനിലയില് കറുത്തവളായ അമ്മ! 

ണിക്കുടിയുമാണ്. മറ്റുള്ളവരെല്ലാം ഒരച്ചിലിട്ടുവാര്ത്തപോലെ ഉരിക്കു 

ന്നതിനുള്ള കാരണം ഒരേ ബ്ട്ലുടിപാര്ലറില് പോകുന്നു എന്നതാണ്. 

അതുകൊണ്ട് അമ്മിണിക്കുട്ടിയും തന്റെ മേല് സൌന്ദര്യ പരീക്ഷണങ്ങള് 

നടത്തുന്നു. സെയില്സ് റെപ്രസസ്വേറ്റ്വായ ശൌതംകുമാറിന്റെ വാചക 

ക്കസര്ത്തുകേട്ട സയന്ദരൃമുണ്ടാക്കുന്ന മഠ്ര്ത്രികക്കണ്ണാടി സ്വന്തമാക്കാന് 

അവളാഗ്രഹിക്കുന്നു. പിന്നീട കടയിലെ ഡ്രസ്സിംഗ് റൂമിലെ ബെല്ജിയം 

ഗ്ലാസ് ശ്രദ്ധയില്പെട്ടതോടെ ആ മുറിയുമായി കടുത്ത പ്രണയത്തിലാ 

യി. ഫെയ്സ്ക്രീമും ലിപസ്റ്റിക്കും നെയില് പോളീഷുമായി അവിടെ 

കയറുന്ന അമ്മിണിക്കുട്ടിയെ ആ മുറിയില് വെച്ച് പാവമണി അയ്യര് 

ബലാല്ക്കാരം ചെയ്യാന് (ശമിച്ചു. 
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പാവമണി അയ്യരുടെ വെളുത്തുകൊടഴുത്ത മാംസത്തിലേക്ക് 

തുളച്ചുകേറുന്നത് ചായംതേച്ചു ക്ര്രതിമ നഖങ്ങളുല്ലെന്നും അയാളുടെ 

കഴുത്തില് ചുറ്റിവരിഞ്ഞ് ശ്വാസം മുട്ടിക്കുന്നത് ഷാമ്പുതേച്ചുണങ്ങിയ 

മൂടിയല്ലെന്നും അമ്മിണിക്കുട്ട! കണ്ണാടിയില് കണ്ടു. ഒരായിരം ചിലമ്പു 

കളുടെ താളം തനണ്യെ കാലിലും ഒരായിരം ഓട്ടുമണികളുടെ കിലുക്കം 

തന്റെ അരക്കെട്ടിലും ഒരായിരം പള്ളിവാളിസ്വെ വിറയല് തന്റെ വലം 

കൈയ്യിലും ഇരച്ചുകയറുന്നത് അവള് ശരിക്കും അനുഭവിച്ചു. നൂറ്റിപ്പതി 

നാലു കൊല്ലം പഴക്കമുള്ള ബെല്ജിയം കണ്ണാടി ഉച്ചത്തിരു പൊട്ടിച്ചിത 

റി. വക്കില് ചോരപൊടിയുന്ന കണ്ണാടിമുറിയും കയ്യിലേന്തി, കണ്ണാടി 

പറയു, ആരാണ് ലോകത്തിലേക്ക് ഏറ്റവും സുന്ദരി? എന്നവള് ചോദി 

ച്ചു. മുറിക്കുണ്ണാടിയില് ഓട്ടുചിലമ്പുകള് ജ്ളുകി മറിഞ്ഞു.” പുരുഷന്റെ 

പുഷണത്തെ ശക്തമായി എതിര്ത്ത അവള് ദളിത സ്വത്വത്തിന്റെ 

സൌന്ദര്യം കണ്ടെത്തുന്നതിന്റെ തീ്രവമായ ആഖ്യാനമാണ് കഥാകാരി 

നടത്തുന്നത്. 

സര്വജ്ഞാനിയായ കഥാകാരിയാണ് ഈ കഥയില് ആഖ്യയാ 

താവ്. അങ്ങിനെയാണ് അവളുടെ പുര്്വചരിരതം ആവിഷക്കതരിക്കുന്നത്. 

പാവമണി അയ്യരുടെ സ്കൂട്ടര് തട്ടി അമ്മിണിക്കുട്ടിയുടെ തന്ത 

ചത്തില്ലായിരുന്നെങ്കില് ഹരിജന പീഡനത്തിനുള്ള ശിക്ഷ ഭയന്ന് പാവ 

മണി അയ്യര് നഷ്ടപരിഹാരവും അമ്മിണിക്കുട്ടിയ്ക്ക് മൂന്നാംതരം 

സെയില്സ്ഗേള് കം സ്വീപ്പർ ജോലിയും കൊടുത്തില്ലായിരുന്നെങ്കില് 

ഈ വമ്പിച്ച സൌനനദര്ൃയവര്ദ്ധകവസ്തുക്കളുടെ നടുവിലേക്ക് അവള് കട 

ന്നുവരില്ലായിരുന്നു. 

ആഗോളവരുക്കരണത്തിന്വെയും കമ്പോളവരുക്കരണത്തു 

ന്റേയും ഭാഗമായി വര്ധിച്ചുവരുന്ന ബ്യൂട്ടിപാര്ലര് സംസ്കാരവും 
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സ്ര്രീയെ പ്രകൃതിയില് നിന്നകറ്റി ചരക്കാക്കിമാറ്റുന്നതിന്റെ ചിത്രവും 

ഈ ക്ഥയിരഃ കാണാം. തന്റെ സ്വത്വം തീരിച്ചുറുഞ്ഞ അമ്മണിക്കുട്ടി 

പ്ളുളിവാളെടുത്ത് ഉറഞ്ഞു തുള്ളുന്ന ഭ്രദകാളിയായിമാറുന്നു. നൈസര്ഗി 

കതയെ തടഞ്ഞുകൊണ്ടെ, ക്ര്രതിമ സൌനന്ര്ൃത്തെ നിര്മിക്കാന് (ശ്രമിച്ചു 

അവള് അതിന്റെ പിന്നിലെ കാപട്യത്തെ തിരിച്ചറിഞ്ഞ് തനിമയിലേക്കു 

തനെ മടങ്ങുകയാണ്. 

4,437. വിയരപ്പ്ടയാളങ്ങള് 

'ഈ കോണിപ്പടികള് എയ്യേയല്ല, ഈ വരാന്മകളും ശിലാ 

നതികളും എസ്വേതല്ല. കെട്ടിടം, മുറ്റം, നടപ്പാത, കളിസ്ഥലം, കൊന്നമരം 

പുസ്തകങ്ങള്, അദ്ധ്യാപകര് എന്നെ അവരുടേതായി കണക്കാക്കില്ല” 

വിയര്പ്പടയാളങ്ങള്' ഏന്ന കഥ ആരംഭിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. സമൂ 

ഹത്തില് നിന്ന് ഒ്റ്റപ്പെടുത്തുന്ന ദളിതരുടെ ജീവിതത്തെ അടയാളപ്പെടു 

ത്തുന്ന കഥ. പത്താം ക്ലാസില് ഡിസ്റ്റിംഗ്ഷന് കിട്ട്യ കുട്ടിയെ റിസര്വേ 

ഷന് ലിസ്റ്റിലേക്കാക്കിയ കോളേജ് അധികാരികളോട, അക്കാര്യം ചോദി 

ക്കാന് ചെല്ലുമ്പോള് “മെറിറ്റില കുട്ടിക്ക് രണ്ടാം റാളേം ഉള്ളൂ. റീസര്വേ 

ഷനില ഒന്നാംറാങ്കുണ്ട അപ്പോ ഏതാ നല്ലത്” എന്നാണ് കള്ളനോ 

ത്തോടെ പരാതി തിരിച്ചു നല്കി പറഞ്ഞത്. വിറക്കുന്ന കൈനീട്ടി 

കോണിപ്പടിക്കളിറങ്ങിപ്പോകുന്ന പെണ്കുട്ടിയെ തിരികെ വിളിയ്ക്കാന് 

പ്രൊ. തേവന് ആഗ്രഹിച്ചെങ്കിലും അതിനുകഴിഞ്ഞുല്ല. ഇപ്രകാരം ഉയര്ന്ന 

പദവിയിലെത്തിയാലും അവരുടെ അപകര്ഷതാബോധം മാറുന്നില്ലെന്ന് 

ഈ കഥ ഓരമ്മിപ്പിക്കുന്നു. പക്ഷേ, മകള് നമിത അതിനെതിരെ പ്രതി 

രോധിക്കാനുള്ള കഴിവ് പ്രകടമാക്കുന്നു. തന്നെ ജാതി തിരിച്ചുറിയാതിരി 

ക്കാനു തന്യെ പേരിലെ ഒരൊറ്റക്ഷരം മാറ്റാ൯ പ്രേരിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന അദ്ധ്യാ 

പ്കന് (തേവന് ദേവനാവുന്നത്) ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ കാഴ്ച തന്നെ 
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യാണ്. ഉഴുതിട്ട പാടത്തിന്റെ ചളിച്ചുരും വിയര്ത്ത കാലടികളുടെ പാടു 

കളും ദളിതരെ ചരിര്തത്തിന്റെ അതിര്ത്തികളിലേക്ക് മാറ്റ്നിര്ത്തുമ്പോള് 

അവര് അനുഭവിക്കുന്ന സ്വത്ധസംഘര്ഷമാണ് വിയര്പ്പടയാളങ്ങള് ഏന്ന 

ഷം. 

4.44. പ്രിഹാസത്തിഒ്റെ മൂര്ച്ച 

പരിഹാസത്തിന്റെ കൂര്ത്തമുനകള് കുടുംബത്തിനും സമൂഹ 

ത്തിനുമെതിരെ പ്രയോഗിക്കുന്ന കഥകളാണ് ആന്മേരിയുടെ കല്ല്യാണം, 

ജോര്ജ്ജുകുട്ടിയും ചില സ്ര്രീകളും, പുതളയം, ഒരെഴുത്തുകാരി സ്വയം 

വിമര്ശനം നടത്തുന്നു, ജാതിഗുപ്തനും ജാനകിഗുപരുനും, ഇകളോണി 

മണ്ടോക്കിയില് കൂട്ടയോട്ടം എന്ന് കഥകള് 

4.4.4.3. ആന്ദമേരിയുടെ കല്ല്യാണം 

വിവാഹാഡംബരത്തിന്റെയും ധൂര്ത്തിന്റെയും അപഹാസുരു 

വൃക്തമാക്കുന്ന കഥയാണ് “ആനമേരിയുടെ കല്ല്യാണം.” വിവാഹിതയാ 

കുന്ന ആ൯ന്മേരിയുടെ ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങള്ക്ക് തീരെ പ്രാധാനം 

നത്കാതെ വീട്ടുകാരുടേയും കുടുംബക്കാരുടേയും സമ്പത്തും (പമാ 

ണിത്തവും പ്രകടപ്പ്ക്കുന്ന വേദ്യായ് വിവാഹംമാറുന്നു. 

“മുറിയുടെ ഒരു മൂലയില് ആ൯മേരിയുടെ അപ്പന് വരന൯ ഷോമി 

കോശിക്ക് കൊടുക്കാന് ഉണ്ടാക്കിവെച്ചിട്ടുള്ള സ്വര്ണ്ണം കൊണ്ടുള്ള 

അണ്ടാവും രണ്ട് പൊന്നുലക്കകളും വെള്ളി ഇഷ്ടികകളും ഇരിപ്പുണ്ടാ 

യിരുന്നു. ആന്മേരി മെല്ലെ അണ്ടാവിനകത്തേക്ക് ഇറങ്ങിയിരുന്നു. ഒരു 

വെള്ളി ഇഷടികയെടുത്ത് തലയില്വെച്ചു. പോന്നുലക്കുകളെ ഇരു കൈക 

ളിലുമായി തന്നോടുചേര്ത്തു പിടിച്ചു. എന്നിട്ട കണ്ണടച്ച് ഉറങ്ങാന് 
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കിടന്നു “എന്നാണ് കഥ അവസാനിക്കുന്നത്. സ്രതീയുടെ വികാരങ്ങള് 

എങ്ങിനെ ഞെരിഞ്ഞു തകര്ക്കപ്പെടുന്നു എന്ന് കഥാകാരി ഇതിലുടെ 

വ്യക്തമാക്കുന്നു. എപ്പോഴും സമൂഹം ചിഞ്ഞഴുക്യ ബന്ധങ്ങളുടെ 

കാവരുക്കാരാകാന൯ു ദമ്പതികളെ നിര്ബന്ധിക്കുന്നതിന്റെ ആഖ്യാനം കൂടി 

യാണ് ഈ കഥ. 

4.44. പുതളയം 

ബഹിരാകാശത്ത് പോവാന് അവസരം കിട്ടിയ ഗ്രേസികൂുട്ടി 

യോടൊപ്പം മൂന്ന് പുരുഷ ശാസ്രതജ്ഞന്മാരാണ് ഉള്ളത്. ഭൂമിയില്, 

കേരളത്തില് രാത്രിയില് ഒറ്റക്കൊരുപെണ്് ഇറങ്ങിനടന്നാല് എന്തും 

സഭേവിക്കാം. അപ്പോള് ബഹിരാകാശത്ത് മൂഴുവന് സമയവും പുരുഷ 

ന്മാരോടൊപ്പമായാല് ഉള്ള പ്രതിസന്ധിയോര്ത്ത ഗ്രേസിക്കുട്ടിക്കു സമാ 

ധാനമില്ല. ചാര്ര്തൃദോഷം വന്നാല് ഭുമിയില് ഇറങ്ങുകയില്ലെന്നും പേട 

കത്തില്നിന്ന് ചാടുമെന്നും അവള് തീരുമാനിക്കുന്നു. ആക്ഷേപഹാ 

സൃത്തിന്റെ കൂര്ത്തമുനകള് ആവിഷക്കരിക്കുന്ന ആഖ്യാനരീതിയാണ് 

ഈ കഥയിലുള്ളത്. 

44.43. ഇകളോണി മണ്ടോക്കിയില് കുടുയോടും 

'ഇക്ളോണി മണ്ടോക്കിയിര കൂട്ടയോട്ടം” ഏന്ന കഥയില് 

കുടുംബം എന്ന സ്ഥാപനത്തെ എന്തു ചെയ്യണം എന്നു ജനങ്ങള്ക്കു 

തീരുമാനിക്കാന് അവസരം നല്കുന്നു. പ്രസിഡണ്ട് “ഇസപ്പൊള്ളും 

മനസ്സ്” സ്വന്തം കുടുംബം പിരിച്ചുവിട്ടുകൊണ്ട് ഉദഘോടന കര്മ്മം നിര്വ്വ 

ഹച്ചതിനുപിന്നാലെ, രണ്ടു ലക്ഷത്തി മുപ്പത്തിനാലായിരം മാതൃകാ കുടും 

ബങ്ങള് ഒറ്റയടിക്ക് പിരിഞ്ഞുപോയി. കൂട്ടികള് രാജ്ൃത്തിന്റെ പൊതു 

സ്വത്തായ പ്രഖ്യാപിക്കപ്പെട്ടു. അതോടെ സമുഹത്തിന്റെ അടിത്തറയാകെ 
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ഇളകുന്നതിന്റെ വൃത്ൃസ്ത ദൃശ്യങ്ങള് കഥയില് ആവിഷക്കരിച്ചിരിക്കു 

ന്നു. വീട്ടുനമ്പര്, റേഷന് കാര്ഡ് എന്നിവയ്ക്ക് പ്രസക്തിയില്ലാതാവും. 

'ജാര൯ എന്ന പദം പോകും. കാരണം ഭാരൃഭര്ത്താക്കയാരില്ലല്ലോ. ഒളി 

സേവക്കാരിയ്ക്കു ഉള്ള വാക്കുണ്ടോ എന്ന് ഭാഷാശാസ്രതജ്ഞര് ചികഞ്ഞ് 

സേര്ച്ചുചെയ്തു. പക്ഷേ കണ്ടെത്താനായില്ല. കൈമാറാനാളില്ലാതെ 

സ്വകാര്യസ്വത്തുക്കള്. പകുതി സമയം ജോലിചെയ്ത് ജീവിതം ഉല്ലസി 

ക്കുന്നവരുടെയും വായനക്കാരുടെയും എണ്ണം കൂട്. കുടുംബസ്ര്യലു 

കള് കാണാനാളില്ലാതായി. ജ്യോത്സൃന്മാര്ക്കായിരുന്നു ഏറ്റവും കഷ്ടം. 

അവരുടെ തൊഴില്മേഖല സ്തംഭിച്ചു. പള്ളികള് പ്രസിഡണ്ടിനെതിരാ 

യി. തെരുവില് നിന്ന് തിരിച്ചു കയറി കുടുംബമായി ജീവിക്കാന് ജനങ്ങ 

ളോട പള്ളികള് ആവശുപ്പെട്ടു. കമ്പ്യൂട്ടര് വ്യവസായം കൂടില്വ്ൃയവസാ 

യമായിട്ടും തഴച്ചു വളരന്നു. 

പരിക്ഷണം അവസാനിച്ചെന്നും ഏല്ലാം പഴയെ പടിയാവണ 

മെന്നും (പ്രസിഡണ്ട് ആവശ്യപ്പെട്ടെങ്കിലും ആരും അതിനു തയ്യാറാവു 

ന്നില്ല. കുടുംബസങ്കല്പത്തിന്റെ ഒരു പൊളിച്ചെഴുത്താണ് ഈ കഥ. കഥാ 

പാരതനാമത്തിലും ആഖ്യാനത്തിലും വൈചിത്ര്യവും പരിഹാസച്ചുവയും 

അനുഭവപ്പെടുന്നു. 

4.4൪. മാതിഗുപ്തയും ജാനകി ശുപരയും 

എന്തിനും ഏതിനും വ്യാഖ്യാനങ്ങള് പടച്ചുണ്ടാക്കി വാത്തേ 

യാക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന ഒരു മാധ്യമ - സമൂഹ ചിര്തമാണ് 'ജാതിഗുപ്തനും 

ജാനകിഗുപ്തനും'” എന്ന കഥ. ദുഃന്ധപനങ്ങളില് ജീവിക്കുന്ന അധികാ 

രവര്ഗുത്തിന്റെ ചിതം ആക്ഷേപഹാസൃത്തിന്റെ ശൈലിയിലാണ് 

ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. 
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4.4.4..5ം ഒരു) എഴുത്തുകാരല് സ്വയം വിമര്ശനം നടത്തുന്നു. 

സമൂഹം എഴുത്തുകാര എന രിതിയിരു പ്രശംസിക്കുകയും 

ആദതരുക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ദന്തഗോപുരന്വാസുികളുടെ ആദരശശുയ്യവും 

പൊള്ളയുമായ ജീവിതത്തെ “നിലീനമത്തായി എന്ന എഴുത്തുകാര് 

യുടെ ആവിഷ്ക്കാരത്തിലൂടെ ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന കഥയാണ് “ഒരെഴു 

ത്തുകാരി സ്വയം വിമര്ശനം നടത്തുന്നു.” ചര്ര്രപരവും സാമുഹ്യ 

രാഷ്ര്രീയപരവുമായ സംഭവങ്ങളെ അവഗണിച്ചുകൊണ്ട് അവര് തന്റേ 

തായ ലോകത്ത്; വ്യാപരിക്കുന്നു. പൊഒ്ഠാനില് അണുബോംബ് പരീ 

ക്ഷണം, ഫ്ളോറി എന്ന സ്ര്തീയുടെ മരണം, പാലക്കാട്ടെ വര്ഗ്ഗീയക 

ലാപം എന്നിവയെല്ലാം നിലിനമത്തായിയെ എങ്ങിനെ സ്വാധീനിച്ചു 

എന്നത് പരിഹാസത്തോടെ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. അജിതയും നില് 

നമത്തായിയും ഒരുമിച്ചു പഠിച്ചവരാണെന്നും അവര ഓരമ്മക്കുറ്പ്പുക 

ളെഴുതിയാല് അജിതയുടേത് പ്രതിബദ്ധതകൊണ്ട് വരണ്ടതും മറ്റേത് 

കാവ്യാത്മകതകൊണ്ട് ആര്ദ്രവുമായിരിക്കുമെന് പരീക്ഷയ്ക്ക് ഉദ്ധരി 

ക്കാറുണ്ടെന്നും പറയുന്നതിലൂടെ കഥാകാരി ഇത്തരം എഴുത്തുകാരെയും 

നിരൂപകരെയും അതു പഠികെ൯ വിധിക്കപ്പെടുന്ന വിദ്യാര്ത്ഥികളെയും 

തുറനു കാട്ടുന്നു. സാമൂഹൃ,്രത്ബദ്ധത തീരെയില്ലാത്ത എഴുത്തുകാരെ 

അംഗീകാരങ്ങളും അനുമോദനങ്ങളും തേടായെത്തുന്നതും ചര്രതത്തിരഃ 

ഇടംപിടിയ്ക്കാത്ത രക്തസാക്ഷികളുടെ ജീലപിതം അവഗണിക്കുപ്പെടു 

ന്നതും ആക്ഷേപഹാസ്ൃത്തിന്റെ ക്രൂരമായ ഭാഷയോടെ ആഖ്യാനം 

ചെയ്ത കഥയാണിത്. സംഭവങ്ങളും നിലിനമത്തായിയുടെ ജീവിതവും 

അകവും പുറവുമെന്നപോലെ മാറ്മാറിപറയുന്ന ആഖ്യാനരീതി കഥയ്ക്ക് 

കൂടുതല് ശക്ത് നല്കുന്നു. 
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4.4.൪.൫. ഗുഡനൈറ്റ 

തെരുവിരു കഴിയുന്നവരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ മനോഹരമായ 

ആഖ്യാനമാണ് ഗുഡ്നൈറ്റ്. കഥാവസാനം വരെ കഥയുടെ പശ്ചാ 

ത്തലം ഒളിപ്പിച്ചു വെച്ചുകൊണ്ടുള്ള ആഖ്യാനരീതി കഥയ്ക്ക് കൂടുതല് 

മിഴിവേകുന്നു. സ്വപനങ്ങള് എല്ലാവരിലുമുണ്ട്. ഒരു വീടെന്ന സ്വപനത്തെ 

സങ്കലപങ്ങളിലൂടെ നിര്മ്മിക്കുന്ന ജയന്തിയും ച്രനനും റോഡുവക്കില് 

അവരുടെ ജീവിതം ആസ്വദിക്കുന്നു. അതിന്റെ കഷ്ടപ്പാടുകളും കഥ 

യില് കുറേമ്ശെകുറേശ്ശെയായി, മറനീക്കി പുറത്തുവരുന്നതിന്റെ കാഴ്ച 

കഥയെ ഹുൃദ്യമാക്കുന്നു. 

4.44 ഏഴുതിമായക്കുന്നു ലോകവും 

പ്രശസ്തയായ ഒരു കവയിത്രിയുടെ അവസാന കാലത്തെ 

ദയനി്യതയും അവരെ കാണാനെത്തി പ്രശംസാപ്രതവും പൊന്നാടയു 

മണിയിച്ച് സ്വയം പേരെടുക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന സാഹിത്യരംഗത്തെ കപട 

വൃക്തിത്ധസങ്ങളേയും തുറന്നു കാട്ടുന്ന കഥയാണ് “എഴുതിമായ്ക്കുന്നു 

ലോകവും.” ഒരെഴുത്തുകാരി ജനിക്കുന്നതിന്റെയും നിലനില്ക്കുന്നതി 

ന്റെയും സാഹചര്യങ്ങള് കൂടി ഈ കഥ വിചാരണ ചെയ്യുന്നു. 
2 ം] 

ക.4.5. സ്രതി അനുഭവത്തിന്റെ നവീനാവിഷക്കാരമുള്ള 

കഥകള് 

മത്സരാധിഷഠിരത വ്യവസ്ഥിതിയില് നിലനില്ക്കാന് വേണ്ടി 

പൊരുതുന്നസ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ആവിഷക്കാരം പല കഥകളിലും കാണാം. 

ആദ്യകാല കഥകളിലെ പ്രമേയങ്ങളായ ദാമ്പതൃത്തിലെ ശ്രുതിഭംഗങ്ങശ 

ഇവിടെയും പഫ്രമേയങ്ങളാവുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഇവിടെ സ്യതീകഥാ 

പാഠരതങ്ങള്ക്ക് ഭാഷ കൈവന്തിരിക്കുന്നു. “ഹിസ്റ്റീരിയക്കാരി' എന്നു പഴി 
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കേട്ടിരുന്നവര് പ്രതികരിക്കു നനവരായ് ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്ക്കുന്നത് 

കാണാന് കഴിയും. ദാമ്പത്യം, സ്കൂട്ടര്, ഛായാപടം, എന്നി കഥകള് 

ഇതിനുദാഹരണമാണ്. 

44... സ്കൂട്ടര് 

ദാമ്പതൃബന്ധത്തിന്റെ പൊരുത്തമില്ലായ്മ പ്രതീകാത്മകമായി 

ആവിഷക്കരിക്കുന്ന കഥയാണ് “സ്കൂട്ടര്”. സ്കൂട്ടര് ഇതില് ദാമ്പത്യ 

ത്തിന്റെ പ്രതീകമാണ്. പ്രത്യക്ഷത്തില് ആദര്ശദമ്പതികളാണെങ്കിലും 

മാനസികമായി ചേരാത്തവരാണെന് അവരുടെ പ്രവ്ൃത്തിയിലൂടെയും 

വിചാരങ്ങളിലുടെയും കഥാകൃത്ത് വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഭാര്യയുടെ സൌയര്യം 

നഷ്ടപ്പെട്ടപ്പോള് ഭര്ത്താവ് അവളില് നിന്നകന്നു തുടങ്ങി. കുഞ്ഞിനെ 

ഒന്നെടുക്കാന് പോലും അയാള് തയ്യാറാവുന്നില്ല. അയാള്ക്ക് പൊക്കി 

നിര്ത്താന് പറ്റാത്ത സ്കൂട്ടര് അവള് നിര്ത്തിവെയ്ക്കുന്നത് അയാളെ 

രരാന്തുപിടപ്പിക്കുന്നു. കുഞ്ഞിനെ എടുക്കാ൯ അലറിക്കൊണ്ടാണ് അയാള് 

പ്രതികാരം ചെയ്യുന്നത്. അവള് സ്കൂട്ടര് പൊക്കുന്നത് സ്ത്രീ ശക്തി 

യുടെ വിജയം എന്നതിലുപരി പുരുഷലോകത്തേക്കുള്ള കാല്വെയ്പ്പ് 

ഏന്ന നിലയിലും അയാളെ പ്രകോപിപ്പിക്കുന്നു. മാതൃത്വം എപ്പോഴും 

സ്ര്രീയെ കീഴപ്പെടാനുള്ള ഉപാധിയായി പുരുഷ൯ ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

ഒരു തവണ സകൂട്ടര് കേടുവന്നപ്പോള് ഒരു പുരോഹിതന് സഹായിച്ചു. 

ദാമ്പത്യത്തില് മതത്തിന്റെ ഇടപെടരു സ്വാഭാവികമാണല്ലോ. അതും 

പക്ഷെ കുറച്ചുകാലത്തേക്കു മാതമേ മുന്നേറവുകയുള്ളു.എന്നാല് ദീര്ഘ 

ദൂരം ഓടാ൯ അപ്പോഴും പറ്റിയിട്ടില്ല. ദുര്ഗന്ധം വമിക്കുന്ന ഇന്ധനം 

ഇറ്റുവീത്തി വണ്ടി ഇളകിയാടാന് തുടങ്ങി. അപ്പോള് മറ്റൊരു ചെറുപ്പ 

ക്കാരന്റെ പുറകിലിരുന്ന് പച്ചയുടെ നാട്ടിലെത്തുന്നത് അവള് സ്വപനം 

കാണുന്നു. അഴുകുന്ന സകൂട്ടറിന്റെ ദുര്ഗന്ധം സഹിക്കാനാവാതെ നാട്ടു 
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കാര സ്കൂട്ടര് അവരുടെ ശിരസ്സില് വെച്ചുകൊടുക്കുന്നു. ജീര്ണ്ണത 

ബാധിച്ച ദാമ്പത്യം തന്നെയാണത്. അവര്യെതയൊക്കെ പിരിയാനാനാ 

ഗ്രഹിച്ചാലും നാട്ടുകാര് അവരെ രക്ഷപ്പെടാന് അനുവദിക്കില്ല. സ്നേഹം 

നിഷേധിക്കപ്പെട്ട ഓരോ ഭാര്യയും മറ്റൊരാളാല് രക്ഷിക്കുപ്പെടാ൯ ആഗ്ര 

ഹിക്കുന്നു എന്ന സൂചനയും കഥയിലുണ്ട്. 

4.4൦. ദാമ്പത്യം 

കഥാകാരിയുടെ സ്വപ്നമായ, പുരുഷന്റെ തിരിച്ചറിവും ഒരു 

അംഗീകാരത്തിന്റെ പ്രതീക്ഷയുമാണ് ദായ്പത്യം എന്ന കഥ. “ഇന്ന് അവള് 

വളരെ ശാന്തയായിരിക്കുന്നു. പതിവിതല്ല”” എന്നൊരു പതിവു തെറ്റ 

ലില് നിന്നാണ് കഥ ആരംഭിക്കുന്നത്. പുരുഷന് സ്ത്രീയെ നോക്കി 

കാണും മട്ടിലാണ് ഈ കഥയുടെ ആഖ്യാനം. ഏതു നിമിഷവും എങ്ങ 

നെയും എന്തുമായും മാറാവുന്ന ഒരു സാധാരണക്കാരിയായ തന്ത്യന് 

കുടുംബിനിയുടെ അനുഭവംതന്നെയാണ് ഈ സ്രതീയുടെത്. ഏപ്പോഴും 

പൊട്ടിത്തെറിക്കാവുന്ന എന്തോ ഒന്ന് അവളിലുണ്ട. കൈയില് കിട്ടിയ 

തൊക്കെ എടുത്തെറിഞ്ഞ് “എന്റെ ജീവിതമാണ് എറിഞ്ഞുടയ്ക്കുന്നത് 

എന്റെ ദുരിതമാണ് എറിഞ്ഞുടയ്ക്കുന്നത്, നിങ്ങക്കെന്താ, നിങ്ങക്കെന്താ 

ചേതം? എന്നിങ്ങനെ പ്രതീകാത്മകരീതിയില് തന്റെ വികാരങ്ങള് 

ആവിഷക്കരിക്കുന്ന അവളോടുള്ള കാമവും ആരാധനയും സനേഹവും 

പ്രകടിപ്പിക്കാനുള്ള അയാളുടെ അധൈര്യമാണ് കഥയില് പരിഹാസ്യ 

മാകുന്നത്. തന്റെ രൂപവും ഗന്ധവും അയാളില് അപകര്ഷതയുണ്ടാകു 

ന്നു. അതിലൂടെ വര്ഷങ്ങളായി അവളനുഭവിക്കുന്ന ഏകാന്തതയും 

ദു:ഖവും വൃക്തമാക്കുന്നു. 

സാറാജോസഫിന്റെ കഥകളുടെ ഭാഷ വളരെയേറെ ജ്ര്്രി 

യാധിഷ്ഠിതമാണ്. രൂക്ഷഗന്ധിയായ പൂവിന്റെ മണമുള്ള സ്ര്തീയുടെ 
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വിയര്പ്പ, അഴിച്ചിട്ട മുടിയുടെ മാദകമായ മണം, വിരലുവെച്ചാല് തെന്നുന്ന 

ചര്മ്മം, തേനിനേക്കാള് മധുരം നിറഞ്ഞ കാലുകള്, പഴുത്ത ചെറുനാര 

ങ്ങയുടെ നിറമുള്ള മുലകള്-- ഇവയെല്ലാം സ്ധതീയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടില് 

ക്കുമ്പോശ, വിശപ്പിന്റെ കോഴിക്കുഞ്ഞുങ്ങള് കൊത്തപ്പെറുക്കുന്ന വയ 

റ്, ഒട്ടിപ്പിടിച്ച അടിവസ്ര്രങ്ങളുടെ മണം. തടിച്ചു പരന്ന പാദങ്ങള്, തല്ലി 

പ്പൊളിഞ്ഞു ചീന്തിയ കുറ്റി നഖങ്ങള്, ചത്തവന്റെ മുഖത്താടടപോലുള്ള 

പൌഡര്൪.- ഇവയൊക്കെ പുരുഷനുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഇവയി 

ലൂടെ പൊരുത്തമില്ലാത്ത ജണകളുടെ ചിത്രം രൂപപ്പെടുന്നു” 

4.4.5.3. »GIQbiaisea 

പുരുഷന്റെ ക്യാന്വാസില് അവന്റെ ചായക്കുട്ടുകള്കൊണ്ട് 

തീരക്കാവുന്നതല്ല ഒരു സ്രതീയുടെ ജീവിതം എന്നാവിഷ്ക്കുരിക്കുന്ന 

കഥയാണ് ഇത്. കലാകാരന്റെ ആവിഷ്ക്കാരത്തില്നിന്നും തെന്നിപ്പോ 

കുന്ന സ്രരീയനുഭവങ്ങളുടെ ചിത്രം ഇതാവിഷക്കരിക്കുന്നു. ആഹ്ലാദം 

നിറഞ്ഞ ബാല്ൃത്തിരു, പ്രന്തണ്ടാം വയസ്സില് മുത്ത൯ മനുഷ്യനെ 

വിവാഹം ചെയ്ത് ഭര്ത്താവിനാല് ബലാല്സംഗം ചെയ്യപ്പെട്ട ആദ്യം 

ചാപിള്ളുകളെപ്പെറ്റവളാണ് ഇതിലെ അമ്മമ്മ. സ്വയം അറിയും മുമ്പെ, 

പേറെന്തെന്നറവിയും മുമ്പെ മക്കുളെ പെറ്റുതീര്ത്തേ അമ്മയാണവര. അമ്മു 

മ്മയ്ക്ക് മുത്തച്ഛനെക്കുറിച്ചുള്ള ഓര്മ്മകളെല്ലാം രക്തം മണക്കുന്നവയാ 

ണ്. അയാളും സഹോദരന്മാരും പങ്കുവെച്ചുതിന്ന' നെല്ലുകുത്തുകാരി 

ജാനുവിന്റെ ശവം, പുലയച്ചാളകളിലേക്കും കാവരുമാടങ്ങളിലേക്കുള്ള 

യഠ്യതകള്, ഉണ്ണാനും ഉടുക്കാനും കൊടുത്താല് പെണ്ണിനൊന്നും 

വേണ്ടെന്ന അയാളുടെ സിദ്ധാന്തം ഇതെല്ലാം അമ്മമ്മ ഓര്ത്തെടുത്തു. 

നിറഞ്ഞ കുടുംബം എന്നു കേള്ക്കുന്നതുതന്നെ അമ്മമ്മയ്ക്ക് ഓക്കാനം 

വരുത്തുന്നു. മുത്തച്ഛന് മരിക്കുമ്പോള് ഓര്ത്തു കരയാന് ഒരനുഭവം 
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പോലുമില്ലല്ലോ എന്നതു മാരതമായിരുന്നു അവരുടെ ദു:ഖം. അവരുടെ 

മനസ്സിരു മയിലാടുന്ന കുന്നിദപുറവും അതിരില്ലാത്ത ആകാശവും 

കടലും നിറഞ്ഞു നിരക്കുന്നു. സ്രതീയുടെ സ്ചച്ഛന്ദതയുടെ സ്വപ്ന 

മാണിത്. താന് പഠിച്ച ചായക്കുട്ടുകളിലൊതുങ്ങാത്ത അമ്മമ്മയുടെ 

രൂപം പകരത്താന ച്രതന൯ കരികലക്കി മഞ്ഞളും നൂറും കലക്കി. അരി 

ACA കലക്കി. അതിലുടെ അമ്മമ്മയുടെ സ്രതീയുടെ അനുഭവങ്ങളാവി 

ഷിക്കരിക്കാന് ശ്രമിച്ചു. പേരക്കുട്ടിയായ ചിത്രന് അമ്മമ്മയുടെ ഛായറ 

പ്ടം ക്യാ൯വാസിലൊതുക്കാനു കഴിഞ്ഞില്ല. അമ്മുമ്മയുടെ ശരീരത്തി 

ലേക്കും തറവാടിന്റെ തട്ടിലേക്കും ചുവരിലേക്കും തറയിലേക്കും അത് 

പടരുന്നു. അവന് വാരിയെറിയുന്ന കുരുതികൊണ്ട് കാറ്റും വെയിലും 

ആകാശവും കുളവും ചുവന്നു കലങ്ങി! മറിഞ്ഞു. ഈ കഥയില് ചുവപ്പ് 

സ്ത്രൈണതയുടെ നിറമാണ്. നൂവും മഞ്ഞളും കലക്കിയ കുരുതി ചരി 

ര്രത്തിലുടനിളമുള്ള സ്രതീയുടെ ബലി സൂചകമാകുന്നു ശ്ഥിലവും 

അമൂര്ത്തവുമായ സ്ത്രെണാനുഭവത്തിന്റെ സ്വഭാവത്തെകൂടി ഈ കഥ 

സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

44.54. നാലാം ന്ലയാിലെ ജാലകം 

ആധുനിക സാമൂഹൃര്തികളും ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളും 

വൃക്തിജിവിതത്തില് പ്രത്യേകിച്ച് മധ്യവയസ്കരില് സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഏകാ 

ന്തതയും വിരസതയുമാണ് “നാലാം നിലയിലെ ജാലകം” എന്ന കഥ. 

അമ്പതു വയസ്സായ അമ്മിണിയേടത്തിയുടെ പ്രധാനപ്രശ്നം കോപമാ 

ണ്. പ്രഭാതത്തില് കിടപ്പുമുറിയിലെ ജാലകം തുറക്കുന്നതോടെ എല്ലാം 

കൈവിട്ട കോപം വരുന്നതായി സൈക്യാടിസ്റ്റിനെ അറിയിക്കുന്നു. അമിത 

രക്ത്രസാവം കണ്ടപ്പോള് ഗൈനക്കോളജിസ്റ്റിന് oN ചെയ്തു. ഒരി 

ക്കല് പോലും ഒന്നും സുചിപ്പിക്കുകപോലും ചെയ്തിട്ടില്ലാത്ത ശാര് 
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രിക വേദനകളെപ്പറ്റി അമ്മിണിയേടത്തി ഗൈനക്കോളജിയ്റ്റിനോടു പറ 

യുന്നതു കേട്ട കൃഷ്ണേട്ടന്, തരിച്ചിരുന്നു. ഇവിടെ സ്ര്തീ പ്രകൃതി 

യുടെ പ്രതിരൂപമാണ്. പ്രകൃതിയില് മനുഷ്യന് നടത്തുന്ന (പുരുഷന് 

TOLOIGICS) ചൂഷണങ്ങളാല് അവള് നേരിടുന്ന കെടുതികളും വേദന 

കളും കഥയിരു നായികയുടെ വേദനയിലൂടെ കഥാകാരി ധയനീപ്പിക്കു 

ന്നു. പെട്ടെന്ന് നങ്കൂരാകൃതിയില് ഒരു കോപം ഗര്ഭപായതത്തില് കൊളു 

ത്തുന്നു ഇവിടെ നങ്കൂരാകൃതി പുരുഷലിംഗത്തെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. അതി 

ലൂടെ കഥയ്ക്ക് പാരിസ്ഥിതികമായ മാനം കൈവരുന്നു. പാരിസ്ഥിതിക 

മായ അസന്തുലിതകള് ഒരുവളെ സ്വാഭാവികമായും കീട്മേല് മറിക്കു 

ന്നു. നിലാവിനെ മറച്ചും തുമ്പികളെ തടഞ്ഞും നമ്മെ വലയം ചെയ്യുന്ന 

കമ്പികളെ അവള് ഒറ്റ നോക്കില് ആത്തരം നീന്നും തിരിച്ചറിയുന്നു. 

ഈ കമ്പികളാണ് മണ്ണും മാനവും നിഷേധിച്ച് നമ്മെ ആരുമല്ലാതാക്കു 

ന്നത്. പ്രകൃതി വിരുദ്ധതയോടുള്ള അമ്മിണിയുടെ അനിവാര്യവും ജൈവി 

കവുമായ പ്രതിരോധവും പ്രതികരണവുമാണ് അവളുടെ വിഹലതകള്. 

സ്ത്രീക്ക് മനസ്സും ശരീരവും അഭിന്നമായിരിക്കുന്നു. മനസ്സിന്റെയും ശരീ 

രത്തിന്റെയും ചികിത്സകന്മാര്ക്ക് പക്ഷേ അത് കണ്ടെത്താനാകുന്നില്ല. 

മാനുഷികവും പാരിസ്ഥിതികവുമായ പ്രകൃതിവിരുദ്ധതകളോട കഥ ഒരേ 

സമയം ഏറ്റുമുട്ടുന്നു” 

പ്രാണന്റെ വെയില് പായുന്ന സങ്കടഭരിതമായ ദിനങ്ങളില് 

പുറത്തേയ്ക്കൊരു ജാലകം തുറന്ന് ചുണ്ടിക്കാട്ടികൊടുക്കാന് നമുക്കു 

കളര് ചുറ്റിലും എഴുന്നുനില്ക്കുന്ന ഈ കമ്പികള് മാത്രം. ഒരു തുമ്പി 

പാറിവന്തിരിക്കാത്ത കമ്പികള്. നിലാവിനെ കുത്തികോര്ത്ത് അപ്പുറം 

പാഞ്ഞ കമ്പികള്. വയലിരു വിശ്രമിക്കുന്ന തണ്ണിമത്തന്റെ നെഞ്ചുതു 

ച്ച് മണ്ണിലേക്കിറക്കിയ കമ്പികള്.” നാഗരികതയുടെ ചിഹ്നങ്ങളായി 
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ഉയര്ന്നു നില്ക്കുന്നവയാണ് ഈ കമ്പികള്. ഇതു കാണുന്നതോടെ 

മനസ്സ് ഉര്വരത നഷ്ടപ്പെട്ട വരണ്ടതായി മാറുന്നു. അതാണ് അവരില് 

പ്രശ്നങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്നത്. 

44.5.ടം ര്രാമ്പൂ 

സ്ര്രീപുരുഷബന്ധത്തിന്റെ എല്ലാ അകങ്ങളും ആതുന്തിക 

മായി ഒരേ അനുഭവം സ്രതീയ്ക്ക് നല്കുന്നു എന്നതിന്റെ ധസ്പയാത്മക 

മായ ആഖ്യാനമാണ് “ഗ്രാമ്പു” എന്ന കഥ. നാലു ദിവസം കഴിഞ്ഞിടും 

മാറാതെ നില്ക്കുന്ന പല്ലുവേദന സഹിയ്ക്കുവയ്യാതെയാണ് രാധ ദന്ത 

വൈദ്യനെ കാണാന് ചെല്ലുന്നത്. വേദനമാറ്റാന് പല ത്രത്തങ്ങളും 

ഭര്ത്താവ മാധവന്കുടി പറയുന്നുണ്ട്. ദാമ്പത്യത്തിലും അങ്ങിനെയാ 

ണല്ലോ പെണ്ണിന്റെ സങ്കീരണ്ണേമായ അവസ്ഥകള് പരിഹരിക്കായ 

ആണിന്റെ ലളിതമായ സനിര്ദ്ദേശങ്ങശക്കാവുന്നില്ലല്ലോ. നിരവധി കരിങ്കല് 

പടവുകള് കയറിയും ഇറങ്ങിയും ഇരുട്ടുള്ള ഇടനാളികള് പിന്നിട്ടും പൊടു 

ന്നനെ തുറസ്സായ ചില സ്ഥലങ്ങളില് എത്തിപ്പെട്ടും ഒക്കെയാണ് അവള് 

അയാളുടെ സങ്കേതത്തില് എത്തിയത്. എത്തിക്കഴിഞ്ഞപ്പോൊകട്ടെ 

പിന്നിട്ട വഴികള് ആരോമായ്ച്ചുകളുഞ്ഞതുപോലെ അവള് പകച്ചു 

പോയ്. 

ഒരൊറ്റ പല്ലുമൂലം പുറം ലോകവുമായി ബന്ധപ്പെടാതെ വരു 

ന്നു. അതുകൊണ്ട അതു വലിച്ചു കളയണം എന്നതായിരുന്നു രാധ 

യുടെ ആവശ്യം. പക്ഷേ ഡോകടര് നൂലുപോലെ നേര്ത്ത കൊടിലിന്റെ 

അറ്റത്ത് മരുന്നില് കുതിര്ത്ത പഞ്ഞിത്തുണ്ടെടുത്ത് രാധയുടെ വേദനി 

യ്ക്കുന്ന പല്ലില് അമര്ത്തിവെച്ചു. എരിവും തരിപ്പും കുളിരുള്ള ഒരു 

കഴുകി വെടിപ്പാക്കല്' 
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“കേടുവന്ന ഒരു പട്ലല്ല, ഒരു മുഴുവന് മുഖവുമാണ് പ്രധാനം. 

ഒരു മുഴുവന് ഉടല്” ഈ പ്രയോഗത്തിലൂടെ കഥാകാരി കഥയ്ക്ക് ധന്യാ 

ത്മകമായ തലം നല്കുന്നു. സ്ത്രീപക്ഷ രീതിയില് കഥയുടെ ഘടന 

മാറുന്നു. 

അവിടന്ന ഈഴം കാത്ത് നിരന്നിരിക്കുന്ന മനുഷ്മരെയും തട്ടി 

മറിച്ചാണ് അവള് പാഞ്ഞുപോയത്. പുറത്തുകടക്കേണ്ട വഴിയുടെ 

സങ്കീര്ണ്ണമായ ഘടനയോര്ത്ത് അവള്ക്ക് തലകറങ്ങി. ഒരു കുറുക്കു 

വഴി എന്ന ന്ലയില് കൊട്ടമതില് തള്ളി മവിച്ചിടാ൯ അവശ ശ്രമം നട 

ത്ത). എത്രയൊക്കെ പുറത്തു കടക്കാ൯ ശ്രമിച്ചാലും രക്ഷപ്പെടാനാവാത്ത 

വിധം ജീവിതം സങ്കീര്ണ്ണവും സംഘര്ഷ ഭരിതവുമാണെസന്' പ്രതീകാ 

ത്മകമായ ആഖ്യാനത്തിലൂടെ കഥാകാര) സംവദിക്കുന്നു. 

4.4.5.6. കോഫീഹാഈസ് 

സമൂഹത്തിന്റെ അഥവാ യുവതലമുറയുടെ ജീവിതകാഴ്ചപ്പാ 

ടുകളുടെ ഒരു വിശകലനമാണ് 'കോഫീഹഈസ് എന്ന കഥ. ജോണ്, 

ബാലച്ര്ദ൯, മുകുന്ദന് എന്നിവര് കോഫീഹാഈസിലിരിക്കുന്നത് ലൈംഗി 

കതയുടെ രാഷ്ര്ര്യത്തെക്കുറിച്ച് ചര്ച്ച ചെയ്യാനാണ്. പ്രമീളയുടെ അഭ 

പ്രായം “എന്റെ ഇഷ്ടത്തിന് എനിക്കാവശ്യമുള്ളപ്പോ, ആവശ്യമായ വിധ 

GONG എനിക്കതനുഭവിക്കാ൯ കഴിയണം. അപ്പോ അതൊരു പുവിരിയ 

ണപോലെണ്ടാവും. അല്ലെങ്കിലത് മരണം” എന്നല് അവര് ചര്ച്ച ചെയ്തു. 

“എന്റെ വസ്യതങ്ങള് നീയഴിക്കുമ്പോള് ശാലീനയും ഞാനഴിക്കുമ്പോള് 

കുലടയുമായി ജീവിക്കാന് എനിക്ക് തീരെ പറ്റില്ല - ജെസ്സിയുടെ 

കത്തിലെ വരികള് ജോണിനെ അസ്ധസ്ഥനാക്കി. ലെസ്ബിയന് ബന്ധ 

ങ്ങളെ കുറിച്ചുള്ള അഭ്പ്രായങ്ങളും കഥയിരു കടന്നുവരുന്നു. വിമര്ശേ 
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ക്കുന്നവര് പലപ്പോഴും അതിനുള്ളില് വസിക്കുന്നവര് തന്നെയാണ്. പ്രമീള 

വിപിന്ദാസിന്റെ എച്ചിലാണെന്നു പറയുമ്പോള് പ്രമിളയുടെ എച്ചിലായ 

വിപിന്ദാസിരെക്കുറിച്ചും ചോദ്യമുയരുന്നു. (ഭമാത്മകമായ കഥാന്തര് 

ക്ഷമാണ് ഇതിലുള്ളത്. സമൂഹത്തിന്റെ പുരുഷമേധാവിത്വ ചിന്തകളെ 

വിമര്ശിക്കുന്ന, പച്ചയായി മറനിക്കിക്കാണിക്കുന്ന ഈ കഥയില് സുഘ 

ടിതമായ ഒരു ഇതിവൃത്തത്തിന്റെ അഭാവം അനുഭവവേദ്യമാകും. പക്ഷേ 

ഒരു കോഫീഹഈസിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് അവതരിപ്പിച്ചതുകൊണ്ട് 

കഥയ്ക്ക് സ്വാഭാവികത സൃഷ്ടിക്കാന് സാധിക്കുന്നുണ്ട. 

4.4.5.7. വനദുരഗു 

പുരുഷാധിപത്യ സമൂഹത്തില് എന്നും ഇരയാക്കപ്പെടുന്ന 

സ്ര്തീകളുടെ വിവിധമുഖങ്ങളാണ് വനദുര്ഗ്ഗ എന്ന കഥ. വളരെ കുറച്ചു 

സംഭവങ്ങളിലൂടെ അനിതയുടേയും യാദുച്ഛികമായി അവളുടെ സമീപ 

ത്തെത്തിയ വനദുര്ഗ്ഗയുടെയും വാങ്മയ ദൃശ്യങ്ങളിലൂടേയുള്ള ആഖ്യാനം 

വായനക്കാരില് അന്ധസ്ഥതയുണര്രത്തുന്നു. ഭാഗംവെച്ച പിത്ൃഭൂമിയില് 

മേരുവിലാസമറിയാത്ത ദുഗ്ലേയുടെ ശരീരവും മണ്ണോടു ചേരുമ്പോള് 

അതിരത്തി തര്ക്കങ്ങളുടെ അര്ത്ഥേശുനൃത വ്യക്തമാവുന്നു. 

4.4.5.8, SG കാണാ൯ 

കടല് കാണാനെന്ന പേരില് വടക്കേ ഇന്ത്യയില് നിന്നും 

കൊണ്ടുവന്ന കച്ചുവടം ചെയ്യുന്ന പെണ്കുട്ടികളുടെ ദയനീയ ചിര്രമാണ് 

കടല്കാണാന൯. ദാരിദ്യം മൂലം നിവൃത്തിയില്ലാതെ മക്കളെ വില്ക്കേ 

ണ്ടിവരുന്ന അമ്മമാര്, തന്റെ മകള്ക്കു വസ്യധതവും ജീവിതവും നല്കാ 

നായി സമപ്രായക്കാരായ പെണ്കുട്ടികളോട ദുഷ്ടത പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന 

ഇടന്ലക്കാര, കൊച്ചുപെണകുട്ടികളുടെ നിസ്സഹായത എന്നിവ സംഭവ 
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ങ്ങളിലൂടെയും, കുട്ടിയുടേയും ഇടനിലക്കാരന്ദേയും മനസ്സിലൂടെയും ആവി 

ഷിക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. “ലഖന് എന്ന പേരു കേള്ക്കുമ്പോള് “ഖലന്' എന്ന 

വാക്കുതന്നെയാണ് ഓര്മ്മവരിക. 

4.4.5.9, 8@) ചിത്ത സിനിമയുടെ ഷൂട്ടിംങ് 

ആണ്കോയ്മയുടെ ലോകമായ സിനിമയിലേക്ക് ഒരു ചീത്ത 

സിനിമ ഷുട്ടചചെയ്യാനെത്തുന്ന ല്ലാഭായ് എന്ന സംവിധായികയുടെ കഥ 

യാണ് ഇതിലുള്ളത്. പെണ്ശരീരത്തിന്റെ വടിവുകളും വസ്രതങ്ങള് 

ക്കുള്ളിലെ നഗ്നതയും ഒപ്പിയെടുക്കുന്നതാണ് അവിടത്തെ ക്യാമറകള്, 

സിനെന്തായാലും കഥാപാരരതം പെണ്ണാണെങ്കല് ട്രപക്ഷകനാവശ്യം ഉട 

ലിന്റെ ഒരോരോ കഷ്ണങ്ങളാണ്. എന്നാല് ലീലാഭായിക്ക് വേണ്ടത് 

ക്ഷോഭിക്കുന്ന മുലകളാണ്. അതുമനസ്സിലാവാത്ത നടിക്കു മുന്നില് ലീലാ 

ഭായി ബ്ലൌസഴിച്ച തന്റെ മുലകള് കാണിച്ചുകൊടുക്കുന്നു. മുറിവുകളും 

ച്തവുകളുമുള്ള തകര്ന്ന മുഖമുള്ള ക്ഷോഭിക്കുന്ന മൂലകള്. അവ വെള് 

ചുത്തിരു കാണുമ്പോള് ആസക്തിയല്ല കുറ്റബോധമാണുണ്ടാവുക. പരി 

മിതമായ വാക്കുകളിലൂടെ വൃത്ൃസ്തമായ ആഖ്യാനത്തിലൂടെ പുരുഷ 

ക്രേദിതമായ വ്യവസ്ഥയെ അസ്ധസ്ഥമാക്കുന്നതാണ് ഈ കഥ. 

4.4.5.30. കനകയുടെ പുല്ലിംഗം 

കന്യകയ്ക്ക് പുല്ലിംഗമില്ലെന്ന യാഥാര്ത്ഥൃത്തെ ഉയര്ത്തികൊ 

ണ്ടുവന്ന സമൂഹത്തിന്റെ കപടമൂല്യങ്ങളെ പൊളിച്ചെഴുതുന്ന കഥയാണ് 

“കന്യകയുടെ പുല്ലിംഗം. പതിനഞ്ചാം വയസ്സിരു മെലിഞ്ഞു മെലിഞ്ഞു 

വരുന്ന മകളാണ് ഇവിടെ കനയക. അവള് മനസ്സില് രഹസ്യങ്ങള് സൂക്ഷി 

ക്കുന്നുണ്ടെന്ന് അമ്മ മനസ്സിലാക്കുന്നു. വെള്ളക്കാരിയായ ഒരു കന്യാ 

സ്ര്തീയുടെ കഥ സമാന്തരമായി ആവിഷ്ക്കരിച്ചുകൊണ്ടാണ് മകളുടെ 
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അവസ്ഥ ച്യതീകരിക്കുന്നത്. പതിനഞ്ചാംവയസ്സിരല് മകള് ഉത്തരത്തില് 

ജഡമായി തൂങ്ങിയാടി. അവളുടെ പോസ്റ്റുമോര്ട്ടം വിപ്പോരട്ടിരല് ഒരു 

പുരതനെ ഗഭേത്തിരല്ു വഹിച്ചിരുന്നതായും കാണുന്നു. കസ്യാമറിയ 

ത്തേയും അവരുടെ പുരതനേയും വാഴത്തുന്ന സമൂഹം, യഥാര്ത്ഥ ജീവി 

തത്തില് കനൃകയ്ക്ക് മാതാവാകാന് പാടില്ലെന്ന് അനുശാസിക്കുന്നു. 

മാതൃത്വവും കന്ൃൃകാത്ധവും സ്ര്തീയുടെ നന്മ തിന്മകളെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്ന 

സദാചാരമുല്യങ്ങളാണെന്നതാണ് ഇവിടെ തുറന്നു കാട്ടുന്നത്. ഈ കഥ 

യില് കഥാകാരിയാണ് കഥ പറയുന്നത്. “ജെറാള്ഡ് ദെനറ്റ് സൂചിപ്പി 

ക്കുന്ന അതികഥയും ആവൃത്തിയും ഈ കഥയില് പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട. 

44.51, വെയക്കുന്നതും വിളവുന്നതും 

ആരോ നിരമ്മിച്ചുതരുന്ന ജീവിതം ജീവിച്ചുതീരക്കുന്ന സമ 

കാലിക കുടുംബങ്ങളെ തുറന്നുകാട്ടുന്ന കഥയാണ് വെയ്ക്കുന്നതും വിള 

സുനതും. ഉപഭോഗസംസ്കാരത്തിലകപ്പെട്ട നാം ഭക്ഷണത്തിന്റെ 

ഗുണത്തേത്തേക്കാളേറെ പുറംമോടിയില് അഭിരമിച്ചു തുടങ്ങി. വെയ്ക്കു 

ന്നതുപോലെ വിളയുന്നതും ഒരു കലയാണ്. അതില് പരിക്ഷണങ്ങളി 

ലൂടെ വിജയിച്ചുവളാണെന്ന് അഭിമാനിക്കുന്നവളാണ് ഈ കഥയിലെ 

നായിക വിജയലക്ഷമി. അവളുടെ ഭര്ത്താവ് കൃഷ്ണകുമാറിന് കൊള 

സ്ദ്രോള് വന്നതോടെയാണ് തന്റെ കലയിലെ വൈദഗ്ദ്ധൃക്കുറവുകള് 

അവള് തിരിച്ചറിഞ്ഞത്. അതിനുകാരണം നമുക്കു കിട്ടുന്ന ഭക്ഷ്യവസ്തു 

ക്കളുടെ ഗുണനിലവാരത്തിലെ കുറവാണെന്നവള് തിരിച്ചവയുന്നു. അതി 

നാല് ജോലി രാജിവെച്ച് ജീവിതത്തെ മയലികമായൊരു രചനപോലെ 

സുരക്ഷിതമാക്കാന് തീരുമാനിക്കുന്നു. സാമ്പത്തിക യനേട്ടത്തേക്കാള് 

പ്രധാനമാണ് ഭുമിയുടെ തനിമ നിലനിര്ത്താനുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങളെന്നും, 

അതിലൂടെ നമുക്കു നാം ആഗ്രഹിക്കുന്ന ജീവിതം ജീവിയ്ക്കാനാവു 
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എന്നും സ്ത്രീകളാണ് ആദ്യം അത്; തിരിച്ചറിയുന്നതെന്നും ഈ കഥ 

വൃക്തമാക്കുന്നു. 

4.4,5.12, ഈ ഉടലെനണ്നെ ചൂഴുമയ്പോശ 

ഈ കഥ മേതില് രാധാകൃഷണന്റെ ഉടല് ഒരു ചുഴനിലം” 

എന്ന കഥ സൃഷടിച്ച് രാഷ്ര്രീയത്തിനുള്ള പ്രതിപാഠമാണ്. കോടതിയും 

സമൂഹവും ഭര്ത്താവും കുടുംബവും സ്ര്രീയെ അപമാനിക്കുമ്പോഴും 

അവളുടെ കാമത്തിനുനേരെയാണ് എല്ലാവരും വിരല് ചൂണ്ടുന്നത് എന്ന 

യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ ഈ കഥ വൃക്തമാക്കുന്നു. 

ടഃ റു...) . . ‘ കോടതിയില് തോറ്റു എന്നതല്ല രാധാമണിയെ വേദന്പ്പിച്ചു 

ത്. ഒരു നീലപ്പടം ചതുരം ചതുരമായി പരിശോധിക്കും പോലെ' പര് 

ശോധിച്ച് കോടതി സമക്ഷം വായകൊണ്ട് ബലാല്സംഗം നടത്ത്യ 

വക്കീല് സോമസുന്ദരവുമല്ല രാധാമണിയെ വേദനിപ്പിച്ചത്. രാധാമണി 

യുടെ ഉടല് രാധാമണിയുടെ മനസ്സിനെ ക്രൂരമായി ചതിച്ചു എന്ന പ്രസ്താ 

വത്തിന് കീഴില് അടിവരയിട്ട മുരുകേശനെ വെറുതെ വിട്ട ന്യായാധിപ 

നുമല്ല രാധാമണിയെ വേദനിപ്പിച്ചത്. മുരുകേശന് രാധാമണിയെ 

ബാലാല്സംഗം ചെയ്യുന്നതിന് തൊട്ടുമുന്പ രാധാമണി വായിച്ചു തീര്ത്ത 

കഥയിലെ കുരുക്കുകള് രാധാമണിയെ വല്ലാതെ വേദനിപ്പിക്കുന്നു.”” 

എന്നത് ഈ കഥയുടെ ലക്ഷ്യം വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

44.53. അവന൯ 

ഉള്ളിലുള്ള സ്വത്വത്തെയോ പ്രവൃത്ത്യേയോയല്ല പുറമെ 

കാണുന്ന രൂുപത്തെമാധ്രമാണ് സമൂഹം നോക്കിക്കാണുന്നത് എന്ന 

യഥാര്ത്ഥൃത്തെയാണ് “അവന് എന്ന കഥയില് ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന 
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൪. ആണ്കുട്ടികളില്ലാത്ത കുടുംബത്തില് സൌഈദാമിനിയാണ് താങ്ങുംത 

ണലും. പക്ഷേ എത്രായാലും ഒരു പെണ്ണിന് ഇത്രെക്ക്യല്ലേ പറ്റു? എന്ന 

താണ് അമ്മപോലും പറഞ്ഞിരുന്നത്. ഈ ദു.ഖം അമ്മയുടെ ഈണിലും 

ഉറക്കത്തിലും മുഴങ്ങി. കുടുംബത്തിന്റെ അത്താണിയായി! മാറിയപ്പോഴും 

സ്വത്ധത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഉള്ളിലെ ദു.പം കനലായി. ലീലയുടെ ഉപദേശമ 

നുസരിച്ച് ഡോക്ടറെ കണ്ട് തിരിച്ചുവരുന്നത് തല ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ച് മുണ്ട 

മാടിക്കുത്തി ഒരു ചിരിയോടെയായിരുന്നു. “ഇപ്പോ പ പോലയല്ല ചോദി 

ക്കാനും പറയാനും ഒരു ചേട്ടനണ്ടന്ന്ളളത് വല്യോരു വഡൃത്യാസം.”” കുടും 

ബത്തിന സന്തോഷം. ഇങ്ങിനെ കഥ അവസാനിക്കുന്നു. 

“വീട ഇനിയൊരു തടവാകുന്നില്ല. അവന വേണമെങ്കില് പുറ 

ത്തേക്ക് കുതിക്കാം. പറക്കാം. എന്തിന് പറക്കാതിതിക്കണം? ചിറക് കെട്ട 

ഴിഞ്ഞ് കിട്ടിയിരിക്കുന്നു. കൂടിന്റെ അഴികള് ചിറകുകൊണ്ട് തല്ലിത്തകര്ത്ത 

തല്ല. അഴികളും കതകുകളും ചുവരുകളും സ്വയം തുറന്ന കാറ്റില്പ്പിടഞ്ഞ് 

പറന്നതാണ്' “പുഴുവിനെപ്പോലെ മണ്ണില്, ഇരുട്ടില്, വീടിന്റെ തറ തട 

വാക്കി പുരുണ്ടുകൂടിയിരുന്നവശ വേറെ. നീയിപ്പോള് ആകാശങ്ങളുടെ 

അതിരാള൯ " രൂപമാറ്റം സമുഹത്തിലുണ്ടാകുന്ന മനംമാറ്റം ഏത്ര 

അര്ത്ഥരഹിതമാണെന്നും സ്ര്രീയുടെ ഉടല് എത്രത്തോളം അരക്ഷിത 

മാണെന്നും ഈ കഥയിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

4.4.6. രാമായണത്തിന്റെ അപനമ്മോണം 

രാമായണത്തിന്റെ പതിവുപാരായണത്തെ മാറ്റിമറിക്കാതെ 

തന്നെ പ്രതീകാത്മകമായ അര്ത്ഥം മാറ്റിയെടുത്തുകൊണ്ട് അപനിര്മ്മി 

ക്കുന്നതാണ് “ഭൂമിരാക്ഷസം', അശോക, കറുത്ത തുളകള്, തായ്കുല 

ലം, കാന്താരതാരകം', ഒരു പ്രായോപവേശത്തിന്റെ കഥ' “കഥയിലി 

ല്ാത്തത്, എന്നീ കഥകളില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. അതിനായി പ്രകൃതി 
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ദൃശ്യങ്ങളുടേയും സ്രതീ പുരുഷന്മാരുടേയും വിവരണങ്ങള് മാറ്റിയെഴു 

തുന്നു. വിശേഷണങ്ങശ ശ്രദ്ധാപുര്വും തെരഞ്ഞെടുക്കുന്നു. സംഭാഷ 

ണങ്ങളെ തിീക്ഷണമാക്കുന്നു. പ്രസക്തമായ രംഗങ്ങളേയും ഓര്മ്മക 

ളേയും ഭാവങ്ങളേയും സുക്ഷമധനികളോടെ ആവിഷക്കരിക്കുന്നു. 

അങ്ങിനെ നിതനസഷേധിക്കപ്പെടടുവരുടെ കണ്ണിലൂടെയുള്ള വായനയായി 

അത് മാറുന്നു. അതിലൂടെ നീതിസ്യായ സങ്കല്പങ്ങളും ധര്മ്മാധര്മ്മ 

കല്പനകളും മാറി മറയുന്നു. പുരാണങ്ങളില്നിനും ചരിത്രത്തില് 

നിന്നും തിരസ്കരിക്കപ്പെട്ടവരുടെ കഥകളാണിവ. രാജാക്കന്മാരോടൊപ്പം 

രാക്ഷസനും, നാഗരികര്ക്കൊപ്പം വനകനൃകമാരും, രാജ്ഞഞ്മാര്ക്കൊപ്പം 

ശുദ്രസ്രതീകളും, ആര്ൃയര്ക്കൊപ്പം ദ്രാവിഡരും, നാട്ടുകാര്ക്കൊപ്പം കാട്ടാ 

രും ഇടം പിടിക്കുന്ന മനുഷ്യ ചത്രതമാണ് രാമായണം എന്നുള്ള പുതിയ 

വായന ഈ കഥകളില് കാണാം. 

4.4..6.4. ഭുമിരാക്ഷസം 

രാമായണ കഥയിലെ വൃത്ൃയസ്ത സന്ദര്ഭങ്ങള് തെരഞ്ഞെ 

ടുത്ത് രചിച്ച് കഥകളാണ് “പുതുരാമായണം' എന്ന കഥാസമാഹാരം. 

അസുരഗുരുവായ ശുക്രാചാര്യരുടെ പ്രതി അരജയെ അയോദ്ധയവാഴുന്ന 

ഇക്ഷധാകുവിന്റെ പുരതയ മധുമന്തം ഭരിക്കുന്ന ദണ്ഡക൯ ബലാല്ക്കാരം 

ചെയ്ത് കീഴപ്പെടുന്നതിലൂടെ ദണ്ഡകാരണ്യം രൂപപ്പെട്ട കഥ വേറിട്ട കാചെ 

പ്രാടിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നതാണ് “ഭൂമിരാക്ഷസം' എന്ന കഥ. 

'വിന്ധ്ൃയന്റെ താഴ്വരയില് ഇതുപോലൊരു വസന്തം ഇതിനു 

മുമ്പുണ്ടായിട്ടില്ല. മഴപെയ്യും പോലെയാണ് പൂക്കള് പൊഴിഞ്ഞികൊണ്ടി 

രിക്കുന്നത്. മരങ്ങളും ചെടികളും വള്ളികളും കനക്കെ പുത്തിരിയ്ക്കുന്നു 

ചുറ്റും നോക്കിയാല് ഒരായിരംതരം പച്ചകള് കാണാം. ഏത് ചെറുഫ്ല്ലും 

എടുത്തു നീട്ടും ഒരു തുള്ളി മഞ്ഞ, നീല, ചോപ്പ് നിറങ്ങളുടെ മദനോ 
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ത്സവമാണ് ഭൂമിയില്." ഈ വര്ണ്ണനയോടെയാണ് കഥ ആരംഭിക്കുന്ന 

ത്. അരജയുടെ ദേഹത്തുള്ള കടന്നുകയറ്റം ഭൂമിയുടെ മേലുള്ള കടന്നു 

കയറ്റമായാണ് കഥാകാരി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. ദേവന്മാരുടെ സഹായ 

ത്തോടെ അഗ്നിപെയ്യുന്നതല്ല, മറിച്ച പ്രകൃതിയുടെ കോപമായി മണ്മാരി 

പെയ്യുന്നതായും കഥയില് ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. സ്ത്രീയുടെ 

നാശം പ്രകൃതിയുടെ നാശമാകുന്നു എന്ന പുതിയൊരു പാഠഭേദം ഈ 

കഥയില് കഥാകാര് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

4.4.6.2, G@GUIIde 

രാമ രാവണയുദ്ധത്തിനുശേഷം വിജയിയായ രാമന്റെ സമീ 

പത്തേക്ക് ആനയിക്കപ്പെട്ട സീതയുടെ മനസ്സിന്റെ ആവിഷക്കാരമാണ് 

“അശോക് എന്ന കഥ. ഭീകരമായ യുദ്ധഭുമിയുടെ ചിത്രം കഥയിലാകെ 

നിറഞ്ഞുന്രുക്കുന്നു. പുരുഷന് യുദ്ധം ചെയ്യുന്നതും നശിപ്പിക്കുന്നതും 

എന്തിന്റെ പേരിലാണെങ്കിലും അതിന്വെ അനന്തരഫലങ്ങള് അനുഭവി 

ക്കുന്നത് സ്രതീയും പ്രകൃതിയുമാണെന്നും ഈ കഥയിലൂടെ ആവി 

ഷിക്കരിക്കുന്നു. വിധവയാക്കപ്പെട്ട മണ്ഡോദരിയോടൊപ്പം സീത ലങ്കാ 

സമുര്രത്തില് മുങ്ങിക്കുളിച്ചെത്തുന്നു. “വീണ്ടെടുപ്പിന്റെ യുദ്ധം ജയിച്ചാല് 

അമ്പും വില്ലും വലിച്ചെറിഞ്ഞ് അണമുറിഞ്ഞെത്തുന്ന വെള്ളംപോലെ 

തന്നിലേക്കോടിയെത്തുന്ന വിരഹിയെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപനത്തിനു പകരം 

ജേതാവിന്റെ സമക്ഷത്തിലേക്ക് കുറ്റക്കാരിയെപ്പോലെ ആനയിക്കപ്പെടു 

ന്നതിന്റെ അപമാനത്താല് അവള് സ്വന്തം അവയവങ്ങളിലേക്ക് ചുളി 

ക്കൂടി. പ്രതീക്ഷിച്ചതൊന്നുമല്ല ഉണ്ടായത്. “സ്ത തല മുങ്ങിക്കുളിച്ചുവ 

ളായി എഴുന്നള്ളട്ടേ' എന്ന ജേതാവിന്റെ കല്പന “ഭാത്ൃവഞ്ചനയുടെ 

പാപം പേറി കിതയ്ക്കുന്ന വാക്കുകളിലൂടെ” പുറത്തുവന്നപ്പോള് ശിംശ 

പാവൃക്ഷത്തിനുപോലും അശുദ്ധമായതെന്തോ ഉള്ക്കൊള്ളുന്നുണ്ടെന്ന 
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തിരിച്ചറിവായി. 'ഭാഷയ്ക്കുമപ്പുറത്തു നിന്ന ഏകാന്തമായ ഒരു ചില്ലക്കൈ 

നീട്ടി മരം മണ്ണ്നെ ആശ്ചസ്പ്പിച്ചു. നെറുകെയിൽ പച്ചു തളിരുകളുടെ 

തലോടലേറ്റപ്പോള് സീത വിവശയായി" സ്രതീയും പ്രകൃതിയും ഇവിടെ 

പരസപരം തിരിച്ചറിയുന്നു. 

ജേതാവായ രാമന്റെ മുന്നിലെത്തിയ സീതയ്ക്ക് കാണാന് 

കഴിഞ്ഞത് ഉള്ളിലടക്കിയ കോപം കൊണ്ടും സംശയത്തിന്റെ ഇരുട്ടു 

കൊണ്ടും വിഷം പോലെ കറുത്തുപോയ മുഖമാണ്. അവിടെനിന്നും 

വന്ന വാക്കുകള് “നിന്നെ വീണ്ടെടുക്കാനായല്ല ഞാനീയുദ്ധം ജയിച്ചത്. 

എന്റെ മേലും എന്റെ കുലത്തിന്റെ മേലും പതിച്ചു അപമാനത്തെ...” 

സീതയപ്പോള് കിഴുക്കാംതൂക്കായ മലയുടെ മുകളില് നിന്ന് 

പൊടുന്നനെ കാല്വഴുതിവിണു. മോഹാലസയായ സീതയെ രാവണനെ 

കൈകളാണ് താങ്ങുന്നത്. അവളുടെ കൊച്ചുപാദങ്ങളാല് സന്തോഷ 

ത്തോടെ ചവിട്ടിയാല് അശോകവനം വീണ്ടും തളിര്ക്കുമെന്നും പരാജ 

ത൯ പറയുന്നു. ചാരിര്ത്തില് സംശയം നേരിട്ട സീതയെ കൈയൊഴി 

യുന്ന രാമന് മറ്റെവിടെയെങ്കിലും പോയി കഴിയാന൯ു ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ഉടന 

തനിക്കായി ചിതയൊരുക്കാ൯ ലക്ഷമണനോട അവള് ആവശ്യപ്പെട്ടു. 

' അയാളുടെ സ്പര്ശമാധ്രയില് മഴപെയ്തുലയുന്ന ഉഴവു 

ചാല്പോലെ ആര്ദ്രവും സജ്ജവുമാകാറുള്ള ഭൂമി! വറ്റിവരണ്ടത് mic 

തിരിച്ചറിഞ്ഞു. ഇനിമേരു അയാളുടെ കൈകള് മണ്ണില് ഒരു പുളകവും 

വിതയക്കുകയില്ല. ഇനിയൊരെൊറ്റ ചുംബനവും മണ്ണിന്റെ സിരകളില് നടു 

ക്കങ്ങളോ നടുക്കങ്ങളില് നിന്ന് വന്ൃസുഗന്ധമോ ഉണര്ത്തുകയില്ല. 

ഇനിയെക്കാലവും ഓര്ക്കാനുള്ളത് പകല്വെളിച്ചത്തില് ജനമധ്യത്തില് 

അവനെറിഞ്ഞ പരുഷവാക്കിന്റെ കല്ച്ചീളുകള് മാത്രം!” ഇവിടെ സീത 
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യുടെ മനസ്സിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരം കരുത്തുറ്റതാണ്. കഠിനമായ ഈ വാക്കു 

കള്ക്കു ശേഷം സിത അഗ്നിപ്രവേശം ചെയ്യുന്നു. അനാദികാലമായി 

മണ്ണിനുമ്തെ വരഷിക്കപ്പെടുകൊണ്ടിരുക്കുന്ന മയൈ ഉദരത്തില് പേറു 

ന്നവളും വരും കാല മകളുടെ മാറ്റമല്ലാത്ത നിനവിരു മനസ്തൂന്നിയ 

വളും മഴയും വിത്തും ഏറ്റുവാങ്ങി അഗ്നിയോട ചേര്ത്ത് ജീവന്റെ കുളി 

രാര്ന്ന പച്ചുവിരിയിക്കേണ്ടവളുമാണവള്. സീതമയ്ക്കു ചുറ്റും അഗ്നി ആളി 

പുടരന്നു. പിന്നെ കാച്ചിയെടുത്ത മണ്ണ വിത്തും മഴയും കാത്ത് വിശുദ്ധ 

മായി തെളിഞ്ഞുകിടന്നു എന്ന് കഥ അവസാനിക്കുമ്പോള് സീത ഫല 

ഭൂയിഷ്ഠതയുടെ പ്രതീകമായി മാറുന്നു. ഈ കഥയില് കഥാകാരി പ്രകൃതി 

ദൃശ്യങ്ങളുടെയും കഥാപാ്രതാങ്ങളുടേയും വിവരണങ്ങള് മാറ്റിയെഴുതു 

ന്നു. “കഥയിലൂടനിളം സാറാ ജോസഫ് പ്രകൃതിയേയും പഞ്ചഭൂതങ്ങ 

ളേയും തുന്നിച്ചേരത്തിണക്കുന്നുണ്ട. തന്റെ ആഖ്യാനത്തിന് ആദിരൂപ 

മായ ആങ്ങെളും പ്രതികാത്മകമായ അര്ത്ഥവിതാനങ്ങളും നല്കുന്ന 

തിനായി. 

4.4.6.3, COC) de) lo 

മനുഷുസമൂഹത്തിന്റെ ആരംഭം കാടുകളില് നിന്നാണ്. കാടു 

കളില് നിന്നും നാട്ടിലെത്തി പരിഷകൃതരായവര് എന്നും കാടിനേയും 

കാട്ടുവാസികളെയും ചുഷണം ചെയ്യുകയും നശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. “തായ്കുലം' എന്ന കഥയിലൂടെ കുലത്തിന്റെ ” തായ് (അമ്മു) 

ആയ ആദിവാസിയമ്മയുടെ ചിരതമാണ് ആവിഷക്കരിക്കുന്നതു.. രാമായ 

ണത്തിലെ രാമ-- രാവണയുദ്ധത്തിന് കാരണം രാമലക്ഷമണന്മാരോട 

പ്രണയാഭ്യര്ത്ഥന നടത്തിയ ശൂര്പ്പണഖയുടെ മൂക്കും മുലയും അറു 

ത്തതാണ്. ആ ശൂര്പ്പണഖയുടെ ചിന്തകളിലൂടെയാണ് ഈ കഥയുടെ 

ആഖ്യാനം നിര്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത 
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"അവര് ഇന്റെ മൊലച്ഛാലിന്റെ വേര്കളാ അറ്ത്തിട്ടത്/ ഇന്റെ 

കുലത്തിന്സേം സ്ഞത്തിന്വം വേരുകള്. മയന് കൊത്ത്യാ കത്ങ്കാളടെ 

ത്റത്മോടെ ഉര്ങ്ങ്ടും കറ്ത്ത്ട്ടും തെകഞ്ങഞ മൊലകളാര്സ്് ഇനിക്ക്. 

മുത്തും നാഥും തലമെഠായ്ക്കാ ഏദ്ചാഷുക്യത്/ എന്ത്ട്ട് മനക്കാ 

തത്കൊണ്ട് PDC പുത്മുലങ്ഞ് മുന്തില് ചെന്നപ്പോ ചത്ത്ലവര് 

വാളുത് ആരും ഇസ്നോളും ഇത്തരം കരുമം ചെയ്തിട്ടിലയ. ഇന്റെ കാന 

കത്തല് ഒരാണും ഒരു പെണ്ണിനോടും ഈ കൊടമമെ കാട്ചിട്ടില്യ. പെണ്ണ് 

കാമം കൊങ്ടുലരര്സ് വരുമോ ആവതിക്ലെക്ക്ല ഒടപ്പെറമത്തോശക്ക് 

ചേര വാക്കു പറഞ്ഞ്, വേറൊത്ടം ചുങഞ്ടിഷ്ടും. തായ്മേന? തത്ശ്ഥ 

ക്കാര് മാവണപെര്മാള് വളളെടത്തിട്ടില്ല്യ. പെണ്ണിന്റെ വട്വും കോമ്ലം 

കെ്തെത? ഇന്റെ കുലതത്തിലാരും വ്രതായിട്ടി്ലു. * കാട്ടളസ്രതീയുടെ 

വാമൊഴിയിലൂടെയുള്ള ഈ ഭാഷണം കഥയുടെ ജീവന്തന്നെയാണ്. 

മൂക്കിന്റെ സ്ഥാനത്ത് ദ്ധാരങ്ങളായിട്ടും കാടിന്റെ ഗന്ധം പിടി 

ച്ചെടുക്കാന് അവള്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. ചെമ്പകം പൂത്തമണം. അവള് 

പിടിച്ചെടുത്തു. ഇത് ഇന്റെ കാതല്വനമാണ്! ഞാന് എവിട്യായിരു 

ന്നാലും ഇതിന്റെ കെന്തംഇന്നെ എളക്കും ഇവടുത്തെ ഓരോ മരോം 

ഏന്റെ കാതലനാ" എന്നിങ്ങനെ ഒരു വശത്ത് കാടി നോടുള്ള 

സ്നേഹവും ആനന്ദവും ആവിഷക്കരിക്കുന്നുണ്ട. സീതയെ അഗ്നിപരീ 

ക്ഷഷയ്ക്കു വിധിച്ചു കാര്യം അയോമുഖി അറിയിക്കുമ്പോള് ശൂര്പ്പണഖയക്ക് 

ചിരിയടക്കാനാവുന്നില്ല. ആ പൊട്ടിച്ചിതിയില് അവളുടെ നിരാശയും 

കോപവും പ്രതികാരദാഹവും മുങ്ങോക്കേള്ക്കാം. 

വര്ണ്ണപരവും ലിംഗപരവുമായ ചെറുത്തുനില്പ്പിന് ഭാഷയും 

ഒരുപാധിയാവുന്നത് തായ്കുലത്തിന്റെ സവിശേഷതയാണ്. 
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4.4.6.4. കറുത്ത തുളകള് 

കൈകേയിപിതാവായ അശ്ചപതിയ്ക്കുവേണ്ടി ചാരവേല 

ചെയ്യുന്ന മന്ഥര, ദശരഥമരണത്തിനുശേഷം അയോധ്യയില് നിന് 

നടത്തുന്ന ഒളിച്ചോട്ടമാണ് 'കറുത്തതുളകള്' എന്ന കഥ. രാമായണ 

ത്തിലെ മന്ഥര ദുഷ്ദസ്രതീയുടെ മാതൃകയാണ്. എന്നാലിവിടെ കമ്പുഠ 

ശുലകമായി വാഗ്ദാനം ചെയ്രു അയോധ്യ കൂടി സ്വന്തമാക്കി തന്റെ 

രാജ്യത്തിന്റെ വിസ്തൃതി കൂട്ടാന് ശ്രമിക്കുന്ന അശ്ചപതിയുടെ അടിമമാ 

ര്രമാണ് മന്ഥര. ഉപജീവനത്തിനായി ഏതു ജോലിയും ചെയ്യാന് രയ്യാ 

റാകേണ്ടിവരുന്ന നിസ്വരുടെ വര്ഗ്ഗമാണ് അവളുടെ വര്ഗം. അധികാരി 

കള് ഇവരെ പാവകളാക്കുന്നു. ശരിയായ ദുഷ്ടത ഇവരിലല്ല സിംഹാ 

സനങ്ങളില് ഇരിക്കുന്നവരിലും അതിനായി പോരടിക്കുന്നവരിലുമാണ് 

എന്ന് ഈ കഥ തുറന്നു കാട്ടുന്നു. 

ഇതിലെ മന്ഥര അധികാരത്തിന്റെയും ഗൂഡാലോചനയുടേയും 

ഇരയാണ്. സിംഹാസനം മക്കള്ക്ക് ലഭിക്കുമെന്നുറപ്പാക്കാതെ മരിക്കാന് 

പോലും മടിക്കുന്ന കപടനാട്യക്കാരായ മണ്കോലങ്ങളായാണ് രാജാക്ക 

ന്മാരെ അവള് കാണുന്നത്. 

“അയോദ്ധ്യ ഒന്നാതരം രംഗവേദിതന്നെ! എല്ലാവരും സുര്ര 

ധാരന൯മാരായുള്ള വിചിത്രനാടകം -- ആടുന്നു. നടിനടന്മാരക്കൊക്കെ 

പച്ച്പ്പാവങ്ങളുടെ മുഖത്തെഴുത്ത്. പരമസാത്ധികമായ വെള്ളവസ്ത്രം. 

ഒളിപ്പിച്ചുവെച്ച കോമ്പല്ലും തേറ്റയും മാ്രം കാണിക്ക് അദൃശ്യം" 

അയോധ്യയെക്കുറിച്ചുള്ള ധാരണകളെ കീട്മേല്് മറിക്കുന്ന 

ആഖ്യാനമാണിത്. ഭരതന്റെ അമ്മയോടുള്ള കോപത്തേയും മന്ഥര പുച്ഛി 

ക്കുന്നു. വാളും മഴുവും അമ്മയുടെ കഴുത്തിലേക്ക് നീട്ടിയും അധികാരം 
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രക്ഷിക്കണമെന്നു കലപിക്കുന്ന അച്ഛന്മാരുടെ ലോകം! ഹെ!" എന്ന് 

ഭാതൃഭക്തിയെ വാഴ്ത്തുന്ന സാമുഹൃനീതിയെ വിമര്ശിക്കുന്നു. 

“ഏങ്ങോട്ട* നിന്റെ സ്നേഹസമ്പന്ന് നായ പിതാവ അശ്ചപ 

തിയുടെ അടുത്തേക്കോ? അയോദ്ധ്യ നഷടപ്പെടുത്തിയിട്ട അങ്ങോട്ട 

ചെല്ലുന്ന നിന്നെ അയാശ നൂറുകൈയ്യും നീട്ട് ന്ധകരിക്കുമെന്നാണോ! 

ആര്ക്കുവേണം നിന്നെ? സാകേതം എന്നും നിന്റെ തടവറയായിരുന്നു. 

ഇപ്പോഴത് നിന്റെ ശവക്കുഴിയാണ്. ഒരിക്കലും ഒരിക്കലും നിനക്കിവി 

ടുന്ന രക്ഷപ്പെടാനാവില്ല."” ഈ വാക്കുകള് സ്രതീയെ അധികാരത്തിനു 

വേണ്ടി ഉപയോഗിക്കുന്ന പുരുഷന്മാരുടെ ചരിതം വെള്പ്പെടുത്തുന്നു. 

ഭര്ത്ൃഗ്ൃഹം, രാജ്ഞിയാണെങ്കില് പോലും തടവറതന്നെയാണെന്നും 

അവിടെനിന്നും രക്ഷപ്പെടാ൯ു സാധിക്കില്ലെന്നും വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഇവിടെ 

മന്ഥര കീഴാളസ്രതീയുടെ പ്രതീകം കൂടിയാണ്. 

കണ്മുന്നില് വിടര്ന്നുവരുന്ന ചിരതങ്ങളെന്നപോലെയാണ് 

ഈ കഥയുടെ ആഖ്യാനരീതി. മന്ഥരയെ പ്രതിക്ഷേപകന്റെ സ്ഥാനത്തു 

നിരത്തിയാണെങ്കിലും മന്ഥരയുടെ ചിന്തകളെ ഒരു നാടകത്ത്ലെ സംഭ 

ഷ്ണങ്ങള് പോലെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

4.4.6,5ം കഥയിലില്ലാത്തത് 

രാമായണത്തില് മൌനം ദിക്ഷിക്കുന്ന ഇതുവരെ ആരും ചോദി 

ക്കാത്ത ശംബൂകന്റെ വധത്ത്നുശേഷമുള്ള കഥയെക്കുറിച്ചുള്ള അമ്പേ 

ഷണമാണ് “കഥയിലില്ലാത്തത്. ലവകുശന്മാര് നൈമിശാരണ്യൃത്തില് രാമാ 

യണം പാടിയ കഥ പറയുന്ന വാല്മീകി ശംബൂകന്റെ കുട്ടികളെക്കുറിച്ച 

നിശബ്ദരാണ്. സാറാജോസഫ് ഈ കഥയില് നൈമിശാരണ്പുത്തേക്കുള്ള 

യാ്രരയ്ക്കിടെ ശംബൂകന്റെ മക്കളും ലവകുശന്മാരും (്രാഹഫ്മണകുമാ 
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രനും പരസ്പരം കണ്ടുമുട്ടുന്നു എന്ന രീതിയിലാണ് ആഖ്യാനം നിര്വ 

ഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഇവര് അഞ്ചുപേരും ഏതെങ്കിലും തരത്തില് അനീതി 

യുടെ ഇരകളാണ്. “അച്ഛനില്ലാതെ കാട്ടില് വളരാന് വിധിക്കപ്പെട്ടവരാണ് 

ലവകുശന്മാര്. ശംബുകനെ കൊന്നിട്ടാണ് തനിക്കു പ്രാണന് തരിച്ചുക! 

ടിയതെന്ന ഭീകരമായ അറിവും അതു സൃഷടിക്കുന്ന പാപബോധവും 

മരണം വരെ പേറാന് വിധിക്കപ്പെട്ടവനാണ് ഉണ്ണി. തങ്ങളുടെ പിതാ 

QAM ഘാതകനെ ആരാധിക്കുന്ന പ്രജകള്ക്കു മുന്നില് നിരദയമാ 

യൊരു നീതിശാസ്രൂത്തിന്റെ ഇരയായി അയാളില്നിന്ന് മൃതിയേറ്റു 

വാങ്ങേണ്ടിവന്ന പുണ്യവാനായ തങ്ങളുടെ അച്ഛ്യെ ദ്നകഥ 

എതിരപാഠവുമായി അവതരിപ്പിക്കാന൯ു വിധിക്കപ്പെടുവരത്രേ ശംബൂകസ 

ന്തതികള്. ഇവരിലൂടെ കഥാകാരി ഇതുവരെ ആരും അമ്വേഷിക്കാത്ത 

ചോദ്യങ്ങള് ഉയര്ത്തുന്നു. അതോടൊപ്പം ശംബൂകനെന്ന അധ.:സ്ഥീിതന്റെ 

ജീവിതത്തിലൂടെ അവരെന്നും ചരിരതത്തിരനിന്നും അകറ്റപ്പെടടവരാ 

ണെന്ന സത്യവും തുറന്നുകാട്ടു്നു. ആഖ്യാനത്തില് ആദ്യഭാഗത്തെ 

പ്രതിക്ഷേപകരിത്യും തുടര്ന്നുള്ള രഗന്ഥകാരാഖ്യാനവും കഥയുടെ 

ശക്തിവരദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 

4.4.6.6. cROIHIGGI Gabo 

സനാതനധര്മ്മം എന്നു പുകഴത്തുന്നതിന്റെ അര്ത്ഥശൂന്യത 

വൃക്തമാക്കുന്ന കഥയാണ് 'കാന്താരതാരകം'. സീതയും സുമിത്രയും 

പുരോഹിതധര്മ്മത്തെ ചോദ്യംചെയ്യുന്നതും അതിനു കൃത്യമായി ഉത്ത 

രമില്ലാതെ കൌസല്യയും രാമനും വിധിയെന്നു സമാശ്ചസിക്കുന്നതും 

ലക്ഷ്മണചിന്തകളിലൂടെയാണ് ഈ കഥയില് ആഖ്യാനം ച്െയ്തിരി 

ക്കുന്നത്. ഏത്: രാക്ഷസനിധഗഹത്തിനും പോന്ന തപശക്തി ടജ്ടേഷിമാര്ക്കു 

ണ്ടല്ലോ. പിന്നെന്തിനാണ് കുട്ടികളെക്കൊണ്ട കൊല്ലിയ്ക്കുന്നത്.'"” എന്നും 
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കൊന്നിട്ടാണോ ഭൂമിപരിപാലനം എന്നുമുള്ള സുമിയുടെ ചോദ്യ 

ങ്ങള്ക്ക് ഉത്തരം ലഭിക്കുന്നില്ല. ഒരു കാരണവും ഇല്ലാതെ, രാക്ഷസന്മാ 

രുടെ വാസസ്ഥാനങ്ങളില് കടന്നുചെന്ന് അവരെ കൊന്നൊടുക്കുന്നതിലെ 

നിതിയെന്താണ് രാക്ഷസന്മാര് ദണ്ഡകാരണ്യനിവാസികളല്ലെ? വനത്തില് 

മൃഗപക്ഷികളെന്നപോലെ അവര് യഥേഷ്ടം ജീവിക്കുകയായിരുന്നില്ലേ? 

വനത്തിന് വനത്തിന്റെ ധര്മ്മവും നീതിയുമുണ്ടല്ലോ. അയോധ്യാദേ 

ശത്തെ വര്മ്മനീതിയ്ക്കനുസരിച്ച് അമ്പും വില്ലുംകൊണ്ട വനത്തിലെ 

കാര്യങ്ങള് തീരുമാനിക്കുന്നത് ഹിംസയാണ്.” ഇത്തരത്തിലുള്ള സീത 

യുടെ സ്യായങ്ങള്മുമ്പിലും സനാതനധര്മ്മത്തിന്റെ പേരു പറഞ്ഞ് 

നില്ക്കുകമാത്രമാണ് ശ്രീരാമന്. രാമ- രാവണയുദ്ധത്തിന്റെ യുക്തിയെ 

ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന ഈ കഥയിരു സ്ര്തീയുടെ നീതിബോധം സര്വചരാ 

ച്രങ്ങളെയും ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന സാഭവജനീിനമായ മാനങ്ങളുള്ളതാണ് 

എന്ന് ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. 

4.4.6.7. ഒരു ,്രായോപവേശത്തിന്റെ കഥ 

സിതാദൌയതൃത്തിനു നിയോഗിക്കപ്പെട്ട വാനരപ്പടയുടെ നായ 

കനായ അംഗദന് തന്റെ കര്മ്മത്തിന്റെ ലക്ഷൃയ(പാപതി നേടാനാവാതെ 

മരണംവരെ നിരാഹാരമനുഷറഠിക്കാന് തീരുമാനിക്കുന്നതാണ് “ഒരു 

,്രായോപവേശത്തിന്റെ കഥ്. പിതാവിനെ വധിച്ചതിന് എന്താണ് സ്യായി 

കരണമെന്ന് അംഗദന ഉത്തരം ലഭിക്കുന്നില്ല. പിതൃഘാതകന്റെ ഭാരൃ 

യെ, ഇതുവരെ കേള്ക്കുകയോ കാണുകയോ ചെയ്യാത്ത സ്ത്രീയെ 

അയ്വേഷിച്ചു കണ്ടെത്താനു നിയോഗിക്കപ്പെടടത്ലെ അനീതി, അധികാര 

മേന്മുന്ന പുരുഷന്മാരാല് പന്താടപ്പെടുന്ന സ്രതീ ജീവിതത്തിന്റെ 

ദൈന്യത ഇതെല്ലാം അംഗദന്റെ ചിന്തകളിലൂടെ കഥാകാരി ആവിഷ്ക്ക 

രുക്കുന്നു. അധികാരം സാധാരണക്കാര്ക്കു മേല് മാനസികവും ശാരി 
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രികവുമായ അടിമത്തം അടച്ചേല്പ്പിക്കുന്നതിന്റെ ച്രതവും ഈ കഥ 

യില് പരഭാഗശോഭയോടെവിടരന്നുവരുന്നു. കല്ലും മരവും കൊണ്ട യുദ്ധം 

ചെയ്യുന്ന വാനരപ്പുടയ്ക്ക് അറിവിന്റെ ശക്തി ഭയപ്പാടുണ്ടാക്കി. ബാലിവ 

ധക്കുപ്പെട്ടു എന്ന വാര്ത്തയും ഗുഹാമുഖം പാറക്കല്ലുകൊണ്ടടച്ചതും 

സംശയത്തോടെയാണ് അകത്തളങ്ങളില് ശ്രദ്ധിച്ചത്. കിഷകിന്ധം ഭര! 

ക്കാനും താരയെ സ്വന്തമാക്കാനും പണ്ടേ പുതിയാണ് സുഗ്രീവന്. രാമ 

നെക്കൊണ്ട വാലിയെ ചതിച്ചുകൊല്ലാന് സുഗ്രീവന് സന്യായങ്ങളൊന്നും 

ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. കാമാര്ത്തനായി സഹോദരന്റെ ഭാരൃയോട വേഴ്ച 

ചെയ്തതിന് നിന്നെ കൊല്ലുന്നു എന്നാണ് രാമന് വാലിയോട പറഞ്ഞ 

ത. അതേ തെറ്റ് ആദ്യം ചെയ്ത സുരരീവനില്ലാത്ത കുറ്റം വാലിക്കെ 

ങ്ങിനെ ലഭിക്കുന്നു എന്നതിലെ അനിത ഈ കഥ ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്നു. 

അംഗദന്റെ ചോദ്യങ്ങള്ക്ക് മുമ്പില് ഉത്തരം മുട്ടുന്ന അറിവിന്റെ നീറകു 

മായ മാരുതയുടെ ച്രതം ഈ കഥയെ ശക്തമാക്കുന്നു. 

4.5. സ്ഥാപിരുമതത്തെ വമര്ശിക്കുന്ന രചനകള് 

മതത്തോടുള്ള തന്റെ നിലപാട് സാറാ ജോസഫ് തന്റെ രച 

നകളിലൂടെയും പ്രസംഗങ്ങളിലൂടെയും വൃക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട. മനുഷ്യന്റെ 

നൈസര്ഗ്റിക ചോദനകളെ തടഞ്ഞ് അവനെ നിരവീര്ൃയനും നിഷ്ക്രിയ 

നുമാക്കുന്നതാണ് സ്ഥാപിതമതം. എല്ലാ കാലത്തും എല്ലാ ദേശത്തും 

സ്ഥാപിതമതം ഭരണവര്ഗ്റത്തിനു കൂട്ടുനില്ക്കുന്നു. മതം സ്ര്തീകളുടെ 

ന്ധാത്രന്തൃത്തിനും വളക്്ചേക്കും വഘാതമാണെന്നും സ്ഥാപനവരുക്കു 

രിക്കപ്പെട്ട മതഘടനയുടേയും മതാധികാര ശ്രേണിയുടേയും ചൂഷണ 

ത്തിനിരകളാണ് വിശ്വാസികളെന്നും അവര് അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. ഈ 

തിരിച്ചറിവിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് വൃവസ്ഥാപിത ക്രസ്ത്ൃ൯മതത്തെ 

സ്വന്തമായി വിശകലനം ചെയ്യുന്ന കൃതികളാണ് 'നനയതിയകളുടെ 

വൃക്ഷവും”, വിശുദ്ധ റങ്കൂണ പുണ്യളേയും”. 
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4.54, നനത്നയകളുടെ വൃക്ഷം 

സ്രതീപുരുഷബന്ധത്തെയും തൊഴിലാളിയുടെ അവകാശങ്ങ 

ളെയും അടിച്ചമര്ത്തുന്ന ദൈവനീതിയെക്കുറിച്ച് ഇതില് ചര്ച്ച് ചെയ്യു 

ന്നു. മാലാഖയും പിശാചും ഒരുപോലെ ഈശാവ് എന്ന മതവിശ്വാസിയെ 

തങ്ങളുടെ പാതയില് സഞ്ചരിക്കാന് പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. അനുഭവങ്ങളുടെ 

HOGA GONG അയാള് പ്രത്കരണശേഷിയുള്ള മനുഷ്യനാകുന്നു. 

സ്ഥാപിത മതങ്ങള് മനുഷ്ൃത്ധവവിരുദ്ധമാണെന്തനും അതിനെ പ്രതിരോധ 

ക്കുന്നതിലൂടെയാണ് മനുഷ്യന്റെ യഥാര്ത്ഥമോചനം സാധ്യമാവുന്നല് 

എന്നും ഈ കഥ ഉദ്ബോധിപ്പിക്കുന്നു. 

4.5.2, Gua apomjans anemjaaad 

ജീവിതകാലം മുഴുവന് ചാവുദോഷങ്ങളിര മുഴുകി നരക 

തതനരര്ഹനായിത്തിരന്നെ റങ്കൂണ തോമ എന്ന കത്തോലിക്കന്റെ മരണ 

ശേഷം ആറുമാസം കഴിഞ്ഞു നോക്കിയ പ്പോഴുള്ള സംഭവവികാ 

സങ്ങളാണ് 'വിശുദ്ധറങ്കൂണ് പുണ്്യാള൯' എന്ന നോവലൈറ്റ്. ശവം 

അളിയുന്നില്ലെന്നു മാത്രമല്ല കോണ്ക്രീറ്റ് മൂടിയെതട്ട! നീക്കി കാലു 

രണ്ടും വെളിയിലേക്കു നീളുന്നു. നിവൃത്തിയില്ലാതെ അയാളെ പുണ്യ 

വാളനായി അംഗീകരിച്ച് കപ്പേളപണിയാന് പള്ളി നിര്ബന്ധിക്കപ്പെടു 

ന്നു. തീക്ഷ്ണമായ ആക്ഷേപഹാസ്ൃയശൈലിയില് രചിച്ചു ഈ കൃതി 

വിശ്ധാസാന്ധതയ്ക്കു നേര്ക്കുള്ള ഒരു കടന്നാക്രമണം തന്നെയാണ്. 

4.6. ആഖ്യാന സവിശേഷതകള് 

സാറാജോസഫിന്റെ രണ്ടാംഘട്ടത്തിലെ കഥകള് കൃത്യമായ 

ലക്ഷ്യത്തോടെ രചിച്ചുവയായതുകൊണ്ട് സ്രതീസ്ധാത്രന്തൃവാദം രചന 

കളിലാകെ നിറഞ്ഞു നല്ക്കുന്നതായി! കാണാം. സമൂഹത്തിരു മാറ്റമു 
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ണ്ടാക്കണമെന്ന ലക്ഷ്യബോധം ഈ കഥകളുടെ ഭാഷയെ ശക്തമാക്കി. 

അനുയോജ്യമായ ബിംബങ്ങളിലൂടെയും പ്രതീകങ്ങളിലൂടെയും ധസ്യാ 

ത്മകമായ രീതിയിലാണ് സാറാജോസഫ് ഇവിടെ എല്ലാ കഥകളും 

ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. സ്യതീ ശരീരത്തിന്റെ മുദ്രകളും 

സ്ര്രീലൈംഗികരുയും രാഷ്രീയ ഈര്ജ്ജമാക്കി ഉയര്ത്തിക്കൊണ്ട് രചന 

നിര്വൃഹിച്ചിതിക്കുന്നു. സ്രതീയെയും പ്രകൃതിയെയും കീഴാളരെയും ഒന്നാ 

ക്കക്കൊണ്ടുള്ള ആഖ്യാനരിതിയും രചനാ ലക്ഷ്യത്തെ ശക്തമാക്കാന് 

സഹായിച്ചു. സമൂഹത്തില് ഇന്നു നിലനില്ക്കുന്ന പുരുഷമേധാവിത്വം 

അടച്ചേല്പ്പിക്കുന്ന പീഡനങ്ങളെ ഒരിക്കലും മറക്കാത്തവിധം നീല 

നിരത്തിക്കൊണ്ട രോഷാഗ്നി ആളിപ്പടര്ത്താനാണ് ഈ കഥകള് ശ്രമി 

ക്കുന്നത്. 

ആദ്യകാല കഥകളിലേതുപോലെതന്നെ വര്ത്തമാനകാലത്തെ 

ഒരു പ്രത്യേക സന്ദര്ഭത്തില് നിന്ന് കഥയാരംഭിച്ച് ഭുതകാലത്തിലേക്കും 

വിണ്ടും വര്ത്തമാനകാലത്തേക്കും സഞ്ചരിക്കുന്ന ഭുതാഖ്യനേ ര്തിത 

ന്നെയാണ് ഈ കഥകളിലും ന്ധീകരിച്ചിട്ടുള്ളത്. പക്ഷേ കഥകള് സ്ഥല 

കാലങ്ങള്ക്ക് അതീതമായി നിലനില്ക്കുന്ന രീതിയാണ് കാണാന് കഴി 

യുന്നത്. അതുപോലെ ഈ കഥകളില് കണ്ണിമയ്ക്കാത്ത ഒരു സാക്ഷി 

യുടെ ധര്മ്മംതന്നെയാണ് രചനാത്ര്ത്രവും നിര്വഹിക്കുന്നത്. കഥാപാ 

രരങ്ങളുടെ മനസ്സിലൂടെ പ്രതിക്ഷേപകന എന്ന ത്തിയിര ആഖ്യാനം 

നിര്വൃഹിക്കുന്ന ആദ്യകാല കഥകളിലെ ആഖ്യാനത്രന്തം തന്നെയാണ് 

ഇവിടെയും കാണാന് കഴിയുന്നത്. ചില കഥകളില് (ഗന്ഥകാരാഖ്യഠ 

നവും കാണുന്നു. വര്ത്തമാനകാലത്തേയും ഭൂതകാലത്തേയും ചരിത 

ത്തേയും ഭാവനയേയും മീത്തിനെയും യാഥാരത്ഥൃത്തെയും മണ്ണിനെയും 

മനുഷ്യനേയും ഒന്നായിണക്കി സൃഷ്ടിക്കുന്ന കലപനയുടെ വേറിട്ട മുഖം 

ഈ കഥകളിലുണ്ട് 
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4.83, കഥാപാ(തങ്ങള് 

സാറാജോസഫിന്റെ ജീവിതത്തിലുണ്ടായ മാറ്റം അവരുടെ രച 

നകളിര ശക്തമായി പ്രതിഫലിക്കുന്നു. താന് രചന നടത്തേണ്ടതിന്റെ 

ആവശ്യകത മനസ്സിലാക്കിക്കൊണ്ട്, കൃതൃമായ ലക്ഷ്യബോധത്തോടെ 

രചിച്ചവയാണ് രണ്ടാംഘട്ടത്തിലെ കൃതികള്. സ്രതീ ജീവിതത്തെ ആവി 

ഷ്ക്കരിക്കുക എന്നതല്ല അവളെ പ്രവര്ത്തനസജ്ജയാക്കുക എന്നതാണ് 

ഈ കഥകളുല് വ്യാപരിച്ചു കിടക്കുന്ന ലക്ഷ്യം. അതുകൊണ്ടു രന്നെ 

ഈ കഥകളിലെ നായികമാര് വൃവസ്ഥയുടെ പ്രതിനിധികളാണ്. 

വിട്ടതാ നിന്നും കുടുംബത്തില് നിന്നും നാട്ടിലേക്കും സമു 

ഹത്തിലേക്കും ഇറങ്ങുന്നവരാണ് ഇതിലെ നായിക Minds Owed. 

വൈയക്തികാനുഭവങ്ങളില് നിന്ന സാമുഹ്യാനുഭവങ്ങളിലേക്കും ആത്മ 

ഭാഷണങ്ങളില് നിന്ന് ആശയാവിഷക്കാരത്തിലേക്കും വളരുന്ന ആധഖ്യൊ 

നകലയാണ് ഈ കഥകളില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. 

മാധവിക്കുട്ടിയുടെ നായികമാര് പ്രതിസന്ധി ഘട്ടത്തിരു 

ഈശ്വരനെ അന്വേഷിക്കുകയും ആശ്രയിക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോശ സാറാ 

ജോസഫിന്റെ നായികമാര് അഭൌമമായ ഐശ്ധരൃത്തെ നിഷേധിച്ചു കാവി 

റങ്ങ്യോടുന്ന ദൈവങ്ങളായി മാറുന്നു. പൊരുതിത്തളരുയ്പോള് പൊട്ട് 

കരയുന്ന നായികയല്ല, സ്വന്തം സ്വാതത്ര്യം സ്വയം (പ്രഖ്യാപിച്ച് വീടിനു 

പുറത്തിറങ്ങിപ്പോകുന്നവരാണ് ഇതിലെ നായികമാര്” 

പുരുഷകഥാപാഠ്രതങ്ങള് പലരും ശ്രതൂപക്ഷത്താണ്. എന്നാല് 

പുരുഷവിദ്വേഷമല്ല, പുരുഷാധിപത്യ മേല്ക്കോയ്മയോടുള്ള 

എതിര്പ്പാണ് ഈ കഥകളില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത്. ഏന്നാല് പൂരു 

ഷാധിപത്ൃയത്തെ എതിര്ക്കുന്ന പുരുഷന്മാര് (പകൃതിയിലേക്കറങ്ങിച്ചെ 

ലുന്നവരാണ്. 
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പെണ്കുട്ട്കളുടെ ശ്രമാത്മകമായ കഈമാരസ്ധപനങ്ങളും അവ 

രുടെ യുവത്ചത്തിന്റെ ഈര്ജ്ജവും ആവിഷ്ക്കരിക്കുമ്പോള് പുരുഷാധി 

പത്ൃവ്ൃവസ്ഥയോടും അതിന്റെ വക്താക്കളായ മാതാപിതാക്കളോടുമുള്ള 

പ്രതിഷേധമായി ആ രചനകള് മാറുന്നു. 

കക ാര്ഥാര്പ്പ്്രത നാമം 

കാലങ്ങളായ്! പുരുഷലോകം വെച്ചു പുലര്ത്തുന്ന മനോഭാ 

വത്തിന്റെയും പെരുമാറ്റ രീതികളുടേയും പ്രതിരൂപമാണ് പലപുരുഷ 

ഥാപഠ്രതങ്ങളും. അതുകൊണ്ടു തന്നെ അവരുടെ പേരുകളും അതിന 

നുയോജ്ൃമാണ്. “എല്ലാ എഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ളിലും' എന്ന കഥയിലെ 

എഴുത്തുകാരിയുടെ ഭര്ത്താവ് “പുരുഷോത്തമനാണ്.. ഉത്തമപുരുഷന് 

കാലങ്ങളായി സ്യതികളെ വീടിനുള്ളില് തളച്ചിടുന്നവരാണ് എന്ന സതൃം 

അതിലുടെ വ്ൃക്തമാക്കുന്നു. മുടിത്തെയ്ുമുറയുന്നു' എന്ന കഥയില് 

നായിക ലളിതയും ഭര്ത്താവ് സനാതന നുമാണ് “ലളിത് എന്നത് 

ദുരഗ്ഗയുടെ പര്യായമാണ്. കഥാവസാനം ദുര്ഗ്ലയായി മാറുകയാണ് ലളിത 

എന്നതിലൂടെ ആ പേര് സാര്ത്ഥകമാകുന്നു. സനാതനമുല്യങ്ങളുടെ 

സൂക്ഷിപ്പുകാരനായ പുരുഷന് എന്നതാണ് “സനാതനന് ' ഏന്ന പേരി 

ലുടെ അര്ത്ഥമാക്കുന്നത്. രാധ - മാധവന്കുട്ടി, വിജയലക്ഷമി - കൃഷ്ണ 

കുമാര്, രാധാമണ; - ഗോപിനാഥന് എന്നിങ്ങനെ കുടുതല് ദേവ് ദേവ 

നാമങ്ങളാണ് കഥാപാരങ്ങള്ക്കു നല്കിയിരിക്കുന്നത്. ഇത് കാലാകാ 

ലങ്ങളായി നിരനില്ക്കുന്ന വ്യവസ്ഥയെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

4.6.3. ജലത്തിന്റെ ആവിഷക്കാരം 

സാറാജോസഫിന്റെ കഥകളില് ആവര്ത്തിച്ചു കാണുന്ന ഒരു 

പ്രതീകമാണ് “ജലം. മേബിള് അമ്മായിയുടെ വീട്ടിരു നിന്നു കാണുന്ന 
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“കടലും' (ഓരോ എഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ളിലും സ്കൂട്ടറിലെ ഭാരൃ 

്ധപ്നം കാണുന്ന “തടാകങ്ങളും, ശാപായന ത്തിലെ ഭാരതിയുടെ 

റ്ഡപനമായ “കിണറും” അതിനുദാഹരണമാണ്. സ്നേഹശുസ്ുമായ ഒരു 

ലോകത്ത് സ്നേഹത്തിനായുള്ള അസ്വേഷണം, പാരത്രന്തൃമുള്ള ലോക 

ത്തില് സ്വാത്രന്ൃത്തിനായുള്ള അമ്പേഷണം, പെണ്കുട്ടികള്ക്ക് ആത്മ 

ഹത്യ വിധിക്കുന്ന ഒരു ലോകത്തില് സ്രതീസമത്ധത്തിനായുള്ള അയേ 

ഷണം ഇങ്ങനെ പല തലത്തില് വികസിക്കുന്ന പ്രതീകമായാണ് 

ജലത്തെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഒം ശവേലൊോകംം 

സ്ഥറാജോസഫിന്വെ ആദൃകഥകളില് മു൯തലമുറയുടെ 

സ്വാധിനം കാണാന് കഴിയും. എന്നാല് കോളേജ അധ്യാപികയായി 

സാമുഹൃപ്രവര്ത്തനങ്ങളിലും സ്രതീപ്രശ്നങ്ങളിലും ഇടപെട്ടു തുട 

ങ്ങിയപ്പോള് അവരുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകളില് മാറ്റമുണ്ടായി. ഇക്കാലത്തും 

ഇവര് രചനയിലേരപ്പെട്ട്രുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവരുടെ എഴു 

ത്തില് മന.പുര്വും ലക്ഷ്യം സാക്ഷാത്കരിക്കാനുള്ള ത്രന്തങ്ങള് ന്ധീക 

രിച്ചതായി കാണാം. അത് അവരുടെ രചനയെ മാറ്റിമറിച്ചു. പ്രമേയത്തേ 

ക്കാള് ആഖ്യാനത്തിലാണ് ആ മാറ്റം ഉണ്ടായത്. ആദൃകാല കൃതിക 

കിലെ കാവ്യാത്മകഭാഷയേക്കാള് ധസ്യാത്മകവും പ്രത്കാത്മകവുമായ 

ഭാഷയാണ് ഈ കാലഘട്ടത്തില് സ്വീകരിച്ചത്. അതുകൊണ്ടതുന്നെ കഥ 

കളിലെ വാചകങ്ങള് തന്നെ സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ടുള്ള പഠനരിതിയാണ് 

ഇവിടെ സ്വീകരിച്ചത്. സ്ര്രീ ജീവിതത്തെ വിമോചനപരമായി കാണു 

കയും ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന എഴുത്തുകാരി എന നിലയില് 

ഭാഷയേയും ആഖ്യാനത്തേയും സൂക്ഷ്മമായ നിരീക്ഷിച്ച് ആവിഷക്കു 

രിക്കുന്നതിന്റെ ശക്തി കഥകളില് കാണാന് കഴിയുന്നു. സ്രതീമനസ്സിന്റെ 
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ആവിഷ്ക്കാരമായും ചോദ്യങ്ങളായും ഉയര്ന്നുവരുന്ന വാകൃങ്ങള് 

കരുത്തും ഓജസ്സും പ്രകട്പ്പിക്കുന്നു. (പമേയത്തിലും ആഖ്യാനത്തിലും 

ഒരുപോലെ പ്രധാന്യം നല്കുന്ന നോവലുകളില് ഇതിരുന്ന്നു വൃത 

സ്തമായ ആവിഷക്കാരം കാണാം. സാറാജോസഫിന്റെ രചനയുടെ 

മുന്നാം ഘട്ടമായ നോവലുകളുടെ ആഖ്ധ്ാനസവിശേഷതയാണ് അടുത്ത 

അധ്യായത്തില് പഠനവിധേയമാക്കുന്നത്. 
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അദ്ധ്യായം 5 

ആഖ്്യൊാനകലയുടെ വികാസം 

സാറാജോസഫിണുെ നോവലുകളിരു 

സാറാജോസഫിന്റെ രചനയുടെ മുന്നാംഘട്ടമാണ് നോവലു 

കശ. 1999ല് രചിച്ചു ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്, 2003 ല് രചിച്ച മാറ്റ 

ത്തി, 2ടേല് രചിച്ചു ഒരുപ്പ്, 2008 ല് രചിച്ചു ഈര്കാവര്' 2009 ല് രചിച്ച 

ഷെല്ട്ടര്", 2013 ല് രചിച്ച് ആത്, 2033 ല് രചിച്ച് ആളോഹരി ആനന്ദം 

എന്നിവയാണ് സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകള്. ഈ നോവലുകളിലെ 

ആഖ്യാനകലയെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനമാണ് ഈ അധ്യായത്തില് നിര്വഹി 

ക്കുന്നത്. അതിനായി നോവലുകളിലെ ആഖ്യാനഘടകങ്ങളെ ഇഴവി 

ഒര്ത്തി പരിശോധിച്ചുകൊണ്ടുള്ള റൊളാങ് ബാര്ത്തിന്റെ ആഖ്ധ്യാനവി 

ശ്ലേഷണരീതിയാണ് സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

“ആഖ്യാനകല ആഖ്യാതാവിന്റെ സുഷ്ടിപ്രക്രിയയില് ശ്രദ്ധി 

ക്കുന്നു. ഇത് ആഖ്യാനേത്തിന്റെ സൃഷ്ടിതലത്തിലാണ് ഈന്നല് നല്കു 

ന്നത് എന്നു സാരം. ആഖ്യാതാവ് ആഖ്യാനത്തിന്റെ അനാവരണത്തില് 

പ്രദരശിപ്പിക്കുന്ന വൈഭവമാണ് ഇവിടെ പ്രധാനം. ഇതാണ് ആഖ്യാന 

കലയ്ക്ക് നിദാനം. 

ആഖ്യാനം വെറും വിവരണമല്ല. നോവലിന്റെ വിവിധ ഘട 

കങ്ങളെ കൂട്ടയിണക്കുകയും ആന്തരികമായ അംഗോപാംഗഘടനയെ 

യോജിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കലാത്രന്തമാണത്. എഴുത്തുകാര൯ അതി 

നുവേണ്ടി ആശ്രയിക്കുന്നത് ഭാഷയേയും ശൈലിയേയുമാണ്. എന്നാല് 

ഭാഷക്കും ശൈലിക്കും അപ്പുറത്തുപോകുന്ന ഏതോ ഒരു രാസ്പ്ര 

വര്ത്തനം ആധ്ധ്യൊനത്തില് നടക്കുന്നു. അത് നാടകീയ സന്ദര്ഭങ്ങളുടെ 
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അസാധാരണ ചിത്രീകരണമാവാം. സ്ഥലകാലങ്ങളേയും വൃക്തികളേയും 

സാമൂഹൃബന്ധങ്ങളേയും ആവിഷകരിക്കുന്ന മാര്ഗൃമാവാം, അഭി,്രായ 

ങ്ങളില് നിന്നും വീക്ഷണങ്ങളില് നിന്നും ഉള്വലിഞ്ഞ് ഉറിക്കുടുന്ന 

ജീവിതദര്ശനമാവാം. ഇതൊക്കെ ചേര്ന്ന് സൃഷ്ടിക്കുന്ന അസാധാര 

ണവും അപൂര്വ്വവുമായ ശില്പത്തിന്റേയും കൈവിരുതിന്റേയും Heim) 

ടേയും സമ്മേളനമാണ് ആഖ്യാനത്തിന്റെ സത്ത.” ഈ ആഖ്യാനഘടക 

ങ്ങളുടെ അപ്രഗഥനത്തിലൂടെയാണ് ആഖ്യാനകലയെക്കുറിച്ച് മനസ്സി 

ലാക്കാ൯ന് കഴിയുന്നതെന്ന് ആഖ്യാന സൈദ്ധാന്തികര് അഭിപ്രായപ്പെ 

ടുന്നു. 

(പായോഗികവിമര്ശനത്തരം ഏറ്റവും ശ്രദ്ധേയമായ സംഭാ 

വനകള് നല്കിയ റൊളാങ ബാര്ത്ത് Introduction to the Structural analysis 

of the narrative, 1966 aMd) ഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ “ആഖ്യാനം അതിന്റെ നിയോ 

ജകഘടകങ്ങളുടെ സമഞ്ജസമായ സംയോഗത്തിന്റെ പരിണരുഫല 

മാണെന്ന് വൃക്തമാക്കുന്നു. ” അദ്ദേഹത്തിന്റെ വിശ്നേഷണ സ്രമ്പദായം 

ആധ്യാനത്തിന് ആഖ്യാനസംബന്ധിയായ ഘടനയുണ്ടെന്നും ആ ഘട 

നയുടെ സ്വഭാവവിശേഷം കണ്ടുപിടിക്കുബ്ോള് ആഖ്യാന ത്ര്ത്രം 

എന്തെന്ന് മനസ്സിലാക്കാന് കഴിയുമെന്നും വിശദീകരിക്കുന്നു. ഈ അപ 

ര്രഥനാത്മകരീതി സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ് സാറാജോസഫിന്റെ നോവ 

ലുകളിലെ ആഖ്യാനകല പഠനവിധേയമാക്കുന്നത്. പഠനസാകതൃത്തി 

നായി ഈ അദ്ധ്യായത്തെ മുന്ന് ഭാഗങ്ങളാക്കി തരംതിരിച്ചിടുണ്ട. ഒന്നാം 

ഭാഗത്ത് നോവലുകളുടെ പൊതുവായ സവിശേഷതകള് വൃക്തമാക്കു 

കയും രണ്ടാം ഭാഗത്ത് കഥാപാഠര്തവിശകലനം നടത്തുകയും ചെയ്തി 

രിക്കുന്നു. ആഖ്യാന സവിശേഷതകളും ആഖ്യാനകലയുടെ വൃത്യസ്ത 

തലങ്ങളും അനാവരണം ചെയ്യുകയാണ് മുന്നാം ഭാഗത്ത്. 

aoe



ഭാഗം ; 3 

5.1. അനുഭവങ്ങളുടെ ആയഡിഷക്കാരം 

പരിസ്ഥിതി .-- സ്ധതീ . കീഴാള പരിപ്രേക്ഷൃത്തിലുടെയുള്ള 

അധിനിവേശത്തിഒ്യെ ചര്ര്രം 

സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകള് അവരുടെ ജീവിതാനുഭവ 

ങ്ങളുടെ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്. തന്റെ ദേശത്തെക്കുറിച്ചും നാട്ടു 

കാരെക്കുറിച്ചും എഴുതണമെന്ന ആഗ്രഹമാണ് “ആലാഹയുടെ പെണ്മ 

ക്കള്” എന്ന നോവലിന്റെ രചനയ്ക്ക് കാരണമെന്ന് അവര്തന്നെ അഭി 

പ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. മാറ്റാത്തി'യിലൂടെ ആ നാടിന്റെ മാററം തുടരുന്നു. സാറ 

ജോസഫിന്റെ സുഹൃത്തായ വിനയ എന്ന കന്യാസ്രതീയുടെ ജീവിത 

മാണ് 'ഒതപ്പ്' എന്ന നോവലിന്റെ രചനയ്ക്ക് പ്രേരണയായത്. എറണാ 

കുളത്തെ മരട പഞ്ചായത്തിലെ വളന്തക്കാട തുരുത്ത് സന്ദര്ശിച്ചതിന്റെ 

വെളിച്ചത്തില്, കണ്ടല്ക്കാടുകളുടെ സംരക്ഷണത്തിനുവേണ്ടി നില 

കൊണ്ട നാളുകളിരു ആര്ജ്ജിച്ചെടുത്ത അനുഭവങ്ങളുടെ വെളു്ച്ചത്തില് 

ചെത്തിമിനുക്കിയ കുറിപ്പാണ് സാഡ ജോസഫിന്റെ ആതി” എന്ന 

നോവലും പ്രദേശവും. പരിക്ഷണനിരിക്ഷണങ്ങളുമായി ജീവിക്കുന്ന എഴു 

ത്തുകാരിയുടെ സഹോദരന്റെ ജീവിതമാണ് ഷെല്ട്ടര്” എന്ന നോവ 

ലിന്റെ രചനയ്ക്ക് പ്രേരിപ്പിച്ചതെന്നും സാറാ ജോസഫ് അഭിപ്രായപ്പെട്ട! 

ടുണ്ട്. തന്റെ ജീവിതാനുഭവങ്ങള് തന്നെയാണ് “ആളോഹരി ആന 

ത്തിനും പ്രേരണയായതെന്നും അവര് അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. സാവ ജോസ 

ഫിന്റെ ജീവിതാനുഭവങ്ങളും വായനാനുഭവങ്ങളുമാണ് അവരുടെ നോവ 

ലുകളായി രൂപപ്പെട്ടത്. ഏന്തെഴുതണമെന്നും എങ്ങിനെ ഏഴുതണമെ 

ന്നുമുള്ള കൃത്യമായ ബോധത്തോടെയാണ് ഈ രചനകളുടെ ഈ പിറ 

വി. ആഖ്യാന വിജ്ഞാനമനുസരിച്ച് ഈ ജീവിതാനുഭവങ്ങള് കഥാജന 
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കങ്ങളാവുകയും ദലാധ്ല അതില് നിന്ന കഥാജയിതം (ഷേ രൂപം 

പ്രാപിക്കുകയും ചെയ്തു. 

കീഴാള സമൂഹത്തെയും സംസ്കാരത്തെയും ഇല്ലായമചെയ്തു 

കൊണ്ട അധിനിവേശശക്തികള് തങ്ങളുടെ കയ്യുക്കിന്റെയും സംസ്കാ 

രത്തിന്റെയും ആധികാര്കതയിരു എങ്ങിനെ അധികാരം സ്ഥാപിക്കു 

ന്നുവെന്നും അതിനെതിരെയുള്ള ചെറുത്തുന്ലപുകള് എങ്ങിനെ ഒഴു 

ങ്ങിപ്പോകുന്നുവെന്നും പ്രതീക്ഷയുടെ ചെറു നാമ്പുകള് ഉയരത്തിക്കാട്!, 

'ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്, “മാറ്റാത്തി, 'ഒരുപ്പ്', “ഈര് കാവല്, 

ഷെരുട്ടരര്്, ആതി, ആളോഹരി ആനന്ദം, എന്നി നോവലുകളിലൂടെ 

സാറാജോസഫ് ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. അതോടൊപ്പം സ്ത്രീക 

മുദേതായ ഒരു ലോകം തുറന്നുകാണിച്ചുകൊണ്ട ജീവിയ്ക്കാന്വേണ്ടി 

അവരനുഭവിക്കുന്ന കെടുതികളും പീഡനങ്ങളും കരുത്തുറ്റ ഭാഷയില് 

അനുഭവിപ്പിക്കുന്നു. അതിനുപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് ദേശത്തനിമയുള്ള 

ഭാഷയാണ്. ശീര്ഷകം മുതല് അത് പ്രകടമാണ്. 

കൃത്യമായ ലക്ഷ്യബോധത്തോടെ കാവ്യാത്മകഭാഷയിലെഴു 

തിയവയാണ് സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകള്. സ്രതീപക്ഷവീിക്ഷ 

ണവും പരിസ്ഥിത! - കീഴാള പരിപ്രേക്ഷൃവും ഈ നോവലുകളിലെല്ലാം 

കാണാന് കഴിയും. പ്രാദേശികരഭാഷയുടെ തനിമയും ജനസംസ്കാര 

ത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളും ഈ നോവലുകളുടെ പ്രത്യേകതകളാണ്. പര 

മ്പരാഗത നോവൽ രചനാരീതിയില്നിന്ന് വേറിട്ട രീതിയിലാണ് ഈ 

നോവലുകളുടെ ആഖ്യാനം. 

' ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് ' മാറ്റാത്തി” ഒരുപ്പ്' എന്നീ 

നോവലുകളിലൂടെ (്രാമങ്ങളെ പടിപടിയായി കീടെക്കുന്ന ഉപഭോഗ 
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സംസ്കാരത്തിന്റെയും ആഗോളവത്ക്കരണത്തിന്റെയും ചിത്രമാണ് ആവി 

ഷിക്കരിക്കുന്നത്. കോക്കാഞ്ചിറയില്നിന്ന് മറിയപുരവും തൃശൂര് കോര്പ്പ 

റേഷനുമായി ദേശം മാറുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന പരിസ്ഥിതിയുടെയും സമു 

ഹത്തിന്റെയും ദൃശ്യം തനിമയോടെ ചിര്രികരിച്ചിരിക്കുന്നു. അതില് ചര് 

തത്തില് നിന്ന് പാര്ശ്ചവത്ക്കരിക്കപ്പെട്ടഡുടെ ജീവിതത്തിന കുടുതല് 

പ്രാധാന്യം നല്കിക്കൊണ്ട് അവരെ ചരിരതത്തിന്റെ ഭാഗമാക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. “ഒതപ്പി ലൂടെ പെണ്ണിന്റെ കാഴചപ്പാടിലൂടെയുള്ള ബൈബിശ് 

പാരായണത്തിന്റെ ആവശ്യകതയും വൃക്തമാക്കുന്നു. 

'ഈര്കാവല്' ഇതിഹാസമായ രാമായണത്തിന്റെ, പെണ്ണി 

ന്റെയും കീഴാളന്വേയും കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെയുള്ള ആഖ്യാനമാണ്. അധി 

നിവേശമെന്നത് ഇതിഹാസകാലം മുതലുള്ളതാണെന്നും ഈ കൃതി 

ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. ആതി'യിലൂടെ ഭൂമിയുടെ ജൈവ താളംപോലും നശി 

പ്പിക്കുന്ന അധിനിവേശത്തിന്യെ ഭികരതവ്ൃക്തമാക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ ദുരാ 

ശ്രഹത്തിനിരയാവുന്ന പ്രകൃതിയുടെ ജൈവവൈവിധൃത്തിന്റെ സജീവ 

ചിരം ആത് യിരു കാണാന് കഴിയും ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് 

എന്ന നോവലിന്റെ തുടര്ച്ചയായും “ആതി യെ വിലയിരുത്താം. ഒരു 

പ്പിന്റെ തുടര്ച്ചയായി ആളോഹരി ആനന്ദ ത്തെ കാണാ൯ കഴിയും. 

മുരലാളിത്തത്തിന്റെ ശക്തമായ ആയുധമായ പൌരോഹിത്യം ദൈവ 

ത്തിന്റെ പേരുരു മനുഷ്യമനസ്സുകളെ അടിച്ചുമര്ത്തുന്നതിന്റെ ആവി 

ഷഫ്ക്കാരമാണ് ഈ രണ്ടുനോവലുകളിലും കാണാന് കഴിയുന്നത്. ഈര്കാ 

വലി ല് കണ്ട വാലിയുടെ സംസ്കൃതിയെ തകര്ക്കുന്ന ആര്യാധിനിവേ 

ശത്തിന്റെ പുതിയൊരു രൂപമാണ്, പരോഹിതൃത്തിന്റെ നേതൃത്വത്തില് 

ഇന്ന് ശക്തമാകുന്ന മതബോധമെന്നും ഈ നോവലുകള് വ്ൃക്തമാക്കു 

ന്നു. പ്രകൃതിയുടെ അമിരുചൂഷണം വിഭവസ്രോതസ്സുകളെ ശൂന്യമാ 

ക്കുമെന്നും പ്രകൃതിക്കിണങ്ങിയ ചെറുകിട പദ്ധതികളാണ് മനുഷ്യജീ 
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വിതത്തിന്വെ വികസനത്തിനാവശുമെന്നും ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്ന നോവലാണ് 

ഷെല്ട്ടര് . വികസനത്തിന്റെ പേരില് നടക്കുന്ന ചൂഷണങ്ങള്ക്കെത്രെ 

ശക്തമായൊരു പരിഹാരവും ഈ നോവല് മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കുന്നു. 

എന്നാല് അത്തരം പരിഹാരമാര്ഗുങ്ങളെ അവഗണിക്കുന്ന നവകോള 

ണിവത്കരണത്തിന്റെ സജീവചിര്തവും ഷെല്ട്ടറി ല് കാണാന് കഴിയും 

5... ആലാഹയുടെ പെഞ്മക്കുശ: 

ഒടുങ്ങിപ്പോകുന്ന ചെറുത്തുനിരപ്പുകള്ൾ 

തൃശ്ശൂര് നഗരത്തിന്റെ വികസനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട, അവി 

ത്തെ അന്തേവാസികള്ക്ക് നഗരമാലിന്യങ്ങള് ഉപേക്ഷിച്ചിരുന്ന കോക്കാ 

ഞ്ചിറയിലേക്ക് കുടിയേറേണ്ടി വന്നു. അവിടെയെല്ലാം, കിളയ്ക്കുമ്പോള് 

മനുഷ്യരുടേയും മറ്റു ജന്തുക്കളുടേയും തലയോട്ടികളും എല്ലുകളും 

പൊങ്ങിവരികയും കിണറുകളില് മനുഷ്യനെയ്യ് പാളികളായി ഈറിക്കു 

ടുകയും ചെയ്തിരുന്നു. അതുകൊണ്ട കുടിവെള്ളത്തിനു പോലും MODAN 

കള് താണ്ടേണ്ട്വന്നു. മേര്വിലാസമോ രേഖകളോ ഇല്ലാത്ത, ഈ പാവ 

പ്പെട്ട ജനവിഭാഗത്തിന്റെ ജീവിതദുരിതങ്ങളാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മ 

ക്കള് എന്ന നോവലില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത് “തൊരടീം തൊട്ടാ 

വാടിം ഏര്ക്കും പാവട്ടേം നിറഞ്ഞ ഭൂമി! വെട്ടിവെടിപ്പാക്കി',' മണ്ണുകുഴച്ച 

ഇഷ്ടികയുണ്ടാക്കി അതു പടുത്ത: താമസിക്കാനുള്ള മുറികള് കൂട്ടി 

യുണ്ടാക്കിയാണ് അവര് വീടുകള് നിര്മ്മിച്ചത്. നഗരം വികസിച്ചുപ്പോള് 

ഈ വീടുകളും ഭുമിയും തങ്ങളുടേതാണെന്ന അവകാശവാദവുമായി 

തൃശൂരിലെ സമ്പന്നരെത്തുന്നു. അധികാരികളും പള്ളിയും അവര്ക്ക് 

കൂട്ടുനില്ക്കുന്നു. അങ്ങ്നെ കോക്കാഞ്ചിറയില് നീന്നും ഈ പാവങ്ങള് 

അന്യവരുക്കതുക്കപ്പെടുന്നു. 
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ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് എന്ന നോവല്ലൂുടെ തൃശൂര് 

നഗരത്തിന്റെ വികാസത്തോടെ പാര്ശ്ചവരുക്കരിക്കുപ്പെട്ട കോക്കാഞ്ചിറ 

യിലെ രാമീണര് തങ്ങള്ക്കു നഷ്ടപ്പെട്ടതെല്ലാം തിരിച്ചുപിടിയ്ക്കാ൯ 

നടത്തുന്ന ജീവന്റെ ഒടുവിലത്തെ കുടച്ചിലുകളാണ് ആവിഷ്ക്കരിക്കു 

ന്നത്. നഗരവല്ക്കരണം ഭൂമിയെയും സ്ര്രീയെയും കീഴാളരെയുമാണ് 

കിഴ്പ്പെടുത്തുന്നതെന്ന് ഈ നോവര ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. അധിനിലേശ 

ത്തിന്റെ ദുരന്തങ്ങള് ഓര്മ്മിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ് ഈ നോവല് അവസാനി 

ക്കുന്നത്. പ്രതിരോധത്തിന്റെ കരുത്തുള്ള സ്രതീകളാണ് ആലാഹയുടെ 

പെണ്്മക്കളി ലെ സ്ര്രീകഥാപാരതങ്ങള്. എന്നാല് പുരുഷകഥാപാത്രത 

ങ്ങള് നിറം മങ്ങിയ അശക്തരായ കഥാപാരതങ്ങളാണ്. (പ്രകൃതിയുടെ 

സാന്നിദ്ധ്യം ശക്തമായ ബിംബങ്ങളായി ഈ നോവലില് നിറഞ്ഞു 

നിരക്കുന്നു. 

53.2. മാറ്റാത്തി: നഗരങ്ങളോടൊപ്പം വികസിക്കുന്ന 

ഉപ്ഭോഗസംസ്കാരം 

ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് എന്ന നോവലിന്റെ തുടര്ച്ച 

എന്ന രീതിയിലാണ് മാറ്റാത്തി എന്ന കൃതി രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. ബാലി 

കയായിരുന്ന ആനിയുടെ കാമാരവും യാവുനവുമാണ് ലൂസിയില് 

കാണാന് കഴിയുന്നത്. കഥയുടെ പശ്ചാത്തലമായ സ്ഥലത്തില് വൃത്യാ 

സമില്ലാതെ കാലത്തിലുണ്ടായ മാറ്റങ്ങള് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. വെളി 

സ്പവറസുകളുടെ സ്വാതത്ര്യം അനുഭവിച്ചിരുന്ന ആനിയ്ക്കു മുമ്പില്, 

പിന്നിട മതിലുകള് ഉയര്ന്നുവന്നിരുന്നു. ലൂസി ജീവിച്ചതുതന്നെ സിംഹ 

രൂപങ്ങള് കാവല് സനരല്ക്കുന്ന മത്ലുകളോടുകൂടിയ പടുകൂറ്റന് ഗെയി 

റിനുള്ളിലാണ്. അവയെ കീഴപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട കോണ്ടവരകീറ്റ് കൊട്ടാര 

ങ്ങള് ഉയര്ന്നുവന്നു. പാടങ്ങളും തോട്ടങ്ങളും ഹസിംഗ് കോളനികള് 
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കീടെക്കി. ഭാഷയിലും ഭക്ഷണത്തിലും വേഷത്തിലും ഉപഭോഗസംസ്കാ 

രത്തിലേക്കുള്ള മാറ്റം പ്രകടമാകുന്നു. ഓരമ്മകള്ക്കും വാക്കുകള്ക്കും 

പ്രസക്തി നഷ്ടപ്പെടുന്നു. കാര്ഷികവൃത്തി ഉപേക്ഷിക്കപ്പെട്ട വൃക്തി 

കള് തമ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങളില് അകരച്ച (പ്രകടമാവുന്നു. മാനുഷിക 

തയും പരസപര സനേഹവും നഷ്ടപ്പെടുന്നത് നോവലില് വൃക്തമാ 

ക്കുന്നുണ്ട്. (രിജിത്ത മരണാസന്നയായി കിീടക്കുമ്പോഴുള്ള സംഭവങ്ങള് 

ഇതിനുദാഹരണമാണ്. ലൂസിയോടുള്ള എല്ലാവരുടേയും മനോഭാവവും 

ഒരേതരത്തിലാണ്. 

' ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളുടെ തുടര്ച്ച എന്ന തീതിയിലുള്ളു 

സൂചനകള് ഈ നോവലിലുണ്ട. കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരിയായ കുറുമ്പയുടെ 

മുലക്കണ്ണ് പോലീസുകാര് വാതിലിനിടയില് വെച്ച് ഞെരിച്ച് കതക 

സാക്ഷയിട്ടു. ജീവന് പോകുന്ന നിലവിളി കേട ആകെ ഓടിയെത്തി 

യതും ആശുപ്യതിയില് സഹായിച്ചതും കോക്കാഞ്ചിറ മറ്യഞ്ചേടത്തി 

യാണെന്ന് കൊച്ചുവേലായുധേട്ടന്റെ ഭാരൃ കല്യാണി പറയുന്നുണ്ട. മേരി 

മാതാ കുറിക്കമ്പനി കെട്ട്ടം പൊളിച്ചു മാറ്റുമ്പോള് പഴയ നാട്ടുകാര് 

കറുത്തകുഞ്ഞാറത്തെ ഓര്ക്കുന്നതായും മാറ്റാത്തി യില് സൂചിീപ്പിക്കു 

ന്നുണ്ട്. പാപ്പാനഗറിന്റെ പ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്ക സഹായിക്കാനായി കൊച്ച് 

ച്ചന് എത്തുന്നതായും പരാമര്ശിക്കുന്നു. 

' ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളി് ലെ ആനിയിലുടെ കിഴാള ജന 

ജീവിതത്തിന്വെ ദൈന്യത ചിത്രികരച്ചപ്പോള് “മാറ്റാത്തി യിലെ ലൂസി 

യിലൂടെ സമ്പന്നരുടെ കുടുംബങ്ങളിലെ സനേഹശുനൃരുയും സ്വാര്ത്ഥ 

തയും പൊങ്ങച്ചവും ധനാര്ത്തിയും ആവിഷ്ക്കരിച്ചി രിക്കുന്നു. 

സ്നേഹവും ആര്ദ്രതയും കാണാന് കഴിയുന്നത് പാവങ്ങളുടെ മനസ്സില് 

മാര്രമാണ്. വൃക്ഷങ്ങള് ഇടതൂര്ന്ന തോട്ടങ്ങള് വെട്ടി നശിപ്പിച്ചും പാട 
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ങ്ങള് നികത്തിയും നഗരം വികസിക്കുന്നതിലൂടെ ഉപഭോഗസംസ്കാര 

ത്തിന്റെ കടന്നുവരവും സ്വാഭാവികമായി ഈ നോവലില് ആവിഷ്ക്കരി 

ചിരിക്കുന്നു. ബ്ലേഡുമാഫിയകളുടെ വളര്ച്ചയും ദരിദ്രര് കൂടുതരു ദരിദ്ര 

രാവുന്നതും അതോടൊപ്പം ചേ൪ന്നുനില്ക്കുന്ന ചിര്രങ്ങളാണ്. ഇടവ 

കയും പള്ളിയും എന്നും പണക്കാരോടൊപ്പമാണെന്ന് ഈ നോവലും 

തുറന്നു കാണിക്കുന്നു. വിശ്വാസത്തിനും മുല്യബോധത്തിനും കാല്പ്ര 

വാഹത്തി്ലുണ്ടാകുന്ന മാറ്റത്തെക്കുവ്ച്ചും അപചയത്തെക്കുവിച്ചും ഓര്മ്മി 

പിക്കുന്ന നോവലാണ് മാറ്റാത്തി”. തൃശൂര് നഗരത്തോടു ചേര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന മറിയപുരം എന്ന സ്ഥലത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് 

ഇതെല്ലാം ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

5.13, ഒരുപ്പ; ജീവിതത്തെ ഈഷരമാക്കുന്ന 

മതബോധരുപവത്ക്കരണം 

“സാറാജോസഫിന്റെ ഒതപ്പ് എന്ന നോവലില് ഉള്ള മുഖ്യ 

കഥയുടെ പ്രമേയം, രക്തി-- വിരക്തി സംഘര്ഷ സമന്ധ്യയാണ്. അതിന് 

സമകാലിക ജീവിത പശ്ചാത്തലത്തില് എത്ര തീരവമായ പ്രസക്ത്യു 

ണ്ടെന്ന്, മത നിന്ദയുടേയോ മത നിഷേധത്തിന്റെയോ പൊട്ടിത്തെറികളി 

ല്ലാതെ, ആര്ദ്രമധുരവും കാരുണൃശീതളവുമായ ആഖ്യാനചാതുരയ 

ത്തോടെ അഭിവ്ൃക്തമാക്കുന്നു. സാറാജോസഫ്ന്റെ മറ്റെല്ലാ നോവലു 

കളേളേക്കാളും കുടുതലായി! ദാരശന്കമായ ഓഈന്നത്ൃവും ആത്മീയമായ 

ഉദാത്തതയും ഇതിന്നുണ്ട.”" 

്രുസ്തീയ സമുദായത്തിലെ കത്തോലിക്കാസഭയുടെ മതബോ 

ധരൂപവത്കരണം എത്രമാദരതം സങ്കുചിതമാണെന്് വൃക്തമാക്കുന്നതാണ് 

'ഒരുപ്പ്' ഏന്ന നോവല്. ഭൂമിയിലെ എല്ലാ ജ്വജാലങ്ങളി്ലും ഉള്ളതാണ് 

ശാരീരികവും മാനസികവുമായ വിശപ്പ്. അതിനെ തടസ്തപ്പെടുത്തിക്കൊ 
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ണ്ടുള്ള ജീവിതം പ്രകൃതി വിരുദ്ധമാണ്. സന്യാസത്തിന്റെ പേരില് മാന 

സികമായ വിശപ്പിനെ തടസ്തപ്പെടുത്തുന്നതിന്റെ അര്ത്ഥശുനൃതയാണ് 

ഈ നോവലില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നതു. 

മാര്ഗ്ഗലീത്തയുടെ ജീവിതാനുഭവങ്ങളാണ് ഒതപ്പ് എന്ന നോവ 

ലില് സാറാജോസഫ് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഈശ്ചരചൈതമ്പയമി 

ല്രാത്ത മഠത്തിലെ ജീവിതം അര്ത്ഥശുന്യമായി അവള്ക്ക് തോന്നുന്നു. 

മാത്രമല്ല പപണയവും അവളെ അന്ധസ്ഥയാക്കുന്നു. സ്വന്തം ഇഷ്ട്രപ 

കാരം സന്ത്യാസം സ്വീകരിച്ചുവളാണ് മാര്ഗലീത്ത. കമ്പ്യാസ്രരീയായ 

അവള്ക്ക് പുരോഹിതനായ റോയ് ഫ്രാന്സീസ് കരീക്കനോട പ്രണയം 

തോന്നുന്നു. മനഃസാക്ഷിയെ വഞ്ചിച്ച് മഠത്തില് തുടരുന്നത് ശരിയല്ലെന്ന് 

ചിന്തിച്ച ഉടുപ്പൂര വീട്ടിരതിരിചെത്തുന്നു. വീട്ടുകാര്ക്കൊക്കെ പുണ്യം 

നേടാനുള്ള ഉപകരണമാവേണ്ടവള് പാപിനിയായി തിരിച്ചെത്തിയത് വീട്ടു 

കാര്ക്ക് ഉള്ക്കൊള്ളാനായില്ല. അവള്ക്ക് കൊടിയ മര്ദനങ്ങള് നേരി 

ടേണ്ട് വരുന്നു. അമ്മ പോലും അവളെ മനസ്സിലാക്കിയില്ല. അവളെ 

കൂടാതെ തനിക്കു ജീവിക്കാനാവില്ലെന്നു തിരിച്ചറിഞ്ഞ കരിക്കനു അവളെ 

തേടിച്ചെന്നു. മകന ഇടവകയില് വികാരിയായി നിയമനം കിട്ടിയപ്പോള് 

തന്റെ ജീവിതം സഫലമായെന്നു കരുതിയ പിതാവ അവന് ഉടുപ്പൂരി 

എന്നറിയുന്നതോടെ മനം തകര്ന്ന് ആത്മഹത്യ ചെയ്തു. ഇത് കരീക്ക 

നെ പാപബോധത്തിന്റെ പാരമൃത്തിലെത്തിച്ചു. ഒരു തരം വിശ്രാതമായ 

മാനന്ധകാവസ്ഥയിലെത്തിയ അയാള് ഗരഭിണിയായ മാര്ഗലീത്തയെ 

ഉപേക്ഷിച്ച് പോകുന്നു. ഏന്നാല് തന്റെ പിതാവിന്റെ സ്വത്തൊന്നും സ്വീക 

രിക്കാതെ സ്വയം ജോലിചെയ്ത് കുടുബം പുലര്ത്താന് മാര്ഗലീത്ത 

തയ്യാറാവുന്നു. അതോടൊപ്പം യേശുവിനെപ്പോലെ സ്നേഹത്തിന്റേയും 

സഹനത്തിന്റേയും, ത്യാഗത്തിന്റേയും പുതിയ വഴ ന്ധീകരിക്കുന്നു. 
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പള്ളി ഏന്ന സ്ഥാപനം മുതലാളിത്തത്തിന്വെയും ജയത്ത 

ത്തിന്റെയും മറ്റൊരു പതിപ്പായി, സഭാംഗങ്ങളിരു പാവപ്പെട്ടവരെ പൂഷണം 

ചെയ്യുന്നതിന്റെ രൂക്ഷ വിമര്ശനവും ഒതപ്പില്' കാണാം. മയലികമായ 

മാനസികത്ചരകളെ അടിച്ചുമരത്തുന്നതിലുടെ ദൈവസന്ന്ധിയിലെത്താ 

മെന്ന അന്ധവിശ്വാസത്തെയും ഏതുതരത്തിലുള്ള ഹീനകൃത്ൃങ്ങള് 

ചെയ്താലും ലോകമറിയാതെ കാത്തുസുക്ഷിക്കുന്ന കാപടയത്തെയും 

ഇതില് വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 

തൃശൂര് നഗരം വികസിക്കുന്നതോടൊപ്പം ഉപഭോഗസംസ്കാ 

രത്തിന്റെ നീരാളിപ്പിടുത്തവും ശക്തീപ്പെടുന്നുണ്ട്. മുതലാളിത്തത്തിന്റെ 

താലപര്യങ്ങള് അടിച്ചേല്പ്പിക്കുന്നതില് ശക്തമായൊരു ആയുധമാണ് 

മതം. പള്ളിയും ഇടവകയും എപ്പോഴും സമ്പന്നര്ക്കും അവരുടെ താരുപ 

ര്ൃയങ്ങള്ക്കും അനുസരിച്ചാണ് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. മാനുഷിക മൂല്യങ്ങള് 

കാറ്റില് പരത്തിക്കൊണ്ട അവര് ജനങ്ങളെ ചൂഷണത്തിന് വിധേയരാ 

ക്കുന്നു. അതിലേറ്റവും കൂടുതല് വിധേയരാക്കപ്പെടുന്നത് സ്ര്രീകളാ 

ണ്. ഉപഭോഗസംസ്കാരത്തിന്റെ ഭാഗമായി മതാധിപത്ൃത്തിന്റെ 

കാപട്യവും “ഒരുപ്പ് എന്ന നോവലിലൂടെ തുറന്നു കാടുന്നു. 

5.44. ഈരര്കാവല്ം ഇതിഹാസത്തിന്റെ പുനര്വായന 

രാമായണത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലത്തെ, അതിന്റെ 

വൃവസ്ഥാനുസാരിത്ചത്തെ സൂക്ഷമമായി അപനിര്മ്മിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ് 

'ഈരകാവലി'ന്റേത്. ക്ഷകിന്ധാകാണ്ഡം, സുന്ദരകാണ്ഡം, യുദ്ധകാണ്ഡം 

എന്നിവയുടെ പ്രതിവായനയിര ക്രൂരവും മനുഷ്യത്ധ വിരുദ്ധവുമായ 

കടന്നുകയറ്റങ്ങളുടേയും നിഷ്ഫലമായ ചെറുത്തുനില്പ്പുകളുടേയും 

നിസ്സഹായമായ കാഴടങ്ങലുകളുടേയും പുതൂപാഠങ്ങള് തെളിഞ്ഞുവരു 
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ന്നു. ഈരിനും ഉടലിനും കാവല് സ്ര്രീയും കിഴാളനുമാണെനു ദര്ശനം 

മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കുന്ന നോവലാണ് ഈര്കാവല്. അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ടവന്റെ, 

കീഴാളന്റെ അമര്ഷം പങ്കുവെയ്ക്കുന്ന ആഖ്യാനമാണ് ഈ നോവലിലു 

ടനിളമുള്ളത്. കിഷ്ക്്ന്ധയുടെ ചരിതം വ്യാഖ്യാനിച്ചുകൊണ്ട ആര്യാ 

ധിനിവേശത്തിന്യെ അനിത്കളെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നതിലൂടെ സാ്രമാജ്യ 

ത്വത്തിന്റെ അധിനിവേശത്തെത്തന്നെയാണ് നോവലിസ്റ്റ് ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്നത്. രൂപവും നിറവും നോക്കി മനുഷ്യരെ പ്രാകൃതരും നിഷ്ൃരുമാ 

ക്കുന്ന ഉപരിവര്ഗൃത്തിന്റെ അധമബോധവും അനേകം നൂറ്റാണ്ട് പഴക്ക 

മുള്ള ഒരു സംസ്കൃതിയുടെ മേല് ആയുധബലം കൊണ്ട അധിനിവേശം 

നടത്ത്യ സ്ാധ്രാജ്യത്ധത്തിന്റെ ദുരഹങ്കാരവും ഈ നോവലില് തെളി 

ഞ്ഞുവരുന്നു. 

പ്രകൃതിയെ അതിന്റെ തനിമയില് അനുഭവിക്കുന്ന അംഗദന്റെ 

കാഴ്ചയിലൂടെയാണ് ക്ഥാഗതികള് വികസിക്കുന്നത്. പ്രകൃതിയോടി 

ണങ്ങിയ മനുഷ്യന്റെ സുഖവും അതില്നിന്ന് അസൃനായവന്റെ വേദ 

നയും അംഗദനിലൂടെ വെളിപ്പെടുത്തുന്നത് പുതിയ പാരിസ്ഥിതിക 

ബോധത്തെ ദൃഡ്മമാക്കുന്നു. അധിനിവേശത്തിന്റെ പൊരുശ ആഖ്യാനം 

ചെയ്യാനു മിത്തിനെ പ്രയോജനപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. ഇവിടെ കീഴാളന്നെ 

ഭാഷ മണ്ണിനോടും (പ്രകൃതിയോടും ചേരന്നു നല്ക്കുന്നു. പോദ്യംചെ 

യ്യലിന്റെ പാരമ്പരൃത്തില്പ്പെടുന്ന കൃതിയാണ് ഈര കാവല്. 

വേട്ടയാടപ്പെടുവനെ നാവുകൊണ്ടു സംസാരിക്കുമ്പോള് പൊള്ളിക്കുന്ന 

വാക്കുകള് ചോദ്യങ്ങളാവുന്നു. അതാനു മുമ്പില് നിതിബിംബങ്ങശ 

തകര്ന്നടിയുന്നു. 

ബാലി വധവും രാമ-രാവണയുദ്ധവും അടിസ്ഥാനമാക്കി 

അതിന്റെ പിന്നാമ്പുറങ്ങളെ മറ നിക്കി പുറത്തുകൊണ്ടുവരുന്ന രീതി 

aa?



യിലാണ് ഈ നോവല് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. മര്യാദാപുരുഷോ 

ത്തമനെന്നും ധര്മ്മിഷഠനെന്നും കീര്ത്തികേട്ട രാമന്റെ പ്രവൃത്തികളെ 

ബാലിപുരതനായ അംഗദന്റെ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ ചോദ്യം ചെയ്യുകയാണ് 

കഥാകാരി. രാമന്റെ സഹകാരികളായ മാരുതി, സുധഗിവനു., വിഭീഷണന്, 

എന്നിവരെയും അംഗദന് വിമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. അംഗദന്റെ അമ്മ തരര, 

മുത്തച്ഛന് താരനു എന്നിരുടെ ചോദ്യങ്ങള്ക്കും സംശയങ്ങള്ക്കും 

മുന്നിലും രാമനിതി വിറകൊള്ളുന്നുണ്ട്. അവസാനഘട്ടത്തില് മാത്രം 

പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന സ്ത തന്റെ വാക്കുകളിലൂടെ രാമനെ നീരായുധനാ 

ക്കുന്നു. ഇപ്രകാരം ദ്രാവിഡ ഗോത്രത്തിയേരു രാമന്റെ നേതൃത്വത്തി 

ലുള്ള ആര്യാധിവേശത്തെ ഉചിതവും ശക്തവുമായ ആഖ്യാനത്തിലൂടെ 

നോവലിസ്റ്റ് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

51.5. ആതിയും ഷെല്ട്ടവും: നഷടമാകുന്ന 

ഒജൈവതാളത്തിന്റെ ആവിഷക്കാരങ്ങള് 

മണ്ണിന്റെ കന്യകാത്വത്തെ ബലാരുക്കാരം ചെയ്യുന്ന ഉപ 

ഭോഗതൃഷ്ണ ജീവന്റെ നിലനില്പ്പിനുതന്നെ ആധാരമായ ജലത്തിന്റെ 

അസ്തിത്വത്തെയും സംശുദ്ധിയെയും ക്രൂരമായികൊന്നു കുഴിച്ചുമൂടു 

ന്നതിന്റെ ഭീകരതയാണ് “ആതി യിലൂടെ കഥാകാരി വരച്ചിടുന്നത്. 

പലതരം കൈയ്യേറ്റങ്ങളിലൂടെ സ്വന്തം ജൈവികതകള് അന്ൃമായിപ്പോയ 

ജനതയുടെ പ്രതിനിധാനമാണ് സാറാജോസഫിന്റെ ആതി. ജലവും 

മണ്ണും ഏറ്റവും വലിയ മുലധനചരക്കുകളായി മാറിയ രാഷ്ര്രീയകാലത്ത് 

പരിമ്തപ്പെട്ടുപോയ നമ്മുടെ ശീലങ്ങളെ ആത്! ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. മുഖ്ബു 

ധാര സമൂഹത്തില്നിന്ന് പുറത്താക്കപ്പെട്ട രക്ഷതേടിയെത്ത്യവരാണ് 

ആതി ദേശക്കാര. ന്ലവിളിയോടെ ജലത്തെ പ്രാപിച്ചവര്, ആതിയുടെ 

ചരിരതത്തിന്റെ ഭാഗമാകുന്നു. അധിനിവേശക്കാരുടെ ചര്യതങ്ങളില്നിന്ന് 
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പുറത്താക്കപ്പെട്ടവരാണ് തങ്ങളെന്ന അമ്മമാര് മക്കള്ക്കു ചരിര്തം പറ 

ഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നുണ്ട്. തൊട്ടാ കുറ്റം, മിണ്ടിയാ കുറ്റം, തിന്നാ കുറ്റം, 

ഒറങ്ങിയാ കുറ്റം, രോഗം വന്നാ കുറ്റം... കുറ്റത്തിനുള്ള ശിക്ഷ ചവീട്ടാ 

ണ. നെഞ്ചത്തായാലും കടവയറ്റിലായാലും ചവിട്ടും. കരയാ൯ പാടില്ല. 

തടുക്കാന് പാടില്ല... അങ്ങനെ ചവിട്ടിക്കൂട്ടി കൊല്ലണകണ്ടു രായ്ക്കുരാ 

മാനം പേടിച്ചോടി. എല്ലാവരും... ഓടിയോടി ഇവിടെ വന്ന് വീണു.” 

പ്രകൃതിയുടെ സമ്പത്തിനൊപ്പം ജനതയുടെ തിരിച്ചറിവുകള് കൂടിചേരന്ന 

പ്പോള് ആദിയിരുനിന്നു തുടങ്ങ്യദേശം ആത്ദേശമായി. എന്നാല് 

ആതിയെ വെടിഞ്ഞ്, അവിടത്തെ ജലജീവിതം വെടിഞ്ഞ് പുറംലോക 

ത്തേക്കു പോയ കുമാരന് ആരതിയുടെ ജീവനുതന്നെ ഭീഷണിയായി 

തിരിച്ചുവരുന്നു. പതിനായിരംകോടി രൂപ മുതല് മുടക്കി അമ്പതുനാ 

യിരം പേര്ക്ക് തൊഴില് കൊടുക്കുന്ന ഒരു സ്വപനപദ്ധതിയുമായാണ് 

കുമാര൯ എത്തുന്നത്. ഒരു മാ്രികന്റെ സഹായത്താല് പച്ചുവളയെന്ന് 

വിളിക്കുന്ന കണ്ടല്കാട്ടില് സ്വപനനഗരവും ആഡംബരസാകര്യങ്ങളും 

കാണിച്ചുകൊണ്ട ജനങ്ങളെ വശീകരിച്ചു. കുമാരന്റെ വാക്സാമര്ത്ലു 

ത്തിരു ചെറുപ്പക്കാരായ ചിലര് വീണുപോയി. പണക്കൊത്യും ആഡം 

ബര്രഭമവും അവരെ ദേശത്തെ ഒറ്റുകൊടുക്കാന് പ്രേരിപ്പിച്ചു. വാഗ്ദാന 

പ്പെരുമഴയില് ജനങ്ങള് പലരും മയങ്ങിപ്പോയി. ആതിയുടെ പുരോഗതി 

സ്ക്കായി എന്നുപറഞ്ഞ് നിര്മ്മിച്ചു പാലത്തിലൂടെ തിയകളാണ് കടന്നു 

വന്നത്. കുമാരന് ആതിയിലെ ഭുമിവാങ്ങിക്കുട്ടി. നഗരത്തിലെ മാലിയ്പ 

കൂമ്പാരം കലര്ന്ന മണ്ണിട്ടുമൂടി. വെള്ളം ഒലിച്ചുപോകാതെ കെട്ടിക്കിടന്ന് 

ചെളിയും മാലിന്യവും കൂടിക്കലര്ന്ന് കറുത്ത ദ്രാവകം രൂപപ്പെട്ടു. രോഗാ 

ണുക്കള് പെറ്റുപെരുകി ആതിയിലെ പത്തൊമ്പത് കുഞ്ഞുങ്ങള് പകര്ച്ച 

വ്യാധി പിടിപെട്ട മരിച്ചു. വെള്ളത്തില് എന്ഡോസള്ഫാന് ചേര്ത്തത് 

ലൂടെ മീനുകളും പക്ഷികളും മറ്റു ജീവജാലങ്ങളും ചത്തുപൊന്തി. വാഗ്ദാ 
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നങ്ങളിലെ ചത തിരിച്ചറിയുമയ്പോഴേക്കും മണ്ണും തൊഴിലും ക്ടപ്പാ 

ഒവും നഷ്ടപ്പെട്ടു. അധിനിവേശത്തിന്റെ കടന്നുവരവിനെതിരായ പ്രതി 

ഷേധമാണ് ആതിയുടെ ദര്ശനം “ആദം ചതുപ്പ്....പിന്നെ കാട....പിന്നെ 

വെള്ളും....പിന്നെ വയല....കുട്ടികളിന്നേ തൊടങ്ങാ....ആ കള്ളന്മാര്” -- 

പൊന്മണിയുടെ ഈ ആക്രോശം അധിനിവേശത്തിന്റെ ത്ര്രങ്ങളെയും 

അതിനെതിരെ ഉയരുന്ന പ്രതിഷേധത്തെയും ഒരുപോലെ ആവിഷക്കരി 

ക്കുന്നു. അങ്ങിനെ ഒരു പാരിസ്ഥിതിക മുന്നേറ്റത്തിന് നാട്ടുകാര് തയ്യാ 

റാവുന്നു. സമകാലികജീവിതത്തിര വളരെ പ്രാധാന്യമുള്ള പരിസ്ഥിതി 

പ്രശ്നം ഒരു നോവലിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കാ൯ കഴിഞ്ഞുവെന്നതാണ് 

ആതി എന്ന നോവലിന്റെ സവിശേഷത. “നെല്വയലുകളുംചതുപ്പുകളും 

നിരപ്പാക്കി നീരൊഴുക്കിന്റെ ഇടങ്ങള് ഇല്ലാതാക്കുക, ഭൂമിയുടെ ജൈവ 

സ്വഭാവം നഷടപ്പെടുത്തി കൃഷിയില് നിന്നും മണ്ണില്നിന്നും മനുഷ്യനെ 

അന്ൃയവരുക്കരിക്കുക, ഭൂമിയുടെ വിപണ മുല്യം ഉറപ്പുവരുത്തുക, 

അതിന്റെ യഥാര്ത്ഥ അവകാശികളില് നിന്നും പൂഷണത്തിലൂടെ ഭൂമി 

സമാഹരിക്കുക തുടങ്ങിയവയാണിന്ന് നവമുതലാളിത്തം ചെയ്തുകൊ 

ണ്ടിരിക്കുന്നത്. തൊഴില് ദാതാക്കളെന്ന ഉദാരസമീപനത്തോടെ പ്രതി 

സന്ധിയനുഭവിക്കുന്ന കാര്ഷിക ജീവിതമേഖലകളിലേക്ക് കടന്നു ചെല്ലു 

കയും കൃഷിയില് നിന്നും അനൃവല്ക്കുരിക്കുപ്പെട്ട ഒരു മനുഷ്ൃസമൂ 

ഹത്തെ അവര് അവിടെ നിര്മ്മിച്ചെടുക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇത് മിക്ക 

കഷ് കേ നദികൃത സമൂഹങ്ങളുടെയും വര്ത്തമാനകാല പ്രതി 

സന്ധിയാണ് ”” പാരിസ്ഥിതികവും സാമൂഹികവുമായ ഈ പ്രശ്നത്തെ 

യാണ് ആതി ഏന്ന നോവലിലൂടെ സാറാജോസഫ് പുരാവൃത്തത്തി 

ന്റെയും ഫാന്റസിയുടെയും നിറക്കൂട്ടോടുകൂടി ആവിഷക്കരിക്കുന്നത്. 

തനക്കു പറയാനുള്ള കാര്യങ്ങള് യാഥാര്ത്ഥ ജിവിതത്തോ 

ടുചേര്ത്തുവെച്ചുകൊണ്ടെ ശക്തമായ ഭാഷയില് ആവിഷക്കരിക്കുന്നതാണ് 
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സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകള്. അതിന് മികച്ച് ഉദാഹരണമാണ് 

“ഷെല്ട്ടര്. വന്കിടപദ്ധതികള്ക്കുപകരം ചെറുകിട പദ്ധതികളാണ് വിക 

സനത്താല് മുരടിച്ചുപോയ ഈ നാടിന് അനിവാര്യമെന്ന് ബോധുപ്പെടു 

ത്തുന്നതാണ് ഈ കൃതി. ഗാന്ധിജി വിഭാവനം ചെയ്തതുപോലെ സാധാ 

രണക്കാരന്റെ ടെക്നോളജിയാണ് ഇന്ന് ഭാരതത്തിനാവശും എന്ന കാഴ്ച 

പാട ഈ നോവലിന്റെ ആഖ്യാനത്തില് വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്നു. അതോ 

ടൊപ്പം (പ്രകൃതിയുടെ അമിതചൂഷണം വിഭവസ്രോതസ്സുകളെ ശൂന്യ 

മാക്കും എന്ന തിരിച്ചറിവും ഈ നോവല് പങ്കുവെയ്ക്കുന്നു. രാജ്യത്തെ 

രാഷ്ടരിയ-- ബൌദ്ധിക രംഗത്തുള്ളവരുടെ സാമൂഹൃ്രതിബദ്ധതയില്ലാ 

യ്മയും വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ അപ്രായോഗികതയും ഷെല്ട്ടറില് ആവി 

ഷികരിക്കുന്നുണ്ട. 

5.46. ആളോഹര ആനനും: പ്രണയത്തെ സഷേധാിക്കുന്ന 

മരുന്യമങ്ങശ 

ഇര തേടാനും ഇണതേടാനും ജീവികള്ക്കുള്ള ഡാസന ജൈവ! 

കമാണ്. ഏറ്റവും സംസ്്കാരമുള്ളവരെന്നു വിശ്വസിക്കുന്ന മനുഷ്യര് 

അതിനെല്ലാം പില നിയമങ്ങള് ഉണ്ടാക്കിയിട്ടുണ്ട. ശരീരത്തിന്റെയും മന 

സ്റ്റിന്റെയും ദാഹമായ ഇണയെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പം വ്ൃക്തിയിരുനിന്ന 

കന്ന മതത്തിന്റെ കെട്ടുപാടുകളിലാണ് നിലനില്ക്കുന്നത്. അതുകൊണ്ടു 

അന്നെ പ്രണയം എന്നത്. എന്താണെന്നു തിരിച്ചറിയാന് കഴിയാത്തവ 

രായി സമൂഹം മാറുന്നു. തരിച്ചറിയുന്നവരാകട്ടെ, അതു നേടിയെടുക്കാ൯ 

കഴിയാത്തവരുമാകുന്നു. ഈയൊരു മാനസിക പ്രതിസന്ധി അനാവ 

രണം ചെയ്യുന്ന കൃതിയാണ് ആളോഹരി ആനനം. 

മഹത്തായ “മണ്ണില്” കുടുംബത്തിന്റെ വംശാവല്ചരിര്രം എഴു 

തുന്ന റിട്ട.ഹെഡ്മിസ്രടസ് മണ്ണില് വടക്കുഭാഗം ചേറുവിന്റെ മകള് ഏലി 
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യാമ്മയിലുടെയാണ് എഴുത്തുകാരി ചരി്രാവലോകനത്തിലേക്ക് കടക്കു 

ന്നത്. മുന്നൂറുകൊല്ലം മുമ്പുള്ള മണ്ണില് ഉതുപ്പ് എന്ന പൂര്വ്വികനില് 

നിന്നു തുടങ്ങി മണ്ണില് തറവാടിന്റെ വംശപരമ്പരയെക്കുറിച്ച് നോവ 

ലില് പ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട്. അതിലൂടെ കേരള സമൂഹത്തിന്റെയും പ്രത്യേ 

കിച്ച് ക്രസ്ത്യന് സമുദായത്തിന്റെയും ജീവിതം അനാവരണം ചെയ്യുന്നു. 

എന്നാല് ഇന്നും വൃക്തസ്വാത്യന്ത്യത്തിയേലുള്ള മതത്തിന്റെ കടി 

ഞ്ഞാണണ്് നഷടപ്പെട്ടിടടില്ലെന്ന തുടര്ന്ന് വ്യക്തമാക്കുന്നു. അതോടൊപ്പം 

വേറിട്ടുചിന്തിയക്കുന്നവരെ പരിഹസിക്കുകയും ഒറ്റപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യു 

ന്ന സമൂഹത്തിന്റെ ശക്തമായ ആവിഷ്ക്കാരവും ഈ നോവലില് 

കാണാന് കഴിയും. വിഭാര്യനായ ഡോ. ജോണ് മത്തായി വിട്ട. ഹെഡ്മി 

സ്രടസ്സായ എമ്മയെ വിവാഹം കഴിയ്ക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുമ്പോള് സന്തു 

ഷ്ടയാവുന്ന എമ്മയെ സമൂഹം പരിഹസിക്കുന്നു. “നല്ലോണം കൊഴമ്പ 

തേച്ച് ചുടുവെള്ളത്തില് കുളിച്ചു അടങ്ങൊതുങ്ങി കെടന്നാപ്പോരേ 

ഏല്യാമ്മേ?”* എന്നാണ് ചോദ്യം. എന്നാല് പുതിയ തലമുറ ഈ വിവാ 

ഹത്തെ സന്തോഷത്തോടെ ഏറ്റെടുത്തു. കോളേജ് അധ്യാപികയായ 

തെരേസ വിവാഹിതയായെങ്കിലും സ്രതീയെ പ്രണയിക്കുന്നവളാണ്. 

സ്വവര്ഗ്ലാനുരാഗിയാണ്. അതവളുടെ കുഴപ്പമല്ലെന്നും അവളുടെ ജൈവി 

കമായ അഭി്ലാഷമാണെന്നും തിരിച്ചറ്യാ൯ പോളിനു മാരതമെ കഴിയൂ 

ന്നുള്ളു. ഭാര്യാഭര്ത്താക്കയാരായ പോളും തെരേസയും ഇരുപതുകൊല്ലം 

ഒരു വിട്ടര കഴിഞ്ഞെങ്കിലും പ്രണയിക്കാ൯ കഴിഞ്ഞല്ല. തെരേസയെ 

ന്ധന്തം ഇഷ്ടമനുസരിച്ച് ജീവിക്കാന് പ്രേരിപ്പിച്ച പോളിനെ സമൂഹവും 

സമുദായവും ഒറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. പ്രണയത്താല് പൂത്തുനിന്ന അനു വഴി 

തെറ്റുമോ എന്നു ഭയന്ന ചെറുപ്പത്തിലേ വിവാഹം കഴിപ്പിച്ചെങ്കിലും 

ഭര്ത്താവായ ചെറിയാനന് അവളെ മനസ്സിലാക്കാന് കഴിഞ്ഞില്ല. പരസ്പരം 

പൂരിപ്പിക്കാന് കഴിയുന്നത് അനുവിനും പോളിനുമാണെന്ന് അവരിരുവരും 

തിരിച്ചറിയുന്നു. വിവാഹിതരായവര്, അത്തെരുതന്നെ അസന്തുഷ്ടരാണെ 
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കിലും മറ്റു ബന്ധങ്ങളില് സന്തോഷം കണ്ടെത്തുന്നത് അംഗീകരിക്കാ 

നിവില്ലെന്ന് വിശാലമനസ്കനായ അഡ. കുര്യാക്കോസ് പോലും പറ 

യുന്നു. മതം പോലുള്ള സാമുഹൃസ്ഥാപനങ്ങളും ദൈവത്തിന്റെ പേരില് 

മനുഷ്യരുണ്ടാക്കിയ നിയമങ്ങളും എത്ത ശക്തമായാണ് ആളുകളെ സ്വാധി 

നിക്കുനതെന്നും മനുഷ്യരെ വേദനയിലാഴ്ത്തുന്നതെന്നും ഈ നോവല് 

പറയുന്നു. സത്ൃത്തിനും നിതാക്കും എത്തരായ ഈ നിയമങ്ങളെ പൊളി 

ച്ചെഴുതേണ്ടതിന്റെ അന്വാരൃതകൂട് ഈ നോവരുഃ ഓരമ്മിപ്പിക്കുന്നു. 

സമകാലിക ജിവിതത്തെ പുരാതന കുടുംബചരി്യതത്തിന്റെ 

തുടര്ച്ചയെന്ന രീതിയില് ആവിഷ്ക്കതിച്ചുകൊണ്ട ഇന്നത്തെ സമൂഹ 

ത്തിലെ വൃത്ൃസ്ത വികാരവിചാരങ്ങളെ ആഖ്യാനം ചെയ്യുകയാണ് 

ആളോഹരി ആനനം. സ്വവര്ഗ്ഗാനുരാഗം, വിവാഹേതര ബന്ധങ്ങള്, 

വാരദ്ധക്ൃകാല വിവാഹം തുടങ്ങ് വൃക്തികള് ഇതുവരെ തുറന്നു പറ 

യാന് തയ്യാറാവാതിരുന്ന പല പ്രശ്നങ്ങളും ഇന്ന സമൂഹത്തില് ചര്ച്ചാ 

വിഷയങ്ങളായി മാറിയിട്ടുണ്ട. പുരുഷ പ്രതൃയയശാസ്രതം മേല്ക്കോയ്മ 

വെച്ചുപുലര്ത്തുന്ന മതങ്ങളും നിയമങ്ങളും വ്യത്യസ്തമായി ചിന്തിക്കുന്ന 

വൃക്തികളെ, പ്രത്യേകിച്ച സ്രതീകളെ അപമാനിക്കാനും അടിച്ചുമര്ത്താ 

നുമാണ് എന്നും (ശമിച്ചിടടുള്ളത്. കാലാകാലങ്ങളായി ഇതുതന്നെയാണ് 

തുടര്ന്നുകൊണ്ടിതിക്കുന്നത്. ജൈവികമായ പ്രശ്നങ്ങളെ തുറന്ന സമീ 

പനത്തോടെ ഉള്ക്കൊള്ളാന് സമൂഹം തയ്യാറാവുന്നില്ല. ഈ (പ്ശഗ്ന 

ങ്ങള് ആര്ക്കും അറിയാഞ്ഞിട്ടല്ല. ഒരു മറയോടുകൂുടി നടന്നുകൊണ്ടിരി 

ക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല് യാഥാര്ത്ഥ്യം എന്തെന്ന തുറന്ന ചര്ച്ചയും (പ്രശ്ന 

പരിഹാരവും അകലെത്തനെെയാണ്. സജീവമായി ഉയര്ന്നുവരുന്ന 

ഇത്തരം പ്രശ്നങ്ങള് തനിമയോടെ കാവ്യാത്മകമായി ആളോഹരി 

ആനന്ദ് ത്തിലൂടെ സാറാജോസഫ് പറയുന്നു. പയെ തലമുറയുടേയും 

പുതിയ തലമുറയുടേയും ജീവിതരീതിയുടെ ആവിഷ്ക്കാരം ഈ 

കൃതിയ്ക്ക് പരഭാഗശോഭ നല്കുന്നു. 
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കാധ്ഠം : 5 

ട2 നോവര ആഖ്്യൊനവും കഥാപേട്യരങ്ങെള്ളും 

നോവലിന്റെ ആഖ്യാനവും കഥാപാത്രങ്ങളും അമ്മില് അഭേ 

ദൃമായ ബന്ധമുണ്ട്. കഥാപാത്രത്തെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ അനിവാര്യ ഘട 

കമായി പല സൈകദ്ധാന്ത്കരും വിലയിരുത്തുന്നു. തന്റെ രചനയുടെ 

ഓജസ്സ് വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നതിനനുയോജ്യമായ കഥാപ്രതങ്ങളെയാണ് സാവ 

ജോസഫ് സൃഷ്ടിച്ചിട്ടുളളത് എന്ന് ഓരോ നോവലും നമ്മെ ബോദ്ധയ 

പ്പെടുത്തുന്നു. 

5.2.1, പാര്ശ്ചവത്കതിക്കപ്പെടടവരും ചര്രതത്തില് 

കൂടോ നേടിയവരുമായ ഥാപാരതങ്ങള് 

os റയ, ഴ് ച റു 3 ചരിത്രം എന്നും യുദ്ധങ്ങളുടേയും ജയിച്ചവരും തോറ്റവരു 

മായ ഭരണാധികാരികളുടേയും പുരുഷ൯മാരുടേയും ജീവിതത്തില് ഒതു 

ങ്ങിനിരുക്കുന്നു. അതില് സ്ധതീയെത്തനുഭവിച്ചു എന്ന് ആരും അറിയുന്നി 

ലു. അതേ സമയം യുദ്ധരംഗത്ത് സ്ര്തീയുണ്ടായില്ലെങ്കിലും അതിനുശേ 

ഷാമുള്ള ക്ഷാമവും വൈധഡ്യവും പുരതദു:ഖവുമൊക്കെ സ്രതീയുടെ അനു 

ഭവങ്ങളാണ്. ഇതൊക്കെ അനുഭവിക്കുന സ്ര്തീക്ക ചരിര്രമെഴുതാന് 

പറ്റിയിട്ടില്ല.” ഈ ചിന്തയാണ് പാര്ശ്ചവത്കരിക്കപ്പെട്ടവരുടെ പ്രത്യേ 
OQ ബ്ബ 

കിച്ച് സ്തീകളുടെ ചരിരരതമെഴുതാന്൯ സാറാജോസഫ്ന പ്രേരണയാ 

കുന്നത്. 

കരുത്താര്ജ്ജിച്ചു സ്രതീകഥാപഠ്രതങ്ങളെയാണ് സാറാജോ 

സഫ് ആവിഷ്ക്കരിച്ചത്. അപുരവൃും സ്രത്രികഥാപാത്തങ്ങള് പുരുഷനു 

വിധേയരായും പുരുഷമേധാവിത്വ ചിന്തകള് ചെച്ചുപുലരത്തുന്നവരായും 

പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്. തന്യേടിയായിരുന്ന 6്രിജിത്തയുടെ വിധേയയായി 
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ജീവിച്ചു ലൂസിയും, സ്വന്തമായ ജീവിതം കരുപ്പിടിപ്പിക്കാനുള്ള ആര്ജ്ജവം 

സ്വത്രന്തമായ ലോകത്തേക്ക് എത്തിച്ചേരുമ്പോള് പ്രകടമാക്കുന്നുണ്ട. 

“ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളി ലെ ആന്, മാറ്റാത്തി യിലെ ലൂസി ഒത 

പി "ലെ മാര്ഗലീത്ത എന്നി കഥാപാര്രങ്ങളെ സൂക്ഷ്മമായി വിലയിരു 

ത്തുസ്പോള് അവരില് ഒരു തുടര്ച്ചയും രേഖ്യമായ വികാസവും 

കാണാന കഴിയും. കഥാപഠ്രതങ്ങളുടെ വളച്ചേയോടൊപ്പം ദേശത്തിന്റെ 

മാറ്റവും ഈ മുന്നുനോവലുകളിലൂടെ വികസിക്കുന്നു. “ആലാഹയുടെ 

പെണ്മക്കളി ലെ മറിയഞ്ചേടത്തിയുടെ പ്രതിരോധത്തിന്റെ വൃത്ൃസ്ത 

മായ മുഖം മാറ്റാത്തി യിലെ ബ്രിജിത്തയിലും “ഒതപ്പ് ലെ റബേക്കു 

യിലും കാണാം. സാമൂഹ്ൃയനിയമങ്ങള്ക്കപ്പുറത്ത് നിലകൊള്ളാന് ഇവ 

രൊരിക്കലും മടി കാണിക്കുന്നില്ല. തുറന്ന പ്രതിഷേധങ്ങളാണ് ഇവരുടെ 

സവിശേഷത. ദുര്ബലരെന്നു വ്ശേഷിപ്പിക്കപ്പെടട സ്ര്രീകഥാപാര്തങ്ങള് 

പോലും ആത്മധൈര്യവും (പ്രതിരോധവും പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതിന്റെ 

ആഖ്യാനം ഈര്കോവലിലും കാണാം. വൃത്ൃയസ്തരായ അനേകം കഥാ 

പഠ്രതങ്ങളുള്ള “ആതി യില് നവകോളണിവത്കരണത്തിന്റെ വക്താവായ 

കുമാരനെതിരെയുള്ള ശക്തമായ പ്രതിഷേധം സ്രത്കഥാപാര്തങ്ങളിലു 

ടെയാണ് സാറാജോസഫ് ചിയ്തികരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ആളോഹരി ആന 

നദ ത്തിലും ഒന്നിനൊന്ന് വൃതൃസ്തരായ കരുത്താര്ജ്ജിച്ചു സ്ര്രീകഥാ 

പഠ്രതങ്ങളുടെ ആവിഷ്ക്കാരം കാണാന് കഴിയും. കടുത്ത ജീവിതപ്ര 

തിസന്ധികളെ അതിജിവിക്കുന്നതിന് തങ്ങളുടെ ജൈവപരിസരങ്ങളില് 

നിന്നും തന്നെയാണ് ഈ കഥാപാഠ്രതങ്ങള് ഈര്ജ്ജം വലിച്ചെടുക്കുന്നത്. 

മലയാളത്തിലെ പല നോവലിസ്്റ്റുകളും കഥാപഠ്രതങ്ങളോട 

ആഴത്തിലുള്ള ബന്ധം പുലര്ത്തുന്നവരാണ്. പലപ്പോഴും കഥാപാത്ര 

ങ്ങളെ അകറ്റി ന്രത്തി ഒരു സാക്ഷിയുടെ നിര്മ്മമത്വം പുലര്ത്തുന്ന 
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രീതിയിലാണ് ചിലരുടെ രചന. കഥാപാ്രതങ്ങളുടെ സ്വത്വം സാംശീകരി 

ച്ചുകൊണ്ടെ ആത്മനിഷഠമായശൈലിയില് കഥ പറയുന്ന രീതി സാറാ 

ജോസഫിന്റെ നോവലുകളിര കാണാന കഴിയും. 

ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളില് വൃദ്ധരായ മാതാപിതാക്കു 

ളെയും “നാഴിീം ചെരട്ടീം പോലുള്ള കടാങ്ങളേം' സംരക്ഷിക്കാനായി 

മറിയ ഞ്ചേടത്തി് നടത്തുന്ന ജീപിതസമരങ്ങശള് സമൂഹത്തിലെ 

യാഥാര്ത്ഥ്യം തന്നെയാണ്. ജീവിതാനുഭവങ്ങളും ചുറ്റുപാടും അവര്ക്കു 

നല്കുന്ന ഈര്ജ്ജം പുരോഹിതന്മാരെപ്പോലും വെല്ലുവിളിയ്ക്കുന്ന രീതി 

യില് ഉയരുന്നു. ആലാഹയുടെ പ്രാര്ത്ഥനാനമസ്കാരം കീഴാളസമു 

ഹത്തിന്റെ പ്രതിരോധത്തിന്റെ ഗൂഡമമ്യത്തമായി മാറുന്നു. ഒരു കുഞ്ഞിന്റെ 

കരച്ചിലകറ്റാ൯ അമ്മാമ നമസ്കാരം ചൊല്ലുന്നത് നോവലിന്റെ ആദൃഭാ 

ഗത്തുണ്ട. അവസാനഭാഗത്ത് നമസ്കാരം ചൊല്ലി പ്രളയത്തെ വിലക്കാ൯ 

എണീറ്റു നില്ക്കുന്നു. “യഥാര്ത്ഥ ചരിരര വസ്തുതകളെ മായ്ച്ചുക 

ഞ്ഞ കാലത്തെ ചെറുത്തുതോല്പിക്കാന് ഒരുവള് സ്വീകരിച്ച രീതിയാ 

ണിത്." 

പട്ടാളം റോഡില് നിന്നും പുറന്തള്ളപ്പെട്ട കോക്കാഞ്ചിറയി 

ലെത്തുസമ്പോള് മറിയഞ്ചേടത്തിയുടെ കയ്യില് ആകെയുണ്ടായിരുന്നത് 

കുറച്ച് നീലിച്ച കപ്പമാരതമായിരുന്നു. അതു വേവിക്കാന് വിറകും തീയും 

തേടിപ്പോകുന്ന സന്ദര്ഭം മറിയഞ്ചേടത്തി തന്നെ പറയുന്നുണ്ട. 

നാപ്പി നൊെ കൊള്ളി? വേച്ച് എല്ലാറ്റിനും കൊടുക്കാസ് വെച്ച് കര്ത്താ 

വ്നെ റമ്ളിച്ട് ഞാര് മ്റ്റത്തെറഞ്ച്യാ സനോക്ക്യപ്പെൊ. കെററച്ച്രത്ത്ണ്ട് 

OIG CID കത്മ്ണു. ഈ മഴേത്തേോഗ? ഞാനാപകച്ചു. ത്ൃ്ധാന് എറക്കു? 

തമ ത?യ്ണ്ന്ന് ഇസ്യ്ക്ഷയാതോന്ത്. ഞാമൊര് ചേമ്വെഹ്ം തലേഥാ 

വെച്ച് അങ്ങാ ചെന്നു. പൊന്തും കുത്ശ് മുത്മച്ഛാ' എറപ്പായ? മാലാ 
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ഗേ, ഞാരാന്ത് നെമലോളിച; നെലോള്? ചുറ്ദ് പള്ളിരെ അടിപ്പള്ള്ലാ 

കേക്ടടണ്ടാവും' അതൊര് തമ്ള്ളേരെ ശവം ദെഫ്ച്ിയ്കാണത്ണ്ടെ? മോക്ക! 

വെറകുത്തുക്ള?ക്കോടെ തള്ളേരെ മൊകം ഞാസനാകണ്ടു/ കണ്ണടങ്ഞെട്ട! 

൭ ത്തൂട്ടാ നായ്ക്ക് പറയണോ? നാല വശത്തും വെളുളാണ്. നടുക്ക് ഈ 

OID ന്ത്ന്നും കത്മണഞത്/ ഫ്ശാശ്ത്ന്റെ കള? എ്തോരണ്ട്ന്ത് സോഗക്കഷ്വേ 

ഛ്മനൊന്തുട്ടണ്? വെശ്ച്ഛിനേക്കാളും വ്യ ഫ്ശശണ്ടാ? ഒന്നും മോക്കാരാ 

പോയില്ല. തമ്ള്ളേരെ നെഞ്ചതമ്ന് അഞ്ചാറ് കൊള്ളി! വെറക ഇങ്ങടാ 

വാമിത്തെഴ് അങ്ങ ഓണ് 

അമ്മമയുടെ ഈ ധൈരും പിന്നീട ക്ഷാമവും കരിഞ്ചന്തയും 

വര്ദ്ധിച്ച കാലത്ത് അര്ദ്ധരാ്ധ്തി പിശാശുള്ള വഴിയിലൂടെ അരിവാങ്ങാ 

നായിപ്പോകുയ്പോഴും കാണാന് കഴിയുന്നുണ്ട്. മറിയഞ്ചേടത്തി അവ 

സാനകാലത്ത് പഴയകാല ഓര്മകളില് മഠ്യതമായി ജീവിക്കുന്ന 

കാലത്തും ധീരയായി കാറ്റിനെ വിലക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. ആനിയുടെ 

അമ്മയായ കൊച്ചറോതു കുടുംബം പുലര്ത്തുന്നതിനായി പലതരം 

ജോലികള് ചെയ്തുകൊണ്ട് ഭര്ത്താവിന്റെ അഭാവം ഇല്ലാതാക്കുന്നു. 

ഇറദ്ണ്ടീ ക്ടാവേ നിന്പ്പന് എന്നു കാട്ട്യാകൊടുത്തിട്ട ചൊണായിട്ടാ 

ച്റവണം എന്നതാണ് അവരുടെ ജിവിതലക്ഷമം. വിവാഹം കഴിഞ്ഞ് 

ഏഴാംദിവസം വിധവയായി വീട്ടില് തരിച്ചെത്ത്യ കുഞ്ഞിലയും ചിന്ന 

മ്മയും ചിയമ്മയും എല്ലാം അവരുടെ ജിവിതത്തെ പ്രതിസന്ധികളില് 

അളരാതെ നേരിടുന്നു. സ്ഥലം വിരപ്പനക്കാരനായ ചാക്കുണ്ണിയെ വഴി 

യിരു തടയുന്ന ആനിയിലും ഈ പ്രതിരോധശക്തി പകരന്നു കിട്ടുന്നു. 

ദുരിതങ്ങള് മാത്രം അനുഭവിക്കുമ്പോഴും പുരുഷന്റെ സഹായത്തിന് 

കാത്തുനില്ക്കാത്ത പെണ്ശക്തികളാണ് ഇവരെല്ലാം. തോട്ടികളും 

പെണ്ണുങ്ങളും കറുത്തകുഞ്ഞാറത്തുന്റെ കുറിയരു ചേരുന്നത്തനാര ആളു 

കള് അതിനെ “തീട്ടംകോരിക്കുറി എന്നാണ് വിളിക്കുന്നത് “പെണ്ണുങ്ങളും 
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തീട്ടം കോര്യാളന്നിണ്! മക്കളടിം പാവാന് കെടക്കണ തന്തരീം തള്േളളേരീം 

തീട്ടം കോരണത് പിന്നാരാണ്? മ്മക്ക് തീടുടംകോരിക്കുറിമതി”” എന്ന് 

പെണ്ണുങ്ങള് അതിന മറുപടി പറയുന്നതിലൂടെ പ്രതിരോധത്തിന്റെ 

മറ്റൊരു ഭാഷ്യം കാണാന് കഴിയും. 

മാറ്റാത്തിയിലും (ബിജ്കത്ത പ്രതിരോധത്തിന്റെ വീര്യമുള്ള 

വാക്കുകളാണ് എല്ലായ്പ്പോഴും (്രകടിപ്പിക്കുന്നത്. മാതാപിതാക്കള് ഉപേ 

ക്ഷമിച്ച ലൂസിയെ എടുത്ത് വളര്ത്തുന്നതില് എതിര്പ്പ് പപകടിപ്പിക്കുന്ന 

ആങ്ങളുമാരോട ശക്തമായ ഭാഷയില് പ്രതികരിക്കുന്നു. പെങ്കുട്ടിണ്ത്രെ! 

പെങ്കൂട്ടിനെന്താ വെറ്തെ ഇങ്ങട കിട്ടയ? പെറ്റട്ടണെ കിട്ടണ്ടേ? പോയി 

പണി നോക്ക്? എന്നു പറയാനുള്ള ചങ്കുറ്റം (്രിജിത്ത എപ്പോഴും 

കാണിക്കുന്നുണ്ട്. “ഇനിക്ക് വേണങ്ങി കല്ല്യാണകഴിച്ച സുകായിട്ടാ ജീവി 

ക്രഓാര്ന്നു. ഞാന് വേണ്ടാന്നാവെച്ചു. എന്തൂട്ടണ് കല്ല്യാണത്തിന്റെ 

സുകൊക്കെ ഞാന് കൊറേ കണ്ടട്ുണ്ട. വെറുതെ എന്തിനാണ് വേണ്ടാത്ത 

മാരണം വലിച്ച തലേല് കേറ്റണേ? ഇപ്പനിക്കെന്തുട്ടാ കൊഴപ്പാ? എന്ത 

ടന്ന ചോദിച്ചാ ഏതടാന്ന് പറയും" ഇതാണ് (്രിജിത്തയുടെ രീതി. 

ശ്രിജിത്തയുടെ കിഴരു അട്മപോലെ ജീവിച്ചവളായ ലൂസാ, (ബ്രിജ 

ത്തയുടെ മരണശേഷം സ്വത്രന്തമായ ലോകത്ത് തന്റേതായ ഇടം കണ്ടെ 

ത്തുന്നതില് വിജയിക്കുന്നുണ്ട്. 'ലുസ്വയേ' എന്ന വിളി അവളുടെ 

അസ്തിത്വം ഉറപ്പിക്കുന്നു. (ബ്രിജിത്തയുടെ കുടുംബാംഗങ്ങളെല്ലാം 

അവളെ ഒന്നും നല്കാതെ ഒഴിവാക്കിയെങ്കിലും ഇച്ഛാശക്തിയോടെ 

ഒറ്റയ്ക്കു ജീവിക്കാനുള്ള കരുത്ത് അവള് പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. മദ്യപാനി 

യായ ഭര്ത്താവും രണ്ടാണ്മക്കളുമുള്ള കുടുംബം പുലര്ത്താന് കഷ്ട 

പ്പെടുകയും അതില് സത്തോഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ചോമചെറോണ 

യുടെ ജീവിതം കീഴാള കുടുംബത്തിന്റെ പരിഛേദം തന്നെയാണ്. 
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'ഒരുപ്പി' ല് കസ്യാസ്രതീ മഠത്തില് നിന്നു പുറത്തുവന്ന മാര്ഗ 

ലീത്ത വളരെയേറെ കഷ്ടപ്പാടുകള് സ്വന്തം വീട്ടുകാരില്നിന്നും സമൂ 

ഹത്തില്നിന്നും അനുഭവിക്കുമ്പോഴും തളരുന്നില്ല. റോയ് (ഫ്രാന്സീസ് 

കരിക്ക൯ തളര്ന്നുപോയെങ്കിലും മാരര്ഗലിത്ത സഹനത്തിന്റെയും ത്യാഗ 

ത്തിന്റേയും സ്നേഹത്തിന്റേയും പാത തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നു. ജീവിതദുരി 

തങ്ങളിരു നിന്നു കരുത്തു നേടിയ റെബേക്ക തനിക്കെതിരെ വിരല്ചു 

ണ്ടുന്ന കുടുംബാംഗങ്ങളെയും മരുപുരോഹിതരെയും വെല്ലുവിളിച്ചു. സ്വ 

ത്രന്ത വിശാസിയായ് സ്വയം പ്രഖ്യാപിച്ചു. അവസാനം സത്യം വിളിച്ചു 

പറയാന് കഴിയാതെ വന്നപ്പോള് സ്വന്തം നാവുമുറിച്ച പ്രതിഷേധിക്കുന്നു. 

രാമായണത്തിന്റെ വൃവസ്ഥാനുസാരിത്ധത്തെ അപനിരമ്മി 

ക്കുന്ന ഈര്കാവലില് താരയും രുമയും ഭുമിപുര്രിയായ സീതയും ശക്ത 

മായ പ്രതിരോധങ്ങള് ഉയര്ത്തുന്നുണ്ട. അംഗദന് കുട്ടിയായതുകൊണ്ട് 

രാജപദവിയേറ്റെടുത്ത സുധഗിവന, സിതാസ്വേഷണത്തിനായി അംഗദനെ 

നിയോഗിക്കുമ്പോള് താര ക്ഷ്ുഭിതയാവുന്നുണ്ട്. “രാജ്ൃംഭരിക്കാന് അവന 

പ്രായമായിീട്ടില്ല! (പാപതിയില്ല. കുട്ടിയാണ്! ജപ്പോഴെന്തേ പെട്ടെസ് അവന് 

വളര്ന്ന് കരുത്തനായോ? അഗമ്ൃങ്ങളായ മലകളും പുഴകളും വനവും 

സമുദ്രവും കടന്ന് സീതയെ കണ്ടെത്താന് മാര്തം ധീരതയും യവ 

നവും പെട്ടെന്ന് കൈവന്നോ?* സൃഗീവനെ രാജാവാക്കിയതിനു പിന്നില് 

മാരുതിയുടെ ത്രന്തമാണെന്നു മനസ്സിലാക്കിയ താര മാരുതിയോടും പരി 

ഹാസത്തോടെ സംസാരിക്കുന്നുണ്ട്. വാലിയുടെ കഴിവുകളെ ഉയര്ത്തി 

ക്കാട്ടി സുഗ്രീവന്റെ കാമത്തെയും പരിഹസിക്കുന്നു. രാമന്റെ നീതിയ്ക്ക് 

അനീതിയുടെ സ്വരമാണെന് രുമയും വ്ൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട. മാതൃകാപു 

രോഷത്തമനായ രാമനെ സീതയും ചോദുംചെയ്യുന്നുണ്ട. ഇത്തരത്തില് 

സ്രത്കഥാപാഠയതങ്ങളുടെ പ്രതിരോധത്തിന് ശക്തി കൈവരുന്നത് 
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അതിലെ ഭാഷാപ്രയോഗത്തിന്റെ മികവുകൊണ്ടു തന്നെയാണ്. 

'ആതി' യില് ജലജീവിതം ഉപേക്ഷിച്ചുപോയ കുമാര൯ തിരി 

ച്ചെത്ത് മണ്ണും വെള്ളവും സ്വന്തമാക്കാനു ശ്രമിക്കുമ്പോള് അവയെ സംര 

ക്ഷിക്കാനായി ജലത്തില് തപസ്സുചെയ്യുന്നതും സംരക്ഷിക്കുന്നതും നെല്ലു 

പാകുന്നതും കുഞ്ഞിമാതുവാണ്. ചെറുപ്പക്കാര് തമ്മില് തമ്പുരാന്റെ 

പേരിരു പോരാട്ടമുണ്ടാവുമ്പോള് അതു പൊളിച്ചുകളയാനും കുഞ്ഞ് 

മാതു നേതൃത്വം നല്കുന്നു. ആതിദേശത്തെ നീരത്തടത്തെ സനേഹിച്ച 

ഷൈലജയും ആശുപ്രതിയില് നിന്നുപുഠറന്തള്ളുന്ന അവശിഷ്ടങ്ങള് 

വെള്ളത്തില് കിടന്ന് പിഞ്ഞളിയുകയാണെന്ന സത്യം കണ്ടെത്തുന്നു. 

തന്റെ നാട്ടിലെ വെള്ളവും മലിനമാകുന്നതു കാണുമ്പോള് ആയുധങ്ങ 

ളുമായി രംഗത്ത് ഇറങ്ങാന് അവള് തയ്യാറാവുന്നു. മണ്ണടിയ്ക്കാനെത്തുന്ന 

ടിപ്പരലോറികള്ശ തടയാന് മുന്നിട്ട്റങ്ങുകയും അവര്ക്കു നേരെ മര്ദനം 

ആരംഭിച്ചപ്പോള് മണ്ണെണ്ണപാട്ട സ്വന്തം തലയില് കമഴത്തി തീപ്പെട്ടി 

ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ച സ്രതീപ്രതിരോധത്തിന്വെ പ്രതീകമായി മാഠരുന്നു. ഈ 

സമരവിരൃത്തിന് നിയമത്തിന്റെ പിന്ബലവുമായി അഡ്ധ. ഗ്രേസ് 

ച്ഠലിയും കരുത്തുപകരുന്നു. 

ആളോഹരര് ആനന്ദത്തിരു വാര്ദ്ധകൃത്തിലെത്തിയ എമ്മ സമു 

ഹത്തിരു ബഹുദുരപക്ഷവും പര്ഹസിക്കുമെന്നറിഞ്ഞിട്ടും വിവാഹ 

ത്തിന് തയ്യാറാവുന്നു. പാരമ്പതൃരീതിയില് പള്ളിയില്വെച്ച് വിവാഹിത 

യാവുമ്പോഴും തന്റെ ജീവിതശൈലിയായ ലാളിത്യത്തെ മുറുകെപ്പിട 

യ്ക്കാന് അവര് തയ്യാറാവുന്നു. പരസ്പരം;്രണയിക്കുന്ന തെരേസയും 

രേഷ്മയും ഒട്ടേറെ സമ്മര്ദങ്ങളും അതിക്രമങ്ങളും അതിജീവിച്ചുകൊണ്ടെ 

ഒരുമിച്ചുജീവിയ്ക്കാന് തയ്യാറാവുന്നു. വീട്ടുകാര്ക്കുവേണ്ടി അവരുടെ 

ഇഷ്ട്രപകാരം വിവാഹം ചെയ്ത അനു തന്റെ പൂര്ണ്ണത പോളിലാണെന്നു 
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കണ്ടെത്തുമ്പോള് ചെറിയാനെ ഉപേക്ഷിച്ച സ്വന്തം ഇച്ഛയനുസരിച്ച ജീവി 

ക്കുന്നു. ഇഷാനയെപ്പോലെ പുത്യതലമുറയിലെ പല പെണ്കുട്ടികളും 

സ്വന്തം ഇഷ്ടാനുസരണം സമുഹത്തിന്റെ നിയമങ്ങളെയും മതാനുശാ 

സനങ്ങളെയും അവഗണിച്ചുകൊണ്ട ജീവിക്കുന്നതിന്റെയും ആവി 

ഷിക്കാരം ആളോഹരി ആനയത്തില് കാണാന് കഴിയും. 

അധിനിവേശത്തിനെതിരെയുള്ള പാര്ശ്ചവതല്ക്കരിക്കപ്പെട്ടവ 

രുടെ പ്രതിരോധം സ്രതിക്രേഷ്തമായിട്ടാണണ്് ഈ നോവലുകളില് അവ 

തരിപ്പിക്കുന്നത്. ഇത് സാമൂഹികതലത്തില് നാം കാണുന്ന യാഥാര്ത്ഥ്യം 

രന്നെയാണ്. കീഴാളവിഭാഗത്തില് കുടുംബംപുലര്ത്തുന്നതും (പ്രതിരോ 

ധങ്ങള് സൃഷടിക്കുന്നതും സ്ര്രികളാണ്. പുരുഷയാര് കള്ളുകുടിയ 

ന്മാരും കൂലിത്തല്ലുകാരും അലസയ്മാരും രോഗികളുമാണ്. കുടുംബത്തി 

ന്റെയും നാടിന്റെയും പ്രശ്നങ്ങളില് ഇടപെടുകയും പ്രശനങ്ങള് പരി 

ഹരിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നതും സ്ത്രീകള് തന്നെയാണ്. 

അധികാരം കൈയാളുന്നതും ഈശ്വരന്റെ പ്രതിനിധിയാ 

വുന്നതും പുരുഷനാണ്. ആലാഹയുടെ നമസ്കാരം ചൊല്ലി പിശാചു 

ക്കളെ അകറ്റുന്ന മറ്യഞ്ചേടത്തി അതിനൊരപവാദമാണ്. പള്ളിയിലോ 

പ്രാര്ത്ഥനാപുസതകങ്ങളിലോ രേഖപ്പെടുത്താത്ത ഈ നമസ്കാരം 

ചൊല്ലുന്നതിലൂടെ പള്ളിലച്ചുമാരുടെ അധികാരമാണവര് ഉപയോഗിക്കു 

ന്നത്. 

ട.2.3.3ം പെണ്മയുടെ കരുത്ത ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കുളില് 

ആനി ഏന്ന കൊച്ചു പെണ്കുട്ടിയുടെ കാഴചയിലൂുദെയും 

അനുഭവത്തിലൂടെയുമാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് ' എന്ന 

നോവലിന്റെ ആവിഷിക്കാരം. അവളുടെ എട്ടുവയസ്സുമുതല് കോക്കാ 

മി



ഞ്ചിറയ്ക്കു സംഭവിക്കുന്ന പരിണാമങ്ങളും അവളുള്പ്പെട്ട കുടുംബത്തി 

ലെയും അയല്ക്കാരുടേയും ദുരിതം നിറഞ്ഞ ജീവിതാനുഭവങ്ങളും അവ 

ളുടെ അമ്മാമയായ മറിയഞ്ചേടത്തിയുടെയും കുട്ടിപ്പാപ്പന്റെയും സംഭാ 

ഷണങ്ങളിലൂടെ അവളില് രൂപപ്പെടുന്ന പഴയചര്ര്തവുമാണ് ഇവിടെ 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. യക്ഷിക്കഥകളേക്കാള് അവള് ചരിത്രകഥ 

കള് ഇഷ്ടപ്പെടുന്നു. പ്രത്യകിച്ചും കൊക്കാഞ്ചിറയുടെ ചരി്യരതംപറയുന്ന 

ആരുടെ മുന്നിലും അവള് വാപൊളിച്ചിരിക്കും. സകൂളില് കോക്കാഞ്ചി 

റയില് നിന്നുവരുന്നു എന്നതിന്റെ പേരില് അവഗണനയും അധിീക്ഷേ 

പവും അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്നതില് അവള് ദു.ഖിക്കുന്നുണ്ട്. കോക്കാ 

ഞ്ചറയുടെ പേരു മാറ്റണം എന്നുപോലും അവശ ചിന്തിക്കുന്നു. ഏന്നാല് 

തന്റെ അമ്മാമയായ മവ്യഞ്ചേടത്തിയുടെ കഴിവുകള് അവശ ത്രിച്ചറി 

യുമ്പോള് അവളിര അഭ്മാനമുണ്ടാകുകയും കോക്കാഞ്ചിരയുടെ പേരു 

മാറ്റണം ഏന്ന ആശയമേ ശരിയല്ലെന്ന് പിന്തിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഏപ്പോഴും ചുറ്റുപാടുമായി ഇണങ്ങിക്കഴിയുന്ന പ്രകൃതമാണ് ആനിയു 

ടേരു. അമ്മാമയോടൊപ്പം അമരത്തടത്തില് പണിയെടുക്കുകയും അത് 

പൂത്തു നിരക്കു മ്പോശ ഏറ്റവും സത്തോഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

കൊച്ചുന്നം ടീച്ചറുടെ കശുമാവിനു തോപ്പ്ലൂടെ കരിയിലകള് ചവിട്ട് നട 

ക്കുകയും ചാഞ്ഞകൊയസുകളില് തുങ്ങിക്കിടന്നാടുകയും ചെയ്യുന്നത് 

വര്ണ്ണിക്കുമ്പോള് പല അഭിമുഖങ്ങളിലൂടെയും വായനക്കാരറിഞ്ഞ 

സാറോജോസഫിന്റെ ബാലം ഓരമ്മിക്കപ്പെടും.വലിയവരസംസാരിക്കു 

മ്പോള് അതിലെ പലവാക്കുകളുടെയും അര്ത്ഥം ആനിക്ക് പിടികീട്ടാറി 

ലു. അതവളെ കുഴക്കുന്നു. ഒരു കുട്ടിയുടെ ജിജ്ഞാസയും നിഷകളങ്ക 

മായ ചിന്തകളും നോട്ടങ്ങളുമാണ് ആനിയ്ക്കുള്ളത്. കുട്ടിപ്പാപ്പന് സംസാ 

രിക്കുമ്പോള് കോപ്പിയെഴുതുകയാണെന്ന് അവള്ക്ക് തോന്നും. തങ്കമ 

ണിക്കേറ്റം കയറാന് അനേകം സ്വപനങ്ങള് നെയ്ത് ഉത്സധാഹഭരിതയായി 
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കാത്തിരുന്നെങ്കിലും തരുട്ടും പേടിയും നിറഞ്ഞ വഴിയിലൂടെയുള്ള 

യാത്രയും അരിപി്ടുത്തക്കാരുടെ ചോദ്യം ചെയ്യലും അവളെ ഹതാശ 

യാക്കി! മാറ്റി. ചിന്നമ്മയുടെ ഗരഭച്ഛിശ്രം കാണുന്ന ആനിയുടെ ചിന്ത 

കളും ഒരു കുട്ടിയുടെ കാഴ്ചപ്പാടില്ത്തന്നെയാണ് കഥാകാരി ആവി 

ഷിക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. വൃത്തിയെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധവും ഉത്കണ്ഠയും 

അവശക്കുണ്ടെന്നുള്ളതാണ് ചെറിച്ചി അമ്മായിയുടെ സമീപം അവ 

ളുടെ അമ്മ നിരുക്കുമ്പോള് അവശക്കുണ്ടാകുന്ന ചിന്തകള് സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നത്. വിമോചന സമരത്തിന്റെ ഭാഗമായി പള്ളിയുടെ നേതൃത്വത്തി 

ലുള്ള ജാഥയില് മുണ്ടശ്ശലേരിക്കെതിരെ മുദ്രാവാക്യം വിളിക്കാന് ആനി 

തയ്യാറാവുന്നില്ല. മുണ്ടശ്ശേര്യെപ്പോലെ ദൈവമില്ലാത്ത ഒരു കമ്മു അവ 

ളുടെ മനസ്സില് നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നുണ്ട. അപ്പന്റെ മാനസാന്തരത്തിനു 

വേണ്ടി പഫ്രാര്ത്ഥിക്കുന്നത് അദ്ദേഹത്തെ മാനംകെടുത്തുന്നതിന് തുല്യ 

മാണെന്നവശള്ക്കു തോന്നി. ജ്പ്രകാരം ആനിയുടെ പ്രായത്തില് ചിന്തി 

ക്കാവുന്ന തരത്തില്തന്നെ സാറാജോസഫ് തന്റെ കാഴ്ചപ്പാട അവത 

Bollea. മറ്യഞ്ചേടത്തിയിലുള്ള പ്രതിരോധശക്തി ആനിയിലും 

ഉണ്ടാകുന്നു എന്നതാണ് സ്ഥലം വിരുപ്പനക്കാരനായ ചാക്കുണ്ണ്യെ ആനി 

വഴിയില് തടയുന്നതിലുടെ വൃക്തമാകുന്നത്. മറിയഞ്ചേടത്തിയ്ക്കു മാത്രം 

സ്വന്തമായിരുന്ന ആലാഹയുടെ നമസ്കാരം ആനിയ്ക്ക് കൈമാറുന്നു 

ണ്ടെങ്കിലും കുട്ടിപ്പാപ്പന്ലൂടെ ക്ഷയവും ആനിയ്ക്കു കൈമാറപ്പെടുന്നു 

ണ്ട്. കൂട്ട്പാപ്പനില് നിന് അവള്ക്കു ക്ഷയം പകര്ന്നുകിട്ടിയെന്ന് ബാഹൃ 

മായി പറയാമെങ്കിലും ആന്തരതലത്തില് അത് രോഗാതുരയായ ഭൂമി 

യുടെ നിലവിളിയാണ്. 

ഈ നോവലിലെ ഏറ്റവും ശക്തയായ കഥാപാര്രം ആനി 

യുടെ അച്ഛന്റെ അമ്മയായ മറിയഞ്ചേടത്തിയാണ്. അവരുടെ ഭര്ത്താവ 
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പാനേരെ അന്തോണി കുടുംബത്തിനുപകാരമില്ലാത്തയാളാണ്. ബാസ്സു 

കൊട്ടി! പാനയുംപാടി നടക്കുന്ന അയാശ കുടുംബത്തനായി ഒന്നും 

ചെയ്തിരുന്നില്ല. അതിനാല് മറിയഞ്ചേടത്തി തന്നെയായിരുന്നു ഭര്ത്താ 

വിന്റെ വൃദ്ധരും രോഗികളുമായ മാതാപിതാക്കളെയും സ്വന്തം മക്കളെയും 

പരിപാലിച്ച് കുടുംബം പുലര്ത്തിയിരുന്നത്. പട്ടാളം റോഡിന്റെ വികസ 

നത്തിന്റെ ഭാഗമായി അവിടെ നന്നും പുറത്താക്കപ്പെട്ടപ്പോശ നിവൃത്തി 

കേടുകൊണ്ട് കൊക്കാഞ്ചിറയിലേക്ക് ആ കുടുംബത്തിന് താമസം 

മാറേണ്ടി വന്നു. മവ്യഞ്ചേടത്തിയുടെ ഭാഷയിര “പട്ടാളം റോഡിലെ 

സ്ഥലം ഒഴിയനാ പറഞ്ഞപ്പോ നാഴിം ചെരട്ടീം പോലുള്ള കടാങ്ങളിം 

കുഴിലക്ക് കാലും നീട്ടി ഇരിക്കണ തന്തേനിം തള്ളേനിം കൊണ്ട് ഗോസാ 

യിക്കുന്നാ കേറി ഈ ശവക്കൊട്ടേല വന്നാ കെടന്നത്ഞ്ടല്ലാ? ഒക്കെ 

ഒരു ദയിര്യാ* മകളുടെ വിവാഹത്തിനുവേണ്ടി മറിയഞ്ചേടത്തി സുറായി 

മതത്തിലേക്ക് മാവാന് ഒരു മടിയും കാണിച്ചില്ല. ആലാഹയുടെ പ്രാര്ത്ഥ 

നാനമസകാരം ചൊല്ലി പിശാചുകളെയും പ്രേതങ്ങളെയും ഓടിക്കാനുള്ള 

കഴിവും അവര്ക്കുണ്ട. അങ്ങിനെ പുരോഹിതന്മാരെപ്പോലും അവര് വെല്ലു 

വിളിക്കുന്നു. തന്യെ അയത്ക്കാരക്കുകൂടി ആശ്വാസവും ധൈര്യവും പക 

രുന്ന മനസ്സിന്റെ ഉടമയാണ് മറിയഞ്ചേടത്തി. പള്ളിയുടെ നേതൃത്വത്തില് 

നടക്കുന്ന സമൂഹവിവാഹത്ത്ലൂടെ ചിയ്യമ്മയുടെ വിഡാഹം നടത്താന് 

തീരുമാനിച്ചപ്പോള് “സ്രതീധനം' എന്നതിനു പകരം “നിങ്ങടെ ക്ടാവിനു 

കൊടുക്കാനുള്ളത്” എന്താന്നുവെച്ചാ കൊടുക്കണം എന്ന് വരന്റെ വീട്ടു 

കാര് പറയുമ്പോള് 'കടാവിനു ഞങ്ങള് പതുപ്പത്ത് ഇടിണ കൊടക്കു 

ണേ, അതവനാ കൊടക്കാന്ന് പറ്" എന്നുപറയാന് തന്റേടം കാണിക്കു 

ന്നുണ്ട് അവര്. അരിക്ഷാമവും കരിഞ്ചന്തയും ശക്തമായ കാലത്ത് അഞ്ചെ 

ടങ്ങഴി അരിക്കുവേണ്ടി അര്ദ്ധരാത്രി മറിയഞ്ചേടത്തി ആനിയോഭൊത്ത് 

നടത്തുന്ന യാത്ര അവരുടെ കുടുംബസ്നേഹവും ധൈരുവും തുറന്നു 
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കാട്ടുന്നു. മക്കളിലാര്ക്കും സുഖമോ ശാന്തിയോ ഉണ്ടായില്ല എന്നത് 

അവരെ തളര്ത്തുന്നില്ല. 

ആനിയുടെ അമ്മ കൊച്ചുറോതുവും ആലാഹയുടെ പെണ്മ 

ക്കളിലെ ശക്തമായ കഥാപഠരതമാണ്. മറിയഞ്ചേടത്തിയുടെ മുത്ത 

മകനും കൊച്ചറോതുവിന്റെ ഭര്ത്താവുമായ കൊച്ചപ്പന് ഭാര്യ പ്രസവിച്ച 

പത്തൊമ്പതാം നാള് നാടുവിട്ടു പോയതാണ്. എവിടെപ്പേയെന് 

ആര്ക്കും അറിയില്ല. പട്ടാളത്തില് ചേരന്നതാണെന്നും ആസാമില് ജോല! 

തേടി പോയതാണെന്നും പല അഭിപ്രായങ്ങള് ഉണ്ട. ആള് കമ്മ്യൂണി 

സ്റ്റായിരുന്നു എന്നത് കൊച്ചുറോതുവില് കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരോടുള്ള വെറു 

പ്പായി! രൂപപ്പെട്ടു. മറിയഞ്ചേടത്ത! തന്റെ മകള് ചെറിച്ചിയുടെ വിവാഹ 

ത്തിനായി 'സൂറവായി മതത്തിലേക്ക് മാറിയതില് കൊച്ചുറോതുവിന കഠി 

നമായ പ്രതിഷേധമുണ്ട്. അത്തിന്റെ പേരില് അവര തമ്മില് വഴക്കു പതി 

വാണ്. പള്ളിയോട അമിതമായ വിധേയത്വം പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന അവര് പല 

പല തൊഴിലുകള് ചെയ്ത് ഭര്ത്താവിന്റെ കുടുംബത്തെ പുലര്ത്തുന്ന 

തിന്റെ വിവരണം നോവലിലുടനീളമുണ്ട. രോഗിയായ ഭര്ത്തൃസഹോദ 

രന്റെ മലവും മുര്രവും കളയുകയും വീട ശുദ്ധിയാക്കുകയും മറിയഞ്ചേ 

ടത്തിയുടെ വരെ വസ്രതങ്ങള് അലക്കുകയും ചെയ്യുന്നത് കൊച്ച്റോതു 

വാണ്. ചിയ്യമ്മയുടെയും ചിന്നമ്മയുടേയും വിവാഹനടത്തിപ്പിനായി കുറി 

ചേരുകയും സമൂഹവിവാഹത്തില് ചേര്ക്കുന്നതിനായി ഓട നടക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന അവര് കുടുംബത്തിന്റെ നയയ്ക്കായി തന്റെ ദു:ഖങ്ങള് മറന്ന് 

പ്രവരത്തിക്കുന്നു. ചിന്നമ്മയുടെ ശരഭമലസിപ്പിക്കാനു ഭയപ്പാടോടെ കൂട്ടു 

നില്ക്കുന്നതും കുടുംബസ്നേഹം കൊണ്ടുമാര്തമാണ്. ഭാര്യ ഒളിച്ചേ 

ടിയതിന്റെ പേരിരു ബഹളം കൂട്ടുന്ന സഹോദരനായ ലാസറിനോട 

“മിണ്ടാണ്ട് നിക്ക തൊള്ളേോ തോന്നിയത് വിളിച്ചും പറഞ്ഞാ Miaag 

മോന്തകുദ്ത്രാ തിരിക്കും ഞാന്. ഉമ്മ ഒളിച്ചോടയങ്ങില അത് മാപ്പേരെ 

൧൭5



കൊഴപ്പണ് * എന്നു പറയാനുള്ള ചങ്കൂറ്റവും കാണിക്കുന്നുണ്ട. ഭര്ത്തൃ 

പിതാവിന്റെയും ഓടിപ്പോയ ഭര്ത്താവിന്റെയും പേരില് ഇപ്പോഴും അവര് 

പള്ളിയില് പണം നല്കുന്നുണ്ട. പള്ളിയുടെ നേതൃത്വത്തില് മുണ്ടശ്നേ 

രിയക്കെതിരെ നടന്ന പ്രകടനത്തില് 'വെട്ട്യാ കൊല്ലണം വെട്ട്യാ കൊല്ലണം 

കമ്മുക്കുളെ വെട്ട്യാ കൊല്ലണം” എന്ന് സ്വന്തം ഇഷ്ട്രപകാരം മു്രാവാകും 

വിളിയ്ക്കാന്പോലും അവര് തയ്യാറാവുന്നതുകണ്ട് ആളുകള് അവര്ക്ക് 

ജാഥ്രപാന്താണെന്ന് കളിയാക്കുന്നുണ്ട. എന്നാലും എന്നെങ്കിലും തന്റെ 

ഭര്ത്താവ് തിരിച്ചുവരുമെന്നും ആനിയ്ക്ക് കാണിച്ചുകൊടുക്കാന് കഴിയുമെ 

ന്നുമുള്ള പ്രതിക്ഷയിലാണ് അവര് ജീവിക്കുന്നത്. 

മറിയഞ്ചേടത്തിയുടെ മുത്തമകളായ കുഞ്ഞില കരുത്തും 

ദൈന്യതയും ഒരുപോലെ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന കഥാപഠ്രതമാണ്. കുന്നംകു 

ത്തെ ധനാഡ്യൃരുടെ കുടുംബത്തിലേക്ക് വിവാഹിതയായ കുഞ്ഞിലയ്ക്ക് 

ഏഴുദിവസമാണ് ദാമ്പത്യയോഗമുണ്ടായത്. 40 വയസ്സുകഴിഞ്ഞ രോഗി 

യായ ഒരാളായിരുന്നു അവളുടെ ഭര്ത്താവ്. അളുടെ അച്ഛന് ഇതറിഞ്ഞി 

രുന്നില്ല. ഭര്ത്തൃഗൃഹത്തില് നിന്ന് യാതൊന്നും ലഭിക്കാതെ ദരിര്രയായി 

അവള് വിീട്ടിര തിരിച്ചെത്തി. പഴയതുപോലെ വെള്ളേപ്പക്കച്ചവടം 

ചെയ്തു. വെള്ളപ്പം വില്ക്കാ൯ കൊണ്ടുപോകുന്ന “നോനു' വിനെ 

പതിനാലു കേഡികള്' പിന്തുടര്ന്ന് തോട്ടില് ചാടിച്ചതിനുശേഷം അതും 

നിലച്ചു. സ്വന്തം അമ്മയുടെ പേറെടുത്തതോടുകൂടി നാട്ടിലെ 

മിഡ്വൈഫായി കുഞ്ചന് കമ്പോണ്ടരോടൊപ്പം പ്രവര്ത്തിച്ചു തുടങ്ങി. 

അവരേക്കുറിച്ച് അപവാദങ്ങളും ആരോപണങ്ങളും ഉണ്ടായപ്പോള് 

കുഞ്ചന൯കമ്പോണ്ടര് തളരന്നെങ്കിലും കുഞ്ഞില തളരുന്നില്ല. 

കുഞ്ഞിലയുടെ താഴെയുള്ള അനുജത്തി നോനുവിനെ കെട്ടി 

യത് ആനിയുടെ അമ്മയുടെ ആങ്ഞുയായിരുന്നു. തന്റെ പെങ്ങളെ കെട്ടി 
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യവ൯ ഇട്ടിട്ടുപോയതിന്റെ രോഷം അയാള് നോനുവിനെ മര്ദ്ദിച്ചാണ് 

തീര്ക്കുന്നത്. ഒടുവില് നോനു ഒരു കൊല്ലച്ചെക്കന്റെ കുടെ നാടുവിട്ടു. 

അതാകട്ടെ ആ കുടുംബത്തിനാകെ അപമാനമായ! മാറുന്നു. 

നോനുവിന്യെ താഴെയുള്ള സുന്ദരിയായ ചെറ്ച്ചിയെ യാക്കോ 

ബായ പുരോഹിതനായ ഡേവിഡ് ശെമ്മാശ്ശ൯ വിവാഹം ചെയ്തെങ്കിലും 

സ്വന്തം കുടുംബത്തേക്കു വരാനും അടുക്കാനും പരിമിതികള് ഉണ്ടായി 

രുന്നു. ഒരു അച്ചന്റെ ഭാരൃയായിരിക്കുക എന്നത് കുരിശില് കിടക്കുന്ന 

തുപോലെയാണെന്ന അവള് പറയുന്നുണ്ട. 

ചീയമ്മയെ സമൂുഹവിവാഹത്തിന്റെ പേരു പറഞ്ഞാണ് കെട്ടി 

ചുതെങ്കിലും സ്ര്രീധനം കിട്ടാത്തതിന്റെ പേരില് ഭര്ത്തൃഗൃഹത്തില് 

തടവുകാരിയെപ്പോലെ കഴിയേണ്ടിവരുന്നു. ചിന്നമ്മ തനിക്ക് വന്ന കല്ല്യാ 

ണാലോചനയില് താല്പ്പര്യം കാട്ടാതെ “കല്ല്യാണം കഴിച്ചില്ലെങ്കില് 

പാവോ. കല്ല്യാണം കഴിക്കാത്ത കൊഴപ്പോളേളോ! കല്ല്യാണം കഴിഞ്ഞോര് 

എന്തോരം സുകായിട്ടാമറോട്യാകഴിയണേ?”* എന്നു ചോദിക്കുന്നുണ്ട. 

എന്നാല് പിന്നീട തന്റെ കാമുകനാല് ഗര്ഭിണിയാകുകയും ഉപേക്ഷി 

പ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. ഗര്ഭമലസപ്പിച്ചതിനുശേഷം അവള് ബന്തി 

ക്കോസ്തുകാരുടെ പഫ്രാര്ത്ഥനാപ്രചരണസംഘത്തിലെ അംഗമായി. 

അങ്ങിനെ ആ കുടുംബത്തിലെ ഒരാശക്കുപോലും ശാന്തിയും സന്തോ 

ഷവും ഇല്ല. 

” ആയ്പയുടെ അമ്മാമ, കൊക്കാഞ്ചിറ മറിയം എന്നറിയപ്പെ 

ടുന്ന ആരേയും കൂസാത്ത പത്ത് മക്കളെ പ്രസവിച്ചു വൃദ്ധയാണ്. അവ 

രുടെ വാമൊഴി പുരാണത്തിലൂടെയും ആനിയുടെ മനസ്ലു പറഞ്ഞ കഥ 

യിലൂടെയും അവര് സേവിക്കുന്ന ആലാഹയുടെ തന്നെ പ്രതിരൂപമായി 
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നമ്മുടെ മുമ്പിരു വളര്ന്നു വലുതാകുന്നു. ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് 

അമ്മാമയുടെ പെണ്മക്കളും, ലോകമെമ്പാടുമുള്ള സമാനരായ അത് 

ജീവനസമരപങ്കാളികളായ സ്രതീകളുമായി രൂപാന്തരപ്പെടുന്നു””. 

കറുത്ത കുഞ്ഞാറം, വെളുത്ത കുഞ്ഞാറം എന്നി കഥാപാത്ര 

ങ്ങളിലൂടെ ദരിദ്ര ജനസമുഹത്തിലെ സ്തീ എങ്ങനെയാണ് സാമ്പത്തി 

കവ്ൃവസ്ഥയെ നിയ്യന്ത്രിച്ചിരുന്നത് ഏന്നതിന്റെ ആവിഷക്കാരം കാണാന് 

കഴിയും. അവരുടെ രണ്ടുപേരുടേയും ചങ്ങാതിക്കുറികളായിരുന്നു ആ 

നാട്ടുകാരുടെ സമ്പാദ്യം. വ്യാപാരത്തിലെ സത്യസന്ധതയുടെയും വഞ്ച 

നയുടെയും പ്രതീകമായി രണ്ടുപേരും നിലകൊള്ളുന്നു. വെളുത്ത 

കുഞ്ഞാറം സുന്ദരിയായതുകൊണ്ടാണ് ആണുങ്ങളെല്ലാം അവിടെ കുറി 

ചേരന്നിരുന്നത്. അവളാകട്ടെ; കുറിപ്പണം പല ഗഡുക്കളായി കൊടുത്ത് 

അവരെ വിദഗ്ദ്ധമായി പറ്റിക്കുന്നു. കറുത്ത കുഞ്ഞാറം കുറിപ്പണം യഥാ 

സമയം കൊടുക്കും. പെണ്ണുങ്ങളും തോട്ടികളും ഈ കുറിയിലാണ് ചേര്ന്നി 

രുന്നത്. എന്നാല് നഗരം വികസിച്ചപ്പോള് ഈ ചങ്ങാതിക്കുറികള്ക്കു 

പകരം കുറിക്കുമ്പനികള് സ്ഥാനം പിടിച്ചു. 

ലോകത്തിലെ ഏറ്റവും വിലകുറഞ്ഞ ഈ മനുഷ്യരെ ആന 

ഒരു മ്രന്തവാദിനിയായി അമരയിലകൊണ്ട ഉഴിഞ്ഞ് മാണികൃകല്ലുകളാ 

ക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. അതുതന്നെയാണ് സാറാജോസഫ് ഈ നോവ 

ലിലുടെ നിര്വഹിക്കുന്നത്. 

5.2.1.2, സ്ൃത്യനുഭവത്തിന്റെ വ്യത്യസ്ത 

ആവിഷക്കാരങ്ങള് മാറ്റാത്തിയില് 

ലൂസി, (്രിജിത്ത, ചോമചെറോണ എന്ന് സ്ര്രീകഥാപാ 

തങ്ങളുടെ ജീവിതാവസ്ഥകള് ചിരതീകരിക്കുന്ന സാറാജോസഫ് 
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പെണ്കെടുതികള്ക്ക് കാരണമായ സാമുഹികാവസ്ഥയെ നിശിതമായി 

വിമര്ശിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ലൂസി എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ 

കാഴ്ചയിലുടെയും അസുഭവങ്ങളിലുടെയുമാണ് നോവല് ആഖ്യാനം 

ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിലെ ആനിയുടെ കാമാ 

രമാണ് മാറ്റാത്തി” യിലെ ലൂസിയിലൂടെ ചിരതീകരിക്കുന്നത്. അതുകൊ 

ണ്ടുതന്നെ അവളുടെ കാഴ്ചപ്പാടില് ആ പ്രായവൃത്യാസത്തിന്റെ 

സ്വാധിനം കാണാ൯ കഴിയും. മാതാപിതാക്കൾ ഉപേക്ഷിച്ച് ലുസിയെ 

സമ്പത്തും കുടുംബമഹിമയുള്ള പ്രിജത്ത തന്റെ സഹായത്തിനായി 

എടുത്തു വളര്ത്തുകയാണ്. കൊച്ചുകുട്ടിയായിരുന്ന കാലത്തുപോലും 

ഒരു തരത്തിലുമുള്ള സഹതാപമോ സ്നേഹമോ അവളറിഞ്ഞിട്ടില്ല 

“ആറാം വയസ്സു മുതലുള്ള എല്ലാ മുളകരയ്ക്കലും ലൂസി ഓര്ക്കുന്നു. 

അന്ന കൈ നീറി ഈതിയുതി നടന്നു. സഹിക്കാന് പറ്റിലെന്ന് തോന്നു 

മ്പോള് കൈകുടഞ്ഞു പച്ചവെള്ളത്തില് മുക്കിവെച്ചു. പുറത്തെടുക്കു 

മ്പോള് പൊള്ളുലിരട്ടിച്ചു. ഈതിയുതി കരഞ്ഞുകരഞ്ഞ് എപ്പോഴോ ഉറ 

ങ്ങി. ആ ദിവസം ലൂസി ഒരിക്കലും മറക്കില്ല” അനാഥയുടെ ദു:ഖം ഈ 

വരികളില് കാണാം. കോഴികള്, പശുക്കള്, ആടുകള്, ചീരത്തോട്ടം 

എന്നിവ പരിപാലിക്കുന്നതും ശ്രിജിത്തയുടെ ചിട്ടവട്ടങ്ങളനുസരിച്ച് വീട്ടു 

ജോലികള് ചെയ്യുന്നതും ലൂസി ഒറ്റയ്ക്കാണ്. ഇതിനിടയിലാണ് സ്കൂള് 

പഠനവും, കോളേജ് പഠനവും നടത്തിയിരുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

കുട്ടികള്ക്കിടയില് അവള് പരിഹാസപഠ്രതമാകുന്നുണ്ട്. സ്കൂളിലെ 

തെമ്മാടികളുടെ നേതാവായ സേതുവിനെ അവള് ഇഷ്ടപ്പെട്ടു. അവന് 

ശ്രദ്ധിക്കാനായി അവള് പലതും ചെയ്തിരുന്നു. പക്ഷേ സ്കുളിലെ പല 

കാര്യങ്ങളും അവര്ക്ക് മുഴുവന് അറിയാന് കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. എങ്ങി 

നെയോ പത്താംക്ലാസ് പാസ്ത്റായപ്പോള് കോളേജിരു ചേരാ൯ ഉള്ളപണം 

സ്വന്തമായി അധ്ധാനിച്ചുണ്ടാക്കണമെന്ന് (്രിജിത്ത ആവശ്യപ്പെട്ടത് അവ 
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ളില് കോളേജ് കുമാരിയാവാനുള്ള മോഹമുണ്ടാക്കി. അതിനായി അവശ 

അമ്പത് കുഴികുത്തി വാഴ നട്ടു. പക്ഷേ കോളേജിലെ അനുഭവങ്ങള് 

അവളുടെ പഠനം അവസാനിപ്പിക്കുന്നതിലാണ് എത്തിച്ചേര്ന്നത്. ലൂസി 

'ഏളേമ്മേ' എന്ന വിളിച്ച് സ്വന്തമായി കരുതി സനേഹിച്ച് പരിപാലിച്ച 

്രിജിത്ത ഒരിക്കലും ലൂസിയെ സ്വന്തമായി കരുതിയില്ല. ലൂസിയ്ക്ക് 

പ്രായം തികഞ്ഞ ദിവസം, ്രിജിത്ത വി.മരിയാഗൊരേത്തിയുടെ ജീവി 

തകഥാപുസ്തകം വായിക്കാന് കൊടുത്തു. കാമുകന്റെ തുടര്ച്ചയായ 

അപേക്ഷകളെ നിരസിച്ച് ചാരിര്യം സംരക്ഷിച്ച് മരിയഥൊരേത്തിയുടെ 

കഥ വായിക്കുമ്പോള് കാമുകപക്ഷത്തുനിന്നാണ് ലൂസി ചിന്തിച്ച 

ത്.അല്പ്പം പോലും വിട്ടുവിട്ചയ്ക്ക് തയ്യാറാവാത്ത 6്രിജിത്തയുടെ 

എല്ലാ കാര്യങ്ങളും നോക്കിനടത്തുന്നത്രു ഒരു മടിയും അവള് പ്രകട 

പിക്കുന്നില്ല. പൂര്ണ്ണമായ ആത്മാര്ത്ഥതയോടെയാണ് ഏല്ലാം ചെയ്യുന്ന 

ല്. ഇങ്ങിനെ ജീവിക്കാന് കഴിയുന്നത് ചെടികളോടും ജന്തമുക്കളോടും 

ചുറ്റുപാടിനോടുമുള്ള സ്നേഹം അവളില് നിറഞ്ഞു കവിയുന്നതുകൊൌ 

ണ്ടാണെന്ന് നോവലില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. “ആര്ക്കുവേണ്ടെങ്കിലും 

ലുസിയ്ക്കെന്തായാലും ലൂസിയെ വേണം” എന്ന് അവള് ചിന്തിക്കു 

ന്നുണ്ട. അലക്കുകാരി ചോമചെറോണ മാത്രമാണ് അവളെ ആത്മാര്ത്ഥ 

മായി സ്നേഹിക്കുന്നത്. ന്വേന്തക്കായ വാങ്ങാന്വരുന്ന വര്ഗീസിനോട 

അവള്ക്ക് താല്പര്യം തോന്നുന്നുണ്ടെങ്കിലും അവളത് മുളയിലെ 

നുള്ളിക്കളഞ്ഞു. എന്നാല് സേതുവിനോടുള്ള താല്പര്യം അവളില് ജല്ലാ 

താവുന്നില്ല. ഓപ്പനെക്കുറിച്ച് കേള്ക്കുമ്പോള് അവളിലൂണരുന്ന 

താലപര്യം പക്ഷേ അയാളെ കാണുന്നതോടുകൂടി ഇല്ലാതാവുന്നു. ലൂസി 

ചെയ്യുന്ന ഓരോ ജോലിയും അങ്ങേയറ്റം മനോഹരമാക്കാ൯ു അവശ 

ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. കുഴിയെടുത്തു വാഴവെയ്ക്കുക, റോസാച്ചെടി നടുക, 

പ്ശു, ആട, കോഴി എന്നിവയെ സംരക്ഷിക്കുക, രുചിയോടെ ഭക്ഷണം 
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പാകം ചെയ്യുക എന്നിവയിലെല്ലാം അവള് സ്വയമലിഞ്ഞ് ചേരുന്നു. ലൂസി 

വെച്ച് ആഹാരം സെലീന രുചിച്ചിട ഹാ! വണ്ടര്ഫുള്! ഡിലീഷ്യസ്! 

മാര്വലസ് എക്സലന്റ് ! ഏന്നൊക്കെപറയുന്നതു കേള്ക്കുമ്പോള് 

ലൂസിയ്ക്ക് തന്റെ അദ്ധാനത്തിന് അര്ത്ഥമുണ്ടായതു പോലെതന്നെ 

തോന്നുന്നു. 

യഥാര്ത്ഥത്തില് (്രിജിത്തയുടെ വീട ലുസിയ്ക്കൊരു തടവ 

റയാണ്. അവിടെ ബ്രിജിത്തയില്ലാതെ അല്പസമയം സ്വാത്രു്രയം കിട്ടു 

മ്പോള് ലൂസി തുള്ളിച്ചാടുന്നുണ്ട്. പലതരത്തില് (6്രിജിത്തയുടെ ശാസ 

നകളെ മറികടക്കാന് ലൂസി, ദുര്ബലമായി ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട. സേതുവിനെ 

കോവല്വള്ളികള്ക്കിടയിലൂടെ നോക്കാനു ശ്രമിക്കുന്നതും വാഴക്കുല 

വെട്ടാന് വന്ന വര്ഗീസിന് കഞ്ഞിവെള്ളം നല്കുന്നതും ചുട്ടഴികള്ക്കി 

ദയിലൂടെ അയാളെ നിരീക്ഷിക്കുന്നതും (ബരിജിത്തയറിയാതെ ചെവോേ 

ണയെ ചികിത്സിക്കാന് ശങ്കരന് കോഴികളെ കൊടുക്കുന്നതും അങ്ങി 

നെയാണ്. എങ്കിലും (ബ്രിജിത്തയുടെ അധികാരത്തില് കീഴില് വിധേയ 

യാകാന് അവള് മടികാണിക്കുന്നില്ല. ലൂസിയുടെ സ്വപനങ്ങള് (ബ്രിജി 

ത്തയെ ചുറ്റിക്കൊണ്ടുതന്നെയായിരുന്നു. നൂറ്റി രണ്ടുവയസ്തുവരെ 

്രിജിത്ത ജീവിക്കുമെന്നും അതുവരെ അവരുടെ കാര്യങ്ങള് നോക്കേ 

ണ്ടത് തന്റെ ബാധ്യതയാണെന്നും ലൂസി കൂടെക്കൂടെ ഓര്മ്മിക്കുന്നു 

ണ്ട്. തളര്ന്നുവീണ (്രിജിത്തയെ താന് നോക്കുമെന്ന് തീരുമാനിക്കു 

കയും വഴിപാടുകള് നേരുകയും അവള് ചെയ്യുന്നുണ്ട. (്രിജിത്തയുടെ 

ശവശരീരം കുളിപ്പിക്കുന്നഭാഗം വികാരസാ്ദ്രമാണ്. ഇതിലൂടെയെല്ലാം 

(്രിജിത്തയോട ലുസിയ്ക്കുള്ള അഗാധമായ സ്നേഹം ഡ്ൃക്തമാകു 

ന്നു. (ബ്രിജീത്ത മരണാസന്നയാവുവയ്പോള് അവരുടെ കുടുംബക്കാര എല്ലാ 

വരും ലൂസിയെ അകറ്റി തത്തി അടുക്കള ജോലികളില് മാര്രതമായി 
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ഒതുക്കുന്നു. അവള്ക്ക് എന്തെങ്കിലും കൊടുക്കാന് ആരും തയ്യാറാവു 

ന്നില്ല. ര്രിജിത്തയുടെ മരണശേഷം ഉടുത്ത വസ്രതവും ്രിജിത്തയുടെ 

ശബ്ദമുള്ള ടേപ്പ് റിക്കോര്ഡറും സേതു എടുത്ത തന്റെ ഫോട്ടോയു 

മായി അവള് പുറത്തറങ്ങി. ചോമ ചെറോണയുടെ തൊഴല് ഏറ്റെടു 

ക്കുന്നു. ലുസ്യുടെ ജിവിതത്താര 6്രിജിത്ത ഉണ്ടാക്കിയിരുന്ന അതിര്വ 

രമ്പുകളെ ഭേദിച്ചുകൊണ്ട് അവള് വീടുവിട്ട പുറത്തിറങ്ങുന്നു. സ്വാത 

ര്തൃത്തിലേക്ക് കടന്നുചെന്ന അവള് കണ്ടത് ഭൂമി മുഴുവന് വെട്ടിതിള 

ങ്ങുന്നതാണ്. “സ്വന്തം അഴുക്കുകള് പേറി നിസ്സഹായരായ മനുഷ്യര് 

കരയില്നിന്ന് ലൂസിയെ വിളിക്കുമ്പോള് കൊണ്ടാ എന്ന് വെള്ളത്തില് 

നിന്ന് ലുസി കൈ നീട്ടുന്നു. ഇവിടെ വെള്ളം പ്രാകൃതിക ഘടകമെന്ന 

നിലയില് ജിവ൯ നരകോുന്നതും ജിവിതത്തെ കരുപിടിപ്പിക്കു 

MOND.” 6്രിജിത്തയുടെ മരണശേഷം പുറംലോകത്തേക്കിറങ്ങുന്ന 

ലൂസിയക്ക് അമ്പരപ്പോ ഭയമോ തോന്നുന്നില്ല. ഇതുവരെ വിധേയയായി 

ക്കഴിഞ്ഞിരുന്നതിന്റെ വിഷമതകള് അവളെ അലട്ടുന്നില്ല. പലരും 

വാഗ്ദാനം ചെയ്ത സ്വത്തേം പണമോ ലഭിക്കാത്തതില് പരിഭവമോ 

വിഷമമോ അവശക്കില്ല. തികഞ്ഞ ചാരിതാര്ത്ഥൃത്തോടെ ചെറോണ 

യുടെ തൊഴില് അവള് ഏറ്റെടുക്കുന്നു. ഏതൊരു സ്ര്തീയുടെ ഉള്ളിലും 

ജ്വലിക്കുന്ന ഒരു ശക്തിയുണ്ടെന്നും ആലംബമില്ലാത്തവളാണെങ്കിലും 

സ്വന്തമായി തൊഴിലെടുത്തു ജീവിയ്ക്കാനുള്ള ഇച്ഛാശക്തി അവളിലു 

ണരുമെന്നും ലൂസിയിലൂടെ കഥാകാരി വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. സ്ര്രീസഹ 

ജമായ ചോദനകളെ അടിച്ചമര്ത്തുന്നതല്ല സ്ര്തീയുടെ സ്വാത്ര്ത്യമെന്നും 

അവയെ ആഘോഷിക്കുയ്പോഴാണ് സ്ത്, സ്രതീത്വം തിരിച്ചുപിടിക്കു 

ന്നതെന്നുമുള്ള സത്യം ലൂസിയുടെ സ്രതീയവസ്ഥകളാവിഷ്ക്കതിക്കുന്ന 

തിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ വൃക്തമാക്കുന്നു. 
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മാറ്റാത്തി എന്ന നോവലില് ഉയര്ന്നു നില്ക്കുന്ന മറ്റൊരു 

കഥാപാര്രതം '്രിജിത്ത' യാണ്. സമ്പത്തും കുടുംബമഹിമയും ഏറ്റവും 

വലിയ കരുത്താണെന്നു കരുതുന്ന വ്ൃദ്ധയാണ് (ബരിജിത്ത. അവരുടെ 

സമ്പത്തിരു മായതം നോട്മിട്ടിരിക്കുന്ന സഹോദരങ്ങളുടെ അഭിപ്രായത്തെ 

അവഗണിച്ച് അവര് ഒരു പെണ്കുട്ടിയെ വളര്ത്തുന്നു, അവളാണ് ലൂസി. 

ഒരു വേലക്കാരിയെപ്പോലെയാണ് അവളവിടെ കഴിയുന്നത്. സ്കൂളില് 

പറഞ്ഞയയ്ക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഒരു അടിമയുടെ ജീവിതമാണ് ലൂസിയു 

ടേത്. അല്പ്പം പോലും വിട്ടുവീചെയ്ക്ക് തയ്യാറാവാത്ത മനോഭാവമാണ് 

ബ്രിജിത്തയുടേത്. തന്റെ താല്പര്യങ്ങള്ക്കനുസരിച്ച ജീവിക്കാനുള്ള 

സഹായമായാണ് ബ്രിജിത്ത അവളെ കാണുന്നതു. പക്ഷേ അതു സമ്മ 

തച്ചു കൊടുക്കാ൯ അവരുടെ ദുരഭിമാനം സമ്മതിക്കുന്നില്ല. നാട്ട്ലെ 

ഏതു പുരുഷകേസരികളെയും ചീത്തവിളിക്കാനും തന്റെ അഭ്പ്രായം 

തുറന്നുപറയാനും മടിയില്ലാത്തവരാണവര. വളരെയേറെ തന്നദേടവും (പ്രക 

ടിപ്പിക്കുന്നവളാണ് €്രിജിത്ത. ഇറച്ചിവെട്ടുകാരന് വെട്ടിക്കൂട്ട വാങ്ങാതെ 

നല്ല പോത്തിറച്ചി വാങ്ങിത്തിന്നാ൯ പറയുമ്പോള് “നീ പോടാ ചെക്കാ, 

ഇനിക്കിഷടമുള്ളത ഞാന് തന്നും. നിനക്കിഷ്ടമുള്ളത് നീയാ തിന്നേോഠ്* 

എന്നും ലൂസിയെ തനിക്ക് കെട്ട്ച്ചു തരുമോ എന് ഓപ്പന് ചോദിക്കു 

സ്പോള് “ഫ് എന്നുപറഞ്ഞ് ആട്ടാനും ധൈര്യം കാട്ടുന്നുണ്ട. സമ്പന്ന 

നായ ചേറുവിനോടും ആജ്ഞാശക്തിയോടെയാണ് ബ്രിജിത്ത സംസാ 

രിക്കുന്നത്. പണത്തിന്റെ കാരൃത്തിലും തന്റെ മീതെ ആരും പോകു 

ന്നത് അവര്ക്ക് സഹിക്കില്ല. ഓപ്പന്റെ വീട്ടിലെ സാകര്യങ്ങളുറിഞ്ഞ് 

തന്റെ വീട്ട്ലും മുറിക്കകത്ത് കക്കൂസ് പണിയിക്കുന്നു. തന്റെ luvs 

കാണിക്കാനായി ഓപ്പനെ വീട്ടിലേക്കു ക്ഷണിക്കുകയും അവരോടൊപ്പം 

കള്ളുകുടിക്കുകയും സിഗരറ്റ് വലിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പള്ളിയില് പോവു 

ന്നതും ഭക്തിയും എല്ലാം ബ്രിജിത്തയ്ക്ക് വെറും വഴിപാടുമാത്രമാണ്. 
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തന്റെ എല്ലാ ഇഷടങ്ങള്ക്കും കൂട്ടുനില്ക്കുന്ന നിരാലംബയായ ലൂസിയെ 

കുത്തുവാക്കുകള് പറഞ്ഞ്: വേദനിപ്പിക്കാനും മര്ദ്ദിക്കാനും അവര് മടി 

കാണിക്കുന്നില്ല. പണിക്കാരത്തി എന്നു തന്നെയാണ് അവളെ അവര് 

എല്ലാവര്ക്കും പരിചയപ്പെടുത്തുന്നത് പണത്തിന്റെ കാരൃത്തിലും വളരെ 

കര്ശനനിലപാടുകളാണ് പ്രിജിത്തയ്ക്കുള്ളത്. ലൂസിയ്ക്കായി ആഭര 

ണങ്ങള് വാങ്ങിക്കുന്നില്ല. തന്റെ പകൊീയ മുണ്ട് മുറിച്ച് മാത്രമാണ് 

ലൂസിയക്ക് പാവാട തുന്നിക്കുന്നത്. എന്നും വെള്ളപാവാടയും ബ്ലൌസും 

മാത്രമാണ് ലൂസിയക്കുള്ളത്. മുതിര്ന്നപ്പോഴും മുണ്ടും ബ്ലൌസും അവ 

രുടേത് തന്നെയായിരുന്നു. ലൂസിയെപ്പോലും അവര്ക്ക് വിശ്വാസമില്ല. 

കോഴിമുട്ടയും ഇറച്ചിക്കഷണം വരെ അവര് എണ്ണിനോക്കി ലൂസിയെ 

ചോദ്യം ചെയ്യും. പണപ്പെട്ടിയുടെ താക്കോല് അവരുടെ അരയില് കെട്ടിയ 

ചരടിലാണ് അവര് സൂക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നത്. എന്നാല് മരണാസന്നയായി 

കിടക്കുമ്പോള് യഥാര്ത്ഥ സ്നേഹം അവര് തിരിച്ചറിയുന്നതായി അവ 

രുടെ കണ്ണില് ഉരുണ്ടുകൂടിയ കണ്ണീര്ത്തുള്ളിയിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കു 

ന്നത് മനുഷ്ൃത്ധത്തിന്റെ വിജയമാണ്. സമൂഹത്തില് ഉയര്ന്നു നില്ക്കുന്ന 

പ്ല സ്ര്തീ വൃക്തിത്വങ്ങളും സ്ര്തീ സ്വത്വത്തിന്റെ മാതൃകയല്ല എന്ന 

താണ് ബ്രിജിത്തയിലൂടെ കഥാകാരി വൃക്തമാക്കുന്നത്. തന്യേടവും 

ധൈര്യവും ഉണ്ടെങ്കിലും മനസ്സില് നനയുടെ കണികപോലും നമുക്ക് 

ഈ കഥാപാ്രതത്തില് കാണാന് കഴിയില്ല. പണക്കാരായ കുടുംബങ്ങ 

ളിലെ സനേഹരാഹിത്ൃയവും പണത്തിനോടുള്ള ആര്ത്തിയും പൊങ്ങ 

ച്ചവും സ്വാരത്ഥതയും എല്ലാം (ബ്ജിത്തയിലും ശ്രിജിത്തയുടെ കുടും 

ബാംഗങ്ങളിലും കാണാം 

്ര്ജത്തയേയും ലൂസിയേയും പുറം ലോകവുമായി ബന്ധി 

പിക്കുന്നത് ചോമചെറോണ എന്ന അലക്കുകാര് സ്ത്രീയാണ്. ലൂസിയ്ക്ക് 

ആകെ ആശ്ധാസവും സനേഹവും നല്കുന്നത് അലക്കുകാരിയായ ചേോമ 
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ചെറോണയാണ്. രാപകല് അധ്വാനിച്ച് കുടുംബം പുലര്ത്തുന്നവളാണ് 

അവര്. അവരുടെ ഭര്ത്താവ് മദ്യപാനിയായ ശങ്കരന് ഒരു തൊഴിലും 

ചെയ്യാറില്ല. മുത്തൂമകന് “അരിമോ൯' നേരം വെളുത്താ പൌഡറും പൂശി 

വീട്ടില് നിന്നിറങ്ങി രാര്രിയാണ് തിരിച്ചെത്തുക. വയറിംഗ് പഠി 

ക്കുന്നവനാണ് രണ്ടാമത്തെ മകന് “ഗിരിമോന്”. ഇവര്ക്കെല്ലാം രാവിലെ 

കൈയ് നീട്ടുമ്പോള് കൊടുക്കാനുള്ള കാശ് ചെറോണയുണ്ടാക്കണം. 

സ്വന്തമായൊരു വീടിനുവേണ്ടിയും ചെറോണ തന്നെയാണ് കഷ്ടപ്പെ 

ടുന്നത്. ഇതേപ്പറ്റി ചെറോണ പറയുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ് “ഇന്റെ ശങ്ക 

രനും കടാങ്ങളുക്കും തെണ്ടിച്ച് കൊണ്ടന് കൊടേക്കണേക്കാളും 

വെല്യോരു സന്തോഷം ഇനിക്ക് ഈ ഭൂമീല് വേറിണ്ടാ ലൂസിമോളേ?* 

ഈ സന്തോഷത്തിനു വേണ്ടി ചെറോണ സുരൃനുദിക്കും മുമ്പ് വിഴു 

പുകെട്ട തലയിലേറ്റുന്നു. അമ്മ ഉപേക്ഷിച്ചു ലുസിയെ അമ്മയുടെ സ്ഥാന 

ത്തുനിന്ന് സ്നേഹിക്കുന്നത് ചോമചചെറോണയാണ്. ലൂസിയുടെ വസ്രത 

ങ്ങള് അലക്കുന്നതിന്റെ കാശുവാങ്ങാതിരിക്കുക. അവള്ക്കാവശ്യമായ 

അടിവസ്ത്രങ്ങള് നല്കുക. അവളുടെ നല്ലഭാവി ആഗ്രഹിച്ച് ഓപ്പനെ 

കൊണ്ട് വിവാഹം കഴിപ്പിക്കാന് (രമിക്കുക തുടങ്ങി ലൂസിക്ക് സന്തോഷം 

ഉണ്ടാക്കാനുള്ള കാരൃങ്ങള് ചെയ്തുകൊടുക്കുന്നു. എന്നാല് സ്വന്തമായ 

വിടെൌന സ്വപനം സാക്ഷാത്കരിക്കാനാവാതെ രോഗം വന്ന് തളര്ന്ന 

ചെറോണയെയാണ് അന്തൃത്തില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. പാവപ്പെട്ടവ 

രുടെ ജീവിരത്തിന ഒരു മാറ്റവും സംഭവിക്കുന്നില്ല. ആലാഹയുടെ പെണ്മ 

ക്കളില് കണ്ട സ്രതീജീവിതത്തിന്റെ തുടര്ച്ചുതന്നെയാണ് ചൊമചെറോ 

ണയിലും കാണാന് കഴിയുന്നത്. പുരുഷനേക്കാള് സ്രതീയാണ് കുടും 

ബഭാരം ഏറ്റെടുക്കുന്നത്. 

ചോമ ചെറോണയും രൂപംകൊത്തിയുടെ മക്കളും ചായക്കട 

ക്കാരന് കൊച്ചുവേലായുധേട്ടന്റെ ഭാര്യയും മക്കളും എല്ലാം പാവങ്ങളാ 

265



ണ്. അവരെല്ലാം സ്നേഹം മനസ്സില് സൂക്ഷിക്കുന്നവരാണ്. ജീവിതം 

ദുരിതപൂര്ണ്ണമാണെങ്കിലും ലൂസിയോട വാല്സല്യവും കനിവും ഇവര് 

പ്രകടീപ്പിക്കുന്നുണ്ട. സമ്പന്നരായ (6്രീജിത്തയുടെ കുടുംബക്കാരില് നിന്ന് 

തികച്ചും വിരുദ്ധമായി നില്ക്കുന്ന ഇവരിലൂടെ മനുഷ്യത്വം എന്നും പാവ 

ങ്ങളിലാണെന്് സാറാ ജോസഫ് പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. 

ഇതിലെ സാധാരണക്കാരായ കഥാപാതതങ്ങളുടെ ജീവിത 

മെല്ലാം ദുരന്തത്തിലാണ് അവസാനിക്കുന്നത്. സമകാലിക ജീവിതത്തില് 

അധിനിവേശത്തിന്റെ തേരോട്ടത്തില് അരഞ്ഞുത്രുന്നതു തന്നെയാണ് 

പാവപ്പെട്ടവരുടെ ജിവിതം. ചിലപ്പോള് പ്രകൃതിപോലും അതിനു കൂട്ടു 

നില്ക്കുന്നതിന്റെ ഭയാനകത വീടുപണി നടക്കുന്ന ഭാഗത്തു കാണാം. 

ദുരന്തങ്ങള് എന്നും അവരുടെ കൂടപ്പിറപ്പുകളാണ്. 

ടാ. സഹനവഴികളിലൂടെ കരുത്താജേജിക്കുന്ന 

ഒതപ്പിലെ സ്രതീ കഥാപഠരതങ്ങള് 

ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിലെ “ആന് 'മാറ്റാത്തിയിലെ 

ലുസിയായും അവിടെനിന്ന് ഒതപ്പിലെ മാര്ഗലീത്തയായും വളര്ച്ച (പാപി 

ക്കുന്നു. യുവതിയായ കഥാപാഠ്രതമാണ് മാര്ഗലീത്ത. സമ്പന്ന കുടും 

ബാംഗമാണ് അവള്. അച്ഛനായ ചണ്ണേരെ വര്ക്കിയുടെ ഉപദേശങ്ങ 

ളൊന്നും അവളെ കസമ്പാസ്രതീയാവാനുള്ള ആഗ്രഹത്തില് നിന്ന് വൃതി 

പ്ലിപ്പിച്ചില്ല. എന്നാല് മഠത്തിലെ ജീവിതത്തില് ആനന്ദം കണ്ടെത്താന 

വള്ക്കായില്ല. സ്വന്തം മനസാക്ഷിയോട നീതിപുലര്ത്താന് ഉടുപ്പഴിച്ച് 

ആബേലമ്മ നല്കിയ സാരിയുടുത്ത് അവള് വീട്ടിലെത്തി. പെറ്റമ്മയില് 

നിന്ന് പ്രതീക്ഷിച്ച പ്രതികരണമല്ല അവള്ക്കുണ്ടായത്. കായ പ്ഴുപ്പി 

ക്കുന്ന കുടുസ്സുമുറിയില് അടയ്ക്കപ്പെട്ട അവളെ റബേക്കയാണ് സ്വത 

ന്ത്രയാക്കുന്നത്. എങ്കിലും കനിവിന്റെ സ്വരങ്ങള് അവള്ക്ക് കേള്ക്കാന് 
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കഴിഞ്ഞില്ല. വീടുവിട്ടിറങ്ങിയ അവള്ക്ക് തീവണ്ടി യാത്രയും ആശുപ 

ത്രീയും അഭയമായി മാറ്. വിശപ്പടക്കാ൯ നിവൃത്തിയില്ലാതെ കരിക്കുന്റെ 

പള്ളിയില് കുമ്പസരിക്കാനെത്തി. BB TOL പ്രതേകിച്ച് സഭയില് 

നിന്നും സ്വമേധയാ പുറത്തുവന്നവശ അനുഭവിക്കേണ്ടി വരുന്ന യാതന 

കള് നോവലില് ശക്തമായി ആവിഷ്ക്കരിച്ചിട്ടുണ്ട്. കരീക്കന്റെ 

സുഹൃത്തും സുറായി പുരോഹിതനുമായ യോഹന്നാന് കശീശയുടെ 

വീട്ടില് എത്തപ്പെട്ട മാരഗലീത്ത തുടരന്നുള്ള ജിവിതം എങ്ങിനെ 

മുന്നോട്ടു കൊണ്ടു പോകുമെന്ന ചിത്തയില് പെട്ടുപോകുന്നു. കരിക്കന്റെ 

നിരന്തരമായ സാമീപും അവളെ ഉയേഷവതിയാക്കുന്നുണ്ട്. പക്ഷേ ഒരു 

സുറിയാനി പുരോഹിതന്റെ സംരക്ഷണത്തില് കഴിയുന്നത് ഇരുകൂട്ടര്ക്കും 

പ്രശ്നങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്നു. അതിനാല് മാര്ഗലീത്താ ” എന്റെ ഉത്തര 

വാദിത്തം എനിയ്ക്ക് മാത്രമാണ്” എന്നു പറഞ്ഞ് അവിടെ നിന്നും ഇറ 

ങ്ങിപ്പോകുന്നു. റബേക്ക അവളെ സ്വികരിച്ചെക്ലും ആ ചുറ്റുപാടുകള് 

അവളെ അസ്ധസ്ഥയാക്കി. ഫാദര് അഗസ്റ്റിന്റെ കൂടെ കാട്ടി അവള് 

ജീവിച്ചു തുടങ്ങി. അവിടെയുള്ള ജീവിതം അവള്ക്കു പുതിയ പഠഠങ്ങള് 

നല്കി. അസ്ലീസിയെ ഫ്രാന്സിസപുണ്യവാളന്റെ പ്രതിമ കാവില് വെച്ച 

വിളക്കുവെക്കുന്ന അഗസ്റ്റീനച്ചുനെ അവിടെയുള്ള ദരിദ്രരായ നാട്ടുകാര് 

പ്ട്ടിപുണ്യാളന്' എന്നാണ് വിളിച്ചിരുന്നത്. പാവങ്ങളുടെ കുടെ ജീവിച്ച 

അവരുടെ ദാരിദ്യം പങ്കുവെച്ച് അവരിലൊരാളായി അവര്ക്കുവേണ്ടി അവ 

രോടൊപ്പം ജീവിക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തെ അനുകരിക്കാന് അവള്ക്കു സാധി 

ക്കുന്നില്ല. എങ്ക്ലും വഴിയരികില് നിന്നു കിട്ടിയ അവശയും രോഗിയു 

മായ ഒരു സ്രതീയുടെ മരണശേഷം അവരുടെ കുഞ്ഞിനെ അവള് ഏറ്റെ 

ടുത്തു. പച്ചവെള്ളവും വാട്ടക്കുപ്പയും ഓസ്തി കളാവുന്നതും പക്ഷികളും 

മൃഗങ്ങളും പന്തിഭോജനത്തില് പങ്കെടുക്കുന്നതും കണ്ട് അവള് ആന 

ന്ദിച്ചു. ക്രിസ്തുവചനങ്ങള് യാഥാര്ത്ഥ്യമാവുന്നത് അഗസ്റ്റിനച്ചുന്റെ കാവി 
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ലാണെന്ന് അവള് തിരിച്ചറിഞ്ഞു. എന്നാല് അപ്രതീക്ഷിതമായെത്തിയ 

AMOI അവളില് പ്രണയമുണരത്തി. അവശ അയാളോടൊപ്പം 

പോകാന് തീരുമാനിച്ചു. അല്ലാതെ ജീവിതം പുര്ണ്ണമാകുന്നില്ലെന്ന് 

അവശക്കു തോന്ന്. വികാരിയായി നിയമന ഉത്തരവു കിട്ടിയ കരീക്ക൯ 

അതുപേക്ഷിച്ച് മാര്ഗലീത്തയുമായി കുടുംബത്തിലെത്തിച്ചേര്ന്നത് 

അപ്പന്റെ ആത്മഹത്യയിലെത്തിച്ചു. അവിടെയും കുറ്റപ്പെടുത്തലുകള് 

മാര്ഗലീത്തയ്ക്കുതന്നെയായിരുന്നു. കുറ്റബോധംകൊണ്ട തകര്ന്ന കരീ 

ക്ക൯ അവള് ഗര്ഭിണ്കുടി്യാണെന്നറിയുമ്പോള് വിശരാന്തമായ അവ 

സ്ഥയിലെത്തി. തുടര്ന്ന് മാര്ഗലീത്തയെ ഉപേക്ഷിച്ച് പോകുന്നു. എന്നാല് 

മാര്ഗലിത്ത ഈ അവസ്ഥയിലും തളരുന്നില്ല. ഫാദ€ അഗസ്റ്റിന അവളെ 

ഏല്പ്പിച്ചു നാണുവിനേയും അവള് ഏറ്റെടുക്കുന്നു. ജീവിയ്ക്കാനായി 

സ്വന്തം കുടുംബത്തിലെ സ്കൂളില് ജോലി നല്കാന് അവള് ആവശ്ച 

പ്പെട്ടെങ്കിലും സഹോദരന്മാര് അതിന് തയ്യാറായില്ല. റേഷന് കടക്കാരന്റെ 

ഭാര്യയുടെ ഓഈദാര്യംകൊണ്ടെ ലഭിച്ച, കട അടിച്ചുവാരുന്ന ജോലിയിലൂടെ 

പത്തുരൂപയും മണ്ണെണ്ണ മണക്കുന്ന രണ്ടുനാഴ അരിയും മാര്ഗലീ 

ത്അയ്ക്ക് ആശ്വാസം പകര്ന്നു. തനിക്കു വളര്ത്താന് കിട്ടിയ അനാഥശള്ി 

ശുവായ നാണുവിനെ ചേര്ത്തുകിടത്തി അവനോടും തന്റെ വയറ്റിലുള്ള 

കുഞ്ഞിനോടും കഥകള് പറഞ്ഞുകൊണ്ട് സ്നേഹത്തിന്റെയും ത്യാഗ 

ത്തിന്റെയും സഹനത്തിന്റെയും പുതിയ വഴികളിലേക്ക് മാരഗലീത്ത 

യാര്രയാവുകയാണ്. ഇത് ഒതപ്പിന്റെ പേരില് പഴികേള്ക്കുന്ന സ്ര്തീയുടെ 

അസാധാരണമായ വഴിയാണ്. അതിലൂടെ പെണ്ണേശു എന്ന സങ്കല്പം 

ആധവിഷക്കരിക്കുന്നു. റേഷന്കട അടിച്ചുവാരിയാണ് മാര്ഗലീത്ത ജീവി 

യ്ക്കുന്നതെന്നറിഞ്ഞ അമ്മ തന്റെ സ്വത്തവകാശം മകള്ക്ക് എഴുതി 

നല്കുന്നു. പക്ഷേ അത് തിരിച്ചുനല്ക! ഉറച്ച കാല്വെയ്പോടെ ജീവി 

യ്ക്കാന് മാര്ഗലീത്ത തീരുമാനിക്കുന്നു. അങ്ങിനെ സഹനംകൊണ്ടും 
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ധിഷണാപാടവം കൊണ്ടും സത്രൈണതയുടെ ആര്ജ്ജവം കൊണ്ടും 

ഉയര്ന്നുനില്ക്കുന്ന കഥാപഠ്രതമാണ് മാര്ഗലീത്ത. സാറാജോസഫിന്റെ 

മാതൃകയായ TULSA. 

തികച്ചും റിബല് സ്വഭാവമുള്ള കഥാപാത്രമാണ് ഒരുപ്പിലെ 

ബേക്ക്. മാര്ഗലീത്തയുടെ പിതൃസഹോദരിയുടെ പുതി. അമ്മ 

നേരത്തെ മരിച്ചുതുകൊണ്ട പിതാവിന്റെയും രണ്ടാനമ്മയുടെയും പീഡ 

നങ്ങളാര വിഷമിച്ചുവളാണവള്. പിതാവിനോളം പ്രായമുള്ള തോമസ് 

വൈദ്യന്റെ ഭാരൃയായപ്പോള് ദാര്ദ്്യവും ഭര്ത്താവിന്റെ സംശയരോഗവും 

റബേക്കുയെ ശ്വാസംമുള്ട്ച്ചു. രണ്ടുകുഞ്ഞുങ്ങളുടെ സംരക്ഷണത്തിനായി 

നാസ്തികന് ജോര്ജ്ജിന്റെ നാടകക്കുമ്പനിയില് വെച്ചു വിളമ്പി ഉപജീ 

വനം നടത്തി. പിന്നീട് കമ്പനി വിട്ടതിനുശേഷം പ്രന്തണ്ടുകൊല്ലം റബേ 

ക്കയെക്കുറിച്ച ഒരു വിവരവുമുണ്ടായില്ല. പിന്നെ ഒറ്റയ്ക്കാണ് അവള് 

തിരിച്ചെത്തുന്നത്. പ്രാര്ത്ഥനയിലൂടെ അത്ഭുതങ്ങള് കാട്ടിയും സാധാര 

ണക്കാരായ ആളുകള്ക്ക് ആശ്ചാസമേകിയ ഹോളിസ്പിരിറ്റുകിട്ടിയവ 

ളായും സ്വന്തം നാട്ടില് അവശ ജീവിച്ചു. മാരഗലീത്തയെ നിലവറക്കു 

ണ്ടില് നിന്നു പുറത്തെടുത്തത് ഉള്വിളിയാല് അവിടെയെത്തിയ റബേ 

ക്കയാണ്. പിന്ന്ട് യോഹന്നാന് കശീശയുടെവീട്ടില്നിന്ന് ഒറ്റയ്ക്കിറങ്ങി 

വരുമ്പോള് മാര്ഗലീത്തയ്ക്ക് കാവലായത് റബേക്ക തന്നെയാണ്. ചേരി 

യിലെ റബേക്കയുടെ താമസസ്ഥലം മാര്ഗലീത്തയ്ക്കു അസഹൃമായി 

രുന്നു. അതിനാല് അവള് അവിടം ഉപേക്ഷിച്ച ഫാദര് അഗസ്റ്റിന്റെ ആശ്ര 

ത്തിലെത്തി. നാസ്തികന് ജോര്ജിന്റെ വീട്ടില് മാര്ഗലീത്തയും കരി 

ക്കനും ഒരുമിച്ചു കഴിയുമ്പോള് മാഗേലീത്ത ഗര്ഭിണിയാണെൌന 

സന്തോഷം വിളിച്ചുപറയുന്നത് അവരെ കാണാനെത്തുന്ന റബേക്കുയാ 

ണ്. കരിസ്മാറ്റിക് ധ്യാനത്തിന്റെ കാപട്യം വിളിച്ചു പറഞ്ഞ റബേക്കയെ 
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പള്ളികള് ജയിലിലടപ്പിച്ചു. ജാമൃത്തിലെടുക്കാന൯ു ചെന്നവരെ അവ 

ജതിനനുവദിച്ചില്ല. ഇനി (പ്രാര്ത്ഥനകളെല്ലാം രടവുകാര്ക്കുവേണ്ടി എന 

ഉറച്ചുനിന്നു. ശിക്ഷ കഴിഞ്ഞു പുറത്തു വന്നിട്ടും കള്ളക്കച്ചുവക്കോൊരേ 

എന്നു വിളിച്ച് പരോഹിത്ൃത്തെ നേരിടുകതന്നെയാണ് റബേക്ക ചെയ്ത 

ത്. കുപിതരായ വിശ്വാസികളും വളണ്ടിയര്മാരും അവളെ മര്ദ്ദിച്ചപ്പോള് 

ഇനി വചനത്തിന്റെ ആവശ്യമില്ലെന്നു പറഞ്ഞുകൊണ്ട് അവള് സഞ്ചി 

യിരു നിന്നു കത്തിയെടുത്തു നാവു പുറത്തേക്കു വലിച്ചുനീട്ടി മുറിച്ചു. 

പ്കുതിമുറിഞ്ഞ നാക്കുമായി അവള് വീണു. അധിശവര്ഗ്റമുല്യങ്ങളോട 

നിരന്തരം ഏറ്റുമുട്ടിക്കൊണ്ടാണ് റബേക്കയുടെ ആത്മീയവയ്വേഷണങ്ങള് 

മുന്നോട്ടു പോകുന്നത്. പണവും വിദ്യാഭ്യാസവുമില്ലാത്തതുകൊണ്ടും 

സ്ര്രീയായതുകൊണ്ടും വളരെയേറെ വിഷമതകള് റബേക്ക അനുഭവി 

ക്കുന്നു. എങ്ക്ലും തളരുന്ന പാവപ്പെടടവരക്കിടയിരല് കരുത്തായി പ്രതീ 

രോധം തീര്ത്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. ഭാന്തന്മാരുടെ കണ്ണിലെഴുതുന്ന മരു 

ന്നുകൊണ്ട് റബേക്കയുടെ കണ്ണിലെഴുതിയിട്ടും മുറിയിലിട്ടു പൂട്ടിയിട്ടും 

രക്ഷപെട്ട പെണ്കരുത്താണ് റബേക്ക. നാസ്തികന് ജോര്ജ്ജിന്റെ നാട 

കക്കമ്പനിയിരല്ു പണിയെടുക്കുമ്പോള് റബേക്ക അവളുടെ വിശ്ചാസങ്ങ 

ളില് തന്നെ ഉറച്ചുനിന്നു. ദൈവമില്ല എന്ന സമര്ത്ഥിച്ചുകൊണ്ട് അയാള് 

,്രസംഗമവസാനിപ്പിക്കുമ്പോള്, ദൈവകാരുണ്യം കൊണ്ടാണ് ഈ 

തൊഴില് കട്ടിയതെന്നും അന്നത്തെ അപ്പത്തിനുള്ള വകയുണ്ടാക്കുന്ന 

തെന്നും അവശ മക്കള്ക്കു പറഞ്ഞു കൊടുത്തു. മാര്ഗലീത്തയെ തടവ് 

ലിട്ട ആങ്ങളുമാരോട ഏറ്റുമുട്ടാനുള്ള കരുത്ത് റബേക്ക മാത്രമാണ് പ്രക 

ടിപ്പിക്കുന്നത്. പെണ്ണിനോടും പ്രകൃതിയോടും പാവപ്പെട്ടവരോടും കൂറു 

പുലര്ത്തുന്നവളാണ് റബേക്ക. വിശന്ന് തീന്നാനൊന്നും ഇല്ലാതെ ഇരി 

ക്കുമ്പോള് കടലാസുകുതിര്ത്തു തിന്നിട്ടുള്ളവളാണ് റബേക്ക. നാണം 

മറയ്ക്കാന് വസ്രതമില്ലാതെ പുറത്തിറങ്ങാന് കഴിയാതിരുന്നവളാണ്. 
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ഹോളിസപിരിറ്റു കിട്ടിയ റബേക്കയുടെ അനുഭവം വിവരിക്കുന്നത് 

സ്ത്രൈണമായ അനുഭുതിയായിട്ടാണ്. ക്രിസ്തുമതത്തിലെ പൌരോഹി 

തൃനിയമങ്ങള് സ്രതീകളെ നിയയന്ത്രിച്ചു നിര്ത്തുയ്പോള് അതിനെതിരെ 

പ്രതികരിക്കുന്ന, വളരെയേറെ കഷ്ടപ്പാടുകള് അനുഭവിച്ച റബേക്കുയ്ക്കു 

മുന്നില് തന്നെയാണ് ദൈവം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുക എന്നതാണ് സാറോജോ 

സഫ് ഇതിലുടെ വ്ൃക്തമാക്കുന്നത്. ബേക്കയുടെ പല ജീവിതദര്ശന 

ങ്ങളും നോവലിസ്റ്റിന്റെ തന്നെ ദര്ശനങ്ങളാണ്. സ്വത്രനത്തയായ ഒരു 

വിശ്വാസിയാണ് താനെന്ന് റബേക്ക പറഞ്ഞു. ആത്മീിയനേതൃത്വം 

നരതകാന് താന് തെരഞ്ഞെടുക്കപ്പെട്ടവളാണെന്ന് അച്ചുയമാരുടെ മുഖത്തു 

നോക്കിപ്പറയാ൯ ധൈര്യം കാണിച്ചു. ജീവിതകാലം മുഴുവ൯ കൊന്ത 

യെത്തിച്ചിട്ട അവര്ക്കു കിട്ടാത്ത 'ഹോളിസ്പിരിറ്റ് കടത്തിണ്ണയില് ഒരു 

കീറാച്ചാക്കു പുതച്ചുകിടക്കുന്പോള് തനിക്കു കിട്ടിയെന്നു പറയുന്നത് 

കഥാകാരി തന്നെയാണ്. അതാണ് സാറാജോസഫിന്റെ കാഴ്ചപ്പാട. 

അവളുടെ കൈതൊടുമ്പോള് ആളുകള് ആശ്വാസത്തിന്റെ മറുകര 

കണ്ടെന്നും ജാതിവ്യത്യാസം ഇല്ലാതെ പലതരം ദു:ഖങ്ങളാല് ഒരേജാ 

തിയാക്കപ്പെട്ട മനുഷര് ഒന്നിച്ചുകൂടിയെന്നത ദൈവം തേരിറങ്ങി വന്ന 

തിന്റെ ശക്തികൊണ്ടുതന്നെയാണെന്നും. പാവങ്ങളിലാണ് ദൈവം 

എന്നുള്ള യഥാരത്ഥ ആത്മീയദര്ശനം ഈ നോവല് റബേക്കയിലൂടെ 

മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കുന്നു. 

ഒരു പെണ്ണിന്യെ കൈകൊണ്ടു കൂടി! അര്പ്പിക്കപ്പെട്ടാലേ വിശു 

ദ്ധബലല് പൂര്ണ്ണമാവുകയുള്ളൂ എന്നു വിശ്ചസിച്ചു കസന്യാസ്യരതീയായിരുന്നു 

സി.ജെറേമിയ. അവള് സ്വയം പുരോഹിത് എന്നു വിളിച്ചു. താനൊരു 

കന്്യാസ്ര്രീയല്ലെന്നും ദൈവനിയോഗം നിറവേറ്റുന്നവളാണെന്നും 

അപുര്ണേമായതിനെ പൂര്ണ്ണമാക്കാനു താന നയോഗിക്കുപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു 
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എന്നും അവള് കൂടെയുള്ളവരെ അറിയിച്ചു. സ്നേഹത്തിലും സാഹോ 

ദര്യത്തിലും നിന്യിലും അപമാനത്ത്ലും ഒന്നിച്ചുനില്ക്കുന്ന 

അഞ്ചംഗസംഘമായി സഹോദരിമാരുടെ കുര്ബാനസംഘം സി.ജെറേ 

മിയയുടെ നേതുത്വത്തില് നിഗുഡ്മമായി രൂപപ്പെട്ടത് കന്യാസ്രതീമഠ 

ത്തിലെ പലകാര്യങ്ങളിലുള്ള എതിര്പ്പുകള് ,പ്രകടിപ്പിക്കുവാനായിരുന്നു. 

കസ്യാസ്രതീവേഷത്തിന്റെ ഭാരങ്ങളോരോന്നായി വലിച്ചെറിഞ്ഞ് വെളുത്ത 

ഒഴുക്കനൂുടുപ്പിരു നിന്ന് സി. ജെറേമിയ കൈയ്യിലെ അപ്പം ഉയര്ത്തിപ്പിട് 

ച്ചുകൊണ്ട് “വിധവകളുടെയും വേശ്യകളുടെയും മൂപ്പെത്താത്ത കനക 

മാരുടെയും ദുര്മ്രന്തവാദിനികളുടെയും രക്ത്രസാവുമുള്ള എല്ലാവരുടെയും 

മോചനത്തിനായി ഈ അധികാരം എന്നിരു? നിക്ഷിപ്തമായിരിക്കുന്നു. 

നിങ്ങള് എനിക്കുവേണ്ടി പ്രാര്ത്ഥിക്കൂവിന്.....””* എന്ന് അപ്പം വാഴത്തി 

വിഭജിച്ചു. മഠാധിപരുടെ ശക്തമായ ഗര്ജ്ജനത്തിലും അവശ ഭയപ്പെ 

ടാതെ തന്റെ ബലി ദൈവം സ്വീകരിച്ചുവെന്ന് അഹങ്കാരത്തോടെ പറ 

ഞ്ഞു. കസ്യാസ്രതിമാത്തിനുള്ളിലെ വൃത്ൃസ്തമായ ചിന്തകളും ജീവി 

താനുഭവങ്ങളും പ്രതികരണങ്ങളും മറനിക്കുക്കൊണ്ടുവരാനു ഇത്തര 

മൊരു കഥാപാരതം അനിവാര്യമാണെന്ന് നോവലിസ്റ്റ മനസ്സിലാക്കുന്നു. 

മാരഗലീത്തയുടെ അമ്മയും സഹോദരഭാരൃമാരും ആണിട 

ങ്ങളുടെ സുക്ഷിപ്പുകാരായി ഒതുക്കി നിര്ത്തപ്പെട്ടവരാണ്. പിതാവിന്റെയും 

ഭര്ത്താവിന്റെയും മക്കളുടെയും ഇഷ്ടങ്ങള്ക്കും കാഴ്ചപ്പാടുകള്ക്കും 

സമൂഹത്തിന്റെ നിയമങ്ങള്ക്കും വിധേയരായി ജീഡിക്കുന്നവരാണ് ഈ 

കഥാപാഠ്രതങ്ങളെല്ലാം. മാര്ഗലീത്തയെ സഹായിക്കണമെന്നുണ്ടെങ്കിലും 

ഭരത്താക്കയാരുടെ നിയ്രനത്തണങ്ങള് പൊട്ടിച്ചെറിയാന് അവര്ക്ക് കഴിയു 

ന്നില്ല. 
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5.2.1.4, ഈരര്കാവലിലെ ആത്മാഭിമാനത്തിന്റെ 

പെണ്ണോലികള്ശ 

ഈദ്കാവലിലെ എല്ലാ സ്രതീകഥാപാഠയരതങ്ങളും വരേണ്ച്യാധി 

നിവേശത്തെ ചോദ്യം ചെയ്തുകൊണ്ടേ എതിര്പക്ഷത്ത് നിലകൊള്ളു 

ന്നു. ദുബലയായ രുമയിലും സിതയിലും പ്രതിരോധത്തിന്റെ ശക്തി 

കാണാന് കഴിയുമെന്ന് ഈര്കാവല് തെളിയിക്കുന്നു. വാലിയെ മഹാ 

ബിലത്തില് അടച്ചതിനുശേഷം കിഷ്കിന്ധയില് തിരിച്ചെത്തിയ woo 

വ൯ ആ ദുഃഖവാര്ത്ത അറിയിച്ചപ്പോള് “വാലി മരിച്ചെന്നു ഞാന് കരു 

തുന്നില്ല. ഒരു മായാവിയുടെ കൈകൊണ്ട് മരിക്കാന് മാത്രം ദുര്ബലന 

ലു, വാലി. ഭീരുവുമല്ല."” എന്നു രുമ തുറന്നു പറയുന്നു. സുശരീവപത്നി 

യായ രുമ സുഗ്രീവനും താരയ്ക്കും വാലിയ്ക്കുമിടയില് നിസ്സഹായ 

യായിപ്പോകുന്ന കഥാപാരതമാണ്. വാഴത്തപ്പെട്ട നെയ്ത്തുകാരിയാണ 

വള് എന്ന സങ്കടധാര ജനനം മുതലേ അവളിലൊഴുകുന്നുണ്ട്. ഉഷ 

സ്സ്റിനെ നെയ്തെടുക്കുന്ന നിശയെപ്പോലെ ഏകയായി അവള് തപസ്സിരി 

ക്കുന്നുവെന്നും അതിലോലമായ ഒരു നുലിഴയെ്ക്കായി ഭൂമിയെക്കാള് ക്ഷമ 

യോടെ അവള് കാത്തിരിക്കുമെന്നും, എല്ലാവരും അവളെ പുകഴത്തു 

ന്നു. സുധ്രീവയേക്കാള് രുമ വാലിയെ സ്നേഹിച്ചു. ശരീരവും മനെസ്തും 

വാലിയെ കൊതിച്ചു. അതിനാരു വാലിയുടെ മരണം രുമയെ തകര്ത്തു. 

എന്നോട രമിച്ചുതിനാലാണ് വാലിയെ കൊന്നതെന്നു പറയുന്നു. താര 

യോട രമിച്ചുതിനാല് സുശ്രീവനെ ആരുകൊല്ലും”* എന്ന് രുമപോലും 

രാമന്റെ നീതിയിലെ അനീതിയെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. അംഗദനെ ഓര്ത്ത് 

രുമയും ദു;ഖിക്കുന്നുണ്ട്. സ്വന്തം മകനായി കരുതുന്ന അംഗദന്റെ സുരക്ഷ 

രുമയും ഏറെ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. പുര്തദു.ബത്തിര തപിക്കുന്ന താരയെ 

ആശ്ധസിപ്പിക്കാനാകാതെ വേദനിക്കുന്നവളാണ് രുമ. അംഗദന്റെ മാന 

സികാവസ്ഥ താരയേക്കാള് പലപ്പോഴും രുമയാണ് തിരിച്ചറിയുന്നത്. 
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ഇയയെ അമേഷിക്കുന്ന അംഗദനെ മനസ്സിലാക്കാന് രുമയ്ക്ക് കഴിയു 

കയും അവളെ കാണിച്ചുകൊടുക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 

രാമരാവണയുദ്ധത്തിനുശേഷം വിഭിീഷണനു പിന്ന്ലായി ജന 

ക്കൂട്ടത്തിനു മുന്നിലെത്തിയ സീതയെ രാമന് നീസ്സംഗരുയോടെയാണ് 

അഭിസംബോധന ചെയ്യുന്നത. “ദൈവം വരുത്തിവെച്ച വിനയെ ഞാന് 

പൌരരുഷംകൊണ്ട് തിരുത്തി. എന്റെ പൌരുഷം തെളിയിക്കാന് വേണ്ടി 

യാണ് ഞാന് യുദ്ധം ചെയ്തത്. അല്ലാതെ നിന്നെ വീണ്ടെടുക്കാന് വേണ്ടി 

യല്ല. അത് സാധ്യവുമല്ല. പഴയ സീതയെ, ചാരിര്രയസംശയം ബാധിച്ച് 

എന്റെ മുന്ന്രു നിരക്കുന്ന നി രാവണന്റെ ദുഷിച്ചു നോക്കും വാക്കും 

സ്പര്ശവും മെയ്യിലേറ്റിയവളാണ് നീ. നിന്നെ ഞാനെങ്ങനെ തിരിച്ചെ 

ടൂക്കും?' എന്ന രാമന്റെ ചോദൃത്തിനുള്ള സീതയുടെ മറുപടി ധര്മ്മഃ 

ഷ്ഠനായ രാമവിഗ്രഹത്തെ ഉടച്ചുവീട്ത്തുന്നതു തന്നെയാണ്. 

രാ സാശാരണെക്കാരമായ ഒരുവന് സാഗാരണക്കാത്തമായ 

BOUEBIS പറമാനിയുകളൂള കാര്യങ്ങളാണ് താങ്കള്പ്പോശ് എസ്തോട് 

പറഞ്ഞത്. താങ്കള് എന്റെ ശര്രത്തെ പരാമരര്ശിച്ചുകൊങ്ട് എന്നെ 

OND 2p കഴിഞ്ഞു. ഞാന് എന്റെ ശര്രം മഥ്രതമല്ല എന്ന കാര്യം പരത്ഗ 

ഒിച്ച്തേയില്ല. ശരരം അശക്തമാകയാല്് അത് അന്ധയാധാനച്ചെട്ടിതിക്കുാം. 

അതെമ്റെ കുറ്മേല്ല. ആരിക്കും സ്പര്ശിക്കാനോ ദുഷ്ച്ഛ്ക്കാനോ 

ആകാത്മ എന്റെ മരന്മു' മാരതമാണ് എന്റെ അശിനത്തിലുള്ളത്. നോക്ക് 

നാലോ വാക്കിനാലൊോ പ്രവ്ത്തിയാമ്ലാ അത് അമ്പ്യാശിനാപ്പെടിട്ടില..... 

ഒച്ചോശ് പറഞ്ഞ കാര്യങ്ങള് അസ് മാരുത്ത്യോട് ചറഞ്ഞയച്്മുന്നെങ്ക്ത് 

അോ താങ്കളെന്നെ ഉപേക്്ച്ചതായ? ഞാറ? മനസ്ത/്ലാക്ക്യേനെ. ഒരേ 

ഒരാളുടെ പരരുഷ്ഥ തെക്ക്യ്ക്കാന് വേണ്ട? തഅരേോകാരിരങ്ങളെ അപാ 

യപ്പെടുതത്്യ ഈ യുദ്ധവും ഒഴിവാക്കാമായ്തുതന്തു. കുട്ട്യായ്്തിക്കു 
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ന്വോശി എന്റെ കൈഫ്ടിച്ചതഥണ് താങ്കള്. കളിക്കുക്ടുകാരതായും രക്ഷ 

കായും പ്രണയയായും ഞാന് താങ്കളെ അവ്ഞ്ഞു. എന്റെ പ്രേമദ്ും 

ഭക്തിയും അചഞ്ചലമായ്മുന്നു എന്ന് താങ്കശ്ക്കവ്യാം. പക്ഷ അത് 

ഒഓര്ത്മതേയില്റ. എന്റെ ഉടനെ അവഞ്ഞതുപോലെ എന്റെ മനസ്തിനെ 

അറിഞ്ഞില്ല... "” ഇവിടെ രാമനേക്കാള് പതിന്മടങ്ങ് തേജസ്സും ഓജസ്സും 

സീതയിരു നിറഞ്ഞു നിരക്കുന്നു. പ്രത്കാരദാഹിയായി എത്തിയ അഹഗ 

ദനിരുനിന്നും ഉറങ്ങുന്ന രാമനെ കാത്തു രക്ഷക്കാ൯ ഉറങ്ങാതെ സ്ത 

കാവരു നില്ക്കുന്നതും മരണം വരിക്കാ൯ സന്നദ്ധയാവുന്നതും സീത 

യുടെ മഹത്ധത്തെ ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുനതാണ്. 

ശക്തമായ കഥാപ്രതമായാണ് താര ഈര്കാവലില് പ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെടുന്നത്. രാമനും സുഗ്രീവനും താരയുടെ ചോദ്യങ്ങള്ക്കു മുന്നില് 

പരുറുന്നുണ്ട. വാലിയുടെ മരണശേഷം താരയുടെ ഉത്കണ്ഠകളെല്ലാം 

അംഗദനെ പചുറ്റിപറ്റിയായിരുന്നു. 

”സുഗ്രീവാ! നിനക്കിനി ആരെയും പേടിക്കാനില്ല. നിന്റെ ശ്രത്ു 

വായ ജേഷ്ഠന് വധിക്കപ്പെട്ടു. രാജ്യമായിരുന്നു നിന്റെ ലക്ഷ്യം. അത് 

നി നേടിക്കഴിഞ്ഞു. എന്നിട്ടവള് രാമന്യെ നേരെ തിരിഞ്ഞു. വിരഹവേ 

ദന എന്തെന്ന് നല്ലപോലെ അറിഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുന്നവനാണല്ലോ 

താങ്കള്: ഞാന് കൂടെയില്ലെങ്കില് എന്റെ വാലിക്ക് സന്തോഷമോ സമാ 

ധാനമോ കാണില്ല. ഏതു ബാണം കൊണ്ട് താങ്കള് എന്റെ പ്രിയപ്പെട്ട 

വന്റെ നെഞ്ചു പിളര്ത്തിയോ അതേ ബാണം കൊണ്ട് എന്നെയും കൊന്നു 

തരിക. വാലിയോടൊപ്പമല്ലാതെ എനിക്കു സുഖമോ സന്തോഷമോ ഉണ്ടാ 

കില്ല...” സുൃഗീവനെ രാജാവാക്കിയതാനു പിന്നിരു മാരുതിയുടെ ത്രത്ത 

മാണെന്നു മനസ്സിലാക്കിയ താര മാരുതിയോടും തന്റെ വിരോധം പ്രക 

ടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. “മാരുതി! സൃഗീവന്റെ അഭിലാഷങ്ങള് മുഴുവനും എത്ര 
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ഭംഗിയായി താങ്കള് നിറവേറ്റിക്കൊടുത്തു! ഇതുകണ്ടോ? വാലിയുടെ ചിത 

യിലെ കനരു കെടുംമുമ്പുതന്നെ താര അണിഞ്ഞൊരുങ്ങ സൂധഗീവന്റെ 

അറയിലേക്ക് പോകുന്നു. വാലിയുടെ മകനാകട്ടെ ഭയന്നും ദുഃഖിച്ചും 

'വിവിധ'ത്തില് ഒളിച്ചിരിക്കുന്നു. എല്ലാം താങ്കളുടെ ബുദ്ധി! മിടുക്ക്! 

പുരുഷന്റെയും വരേണ്വയവിഭാഗത്താന്റെയും അധികാരവ്യവസ്ഥയില് തന്നെ 

സ്വത്വത്തെ ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ച വ്യക്തിത്വമാണ് താര. “താര കുലത്തിന്റെ 

ബുദ്ധിയും ശക്തിയുമാണ്. അവള് വിവേകിയാണ്. തായ്വഴിയുടെ 

കരുത്തും ഉപദേശശക്തിയും അവള്ക്ക് കിട്ടിയിട്ടുണ്ട്. ഗോത്രദേവതയായ 

വാനരത്തിനൊപ്പമാണ് കൂലം അവളെ വെച്ചിട്ടുള്ളത്. അവളുടെ വാക്ക് 

കേട്ടിരുന്നുവെങ്കിരു, ബുദ്ധിപൂര്വമായ ഉപദേശം സ്ധികര്ച്ചിരുന്നുവെ 

കിര, തനിക്കീഗതി വരില്ലായിരുന്നുവെന്ന്** അയ്േറ്റ വാലി വിലപി 

ക്കുന്നുണ്ട്. അംഗദനെ സീതാവയേഷണത്തിന നിയോഗിച്ചു വിവരമറ്ഞ്ഞ് 

താര ക്ഷുഭിതയായി. വാലി മരിച്ചുതോടെ താരയ്ക്ക് സുൃഗീവനോടുള്ള 

വിരോധം വര്ദ്ധിച്ചു. പക്ഷേ അംഗദനുവണ്ടിയാണ് താര ജീവിക്കുന്നത്. 

കിഷ്കിന്ധത്തിലെ ഏറ്റവും അരക്ഷിതനായ വൃക്തി അംഗദനാണെന്നവള് 

കരുതുന്നു. ജനഹിതത്തെ ഭയന്നു മാ്രമാണ് അംഗദനെ വധിക്കാത്ത 

തെന്നും അവള് വിശ്ചസിക്കുന്നു. വാലിയെക്കൊല്ലാന് പ്രേരണയായത് 

താരയുടെ സൌന്ദര്യമാണെന്് സൂരരീവന് പറഞ്ഞപ്പോള് കുപിതയായ 

താര പ്രതികരിക്കുന്നതിങ്ങനെയാണ് സാറാജോസഫ് ആവിഷ്ക്കരിച്ച് 

രിക്കുന്നത്. 

“താര തന്റെ മുലക്കച്ച വലിച്ച് താഴത്തി. 

'സഈന്ദരൃയം! നോക്ക്! വാലിയുടെ വിരലഭയാളങ്ങള് അവനേ 

ല്പിച്ച് ദന്തക്ഷതങ്ങള്. അംഗദന്റെ പാല്പ്പല്ലുകള് വീഴ്ത്തിയ തുളകള്. 

അച്ഛന്റെയും മകന്റെയും ചുംബനമുദ്രകള്കൊണ്ട അടയാളപ്പെടുത്തിയ 
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ഭൂമിയാണിത്. ഇവിടെ നിനക്ക് ഒഴിഞ്ഞ ഒരിടമുണ്ടോ എന്ന് കണ്ടുപി 

ടിക്ക്. 

അവിടെ രാജാവായ സുഗിവന്യെ പതനം കാണാ൯ കഴിയും. 

പലപ്പോഴും താര സുധഗീവനെ ഇല്ലാതാക്കുന്നത്, “വാലി! എന്നോട ചെയ്യു 

ന്നത് ഒരിക്കലും നിനക്ക് ചെയ്യാന് പറ്റില്ല" എന്നു പറഞ്ഞുകൊണ്ടാണ്. 

“നില്ക്ക് നില്ക്ക്. വാലിയുടെ കൂടെ കഴിഞ്ഞവളാണ് ഞാന്. 

അതിനേക്കാള് കുറഞ്ഞ യാതൊന്നും എന്നെ സന്തോഷിപ്പിക്കില്ല, തൃപ്തി 

പ്പെടുത്തില്ല. പകുതിക്കുവെച്ച എണീറ്റുപോകാന് എന്നെ കീട്ടില്ല. എന്നെ 

തൃപ്തിപ്പെടുത്താന് കഴിഞ്ഞില്ലെങ്കില് അതോരത്തുതന്നെ നിന്റെ ജയം 

പാഴാവും അതുവേണോ? അത് നിനക്ക് സഹിക്കുമോ? ആത്മാഭിമാ 

നമുള്ള സുധ്ഗിവനു അടികൊണ്ടെ ചേരയെപ്പോലെ പരാജയം ഏറ്റുവാങ്ങും 

അംഗദനെ കാണുമ്പോള് കണ്ണുചുവക്കുകയും കഴുത്ത് വിജും 

ഭിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സുധ്രീവനെ താര ഭയപ്പെട്ടു. തന്യെ മകനെ രക്ഷ 

പ്പെടുത്താനാണ് MLN aan അവള് മോഹിപ്പിച്ചു നിര്ത്തുന്നത്. വാലി 

യില് മനസ്തര്പ്പിച്ചു മകനെ രക്ഷിക്കാന് താര സുധഗീവന്റെ കാമപൂര്ത്തി 

ക്കായി ശരീരത്തെ കാഴചവയ്ക്കുന്നു. അംഗദനെ കൊല്ലുമോ എന്ന അവ 

ളുടെ ചോദുൃത്തിന് ഒരിക്കലും സുധഗീവ൯ ഉത്തരം നല്കിയില്ല. 

പുര്തദു:ഖംകൊണ്ട് തകര്ന്ന താരയുടെ ദൈസ്യുത നോവലില് ശക്ത 

മായി ആവിഷിക്കരിച്ചിട്ടുണ്ട. കൊച്ചുകുട്ടിയായിരിക്കുമ്പോള് കളിച്ചിരുന്ന 

കളിവണ്ടിയുമായി ഹൃദയം തകരന്നു നില്ക്കുന്ന താര കരുത്തും GAHAN) 

തയും ഒരുപോലെ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന മാതൃബിംബമാണ്. പുത്രന്റെ രക്ഷധ 

ക്കായി അവനെ ഗര്ഭത്തിലേയ്ക്കു തിരിച്ചുവിളിയ്ക്കുന്ന ആഭിചാര്രകിയ 

നടത്താന് താര തീരുമാനിക്കുന്നു. “ജീവന്റെ നീരക്കുടം' എന്ന അദ്ധ്യായം 
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അതിന്റെ ആഖ്യാനമാണ്. മക്കള്ക്ക് അത്യാപത്ത് വരുമ്പോള് ഏതൊര 

മ്മയും ആഗ്രഹിക്കുന്നത് സ്വന്തം ഗര്ഭപാരതത്തിലേക്ക് തിരിച്ചെടുക്കണ 

മെന്നാണ്. അതിനോളം സുരക്ഷിതമായ ഒരിടം വേറെവിടെയുമില്ലെന്് 

അവള്ക്കറിയാം. അവിടെവനന് ആരും മക്കളെ സങ്കടപ്പെടുത്തില്ല. നേരി 

ട്ടുകണ്ടാല് പുരുഷത്വം ഇല്ലാതാവുന്ന പുഷകരമെന്ന ജലാശയത്തില് 

അംഗദന്റെ ജീവനെ നീര്ക്കുടത്തിലാക്കി താഴ്ത്തിവെയ്ക്കുന്നു. ജനി 

അവന്റെ ജീവന് സുരക്ഷിതമാണെന്ന് താര വിശ്ധസിക്കുന്നു. ഇത് എല്ലാ 

അമ്മമാരുടേയും ആഗ്രഹമാണെന്ന് ഇതിലൂടെ സാറാ ജോസഫ് ആവി 

ഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

സിീതാവയേഷണത്തിനായി പോകുന്ന അംഗദന് “ജയ് യോട 

യാരരപറയുന്ന രംഗം വാചാലമാണ്. തിരിച്ചുവരുമ്പോള് ഞാനുണ്ടാവി 

ല്ലെന്നും പേറില് മരിച്ചുഫോകുമെന്നും അവള് പറയുന്നു. “പേറില് മര 

പുപോകുന്ന അനേകായിരം പെണ്ണുങ്ങളുടെ നിരയിരു ഒടുവിലത്തേതായി 

ഉയ നില്ക്കുന്നതു സങ്കല്പിച്ച് അംഗദന് നടുങ്ങുന്നു.” കൊട്ടാരങ്ങ 

ളിലെ സ്രതീജീവിതങ്ങളുടെ ചിത്രം ഇതുഡ്യക്തമാക്കുന്നു. 

അംഗദന്റെ പ്രണയിനിയും അലക്കുകാരനായ തൊപ്പന്ലെ 

പുരതിയുമായ ജയയിലൂടെയും മുപ്പിയിലെ പ്രജയായ അത്യന്റെ പ്രണ 

യിനിയായ ഇമ്പയിലൂടെയും ആര്യാധിനിവേശത്തിന്റെ ദുര്തങ്ങള് ആവി 

ഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ട.2.1.5, പെണ്മയുടെ പ്രതിരോധം ആതിയിലും' 

“ആളോഹരി ആനനുത്ത്ലും' 

'ആതി'യിലെ ഒരു പ്രധാന കഥാപാത്രം 'കുഞ്ഞിമാരു' ആണ്. 

സ്ര്തീയും പ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള താദാത്മൃം ഈ കഥാപാഠരതത്തി 
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ലൂടെ നോവലിസ്റ്റ് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. സൌമൃശീലയായും സംഹാര 

രുദ്രയായും പഫ്രകൃതിയെപ്പോലെ കുഞ്ഞിമാതു രൂപംമാറുന്നുണ്ട. കുമാ 

രന്റെ പ്രണയിനിയായിരുന്ന കുഞ്ഞിമാതുവാണ് അയാളുടെ ദുഷ്ടത 

കള് തിരിച്ചറിയുന്നത്. അമ്മയോടും പ്രകൃതിയോടും അയാള് ചെയ്യുന്ന 

ദുഷ്കര്മ്മങ്ങള് അവള് തിരിച്ചറിയുന്നു. കുമാരന് വിറ്റുകളുഞ്ഞ മണ്ണും 

വെള്ളവും തന്റെ വിവാഹത്തിനുവേണ്ട് കരുതിവെച്ച പൊന്നുംപണവും 

കൊടുത്ത് അവള് തിരിച്ചുവാങ്ങി. അയാളുടെ അച്ഛനമ്മമാരെ പരിപാലി 

ച്ചു. കുമാര തിരിച്ചെത്തി മണ്ണും വെള്ളവും സ്വന്തമാക്കാനു ശ്രമിക്കു 

സ്പോള് അവയെ സംരക്ഷിച്ചതും ജലത്തില് തപസ്സുചെയ്തതും പ്രതീ 

ക്ഷയോടെ നെല്ലുപാകിയതും കുഞ്ഞിമാതു തന്നെയായിരുന്നു. 

സ്രതീകളെ ഒരുമിപ്പിച്ച പുഴയുടെ അടിയില്നിന്ന് ചെളിവാരി തടയണ 

നിരമ്മിക്കാനും കുഞ്ഞിമാതു നേതൃത്മം നത്കേ. തമ്പുരാന്റെ പേരില് 

ചെറുപ്പക്കാര് തമ്മില് പോരാട്ടം ഉണ്ടാവുമെന്ന് ഉറപ്പായപ്പോള് അവി 

ടെയും കുഞ്ഞിമാതുവിന്റെ നേതൃത്വത്തില് സ്ര്തീകൾ തസ്പുരാന്റെ 

കൊട്ടില് പൊളിച്ചു. 

“ ഇരുട്ടാണ് പ്രതിഷഠാന്നല്ലേ പറഞ്ഞത്? പിന്നെന്തിനാണ്ടാ 

തല്ലിമരിയിക്കാന് ഇവിടെ ഒരു കൊട്ടില അതിന്റെ ആവശ്യല്യ * എന്നാണ് 

കുഞ്ഞിമാതു പറഞ്ഞത്. സ്ത്രീകള് ഉറച്ച കാല്വെപ്പുമായി നടന്നുപോ 

യപ്പോള് മാര്ക്കോസ് പറഞ്ഞു. “ഇത് അമ്മ മുഹൂര്ത്തമാണല്ലോ. കാറ്റി 

നപ്പോള് മുലപ്പാലിന്റെ മണമുണ്ടെന്ന് ദിനകരനും തോന്നി.” 

ആതിദേശത്തെ നീര്ത്തടത്തെ സ്നേഹിച്ചു ഷൈലജ മറ്റൊരു 

സ്ര്രീശക്തിയാണ്. വിവാഹംചെയ്ത പുരുഷന്റെ നാട്ടിലെ വെള്ളത്തിന്റെ 

ദുരന്തം കണ്ട് തകര്ന്നടിഞ്ഞവളാണ് അവള്. ചക്കംകണ്ടത്തെ നാറ്റമുള്ള 

ഈച്ചുകളാര്ത്തിരമ്പുന്ന വെള്ളം സ്നേഹാലുവായ ഭര്ത്താവിനെ തൃജിച്ച് 
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ത്രരിച്ചുപോരാനു അവളെ പ്രേരിപ്പിച്ചു. ജോലിചെയ്യുന്ന ആശുപ്രതിയിലെ 

പിറക്കാതെ പോയ കുഞ്ഞുങ്ങളും മറ്റവശിഷടങ്ങളും മണ്ണിന്റെ അഗാധ 

തയിരഃ ചെല്ലുന്നു എന്ന കഥയുടെ സത്യാവസ്ഥ അവള് കണ്ടെത്തു 

ന്നു. അവ വെള്ളത്തില് കിടന്ന് ചിഞ്ഞളിയുന്നു. കാറ്റ്, ദുഷിച്ചു മണം 

പേറി കനമുള്ളതായിരുിക്കുന്നു. നമുക്കും നമ്മുടെ തലമുറകള്ക്കും ജീവി 

യ്ക്കാനുള്ളത് വെള്ളത്തില് കിടക്കുന്നുണ്ടെന്ന ഉറച്ച് വിശ്വാസം തകര്ക്കു 

പ്പെട്ട അവള് തളന്നു. തന്റെ നാട്ടിലും പുരോഗതിയുടെ പേരില് മണ്ണും 

വെള്ളവും മലിനമാകുന്നതു കാണുമ്പോള് വെറുതെയിരിക്കാന് ഷൈല 

ജയ്ക്കായില്ല. ആയുധങ്ങളുമായി അവളും ഇറങ്ങുന്നു. പാലം 

തകരക്കാനും ടിപ്പലോറികശ തടയാനും അവളും സധൈര്യം മുന്നോ 

ട്ടുവരുന്നു. ടിപ്പര്ലോറികള് തടഞ്ഞവരെ പോലീസ് ക്രൂരമായി മര്ദ്വിക്കു 

ന്നതു കണ്ട അവള് അവര്ക്കിടയിലേക്കു ഓടിച്ചെന്നു. ആര്ക്കെങ്കിലും 

തടുക്കാനാവുന്നതിനു മുമ്പ മണ്ടെണ്ണപ്പാട്ട സ്വന്തം തലയിലേക്ക് കമ 

POOL തീപ്പെട്ടി ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ചുകൊണ്ട് അവള് പറഞ്ഞു “ഇനി ഒരെ 

ണ്ണത്തിനെ തൊട്ടാല്, കത്തിയ്ക്കും ഞാന്.....""” ഈ സമരവീര്യം പ്രതി 

രോധത്തിന്റെ ശക്തിവര്ദ്ധപ്പിച്ചു. 

ആതിദേശത്തിന് പുറത്തുനിന്നുള്ള പിന്തുണക്കാരില് നിയമ 

ത്തിന്റെ പി൯ബലവുമായി എപ്പോഴും കരുത്തും ധൈര്യവും പകര്ന്നത് 

അഡ്വ.ഗ്രേസ്ചാലിയാണ്. ആതിയിലെ ജനങ്ങളുടെ പേരിലുള്ള ഭൂമി മറ്റ 

രുടേയോ ഒക്കെ പേരിരു ആധാരമാക്കിയതിന്റെ നിജസ്ഥിതി പഠിക്കു 

കയും അവരുടെ ജീവനുവേണ്ടിയുള്ള പോരാട്ടത്തില് ബുദ്ധിപരമായ 

നീക്കങ്ങള് നടത്തുകയും ചെയരുത് അവരാണ്. ആതിയിലെ മനുഷ്രു 

ടെയും മറ്റു ജീവജാലങ്ങളുടെയും പ്രകൃതിയുടെയും ദുരന്തങ്ങള് മാധ്യ 

മങ്ങളുടെ മുന്നിലെത്തിയ്ക്കാനും സമരംചെയ്ത് പരിക്കേറ്റവരെ ആശു 
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പ്രതിയിലെത്തിക്കാനും അഡ്വ. ഗ്രേസ് ചാലി മുന്നില് നിന്നു. നിയമ 

ത്തിന്റെയും ഭരണകൂടത്തിന്യെയും സംരക്ഷണത്തില് കുമാരന്റെ മണ്ണടി 

യ്ക്കലിനെതിരെ സ്ക്ക വാങ്ങാനും അവര് വളരെയേറെ കഷ്ടപെട്ടു. 

ശക്തവും നിരന്തരവുമായ ഇടപെടലിലൂടെ കുമാരനെതിരെ ഹര്ജി 

നല്കാനും അഡ. ഗ്രേയ്സ്ചാലി നേത്ൃത്ധം നല്കി. എന്നിട്ടും “പടി 

ഞ്ഞാറെ താഴത്തെ യുവാക്കള് കാര്ൃപപാപ്തിയുള്ള ആണുങ്ങളുടെ 

ലോകത്ത് വന്നുനിന്ന് വിഡ്ഡിത്തം വിളമ്പുന്ന പെണ്ണിനെ നോക്കും 

പോലെയാണ് ആ സ്രരീയെ നോക്കിയത്.” കഴിവും തന്റേടവും കൈമു 

തലായ സ്ര്രീകളെപ്പോലും അംഗീകരിക്കാനുള്ള മനസ്ഥിതി സമുഹ 

ത്തില് കുറവാണെന്നതാണ് ഇതിലൂടെ കഥാകാരി വരച്ചിടുന്നത്. 

എമ്മ എന്നു വിളിപ്പേരുള്ള ഏലിയാമ്മ എന്ന റിട്ടയേര്ഡ് 

സ്കൂള് ഹെഡ്മിസ്രടസ്സ് ആളോഹരി ആനന്ദത്തിലെ ശക്തയായ 

സ്രതീകഥാപാരതമാണ്. ഏലിയാമ്മ അന്തരാത്മാവില് ഒരു ചെറു ഫെമി 

നിസ്റ്റാണ്. പുറമേയ്ക്ക് മര്യാദക്കാരിയും എന്നാണ് ഏലിയാമ്മയെകുറിച്ച 

നോവലില് രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ളത്. ഓദ്യോഗിക ജോലിയില് നീന്നു 

വിരമിച്ച് അവര് തറവാട്ടിലെ എല്ലാ കാര്യങ്ങളിലും സജീവമായി ഇടപെ 

ടുകയും തന്യേടത്തോടെ സ്വന്തമഭ്പ്രായം എവിടെയും തുറന്നുപറയു 

കയും ചെയ്യുന്നു. തറവാട്ടിലെ മദ്ൃപയാരെ ചുരല്കൊണ്ട് ശിക്ഷിച്ചി 

രുന്ന എമ്മയെ പൊതുവെ എല്ലാവര്ക്കും ബഹുമാനമായിരുന്നു. മണ്ണില് 

തറവാടിന്റെ ചര്രതം എഴുതാനുള്ള ദൌത്യം ഏറ്റെടുത്ത അവര് സത്യ 

സന്ധമായി തന്നെ അതു നിര്വഹിക്കുന്നു. മുന്നൂറുകൊല്ലം മുമ്പ മണ്ണില് 

ഉതുപ്പില്' നിന്നും തുടങ്ങുന്ന വംശാവലിയില് പ്രതാപശാലികളായി 

അറിയപ്പെടുന്ന പലരും അക്രമികളും കൊലപാതകികളുമായിരുന്നെന്ന് 

കണ്ടുകിട്ടിയ കത്തുകളുടേയും കേട്ടു കേള്വിയുടെയും അടി്സ്ഥാനത്തര 
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രേഖപ്പെടുത്താ൯ എമ്മ ധൈര്യം കാണിച്ചു. അശത്താരയിലെ ബാല 

ന്മാരെ ദുരുപയോഗം ചെയ്ത വികാരിയച്ചന്റെ പേര് കൃത്യമായി രേഖ 

പ്പെടുത്തി. ഇതെല്ലാം കുടുംബസദസ്സിലെ പുരുഷകേസരകളെ അരിശം 

കൊള്ളിച്ചു. മഠ്രതമല്ല “ഇമ്മാതിരി പുരോഹിതന്മാര്ക്ക് കടുത്തശിക്ഷ 

നല്കി പൌരോഹിത്ൃത്തില് നിന് പുറത്താക്കേണ്ടതിനു പകരം വെച്ചു 

കൊണ്ടിരുന്നതാണ് സഭയ്ക്കുള്ളില് തെറ്റായ പ്രവണതകള് വളരാന് 

കാരണമായതെന്നുള്ള അഭിപ്രായ പ്രകടനവും അവര് രേഖപ്പെടുത്തി 

യത കടുത്ത വിമര്ശനത്തിന് ഇടയാക്കുന്നു. ഉതുപ്പ് നാലാമന് ഗര്ഭിണി 

യായ ഭാര്യ ശോശന്നയെ അനുസരണക്കേടിന്റെ പേരില് തൊഴിച്ച് 

കൊന്നതും ഷവലിയാര്പട്ടം നേടിയ ഉതുപ്പ് തന്റെ മകള് ജസീന്തയെ 

ഗരര്ഭിണിയാക്കിയ സഹോദര൯ യോഹന്നാനെ വധിച്ചതും പതിനാലുവ 

യസ്സുള്ള ജസീന്ത സാവിയോ എന്ന പുരതനു ജനം നല്കിയതും സത്യ 

സന്ധമായി ആവിഷക്കരിക്കാ൯ മണ്ണില് കുടുംബയോഗം അനുവദിച്ചി 

ല. അതിനാരു കൈയെഴുത്തുപ്രതി എമ്മ താരിച്ചുകൊണ്ടുപോന്നു. ജോലി 

യില്നിന്നു വിരമിക്കുന്നതുവരെ വിവാഹം ചെയ്യാന് താല്പരും കാണി 

ക്കാതിരുന്ന എമ്മ വാര്ദ്ധകൃത്തില് തനിക്ക് യോജിക്കുന്നവനാണെന്നു 

മനസ്സിലാക്കി ഡോ. ജോണ് മത്തായിയെ വിവാഹം ചെയ്യാ൯ തയ്യാറാ 

വുന്നു. അതും കുടുംബത്തില് പരിഹാസത്തിനിടയാക്കുന്നുണ്ട്. 

അതെല്ലാം അവഗണിക്കാനുള്ള കരുത്ത് അവര്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. ഏല്ലാ 

വരില് നിന്നും വൃത്യസ്തയായി ലളിതമായ രീതിയില് ചടങ്ങുകള് നട 

ത്താനും അവര (ശദ്ധിച്ചു. പോളിനെ ഒറപ്പെടുത്താനുള്ള നിക്കത്തിനെ 

തിരെ ശക്തമായി വാദിക്കാനും അവര തയ്യാറായി. ഷെവല്യയാര് ഉതു 

പിന്റെ പേരക്കുട്ടി സാവിയോയെ സ്കൂളില് ചേര്ക്കുന്നത് എമ്മയും 

ജേോണ്മത്തായിയും ചേര്ന്നാണ്. സ്വന്തം ശരികള്ക്കനുസരിച്ച് ജീവി 

യ്ക്കാനാണ് ഏലിയാമ്മ തയ്യാറായത്. 
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“ചെന്നു കയറിയ നിമിഷം അവള് ഉത്തരവാദിത്തങ്ങള് ഏറ്റെ 

ടുക്കും എവിടെയും എന്തിനും അവശ വേണമെന്ന അവസ്ഥ വളരെ 

പെട്ടെന്ന് സൃഷ്ടിയ്ക്കപ്പെടും. എല്ലാവരും അവളുടെ പേര് വിളിയ്ക്കാന് 

തുടങ്ങും. ഒരാളും അവളുടെ കണ്ണില്പെടാതെ പോവില്ല. ഒരാളോടെ 

കിലും അവള് കുശലം ചോദിക്കാതെ വീടില്ല. ഒരു നോട്ടം, ഒരു സ്പര്ശം, 

ഒരു തലോടരും, രൊലിംഗനം, തരാതരംപോലെ എല്ലാവരക്കും. സമ്പ്പാ 

യക്കാരികള് കുശുകുശുക്കുന്നത് അവള് ഇടകണ്ണിട്ട കാണും. എത്രയും 

സ്നേഹമുള്ള പെണ്ണ്” ഇതാണ് പോളിന്റെ ഭാര്യയായ തേരേസ എന്ന 

കോളേജധ്യാപിക. പോളിനേക്കാള് പോളിസ്വെ ബന്ധുക്കളുടെ കാരയ 

ങ്ങള് അവള്ക്കാണറിയുക. എന്നാലതെല്ലാം അഭിനയം മാര്രമാണ്. മന 

സ്സില് ഒരു നെരിപ്പോടുമായി കഴിയുന്ന തെരേസയെ പോളിനുമാധ്രമാണ് 

മനസ്സിലാക്കാന് കഴിയുന്നത്. കുടുംബ ബന്ധങ്ങളും മതത്തിന്റെ കെട്ടു 

പാടുകളും വ്ൃക്തി താല്പര്യങ്ങളെ അടിച്ചുമര്ത്തുന്നതിന്റെ ഒരു ബലി 

യാടാണ് തെരേസ. ജയനാ അവളുടെ പ്രണയം സ്രതീകളോടാണ്. 

അതവളുടെ തെറ്റല്ല. കുടുംബം അവളെ വിവാഹത്താല് ബന്ധനസ്ഥയാ 

ക്കുന്നു. സ്വനം നിലയും വൃക്തിത്വവും നിലനിരത്തോ൯ അഭിനയിക്കുക 

യല്ലാതെ തെരേസയ്ക്ക് നിവൃത്തിയില്ല. പക്ഷേ പോളിന്റെ ജീവിതവും 

തകര്ന്നടിയുന്നത് കണ്ടില്ലെന്നു നടിക്കാനെ അവള്ക്കാവുന്നുള്ളു. വിശാ 

ലമനസ്കനായ പോള്,.തെരേസയ്ക്കു രേഷമയോടൊന്തിച്ച് ജീവിയ്ക്കാന് 

തന്റെ വിടൊഴ്ഞ്ഞു കൊടുത്തെങ്കിലും മറ്റെല്ലാവരും അവരെ ഒ്റ്റപ്പെടു 

ത്തുകയും അപമാനിക്കുകയും ആക്രമിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. സമൂഹം 

ഇവരെ എങ്ങനെയൊക്കെ വേദനിപ്പിക്കുന്നു എന്നതിന്റെ വൃക്തമായ 

ചിര്തം നോവലിലുണ്ട. വിവാഹമോചനത്തിന് തയ്യാറാവുന്ന പോളിനോട 

മണ്ണില് പിതാവ പറയുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 
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ഭാര്യയുടെ ആ വക വൃത്തികേടുകള് മുളയിലേ നുള്ളാന് 

ഭരത്താവിന കഴിയണം. തല്ലി എല്ലൊടിക്കണം. വേറെ വഴിയില്ല. യേശു 

്രിസ്തു, വേശൃയെ കല്ലെറിയരുതെന്നേ പറഞ്ഞിട്ടുള്ളൂ. പ്രകൃതി 

വിരുദ്ധക്കാരികള്ക്കു യേശു പോലും മോചനം കൊടുക്കില്ല.” എന്നതും 

ദൈവത്തിനും മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയ്ക്കും നിരക്കാത്ത ചാവുദോഷ 

ത്തില് നടക്കുന്നവരെ ഏത് മഹത്തായ പദം കൊണ്ട് വിളിക്കണം 

എന്നതും സമുഹത്തിന്റെ പൊതുബോധമാണ് വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്. 

ഈയൊരു ചിന്താഗതിയ്ക്കു മുന്നില് സ്വന്തം അസ്തിത്വം 

പ്രകടിപ്പിക്കാ൯ ആര്ക്കും ധൈര്യം വരികയില്ല. അതുകൊണ്ടു തന്നെ 

യാണ് സ്വവര്ഗ്ഗര്പരണയിനികള്ക്ക് സത്യസന്ധമല്ലാതെ വിവാഹക്കുരാറില് 

ഒപ്പിടേണ്ടിവരുന്നത്. അവരുടെ ഉള്ളിലുള്ള ആധ്ഹങ്ങള് ആരും അമ്പേ 

ഷിക്കാറില്ല. ഭയമാണ് അവരുടെ പ്രധാന വികാരം. വീട്ടുകാരും ബന്ധു 

ക്കളും കൂട്ടുകാരും അവരെ കുറ്റവാളികളും മനോവൈകൃതമുള്ളവരു 

മായി ചിതീകരിക്കുമെന്ന ഭയം. അതു വളര്ന്ന് വെറുപ്പായി മാറുന്നു. 

കുടെയുള്ളവരോട അതു കൂടുതല് പ്രകടിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അത്ത 

രമൊരു നിലപാടാണ് പലപ്പോഴും തെരേസയില് നിന്ന് പോളിന് നേരി 

ടേണ്ടിവരുന്നത്. ഉദാരമനസ്സോടെ രക്തസാക്ഷിയായി മാറുന്ന പോളി 

നോട നീതിപുലര്ത്താന് തെരേസയ്ക്ക് സാധിക്കാത്തത് അതുകൊണ്ടു 

തന്നെയാവണം. വെറുപ്പു സ്നേഹത്തിന്റെ മറ്റൊരു രൂപമാണല്ലോ. നിസ്ത 

ഹായതയുടെ പടുകുഴിയില് വീണ അവര്ക്ക് നാടുവിടേണ്ടി വരുന്നു. 

പ്രകൃതി നിയമമനുസരിച്ചു ആണിന് പെണ്ണിനോടും പെണ്ണിന് 

ആണിനോടും ഉണ്ടാകേണ്ട ആകര്ഷണം സ്വന്തം വിഭാഗത്തോടാകു 

ന്നത് ജൈവികമാണ്. സൃഷ്ടിയില് ഉണ്ടാകുന്ന ഒരു ജനിതകമാറ്റം. പ്രകൃ 

തിയിൽ വൈവിധ്യങ്ങളുണ്ടെന്ന് അംഗീകരിക്കണം. ഇത് പാപാരോ 
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പണം നടത്തി ഒതുക്കേണ്ടതല്ല എന്ന ബോധം സമൂഹത്തിലുണ്ടാക 

ണം. തെരേസ് എന്ന കഥാപാത്രം അപൂരവമല്ല. അത്തരത്തില് പലരും 

ചുറ്റുപാടുമുണ്ടെന്ന് തിരിച്ചറിയാന് ഈ നോവല് ച്ചേരിപ്പിക്കുന്നു. 

മനസ്സിരു കവിതയും പ്രണയവും നിറഞ്ഞു നിമ്പ്രുന്ന, കൂട്ടു 

കാരുടെ ആരാധനാപാരതമായ, വായനക്കാരിയായ, 'ഓരോരിയ്ക്കലും 

ഓരോമട്ടിലായ' “അനു'എല്ലാ സ്രതീകളുടെ ഉള്ളിലുമുള്ള ഒരുവളാണ്. 

പടിയ്ക്കപ്പുറത്തെ അദഭുതപ്പെടുത്തുന്ന ലോകം കാണാന് ആരു വിളി 

ച്ചാലും കുടെപ്പോകാ൯ അവശ തയ്യാറായിരുന്നു. ഒമ്പതാംക്ലാസുവരെ 

അവളുടെ ഏറ്റവും വലിയ കുറ്റം ചിരിയായിരുന്നു. “എന്തിനാണവളി 

ങ്ങനെ ഇളിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്* ആവശ്യമുള്ളതിനും ഇല്ലാത്തതിനും 

അമ്മ ശകാരിച്ചു. തേന് എന്തിനാണിങ്ങനെ മധുരിക്കുന്നത് എന്നു 

ചോദിച്ചു ശകാരിക്കും പോലെ.” അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവളെ വളരെ 

നേരത്തെ ചെറിയാന് വിവാഹം കഴിച്ചുകൊടുത്തു. ചെറിയാന് ആദൃ 

മായി അനുവിനെ ചുംബിച്ചതിനെകുറിച്ചു അനുചിന്തിക്കുന്നതിങ്ങനെ 

യാണ് “ഒരാണും പെണ്ണും ചുംബിയ്ക്കുമ്പോള് മഴവില്ലുകള് കെട്ടുപോ 

വുകയും ചെയ്യും.” അവളുടെ സ്വപനത്തിലെ പുരുഷനെഴുതിയ പ്രണ 

യലേഖനവുമായാണ് അനു ചെറിയാന്റെ ജീവിതത്തിലേക്കു കടന്നുവന്ന 

ത്. ജീവിതം അവളെക്കൊണ്ടത് കീറിക്കളയിച്ചേക്കാം എന്ന പ്രതീക്ഷ 

യോടെ. എന്നാരു ആദ്യ ര്രതിയില് ചെറിയാനുറങ്ങിയതിനുശേഷം കണ്ണു 

നീരോടെ അവള് അയാള്ക്കുള്ള രണ്ടാമത്തെ കത്തെഴുതി. പിന്നെ 

തുടച്ചയായി എഴുതിക്കൊണ്ടിരുന്നു. നിരാശയും അപമാനവും വേദന 

യുമായിരുന്നു വിഷയം. കടുത്ത ഏകാന്തതയിലും ശുനൃതയിലും ആ 

പ്രണയലേഖനങ്ങളാണവളെ ജീവിപ്പിച്ച്. ജീവിതത്തിന്റെ ഉള്ളിരു ഒരു 

ഗുഡജീവിതം ഉണ്ടാക്കുന്നതുപോലെ പ്രണയപുസ്തകങ്ങള് എട്ടെണ്ണ 
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മായി. അപ്പോഴാണ് ഒരു കെട്ടു കറിവേപ്പിലയുമായി വന്ന പോളില് അനു 

തന്റെ പ്രണയിതാവിനെ കണ്ടെത്തുന്നത്. പരസ്പരം പൂരിപ്പിക്കാന് 

അവര്ക്കാവുമെന്ന് അവള് തിരിച്ചറിഞ്ഞു. ചെറിയാനെ ഉപേക്ഷിച്ച് 

പോകാന് അനുവിന് ഒരുമടിയും ഉണ്ടായില്ല. ആരൊക്കെ നിര്ബന്ധി 

ചീട്ടും തന്റെ തീരുമാനത്തില് ഉറച്ചുനില്ക്കുകയും ചെയ്തു. പക്ഷേ 

തന്റെ മകന അപ്പു എന്ന അഭിലാഷിന്റെ കാര്യങ്ങളിരു പാകപ്പിഴയയുണ്ടാ 

വുന്നു എന്നറിയുമ്പോള് അവള് മകനോടൊത്ത് താമസമാക്കി. ചെറി 

യാന് വ്ൃസനിക്കുകയും വേദനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതു കൊണ്ട് അനു 

വിനോട അയാളുടെ അരികിലേക്ക് തിരിച്ചുപോകാന് പോള് ആവശ 

പ്പെടുമ്പോഴും അനു പറയുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 

“എനിക്ക് ചെറിയനോട് വിരോധമില്ല. ശ്രതുതയില്ല. പക്ഷേ 

ചെറിയാന് എന്റെ ആരാണെന്നെനിയ്ക്കുറിയില്ല. ഏന്നും അയാളെനിക്ക് 

അന്യനും അപരിചിതനുമായിരുന്നു. അയാളുടെ കുറ്റമാവില്ല. തരിച്ചു 

പോയി ഒരിയക്കല്കൂടി ചെറിയാനെ കബളിപ്പിയ്ക്കാന് എനിക്ക് താലപ 

രൃമില്ല് ”” ദുരാരോപണങ്ങളും കുറ്റപ്പെടുത്തലുകളും അനു അവഗണി 

ച്ചു. കാട്ടു തി പോലെ കത്തിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന പ്രണയത്തിന്റെ വെളിച്ച 

ത്തില് ദഹിയ്ക്കാനവളാഗ്രഹിച്ചു. വര്ഷങ്ങള്ക്കു ശേഷം മകന്റെ കുടും 

ബത്തോടൊപ്പം സിംഗപ്പൂരില് പോവുകയും പിന്ന്ട തിരിച്ചുവരികയും 

ചെയ്ത അനുവില് പ്രണയം അസതമിച്ച്രുന്നില്ല. നാട്ടില് താമസിക്കാ൯ 

തീരുമായിച്ചു അവള് മരണത്തെക്കാള് ശക്തമായ പ്രണയത്തിന്റെ (പിതരി 

കമായിപോളിന്റെ വീട്ടിരു തിരിച്ചെത്തുന്നു. 

ആത്മവിശ്വാസവും ഇച്ഛാശക്തിയും ഒരു പോലെ കരുത്തു 

പകരുന്ന കഥാപാര്രമാണ് ഇഷാന. പിതാവിന്റെ മദൃപാനംകൊണ്ട് 

തകരന്നേ കുടുംബത്തെ രക്ഷിക്കാനും തന്ദേതായ ഒരു ജീവിതം കുരുപ്പ് 

236



ടിപ്പിക്കാനും ഇഷാന പല പുത്യ മേഖലകളിലേക്കും കടന്നു ചെല്ലു 

ന്നു. “ടുലിപ്സ് എന്ന ബ്ലൂട്ടിപാര്ലറും ഹയാസിന്ത് എന്ന മരണക്ക 

ടയും ഇവന്റ് മാനേജമെന്നും നടത്തുന്നു. വേഗതകൂടിയ ഇന്നത്തെ ജീവി 

തത്തില് കുടുംബത്തിലെ എല്ലാ കാര്യങ്ങളും കുടുംബക്കാരക്കു 
SU ല 

തന്നെയായി ചെയ്യാനു കഴിയില്ല. മാര്തമല്ല പ്രകടനപരതയ്ക്കും ഇന്നേറെ 

പ്രാധാന്യമുണ്ട. അതുകൊണ്ട മരണവീട്ടിലെ എല്ലാ ചടങ്ങുകളും മോടി 

യോടെ ചിട്ടയായി നടത്താന് ഇവാനയുടെ നേതൃത്ധത്തില് ' ഹയാ 

സിന് ' സഹായിക്കുന്നു. 

“ ഥ് ടു = റ 3 ¢ SAMOTN) MOG HTYACOIOSIag jo GLWIGIOS GOajadg esniocwl 

കിടക്കുന്നിടത്തേക്കു ചെന്നു. 

ബോഡി സുന്ദരനാണ് 

ഒരു ചെറിയ വ്ൃത്യാസം വരുത്താന൯ ഞാന് വിചാരിക്കുന്നു. 

കറുപ്പും വെളുപ്പുമായ -- ഒരു ഫ്രഞ്ചു താടി ബോഡിക്ക് നന്നായി ചേരും. 

നിങ്ങളുടെ അപ്പന്റെ താടിയെല്ലുകള് വടിവൊത്തതാണ്. 
൨ ട് 

ഹെയര്കട്ട? എന്റെ മുടിവെട്ടുകാരിയാണ് അത് ശ്രദ്ധിക്കുന്ന 

ത്. ഏത് ഹെയര്സറ്റെലായാലും തലയില് ഒരു പുഷ്പകിരീടം വെയ്ക്കു 

ന്നതോടെ അതിന പ്രസക്തിയില്ലാതാകുന്നു. എന്നാലും നമ്മള് ശ്രദ്ധി 

പണം. 

ബോഡിക്ക് ചാരനിറമുള്ള സ്വ്യൂട്ടാണ്് ഞാന് നിര്ദ്ദേശിക്കുന്ന 

ത്. വെള്ള ഷേര്ട്ട, കറുത്ത ബോ, പോളിഷ്ഡ് ബ്ലാക്ക് ഷൂസ്" 

കാലത്തിന്റെ മാറ്റം അവതരിപ്പിക്കുന്നതോടൊപ്പം കഥാപ്രത 
റ ൨. ത് ൨. 

ത്തിന്റെ കച്ചവടത്രന്തങ്ങളും നോവലിസ്റ്റ ഈ ഭാഗത്ത് ചിത്രീകരിക്കു 
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ന്നു. ഒരു യോഗാസെന്റര് , ഒരു സ്പാ, ഏയറോബികസ എന്നിവയി 

ലേക്ക് കടന്നു ചെല്ലാന് ജഷാന ആഗ്രഹിക്കുന്നുണ്ട്. . ഒരു കാറ്ററിംഗ് 

യൂണിറ്റ് എന്ന സ്വപനം സഫലീകരിക്കാന് അവള്ക്ക് സാധിച്ചു. എന്തിനും 

പോശച്ചേടുന മാര്തം അവളെ പ്രോത്സധാഹഫപ്പിച്ചു. ടിഷരട്ടും ജീനുസു 

മായി ബൈക്കിരു പറക്കുന്ന ഇഷാന മറ്റുപെണ്ടകുട്ടികളിരു നിന്നും വൃത്യ 

സ്തയായിരുന്നു. 

വിവാഹത്തെക്കുറിച്ച് അവളുടെ വിശ്വാസം ഇങ്ങനെയാണ്. 

“ഒരു ദിവസം രാവിലെ ഒരു പരിചയവുമില്ലാത്ത ഒരാള് എന്റെ ജീവിത 

ത്തിലേക്കു കേറി വരിക. ആ നിമിഷം തൊട അയാളും അയാളുടെ 

അപ്പനും അമ്മയും കൂടി ഏന്നെ ഭരിക്കാന് തുടങ്ങുക. അങ്ങോട്ട തിരിയ 

രുത് ഇങ്ങോട്ട നോക്കരുത് എന്നൊക്കെ കല്പിക്കുക. എന്റെ അപ്പന് 

ഏനിക്കു തനതിന്റെയൊക്കെ കണക്കു ചോദിച്ച് എന്നെ ശല്യപ്പെടുത്തു 

ക. സഹിയ്ക്കില്ല ഞാന്. ഇതൊക്കെ എന്ന് സ്യായമാണ്. എനിക്കെന്നെ 

വീട്ടില് പോകണമെങ്കില് അവരുടെ അനുവാദം വേണം. എന്റെ കാള് 

ചെലവാക്കണമെങ്കില് അവരോട ചോദിക്കണം. അവരുടെ മുഖം ജരു 

ണ്ടിട്ടാണോ തെളിഞ്ഞിട്ടാണോ എന്നു നോക്ക്! പേടിച്ചു പേടിച്ച് വര്ത്ത 

മാനം പറയണം. എന്തിന്” അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് എമ്മ വിവാഹി 

തയാവാന് പോകുന്നു എന്നു കേട്ടപ്പോള് അവള് ചിരിച്ചു കഷ്ടപ്പെട്ടത്. 

“ഏതു നിമിഷത്തില് കല്യാണം കഴിയക്കണമെന്നു തോന്നിയോ ആ 

നിമിഷം ആത്മാഭിമാനം നഷ്ടപ്പെട്ടു.” എന്ന് അഭിപ്രായപ്പെട്ടത്. എന്നാല് 

അവള്പോള്ച്ചേട്ടനെ സ്നേഹിച്ചു അയാള്ക്കുവേണ്ടി എമ്മയുടെ വിവാ 

ഹക്കാരൃത്തില് സഹായിച്ചു. പോളിന്റെ ജീവിതത്തിലുണ്ടായ പ്രശ്ന 

ങ്ങള് ഇഷാനയെ വിഷമിപ്പിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും തസ്യേതായ അഭിപ്രായ 

ങ്ങള് തുറന്നുപറയാ൯ മടിക്കുന്നില്ല. എല്ലാവരും പോളിനെ ഒുറ്റപ്പെടു 
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ത്തുമ്പോള് സഹായിക്കാനായി ഇഷഠന മുന്നിട്ട്റങ്ങുന്നുണ്ട്. കാലത്തിന്റെ 

മാറ്റത്തിനനുസരിച്ച ജീവിക്കാന് പഠിച്ചുവളാണ് ഇഷാന. ഇത്തരത്തിലുള്ള 

പലരും സമൂഹത്തിലുണ്ട്. സനനസ്സുണ്ടെങ്കിലും സമൂഹത്തിന്റെ മന 

സ്സുമനസ്സിലാക്കി പ്രായോഗിക ജീവിതത്തില് വിജയം നേടാന൯ കഴിവുള്ള 

ഈ സ്ര്തീകൾ ദാമ്പത്യത്തെ ഇഷടപ്പെടുന്നില്ല. വര്ദ്ധിച്ചുവരുന്ന ഇത്തരം 

ചിന്താഗതിക്കാരുടെ മികച്ച് മാതൃക തന്നെയാണ് ജഷാന. 

തെരേസയുടെ ;പപരണയപങ്കാളിയും ഗവേഷണവിദ്യാര്ത്ഥ് 

നിയുമായ രേഷമ എന്ന കഥാപാരതത്തെ തെരേസയുടെ ഒരു MEG 

പോലെയാണ് “ആളോഹരി ആനന ത്തില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിടുള്ളത്. കുടും 

ബത്തിന്റെ താല്പരൃത്തിനുവേണ്ടി വിവാഹിതയാവാന് തയ്യാറായ 

അവള്ക്കു തെരേസയിലേക്കു തിരിച്ചെത്താന് കഴിഞ്ഞെങ്കിലും സമൂഹ 

ത്തിന്റെ കണ്ണിരു കുറ്റവാളിയായി ജിവിക്കേണ്ടിവന്നു. ആശക്കൂട്ടത്തിനി 

ടയിരു വെച്ചുപോലും അവള് അപമാനിക്കപ്പെട്ടു. പോളിന്റെ നിരന്തര 

മായ ഇജടപെടരു തെരേസയോടുപോലും അവളില് സംശയം ജനിപ്പി 

ക്കുന്നു. നാടുവിട പോവാന് കുടുതല് താലപര്യം കാട്ടിയത് രേഷ്മ 

തന്നെയായിരുന്നു. തെരേസയെപ്പോലെ സമുഹത്തില് അംഗീകാരം 

നേടാത്ത വിദ്യാര്ത്ഥിനിമായതമായ രേഷ്മയിലൂുടെ സ്ര്രീകള് തമ്മിലുള്ള 

പ്രണയത്തിന്റെ ജീവിക്കുന്ന രക്തസാക്ഷിയെയാണ് നോവലിസ്റ്റ് ആവി 

ഷിക്കരിക്കുന്നത്. 

ചാരം മൂടിയ കനല്പോലെ തെളിച്ചുമുള്ള കഥാപഠ്യതമാണ് 

മേഴ്സി.മണ്ണില് തറവാട്ടിലെ കുടുംബയോഗം സ്രെകട്ടറി ചുമ്മാര് മാസ്റ്റ 

റുടെ സഹോദരന് ആന്യണിയുടെ ഭാര്യ മേഴ്സി, മുഴുക്കുടിയനായ ഭര്ത്താ 

വിന വരുമാനമില്ലാത്തതിനാല് ജൃേഷ്ഠനായ ചുമ്മാറിന്റെ വീട്ടില് അവരെ 

സഹായിച്ച് ജീവിക്കുന്നു. ലജ്ജിക്കുന്നവളോ ഭയപ്പെടുന്നവളോ ആയി 
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രുന്നില്ല അവള്. തണുത്തുമുരച്ചയുള്ള ശബ്ദത്തിലും നോടുത്തിലും 

ചുമ്മാറിനെ അകറ്റി നിരത്താനുള്ള കഴിവും അവരക്കുണ്ടായിരുന്നു. പ 

ണിയെടുക്കുന്നതിരു അഭിമാനിക്കണമെന്നും എല്ലാവരുടെ ജീവിതത്തിലും 

കരിനിഴലുകളുണ്ടാകാമെന്നും അവര് മക്കളെ പഠിപ്പിച്ചു. ഏര്ര കുടിയ 

നായാലും അപ്പ അപ്പനാണെന്നും ലോകം മുഴുവന് പഴിച്ചാലും 

അമ്മയും മക്കളും ബഹുമാനിക്കണമെന്നും അവള് ഉപദേശിച്ചു. 

എന്നാല് സഹക്കാനാവാതെ വന്നപ്പോള് അവര ചുമ്മാറിന്റെ വീടുവിട്ട 

റങ്ങി. പോളിന്റെ സഹായത്തോടെ എമ്മയുടെ വീട്ടില് താമസിച്ചു. പിന്നീട 

പോളിനെ എല്ലാവരും ഒറ്റപ്പെടുത്തുമ്പോള് പാടത്തു പണിയെടുക്കാനു 

അവര് തയ്യാറാവുന്നുണ്ട. ജീവിതാനുഭവങ്ങളിലുടെ കരുത്തുനേടിയ വൃത്ത 

സ്തയായ ഒരു സ്രത്കഥാപായ്തമാണ് മേഴ്സി. 

വിദേശത്തുള്ള മക്കളില് പ്രതീക്ഷയര്പ്പിച്ചു ജീവിക്കുന്ന സമ്പ 

നനരായ അമ്മമാരുടെ പ്രതീകമാണ് റാഹേലമ്മായി. തറവാട്ടുവകയായി 

കിട്ടിയ ഭൂമി വില്ക്കാന് പോലും അനുവാദമില്ലാതെ മക്കള് വിളിച്ചിട്ടും 

വിദേശത്തു പോകാതിരിക്കുന്നതാണെന്ന് മറ്റുള്ളവരെ ബോധ്യപ്പെടു 

ത്താനു ജീവിക്കുന്ന അമ്മമാരെ റാഹേലമ്മായി ഓമമ്മിപ്പിക്കുന്നു. 

സിനിമാനടന്റെ വിവാഹേതരബന്ധത്തെ ന്യായികതിക്കുന്ന 

അയാളുടെ പുതി റൂമി ആളോഹരി ആനന ത്തിലെ ഡൃത്ൃസ്തമായ 

കഥാപാ്രതമാണ്. അമ്മയെ തള്ളിപ്പറയാതെ റൂമി അച്ഛന്റെ കാമുകിയു 

മായി സൌഫഹൃദത്തിലായിരുന്നു. ഒരു മികച്ച മനുഷ്യനും ഉന്നതകലറകാ 

രനുമായ അച്ഛന് ആരോടാണ് വികാരങ്ങള് കൈമാറുന്നതെന്നും ശരീ 

രബന്ധം പുലര്ത്തുന്നതെന്നും അയാളുടെ വൃക്തിപരമായ കാര്യമാ 

ണെന്നും അത്മസംതൃപതിയുടെയും ആനന്ദത്തിന്റെയും വിഷയമാ 

ണെന്നും അവള് കരുതുന്നു. പക്ഷേ അതേ സംതൃപ്തിയും ആനന്ദവും 
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അമ്മയും അര്ഹിക്കുന്നു എന്നുമവള് കരുതുന്നു. അവള് സിനിമാന 

ടന്റെ മകള് എന്ന പരിവേഷം തകര്ത്ത് മേക്കപ്പ് ഉപയോഗിച്ചിരുന്നില്ല. 

പരുക്കനു വേഷവും കട്ടികണ്ണടയും നസ്ഥികരിച്ചു. സംശയരോഗിയായ 

അമ്മയ്ക്കും പരിഗണിയക്കാനോ കരുതാനോ രയ്യാറല്ലാത്ത അച്ഛനും 

പേടിപ്പിക്കുന്ന വേലക്കാര്ക്കും ഇടയിലായിരുന്നു റൂമിയുടെ കൂട്ടിക്കാ 

ലം. തനിക്കാരുമില്ലെന്ന വേദന അവളെ അനുസരണയില്ലാത്ത ആര്ക്കും 

പിടികൊടുക്കാത്ത ഒരുവളാക്കി. പക്ഷേ തന്നെ ജീവിതം താ൯തന്നെ 

രൂപപ്പെടുത്തണമെന്നും ജയിക്കുണമെന്നുമുള്ള ഇച്ഛാശക്തിയാണ് അവളെ 

നയിക്കുന്നത്. അപ്പുവിന്റെ കൂട്ടുകാരി എന്ന രീതിയില് റൂമിയുടെ 

ഈയൊരു ഉപകഥയിലൂടെ വിവാഹേതരബന്ധത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയ 

തലമുറയുടെ അഭിപ്രായങ്ങള് ഇഴവിടര്ത്തി കാണിക്കാന് നോവലിസ്റ്റിന് 

കഴിയുന്നു. അതോടൊപ്പം അന്ധസ്ഥവും അരക്ഷിതവുമായ കുട്ടിക്കാലം 

കൂട്ടികളില് വികലവ്ൃക്തിത്വം രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിന്റെ പങ്കും വൃക്തമാ 

ക്കുന്നു. 

52.2. നന്മയുടേയും തിയയുടേയും പ്രതീകങ്ങളായ 

പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങള് 

ജീവിത്രപ്പരശ്നങ്ങളില് നിന്ന ഒളിച്ചോടി മദ്യത്തിലും മയക്കുൂമ 

രുന്നിലും മുഴുകി ജീവിക്കുന്നവരാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്” എന്ന 

നോവലിലെ പുരുഷകഥാപാഠരതങ്ങള്. അതില് നിന്നലപം ഡൃത്യസ്ത 

നായ കുട്ടിപാപ്പന രോഗിയും കൊച്ചച്ചന് പള്ളിയുടെ നിയ്രന്തണങ്ങ 

ളാല് ബന്ധിക്കുപ്പെട്ടവനുമാണ്. മാറ്റാത്തി” യില് ഗള്ഫില്നിന്ന് നാട്ടി 

ലെത്തി ധനാധിപതൃത്തിന്റെ വക്താവായി കടന്നുവരുന്ന “ഓപ്പ ഉപ 

ഭോഗസംസ്കാരത്തിന്റെ വക്താവായ ചേറുവിലൂടെ തകര്ന്നു പോകു 

ന്നതിന്റെ ദാരുണദൃശ്യം കാണാന കഴിയും. വടക്കനച്ചന്റെ മാതൃകയില് 
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റ്ഡൃഷ്ടിച്ച് മറിയപുരം അച്ചനെ പള്ളിയും സമ്പന്നരും ഒരുപോലെ നിയ 

ന്ത്രിക്കുന്നതിന്റെ ചിത്രം മാറ്റാത്തി യിലുണ്ട്. ക്രിസ്തുവിന്റെ പാത പിന്തു 

ടരാ൯ (ശ്രമിക്കുന്നവരെ പൌരോഹിത്യം എന്നും അകറ്റുകയും കുറ്റവാള് 

കളാക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിന്റെ ശക്തമായ ആവിഷക്കാരം ഒതപ്പിലും' 

അനുഭവപ്പെടുന്നു. റോയ്രഫാന്സിസ് കരീക്കന്റെ ചോദ്യങ്ങള്ക്കും സംശ 

യങ്ങള്ക്കും മുഖം നരുകാത്ത ദാന്യലച്ചനും ധ്യാനഗുരുവും പര്ഹാ 

റ്ധൃരായ ഇത്തരം പുരോഹിതരാണ്. ക്രിസതുമതത്തിനുള്ളിലെ വിഭാ 

ഗീയത മറ നീക്കുന്നതാണ് യോഹന്നാന് കശീശയുഭെയും മാതാപിതാ 

ക്കളുടെയും ഉപകഥയിലൂടെ കാണാന് കഴിയുന്നത്. പരോഹിതൃത്തിന്റെ 

പിന്തുണയില്ലാത്ത ഫാദര അഗസ്റിനിലൂടെ യേശുവിന്റെ യഥാര്ത്ഥ 

പിന്൯ഗാമിയെയാണ് സാറാജോസഫ് ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്. “ആലാഹ 

യുടെ പെണ്മക്കളി ലെ കൊച്ചച്ചുനു, മാറ്റാത്തി യിലെ മറിയപുരം അച്ചൻ 

എന്നിങ്ങനെ പരോഹ് തൃത്തിന്റെ നിയ്രത്തണങ്ങളില് നിന്ന് വഴിമാറി 

സഞ്ചരിക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്നവരുടെ സ്വപനസാക്ഷാത്കാരം ഫാദര് അഗ 

സ്റ്റിനില് കാണാന് കഴിയും. ക്രിസ്തുമതത്തിന്റെ ജാതിപരമായ ഉച്ചുനീ 

ചത്പങ്ങള് ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്ന കഥാപഠ്രതമാണ് ബ്രദര്മാണികൃന്. കീഴാള 

പ്രാതനിധ്യം വഹിക്കുന്ന മൃഗജാതിയില്പെട്ട അംഗദനു പ്രത്ഷേധ 

ത്തിന്റേയും പ്രതിരോധത്തിന്വെയും കരുത്തു പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന കഥാപാ 

രമായി ഈര് കാവലിരു പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നു. നയയും തിന്മയും തീരുമാ 

നിക്കുന്ന ന്ത്ബിംബങ്ങള് തകരന്നടിയുന്നതോടെ രാമായണത്തിലെ 

കഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക് സവിശേഷവ്ൃക്തിത്വം കൈവരുന്നു. സാറാജോസ 

ഫിന്റെ മാതൃകാപുരുഷ൯ എന്ന രീതിയില് “ആളോഹരി ആനന ത്തിലെ 

പോള് എന്ന കഥാപാ്രതം ഉയരന്നു നില്ക്കുന്നു. അതോടൊപ്പം പുത്യ 

തലമുറയില് പ്രതീക്ഷയര്പ്പിച്ചുകൊണ്ട് ദിപു ആന്റണി, സാവിയോ എന്നീ 

കഥാപഠ്രതങ്ങളെയും (്രദ്ധേയരാക്കി മാറ്റിയിട്ടുണ്ട. “ഷെല്ട്ടര് എന്ന 
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നോവലില് അപ്പേട്ടനു എന്ന നാടന് ദരിദ്രശാസ്ര്തജ്ഞനും സോനു 

എന്ന കാഴ്ചക്കാരനായ കുട്ടിയുമാണ് പ്രധാന കഥാപാ്തങ്ങള്. മറ്റുള്ള 

കഥാപറ്രതങ്ങള് പ്രാതിനിധ്യ സ്വഭാവം പുലര്ത്തുന്നവരാണ്. 

§.2.2.1. ആലാഹയുടെപെണമക്കളിലെ നറം മങ്ങ്യ 

പുരുഷകഥാപാ്രതങ്ങള്ശ 

ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിരു ALGO പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന 

ഒരു പുരുഷകഥാപാരതമാണ് കുട്ടിപാപ്പാന്. ആനിയുടെ ഏറ്റവും അടുത്ത 

മിത്രം. അച്ഛന്റെ സഹോദരനായ ഫ്രാന്സീസ് എന്ന പ്രാഞ്ചി എന്ന 

ഈ കുട്ടിപ്പാപ്പന് ഗാന്ധിയനായ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരനാണ്. അയാള് കുട്ടി 

ക്കാലത്ത് പള്ളിലച്ചനാവാഠന് ആധഗ്രധഹിച്ചിരുന്നെങ്കിലും രോഗിയായതിനാല് 

അതിനു കഴിഞ്ഞില്ല. ആദ്യം ചര്ക്കാക്ലാസുകള് നടത്തി. പിന്നീട കമ്മ്യൂ 

ണിസ്റ്റുകാരോട അനുഭാവമുണ്ടാകുകയും എ.കെ.ജി യോട ആരാധന 

പ്രകടിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഏട്ടുമുറിക്കാരോട വീടൊഴിയാന് പറയു 

മ്പോള് പ്രാഞ്ചി എ.കെ.ജി. ക്ക് കത്തെഴുതുകയും നിരാഹാരമിരിയ്ക്കാന് 

തയ്യാവാവുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. അയാളുടെ സഹപാഠിയായ കൊച്ചച്ചന് 

ഇടയ്ക്കിടെ സന്ദര്ശിച്ച് സമകാലിക്രപ്പശ്നങ്ങള് അവര് ചര്ച്ചുചെയ്യാറു 

ണ്ട്. നോവലിന്റെ അന്ത്യത്തില് രോഗം മൂര്ച്ഛിച്ച് കുട്ടിപ്പാപ്പന് മരിക്കുന്നു. 

ക്രിസ്ത്ൃയന്സഭയില് നിന്നു വൃത്ൃസ്തമായി ചിന്തിക്കുകയും 

പ്രവര്ത്തിക്കുകയും ചെയ്തയാളാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിലെ 

കൊച്ചച്ചന്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അദ്ദേഹത്തെ ആരാധനയിരു നീന്നു 

മാറ്റിനിര്ത്തുകയും സ്ഥലമാറ്റത്തിനു വിധേയനാക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട. 

ക്രൈസ്തവ സഭകളില് രൂപം കൊണ്ട റാഡിക്കല് സമീപനങ്ങളാണ് 

പില്ക്കാലത്ത് വിമോചന ദൈവശാസ്രതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള 

രാഷ്ര്രീയ സാമൂഹികപ്രവര്ത്തനങ്ങളായി വികസിച്ചത്. അതിന്റെ ആദ്യ 

രൂപമാണ് ഈ പുരോഹിതന്. 
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5.2.2.2. മറ്റോത്തിയിലെ ധനാധിപത്ൃത്തിന്േയും 

ഉപ്ഭോഗസംസക്കാരത്തിന്വേയും വക്താക്കളായ 

പഥാപാരതങ്ങള് 

മാറ്റാത്തി” യിലെ ഒരു പ്രധാനകഥാപായ്രതമാണ് ഗള്ഫില് 

നിന്നു പണം സമ്പാദിച്ച നാട്ടിലെത്തിയ ഓപ്പന്. കുടുംബമഹിമയെ പണം 

കൊണ്ട വെല്ലുവിളിച്ചു കടന്നുവന്ന ആളാണ് ഓപ്പന്. ചോമ 

ചെറോണയുടെ വാക്കുകളിലൂടെയാണ് ഓപ്പന് ആദ്യമായി നോവലില് 

പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്. “ചായ്പീട്യേരെ മിറ്റത്തിരന്നട്ട നൂറിന്റെ നോട്ടാ 

കത്തിച്ചു ചായ തെളപ്പിക്ക്ണു ഒരു കിണ്ണംകാച്ചി ചെക്കന്. കടന്നലകൂട 

എളകു പൊലിണ ആള്കള് എളകണേ. എന്റെ പൊന്നുകൂടപ്പെറപ്പേ: 

നേറുന്റെ തലിള്ള നൂറിന്റെ നോട്ടോളണ്് ഈ കത്തിയ്ക്കുണേ....”* പ്രത 

ണ്ടുകൊല്ലം മുമ്പ! നാടുവിട്ടുപോയ ഓപ്പന് അബുദാബിയില് ജോലി 

ചെയ്ത് നാട്ടിലെത്തി കാക്കാള് കയ്യിലില്ലാത്ത മറിയപുരത്തെ ആളു 

കളെ അത്ഭുതപ്പെടുത്തി, നോട്ടുകത്തിക്കുകയാണ്. ജീവിക്കാനറിയാത്ത 

അയാളുടെ സമ്പാദ്യം സ്ഥലത്തെ പ്രധാന കുറിക്കുമ്പനി ഉടമയായ ചേറു 

തന്റെ ബാങ്കിരു ഇടുവിച്ചും തന്റെ ബ്സിനസ്സിരു പങ്കാളിയാക്കിയും തന്നേ 

താക്കി മാറ്റുന്നു. ഉപഭോഗസംസ്കാരത്തിന്റെ ചതിയും കാപട്യവും മന 

സ്സ്റ്ലാക്കാത്ത ഓപ്പനെ അയാള് കണക്കുകള് നിരത്തി പാപ്പരാക്കിമാറ്റു 

നനു. കൊണ്ടുവന്ന സമ്പാദ്യം മുഴൂുവ൯ നഷ്ടപ്പെട്ട ഓപ്പന് അവസാനം 

മരണം കാത്തു കടക്കുന്ന ദയവസ്യച്ര്രം ആ കാലഘട്ടത്തിലെ 

യഥാര്ത്ഥ ദൃശ്യം തന്നെയാണ്. 

ധനാധിപത്ൃയവ്യവസ്ഥ ഉപഭോഗസംസകാരത്തിലേക്ക് പരിണ 

മിക്കുന്നതിന് ചുക്കാന് പിടിക്കുന്നത് ചേറു എന്ന കുരുട്ടുബുദ്ധിക്കാര 

നാണ്. പള്ളിയുടെ നേരെ മുന്നിലായി പള്ളിയേക്കാളും പൊക്കത്തില് 
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പതിനാറു കുവിക്കമ്പനികളുടെ ഒരു ഗോഡൌഈണ ആയ് മൂന്നുനില ബാങ്കു 

കെട്ടിടമാണ് ചേറു മറിയപുരത്തു പണിതത്. മറിയപുരത്തുകാരനല്ലാത്ത 

കൊട്ടേക്കാടന് ചേറു മേരിമാതാക്കുറിക്കമ്പനികെട്ടിടം വിലയ്ക്കുവാ 

ങ്ങിയത് ആ നാട്ടിലെ തറവാടികളില് വിരോധമുണ്ടാക്കി. കൊട്ടേക്കാട്ടു 

നിന്നും സൈക്കുള് ചവിട്ടി വന്നരുന്ന മലബാര ബാങ്ക്ലെ ശപായിയാ 

യിരുന്ന ചേറു എങ്ങിനെയാണ് ബാജം മാനേജരായി മാറിയതെന്ന് ആര്ക്കു 

മറിയില്ല, ചേറുവിന്റെ ബാങ്കിനു മുകളിരു വെക്കാനായി തയ്യാറാക്കിയ 

കന്യാമറിയത്തെ വെഞ്ചരിക്കരുതെന്ന് പഴയ തറവാട്ടുകാര് പറഞ്ഞെ 

കിലും അച്ചന് പറഞ്ഞതിങ്ങനെയാണ്. “വെറുതെ തല്ലുണ്ടാക്കാന് 

നിക്കണ്ട. നിങ്ങള അവനോട ജെയിക്കാന് പോണില്ല. അവന്റെ കയ്യില് 

പണം മാതമല്ല രാഷ്ര്രീയമുണ്ട. രാഷ്ഭ്രീയം. നിങ്ങടെ കൈയില എന 

കുന്താള്േളേ? ഇടിഞ്ഞുപൊളിഞ്ഞ്: വിഴാമ്പോണ കൊറേ പഴേ തറവാ 

കളാ? തറവാടിത്തത്തിന്റെ തകര്ച്ചയോടെ ഉയര്ന്നുവരുന്ന മുതലാ 

ളിത്തത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയാണ് ചേറു. അവര്ക്ക് മതത്തെയും 

രാഷ്ര്രിയത്തെയും അവനവനനുകുലമാക്കാനുള്ള കഴിവും ഉണ്ട്. “കാര്യ 

ത്തിലക്ക് വല്യേ കാര്യം അവനാന്റെ കാര്യമാണ്” എന്ന ആദര്ശമാണ് 

ചേറുവിനെപ്പോലുള്ളവര് ജീവിതത്തില് പാലിക്കുന്നത്. പാടം നികത്തി 

വിടുകള്പണിത് വില്ക്കാനും അതിനുകൂട്ടായി പുത്തന്പണക്കാരനായ 

ഓപ്പനേയും സമൂഹത്തില് നിലയും വിലയുമുള്ള സെന്റ് തോമാസിലെ 

മാഷിനെയും കൂടെ കൂട്ടാനുള്ള ചേറുവിന്റെ ബുദ്ധി ഉപഭോഗസംസകാ 

രത്തിന്റെ ഭാഗമായുണ്ടാകുന്നതാണ്. അച്ചന്റെ പാപ്പാനഗര് വെറും സ്വപ്നം 

മാ്ധതമായി മാറുന്നതും എറണാകുളത്തെ നടേശയ൯ മുതലാളിയുടെ 

അഞ്ചേരിപ്പാടത്ത “ശാന്തിനഗരര്' ഉയര്ന്നുവരുന്നതും തൃശൂര് നഗര ചരി 

ത്രത്തിന്റെ കാലപനികാവിഷ്കാരമാണ്. മറിയപുരത്തെ എല്ലാ വീടില്ലാ 

ത്തവര്ക്കും വീട എന്ന സ്വപനമായ പാപ്പാനഗര് ഉണ്ടാക്കിയെടുക്കാ൯ 
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അച്ചനു കിണഞ്ഞു ശ്രമിക്കുമ്പോശ ചേറുവിന്റെ കുരുട്ടുബുദ്ധി മറിയപു 

രത്തെ പണക്കാര് പപ്പാനഗറിന് സംഭാവന നല്കേണ്ട എന്ന തീരുമാന 

ത്തിലെത്തിച്ചു. മ്യതമല്ല പാപ്പാനഗറിലെ കെട്ടിടം പണിക്കു വേണ്ട്! ചേറു 

വിന്റെ ബാങ്കില് നിസ് എടുത്ത കടം തീര്ക്കാന് അമ്പത്താറ് സെന്റ് 

സ്ഥലം വില്ക്കേണ്ടിയും വന്നു. ആ സ്ഥലം ചേറുവാങ്ങി ചേറുസ്ദാക്കീസ് 

നിര്മ്മിച്ചു. മരങ്ങള് തങ്ങ നിന്നിരുന്ന ്രിജത്തയുടെ കശുമാവി൯ 

തോപ്പും അഞ്ചേരിപ്പാടവും വെളിച്ചത്തില് കുളിച്ചു നില്ക്കുന്ന കാഴ്ച 

ഗ്രാമങ്ങളെ നാഗരികത വിഴുങ്ങുന്നതിന്റെ യഥാര്ത്ഥാവിഷക്കാരമാണ്. 

മറിയപുരം പള്ളുയിലെ അച്ചനും ജാതിമതാതിതമായി മനു 

ഷ്്ൃസ്നേഹത്തില് വിശ്ചസിക്കുന്നയാളാണ്. എല്ലാവരുടേയും അടിസ്ഥാന 

ആവശ്യങ്ങള് ന്റഡ്റോന൯ അദ്ദേഹം ആഗ്രഹിക്കുന്നു. മറിയപുരത്തെ 

പണക്കാര് വിചാരിച്ചാരു അവിടെയുള്ള എല്ലാപാവപ്പെട്ടവരക്കും വീടുണ്ടാ 

ക്കാന് കഴിയുമെന്ന് അദ്ദേഹത്തിനുറപ്പുണ്ട. പക്ഷേ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ആഗ്ര 

ഹങ്ങള് സഫലീകരിക്കുന്നതില് ഏറ്റവും എതിര്പ്പേ സമ്പന്നര്ക്കിടയില് 

തന്നെയാണ്. ജാതിയുടെയും മതത്തിന്റെയും പേരില് സ്പര്ദ്ധയുണ്ടാ 

ക്കുമ്പോള് കൂടുതല് നേട്ടം സമ്പന്നര്ക്കാണ്. അതുകൊണ്ട് അച്ചന്റെ 

പ്രവര്ത്തനങ്ങളെ കുറ്റപ്പെടുത്താനും ആളുകളില് ജാത്യുടെയും മത 

ത്താന്റെയും പേരില് അകല്ച്ചയുണ്ടാക്കാനും അവര് ശ്രമിച്ചു. അങ്ങിനെ 

” പാപ്പാനഗര്' എന്ന അച്ചന്റെ സ്വപ്ന നഗരിയെ ഇല്ലാതാക്കാ൯ പരിശ 

Map. അവസാനം 59 പേര്ക്ക് വീടു നല്കുന്നതില് അത് ഒതുക്കപ്പെട്ടു. 

അഴിമതുിക്കാരക്കെത്തരെയുള്ള പോരാട്ടത്തില് പങ്കാളിയായതിന്റെ പേരിരു 

Maj അറസ്സുചെയ്യപ്പെട്ടു. നോവലില് ഒരു കുറിപ്പായി വടക്കനച്ച്ന്റെ 

പ്രശസ്തമായ സ്വയ- സഹായ -- ഭവന പര്ധതിയെക്കുറിച്ച സുചിപ്പിക്കു 

ന്നുണ്ട്.” അതാണ് മറിയപുരംപള്ളിയിലെ അച്ചുനിലുടെ ഈ നോവലില് 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

296



്രിജ്കത്തയുടെ കുടുംബക്കാരായ നെല്സണ്, തൊമ്മാന 

ച്ചന്, വില്സണ്, മാത്തിരി എന്നിവര് ഇടയ്ക്കിടെ കടന്നുവരുന്ന കഥാ 

പ്ഠ്രതങ്ങളാണ്. പണക്കാരായ കുടുംബങ്ങളിലെ സ്നേഹരാഹിത്ൃവും 

പൊങ്ങച്ചുവും സ്വാര്ത്ഥതയും ഇവരിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ് ആവിഷക്കരിച്ചി 

രിക്കുന്നു. 

ലൂസിയുടെ കാഴ്ചയിലൂടെയും ചിന്തയിലുടെയുമാണ് സേതു 

എന്ന കഥാപഠ്യതത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്. ആ കാലഘട്ടത്തിലെ 

ലക്ഷ്യബോധം നഷ്ടപ്പെട്ട യുവാക്കളുടെ പ്രതിനിധിയാണ് സേതു. 

സ്കൂളില് പഠിക്കുമ്പോള് തെമ്മാടിയായും പിന്നീട ഹിപ്പിയായും സ്വാമി 

യായും രൂപം മാറുന്ന സേതു ആരോടും ഒരു മമതയും മനസ്സില് സൂക്ഷി 

ക്കുന്നില്ല. അവസാനം സേതു ഒരു ഫോട്ടോഗ്രാഫറായി മാറി ജീവിതം 

തുടരുന്നത് ചിത്രികരിക്കുന്നതിലൂടെ അക്കാലത്തെ നക്സലൈറ്റുകളാ 

യവരുടെ ജീവിതത്തെയാണ് നോവലിസ്റ്റ് ആവിഷ്കരിക്കാന് ശ്രമിക്കു 

ന്നത്. ഓപ്പന്യെ കുടുംബത്തിന്റെ ചിത്രം ഈ നോവലില് ദൈസൃതയോടെ 

തെളിഞ്ഞു നില്ക്കുന്നുണ്ട്. പുത്തന് പണക്കാരന്റെ കുത്തഴിഞ്ഞ ജീവി 

തവും ആഡംബര്രഭമവഡും എങ്ങിനെ അവരുടെ ജീവിതത്തെ ഉയര്ത്തു 

കയും താഴ്ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു എന്നതും ചതിയും കുടിലബുദ്ധിയും 

തിരിച്ചറിയാത്ത അവരുടെ ധൂര്ത്തും ബ്ലേഡ്മാഫിയകളുടെ ചൂഷ 

ണവുമെല്ലാം സ്വാഭാവികതയോടെ 'മാറ്റാത്തി'യില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. 

5.2.2.3. ഒരുപ്പിലെ യേശുവിണ്യെ പാരു പിന്തുടരുന്ന 

പുരുഷകഥാപഠരതങ്ങള്ശ 

അവസാനമില്ലാത്ത സംശയങ്ങള്ക്ക് ഉത്മരം കിട്ടാതെ 

മനഃസാക്ഷിയോട നീതി പുലര്ത്താന് ശ്രമിക്കുമ്പോള് ചുമതലാബോധം 
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അതിനനുവദിക്കാതെ അസ്വസ്ഥമായ മനസ്സിനുടമയായ യുവപുരോഹഫി 

തനാണ് ഒതപ്പി'ലെ റോയ്,ഫാ൯സീസ് കരീക്കന്. ചുമട്ടുതൊഴിലാളി 

യായ കുഞ്ഞുവറീത് കരീക്കന്റെ പുരതന് ദൈവവഴി സ്വീകരിച്ചത് കുടും 

ബത്തിന സാന്ത്ധനമായി മാറി. ഇടവകയിലെ അസ്തേന്തിയായി 

ആത്മാര്ത്ഥമായി പ്രവര്ത്തിക്കാനാ്രഗഹിക്കുമ്പോള് പള്ളിയും പുരോ 

ഹിതരും അതിന് എതിര് നില്ക്കുന്നു. (്രിസ്തുവചനം കെട്ടിക്കിടക്കുന്ന 

വെള്ളമല്ലെന്ന കരീക്കന്റെ പിന്തയെ അവര്ക്ക് ഉശക്കൊള്ളാനാവുന്നില്ല. 

കരിസ്മാറ്റിക് ധ്യാനത്തോട അയാള്ക്ക് യോജിപ്പുണ്ടായിരുന്നില്ല. എങ്കില് 

പിന്നെന്തിനാ ആശുപ്രതിയും ഡോക്ടറുമൊക്കെ എന്ന് ചോദിക്കുമ്പോള് 

അതിനൊന്നും ചെവികൊടുക്കാ൯ ആരും തയ്യാറായിരുന്നില്ല. മാര്ഗലീ 

ത്തയുടെ സാമിപ്യം കരിക്കുനിരു പ്രണയം നിറച്ചു. ഉടലിന്റെ വിളികളെ 

നിയ്രന്തിക്കാന് ശ്രമിക്കുമ്പോഴും എന്തിനാണ് ഉടലിനെ മറികടക്കുന്നത് 

എന്നതിന് കരീക്കന് ഉത്തരം കിട്ടിയില്ല. ദൈവത്തിനും മാര്ഗലീത്തയ്ക്കും 

കൂടി ഒരുവഴി ഇല്ലാത്തതില് അയാള് ദുഖിച്ചു. മാര്ഗലീത്ത മാത്തില് 

നിന്നു പോയപ്പോള് അയാള് അസ്ധസ്ഥനായി. എന്നാല് അവശ 

ചെയ്തത് തെറ്റായെന്ന് അയാള്ക്ക് തോന്നുന്നില്ല. വീട്ടില്നിന്നിറങ്ങി 

പ്പോന്ന അവളെ സുരക്ഷിതമായ യോഹന്നാ൯ കശീശയുടെ വീട്ടിലാ 

ക്കി. പിന്നീട അവിടെനിന്നും ഇറങ്ങിപ്പോകേണ്ടിവന്ന മാര്ഗലീത്തയെ 

അമ്പേഷിച്ചു അയാള് ഫാദര് അഗസ്റ്റിന്റെ വാസസ്ഥാനത്തെത്തുന്നുണ്ട്. 

വികാരിയായി നിയമനം കിട്ടിയിട്ടും അതിലേറെ തനിയ്ക്കാവശ്ൃയം മാര്ഗ 

ലിത്തയുടെ സാമീപ്യമാണെന്നറിഞ്ഞ അയാശ് ഉടുപ്പൂര മാരഗലിത്ത 

യുമായി സ്വന്തം വീട്ടില് ചെല്ലുന്നു. ഇതുകണ്ട മനസ്സു തകര്ന്ന അച്ഛന് 

ആത്മഹത്യചെയ്തത് അയാളില് കുറ്റബോധം നിറച്ചു. എല്ലാവരില് 

നിന്നും അയാള് ഒറ്റപ്പെട അച്ഛനെ മറവുചെയ്ത സെമിത്തേരിയില് 

അഭയം തേടുന്നു. മാരഗലിത്ത ഗര്ഭ്ണിയാണെന്നറിയുമ്പോള് തനി 
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ക്കെതിരെ നീളുന്ന പരിഹാസശരങ്ങളാല് നാടുവിടുന്നു. ദുരെ ഒരു പള്ളി 

യില് കൈകൊണ്ട് മുറ്റം വൃത്തിയാക്കി ഉള്ളംകൈ പൊട്ടി ചോരയൊ 

ലിച്ചിട്ടും ആനന്ത്തോടെ അതു തുടരുന്നു. ഈ ആനന്ദത്തില് സമാധാ 

നമുണ്ടെന്നു കരുതി അയാള് ജിവിക്കുന്നു. മാഗേലീത്തയില് നീന്നു 

വൃത്യസ്തമായി മനം.കരുത്തില്ലാത്ത സത്യാസത്യങ്ങള് തിരിച്ചറിയാന് 

കഴിയാത്ത ഒരാളാണ് റോയ് (ഫ്രാന്സീസ് കരീക്കന്. മന:സാക്ഷിയ്ക്ക 

നുസരിച്ച് ജീവിയ്ക്കാന് ആഗ്രഹിച്ചെങ്കിലും സമൂഹത്തെ അയാള് ഭയ 

പ്പെട്ടു. എന്നാല് കാപട്യം അയാള്ക്ക് അന്യമായിരുന്നു. ഒരു പൂരോഹി 

തനായിട്ടും കുടുംബബന്ധങ്ങളില് മുറുകെപ്പിടിച്ചിരുന്നു. ഒരു വിപ്ലവകാ 

രിയുടെ ചിന്തകള് മനസ്സ്ലുണ്ടെങ്ക്ലും അതിനു തക്ക ധൈര്യമോ ഇച്ഛാ 

ശക്തിയോ അയാള്ക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. അതിനാല് പരാജയപ്പെട്ട ജീവി 

രത്തിനുടമയായിത്തിര്ന്നു റോയ് ഫ്രാന്സീസ് കരീക്കുന്. 

സാറാജോസഫിന്റെ കരുത്താര്ന്ന പുരുഷകഥാപാര്തമാണ് 

'ഒതപ്പി ലെ ഫാദര് അഗസ്റ്റിന് എന്ന പടിപുണ്പ്യാള൯. പെണ്ണും കീഴാ 

നും പ്രകൃതിയും തനിക്കു തുല്യമായി കാണുന്ന ക്ര്സ്തുവിനു സമാ 

നമായ വൃക്തിത്വമാണ് ഫാദര് അഗസ്റ്റിന്. അധിശവര്ഗ്ൃത്തിനു കൂട്ടായി 

നില്ക്കുന്ന ക്രിസ്ത്യന് സഭകളുടെ ചുഷണമനോഭാവം തിരിച്ചറിഞ്ഞ് 

സ്വന്തമായ പ്രവര്ത്തനശൈല്കളുമായി പാവങ്ങള്ക്കിടയില് അവരിലൊ 

രാളായി അദ്ദേഹം ജീവിക്കുന്നു. 

അസ്സീസിയിലെ ഫ്രാന്സിസ് പുണ്യാളന്റെ പ്രതിമയുള്ള 

കാവില്, വിളക്കുവെയ്ക്കുന്ന വൈദികനാണ് അദ്ദേഹം. ചെന്നായയോട് 

ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്ന ഫ്രാന്സിസ് പുണ്യാളന്റെ രൂപംകണ്ട് ചെന്നായ, 

പട്ടിയാണെന്നു തെറ്റിദ്ധരിച്ച തോട്ടം തൊഴിലാളികള്, ക്രമേണ ഫാദര് 

അഗസ്റ്റിനെ പട്ടിപുണ്യാള൯ എന്നു വിളിച്ചുപോന്നു. “പട്ടിപുണ്യാളയ്യെ 
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കാവില് അപൂര്വങ്ങളായ കാട്ടുമരങ്ങളും പാമ്പുകളും നരാച്ചീറുകളും 

മുള്ളനപന്ന്കളും മുയലുകളും ച്രതശലഭങ്ങളുമുണ്ടായിരുന്നു. അനേ 

കവരര്ഷങ്ങളിലെ കരിയിലകള് വീണടിഞ്ഞ് മൃദുവായ മെത്തപോലെ 

യായിരുന്നു കാവിലെ നിലം. കാവില് നീന്നു നോക്കുയാര ഗംഭീരമായ 

രണ്ടുവെള്ളച്ചാട്ടങ്ങള് കാണാം.” ഈ ചുൂറ്റുപാട അദ്ദേഹത്തിന്റെ പരി 

വേഷം കൂടുത വൃക്തമാക്കുന്നു. പട്ട്പുണ്യാളന്റെ കാവിരു നടക്കുന്ന 

പ്രാര്ത്ഥനകളും വ്ൃത്ൃസ്തമായിരുന്നു. കറുത്തുണങ്ങിയ തൊഴിലാളി 

സ്രതീ ഇലവാട്ടിക്കൊണ്ടുവന്ന കാച്ചില് ഇരുകൈകളിലുമുയര്ത്തിപ്പിടിച്ച 

ഫാദര അഗസ്റ്റിീ൯ ആകാശത്തിലേക്കു കയ്യുയരത്തിയപ്പോശ സ്വര്ണ്ണപാ 

ര്രങ്ങളിലും വെളുത്തുമിന്നുന്ന ഓസ്തികള്ക്കുള്ളിലും മാതമല്ല പാവ 

പെട്ടവരുടെ ഇലക്കുമ്പിളിലും ദൈവം വസിക്കുന്നുണ്ടെന്ന് മാര്ഗലീത്ത 

തിരിച്ചറിയുന്നു. വഴിയരികില് കണ്ട മഹാരോശഗിയും പൂര്ണ്ണഗര്ഭിണി 

യുമായ സ്ര്രീയെ ശുശുഷിക്കുകയും അവരുടെ കുഞ്ഞിനെ സംരക്ഷി 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഫാദര് അഗസ്റ്റിനെ മാര്ഗലീത്ത അദ്ഭുത 

ത്തോടെയാണ് നോക്കിക്കാണുന്നത്. സേവനം എന്നതിന്റെ യഥാര്ത്ഥ 

അര്ത്ഥം അവള് മനസ്സിലാക്കുന്നത് അപ്പോഴാണ്. ഉയരങ്ങളില് വസിച്ച 

താഴേക്ക് സേവനം ചെയ്യുന്നതിലെ പരിഹാസുൃത അദ്ദേഹം ഇഷ്ടപ്പെടു 

ന്നില്ല. ഫാദര് അഗസ്റ്റിന്റെ സേവനങ്ങള് മാര്ഗലീത്തയ്ക്ക് ചിന്തിക്കാ 

വുന്നതിലും അപ്പുറമായിരുന്നു. ദുരന്തങ്ങളെ മറികടക്കാനുള്ള ഫാദര് 

അഗസ്റ്റിന്റെ കരുത്ത് അവള്ക്ക് ഉള്ക്കരുത്തായി. ശനിയാഴ്ചകളില് പിച്ചു 

യെടുത്താണ് അഗസ്റ്റിന് ഭക്ഷണം കഴിച്ചിരുന്നത്. ദരിദ്രരുടെ വേദനയും 

അപമാനവും തിര്ച്ചുറിയാ൯ അതു സഹായിക്കും എന്നതായിരുന്നു അതി 

നുപിന്ന്ലെ ചിന്താഗതി. കാട്ടിലും തോട്ട്ലും പണിയെടുക്കുന്ന പാവ 

ങ്ങള്ക്ക് വെള്ളം കിട്ടണമെങ്കില് കുന്നിറങ്ങി താഴെവരണം. വെള്ളച്ചാടു 

ങ്ങളുണ്ടെങ്കിലും താഴെനിന് കയറ്റിക്കൊണ്ടുവരണം. കുന്നി൯ മുകളില് 
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ഒരു ജലസംഭരണിയുണ്ടാക്കി കുഴല്വഴി വെള്ളമെത്തിക്കാന് ഫാദര് 

അഗസ്റ്റ്നു അതുമായി ബന്ധപ്പെടു ഓഫീസുകള് ക്യറ്യിറങ്ങിയെങ്ക്ലും 

ഫലമുണ്ടായില്ല. കുന്നുകള് ദൂരെ നഗരങ്ങളിലെ സമ്പന്നരുടേതായിരു 

ന്നു. നീതിയ്ക്കുവേണ്ടി, ഒരു ജലസംഭരണി കെട്ടാന് വേണ്ട്രത സ്ഥലവും 

വെള്ളക്കുല് കൊണ്ടുപോകാനായി ഒരു ചാരു മണ്ണും പിടിച്ചെടുക്കാ൯ന 

ഫാദ൪ അഗസ്റ്റിന് നേതൃത്വം നത്കി. അവര പണിത ജലസംഭരണി 

പൊളുക്കാ൯ കുന്നിന്റെ ഉടമസ്ഥ ആളുകളെ വിട്ടിരുന്നു. ജീവ൯ കൊടു 

ത്തും വെള്ളം കാക്കാനായി! നാടന് തോക്കുമായി ഇറങ്ങുന്ന ഫാദര് 

അഗസ്റ്റനു, ജറുസലെം ദേവാലയത്തില് ചാട്ടവാറും വിശഃ ചെന്ന യേശു 

വിനെ ഓര്മ്മിപ്പിച്ചു. പിന്നീട നാട്ടിലെത്തി നാണുവിനെ മാര്ഗ്ഗലീത്തയെ 

ഏരുപ്പിക്കാനായ് ചെല്ലുമ്പോള് ഫാദര് അഗസ്റ്റ്ന കോപകലുഷിരുമായ 

മുഖത്തോടെ ചാട്ടവാവും വിശ് നില്ക്കുന്ന ക്രിസ്തുവിന്റെ ചിതം 

അവള്ക്കു സമ്മാനിച്ചു. അദ്ദേഹം ഇറങ്ങിപ്പോകുമ്പോള് വിലപ്പെടുതെന്തോ 

കൈമോശം വന്നപോലെ മാര്ഗലീത്ത വേദനിച്ചു. രന്ഥങ്ങശ നോക്കി 

ആവര്ത്തിക്കുന്ന (പഠാര്ത്ഥനകളേക്കാശള് അനുഭൂത്ദായകമായ ഈശ്ചര 

ചൈതന്യം പ്രകൃതിസനേഹത്തിലും കാരുണ്യത്തിലും അടങ്ങിയിട്ടു 

ണ്ടെന്ന സന്ദേശം ഫാദര് അഗസ്റ്റിന്റെ പ്രവരത്തേനങ്ങള് മുന്നോട്ടുവെ 

യ്ക്കുന്നു. ഈ കഥാപഠ്രതത്തിലൂടെ യഥാര്ത്ഥപുരോഹിതന് എങ്ങി 

നെയായിരിക്കണം എന്നതാണ് നോവലിസ്റ്റ് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്. “തങ്ങ 

കുടെ ത്രുനാളുകള്ള ഞാന് ധെയുക്കുത്തു. സങ്ങളുടെ ശുദ്ധസക്മേള 

നാങ്ങളില് ഞാന് സമ്മോഫക്കില്ല. സങ്ങളുടെ പുഞ്ചുബ്ഥ്കകള്ലേക്ക് 

ഞാര് ദൃഷ്ടി തിതിക്കാവല്ല. നങ്ങളുടെ സംഗതം എന്നിക്ക് വേങ്ങ... 

നൊന്ത്, ഈ പളക്കള്ശ്, അരമനകശ്, (പരതാപങ്ങള്്, സമ്പത്ത്, 

സ്ഥാപനങ്ങശ്.....ഛിന്ത്ച്ട്ടുണ്ടോ? ന്ത? ജലാപോലെ ഒലുകട്ടെയെത്തും 

സ്ത്യാവറ്റാത്ത അമുവി്പോമെ ന്മ്ലന്ധ്ത്ക്കട്ടെയെന്തും കുടിയുണ്ട് 
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ഇതും ചേരത്തുവായിക്കുമ്പോള് നോവലിസ്റ്റിന്റെ ലക്ഷ്യം വ്യക്തമാ 

വുന്നു. 

ഹിന്മുമതത്തിലെന്നപോലെ ക്രിസ്തുമതത്തിലും ജാതിപര 

മായ ഉച്ചുന്ചത്വങ്ങള് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. ദളിതരില്നിന്ന് മതം 

മാറിയെത്തുന്നവര് അനുഭവിക്കുന്ന അപമാനഭാരത്തെ വൃക്തമാകുന്ന 

LOGO MAIN 'ഒതപ്പി ലെ ബ്രദര്മാണിക്ൃയ൯. അയാളുടെ അമ്മയായ 

മാര്ക്കുംകൂടിയ അയ്യക്കൂട്ടിക്കു ത്രേസ്യ എന്ന പേര് ഉച്ചാരണശുദ്ധിയോടെ 

ഉപയോഗിക്കാ൯ു അവകാശമില്ല. തറവാട്കളുപയോഗിക്കുന്ന ഈ പേര് 

'തെറദൃയായി' നില്ക്കാനാണ് യോഗം. അയ്യക്കുട്ടിയുടെ മകനായതു 

കൊണ്ട് ഏര്തയൊക്കെ പരിരമിച്ചിട്ടും അച്ചന്പട്ടവും അനുഷ്ഠാന്പകമ 

ങ്ങളും അകുറ്റപ്പെടുന്നു. മാര്ക്കംകൂടികളും പുതുഷക്രിസ്ത്യാനികളും വിശ്വാ 

സത്തില് അടിയുറച്ചുവരാന് അഞ്ചഥുതലമുറ കഴിയണമെന്നതാണ് സഭ 

യൂടെ വാദം. അഞ്ചപ്പവും രണ്ടുമീനുംകൊണ്ട് അയ്യായിരംപേരെ ക്രിസ്തു 

സമൃദ്ധമായി ഈട്ടിയ കഥ അഭദുതപ്രവൃത്തിയല്ല. അത് രാജ്യത്തിന്റെ 

സമ്പത്തിന്റെ വിതരണത്തിലേക്ക് ക്രിസ്തുവഴി തുറക്കുന്നതാണെന്് 

(ബ്രദര് മാണികൃന് ഡ്ൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. അതിലൂടെ ഉള്ളതിലൊരോഹരി 

എല്ലാവരക്കും കിട്ടുന്നു. കൂടുതല് ഉണ്ടായിരുന്നെങ്കിര കൂടുതല് വലി 

യവീ്തം കിട്ടുമെന്ന ചിന്ത കൂടുതലുണ്ടാക്കാ൯ു പ്രേരിപ്പിക്കും. അധ്വാന 

ക്കാത്തവരാണ് കൂട്ടിവെയ്ക്കുന്നത്. ഇങ്ങനെ ബൈബിളിന്റെ വൃതൃസ്ത 

മായ വ്യാഖ്യാനങ്ങള് ്രദര്മാണികൃനിലൂടെ സാറാജോസഫ് ആവി 

ഷക്കരിക്കുന്നു. സ്ഥാപനവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട ക്രൈസ്തവവിശ്ചാസത്തിന്റെ 

ആത്മീയശുനൃതകള് ഇതിലൂടെ വെളിപ്പെടുന്നു. 

മാര്ഗലീത്തയ്ക്കു അഭയം നല്കുന്ന സുവായിസഭയുടെ പുരോ 

ഹിതനാണ് യോഹന്നാന് കശീശ. കരുത്തുള്ള മറ്റൊരു പുരുഷകഥാപാ 
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ത്രമാണിദ്ദേഹം. തന്റെ ശരികളില് ഉറച്ചു നില്ക്കുന്ന സ്നേഹത്തിന്റെയും 

ക്ഷമയുടെയും വൃക്തിത്ധമുള്ള ക്ഥഥാപ്്രതം. മറ്റൊരു വിഭാഗമായ കത്തോ 

ലിക്കാസഭയില്പെട്ടിട്ടും കരിക്കനും മാര്ഗലീത്തയ്ക്കും സഹായം 

നല്കാന് അദ്ദേഹം മടി കാണിക്കുന്നില്ല. മാര്ഗലീത്തയ്ക്കുവേണ്ടി അവ 

ഭുടെ സഹോദരങ്ങളോ സംസാരിക്കാനും അവരുടെ അധിക്ഷേപങ്ങള് 

ക്ഷമയോടെ സഹിക്കാനും അദ്ദേഹം തയ്യാറായി. മാര്ഗലീത്തയുമായി 

ചേര്ത്ത് അപവാദങ്ങള് കേട്ടിട്ടും തന്യെ കൂടെയുള്ളവര് എല്ലാവരും ആവ 

ശ്ൃപ്പെട്ടിട്ടും മാര്ഗലീിത്തയെ ഒറ്റയക്ക് പറഞ്ഞയയ്ക്കാന് അദ്ദേഹം തയ്യാ 

റാവുന്നില്ല. പിന്നീട മാര്ഗലീത്തയും കരീക്കനും ഒരുമിച്ച ജീവിച്ച തുട 

ങ്ങുമ്പോഴും യോഹന്നാനു കശീശ ആശ്ചാസവും ഉപദേശവുമായി കുടെ 

നില്ക്കുന്നു. 

ആലാഹയുടെ പെണ്്മക്കളിലോ 'മാറ്റാത്തിയിലോ കാണാ 

ത്മരിതിയില് കരുത്തുറ്റ പുരുഷകഥാപ്രതങ്ങള് “ഒതപ്പില്് കാണാന് 

കഴിയും. 

മാര്ഗലീത്തയില് സ്നേഹത്തിന്റെയും ത്യാഗത്തിന്റെയും 

സഹനത്തിന്റെയും മാര്ഗ്നം ന്ധീകരിക്കണമെന്ന ചിന്തയുണ്ടാകുന്നതില് 

പ്രധാനപങ്ക പിതാവായ ചണ്ണേരെ വര്ക്കിമാഷിനു തന്നെയാണ്. അദ്ദേഹം 

പകര്ന്നുകൊടുത്തക്ഥകളും അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളും അവ 

ളില് ഈ മൂല്യങ്ങള് വളര്ത്തി. മുതിര്നതിനു ശേഷം കസ്യാസ്രതീയാ 

വാനുള്ള ആഗ്രഹം മാര്ഗലിീത്ത (പകടിപ്പിക്കുമ്പോശ പിതാവായ വര്ക്കി 

മാഷ അനുകൂലിക്കുന്നില്ല 

“സേവനം പചെയ്ുണമെങ്കില് മഠത്തീപ്പോണംന്ന് 

ആരാപറഞ്ഞേ? മാര്ഗലീത്ത കുടുംബത്തെ സേവിക്ക്. രാവുംപകലുമി 
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ല്ാതെ കഷ്ടപ്പെടുന്ന നിന്റെ അമ്മയെ സേവിക്ക്. അതില് സമ്പൂരണ്ണ 

മായി മനസ്സര്പ്പിക്ക്. അത് ആനന്ദമുണ്ടാക്കും. ആനന്ദമാണ് ദൈവം. പ്രവൃ 

ത്തിയിലും അധാനത്തിലും കൂടിയെ ആനന്ദമുണ്ടാവു'.” എന്നായിരുന്നു 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഉപദേശം. 

“എന്റെ അപ്പാ, കുടുംബം വികാരങ്ങളുടെ ഒരു തടവാണ്. 

സ്വാര്ത്ഥമാണ് അതിന്റെ അടിയില് മുഴുവന്. എന്റെ അമ്മ, എന്റെ അപ്പന്, 

ഏന്റെ ഭര്ത്താവ്, എന്റെ കുട്ടികള്, എന്റെ സ്വത്ത്, എനിക്ക് ഈ നശിച്ച 

സ്വാര്ത്ഥതയില് നിന്ന് രക്ഷപ്പെടണം.” എന്ന് മാര്ഗലീത്ത പറയുമ്പോള് 

ജിവിച്ചിരിക്കുന്ന രക്തസാക്ഷിയായ മുക്കിലെ അയ്യപ്പന്റെ കുടുംബത്തി 

നുവേണ്ടി പ്രവര്ത്തിക്കാ൯ അദ്ദേഹം പറയുന്നു. വീണ്ടും മഠത്തില് ചേര 

ണമെന്ന് വാശിപിടിക്കുന്ന മാര്ഗലീത്തയോട അപ്പന് പറയുന്നത് ജപ്ര 

കാരമാണ്. 

“എന്തുകാണാനാണ് നിങ്ങള് മരുഭൂമിയില് പോയത്? കാറ്റി 

ലാടുന്ന ഞാങ്ങണയോ പട്ടുവസ്രതങ്ങളണിഞ്ഞ ഒരുവനെ കാണാനോ? 

ഇതാ! പട്ടുവസ്ര്രങ്ങളണിയുന്നവര് രാജകൊട്ടാരത്തിലാണ്. വേണോ 

ഏന്റെ മോള്ക്ക് അരമനകളിലെ വാസം?" 

കാലാകാലങ്ങളായി ക്രിസ്രതീയസഭകളിലെ സത്ൃൃംകാണുന്ന 

വിശാലഹൃദയനായ ചണ്ണേരെ വര്ക്കിമാഷ നല്കിയ ഉപദേശം മാര്ഗ 

ലീത്ത പിന്നീട തിരിച്ചറിയുന്നതായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുമ്പോള് നോവലിന്റെ 

ലക്ഷ്യം വൃക്തമാവുന്നു. 

നാടകങ്ങള് രചിച്ചും അവതരിപ്പിച്ചും കഥാപ്രസംഗവും ലഘു 

പ്രസംഗവും നടത്തിയും സമൂഹത്തില് യുക്ത്വാദം പ്രചരിപ്പിക്കാന് 
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ശ്രമിച്ചു വ്ൃക്തിയായിരുന്നു ഒതപ്പി'ലെ നാസ്തികന് ജോര്. ദൈവം 

ഇല്ലായെന്നു തെളിയിക്കാന് സഹായിക്കുന്ന ശാസ്രതസത്യങ്ങളുടെ അനാ 

വരണമാണ് ലഘുരപസംഗത്തിലൂടെ ചെയ്തിരുന്നത്. മിരരവിവാഹത്തെ 

പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു നാടകത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. യഥാസ്ഥിതി 

കന്മാരും രാഷ്രടരിയപാര്ട്ടിക്കാരും ഇയാളെ കൈയ്യേറ്റം ചെയ്യുക പതി 

വാണ്. വരവ് കുറവും ചെലവ കുൂടുതലുമായിരുന്നു. പിന്നിട മാര്ഗലീ 

ത്തയും കരിക്കുനും ഒരുമിക്കുമ്പോശ അയാള് സന്തോഷിക്കുകയും തന്റെ 

വീട്ടില് താമസിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. 

“രണ്ടു തുക്രകോയാത് ചുഞ്ച്ത് ഛ്ത്വമും 

തെണ്ട്യല്ലോ, മതം തര്ത്ത ദൈവ 

പഠത്ച്ഛായസം കണ്ടാത്, സ്വര്റ്റത്ത്ലേക്കുടന് 

പാസ്സ്പോര്ട്ടെഴുതു്ന ദൈവമല്ലേ 

കഷ; മതങ്ങളെ നങ്ങശ് തര് കെദവങ്ങശ് 

നട്ടെമ്ലൊടഞ്ഞ നപുംസകങ്ങള് 

എന്നയാള് പാടുന്നത് നോവലിസ്റ്റിന്റെ ചിന്താഗതി വൃക്തമാ 

ക്കുന്നതാണ്. 

വിവാഹം ചെയ്യാതെ ഒന്നിച്ചു ജീവിയ്ക്കാനാണ് കരീക്കനും 

മാര്ഗലീത്തയും (ശമിക്കുന്നതെന്നറിയുമ്പോള് നാസ്തികന് ജോര്ജ് 

വിഷമിക്കുന്നുണ്ട. 

യോഹന്നന് കശീശയുടെ അപ്പന് “സുറായി'യും അമ്മ 

കത്തോലിക്ക്യുമായിരുന്നു. അവര് തമ്മില് തര്ക്കങ്ങള് നടന്നിരുന്നെ 

കിലും അതിനടിയൊഴുക്കായി സ്നേഹം നിറഞ്ഞിരുന്നു. അവരുടെ ചര്ച്ച 

കളിലൂടെയും തര്ക്കങ്ങളിലുടെയും ക്രിസ്തുവില് നിനകലുന്ന പരോ 

305



ഹിതൃത്തിന്റെ of Mo നോവലിസ്റ്റ് വൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. പണത്തിനും 

അധികാരത്തിനും സുഖത്തിനും വേണ്ടിരശരമിക്കുന്ന പരോഹ്തൃത്തിന്റെ 

രീതി കണ്ട് യോഹനാന് കശീശയുടെ അപ്പന് ദു.ഖിച്ചിരുന്നു. 

ഈ നോവലിലെ നന്മയുള്ള കഥാപ്രരതങ്ങള് എല്ലാം യേശു 

വില് വിശ്ധസിക്കുകയും അധികാരത്തിലും പണത്തിലും തത്പരായ 

പൌരോഹിത്ൃത്തെ എതിര്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അവരുടെ സംഭാഷണ 

ങ്ങളിലൂടെ ചിന്തകളിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ ക്രിസ്തുവില് നിനകന്ന പരോ 

ഹിത്ൃത്തിനെതിരായ വിമര്ശനങ്ങള് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

5.2.2.4. ഉനരര്്കാവലിലെ പുകഞ്ഞെരിയുന 

പുരുഷകഥാപാരതങ്ങള്ൾ 

വാലിയുടെ വാത്സല്യങ്ങള് ഏറ്റുവാങ്ങി ശിശുസഹജമായ കളി 

കളുമായി ഒതുങ്ങിക്കൂടി കഴിയുന്ന വാനരകുമാരനായാണ് '“ഈര്കാവ 

ലിലെ അംഗദന്റെ ആദ്ൃചി്രതം. എന്നാല് പിതാവായ വാലിയുടെ മരണം 

അംഗദനെ മറ്റൊരാളാക്കി മാറ്റുന്നു. തന്റെ പിതാവിനെ ചതിയിലൂടെ 

വധിച്ചു രാമനെയും അതിനു കൂട്ടുനിന്ന സുശ്രിീവനെയും അംഗദന് വള 

രെയേറെ വെറുക്കുന്നു. വധത്തെ സ്യായികരിച്ചുകൊണ്ട് മാരുതി നല്കുന്ന 

നീതിപാഠങ്ങളെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. അംഗദന്റെ ചോദ്യങ്ങള്ക്ക് കൃത്യ 

മായ ഉത്തരം പറയാനാവാതെ മാരുതിയും വിഷമിക്കുന്നുണ്ട. “വാലി 

യെപ്പോലെ ഒരജയ്യനെ അവര് വീഴത്തിയെങ്കില് ഇനിയാര്ക്കു രക്ഷ? 

ചുട്ടുപഴുത്ത ഇരുമ്പ പടികടന്നെത്തിയിരിക്കുന്നു. അമ്പിന്റെ തുമ്പത്ത് 

അത് കണ്ണാണ്. നിങ്ങള് ഒളിച്ച ഗുഹയെ പച്ചിലപോലെ കീറിക്കുളയും. 

കല്ലും മരവും മുഷടിയും തകര്ക്കും.” കരുത്തനായ ഭരണാധികാ 

രിയെ ചതിയിലൂടെ ഇല്ലാതാക്കിയതിന്റെ ദുരന്ത ചിര്രം അംഗദനിരു 
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നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നു. നുണ പറഞ്ഞാണ് അവരത് സാധിച്ചത്. അതി 

ലുടെ ഒരു ഗോരേതസംസ്കാരത്തെത്തന്നെ ഛിന്നഭിന്നമാക്കി. രാമന്റെ 

കണ്ണിലൂടെയല്ല സ്വന്തം കണ്ണിലൂടെയാണ് കിഷ്കിന്ധയിലെ നീതിയും 

വൃവസ്ഥയും വിലയിരുത്തേണ്ടതെന്ന് അംഗദന് ശബ്ദമുയര്ത്തുമ്പോള് 

അനേകം യുവാക്കള് അതിനു പിന്നില് അണിയീിരന്നു. കാരണം “പല 

തരം ആക്രമണങ്ങള്ക്കും കീഴപ്പെടുത്തലുകള്ക്കും അവര് ഇരകളായി 

ട്ടുണ്ട്. പലതരം ദുഃഖങ്ങള് അനുഭവിക്കേണ്ടിവന്നിട്ടുണ്ട. പലപ്പോഴും ദേശം 

വിട്ട പോകേണ്ടിവന്നിട്ടുണ്ട്. പക്ഷേ മൃഗങ്ങളെന്നും കൊല്ലപ്പെടാന് അര്ഹ 

രെന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത് ആദൃമായിട്ടായിരുന്നു.””” ഇത്തരത്തി 

ലുള്ള ആന്തരുക സംഘര്ഷങ്ങളും അനിശ്ചിതത്വവും ബാലചാപല്ൃ 

മുള്ള അഹഗദനെ ആത്മബോധമുള്ളവനാക്കുന്നു. അംഗദന് യുദ്ധത്തെ 

കഠിനമായി എതിര്ത്തു. അത് പ്രകൃതിയെ ഭസ്മമാക്കുമെന്ന അവനറി 

ഞ്ഞു. പുഴ, വയരും, മലകള്, വാഴത്തോപ്പുകള്, സാലവൃക്ഷങ്ങള്, നഗ 

രവീഥികള് എല്ലാം വേട്ടയാടപ്പെടുന്നത് അംഗദനെ ദുഃഖിപ്പിച്ചു. അംഗ 

ദന് രാമനോട കലഹിക്കുന്നതും ദുഖിക്കുന്നതും പ്രകൃതിയുടെ നാശ 

ത്തിലാണ്. ലങ്കയിലേക്ക് ചിറകെട്ടാന് പ്രകൃതിയുടെ സമൃദ്ധി മുഴുവന് 

ഉപയോഗിക്കുന്നു. അഗമ്ൃങ്ങളായ പര്വതങ്ങളും വനങ്ങളും കടലിലേക്ക് 

ബലമായി വലിച്ചുകൊണ്ടുവന്നു. നളസേതു നടന്നു തീര്ക്കുന്ന അംഗ 

ദന് വിജനതയില് ഫൃദയം പൊട്ടിക്കരയുന്നു. ആത്മനന്ദയില് അംഗ 

ദന് മെഴുകുതിരിപോലെ ഉരുകുന്ന സന്ദര്ഭമുണ്ട്. അച്ഛനെ ചതിച്ചുകൊന്ന 

രാമന്റെ ഭാര്യയെ കണ്ടുപിടിക്കാന് കാടും മേടും കയറിയിറങ്ങുമ്പോള് 

ഉള്ളില് സ്വയം പീഡകനായ ഒറ്റക്കൊമ്പന് മദിക്കുന്നുണ്ട. യുദ്ധത്തി 

നായി ലക്ഷമണനെ ചുമലിലേറ്റി നടക്കേണ്ടിവരുമ്പോഴും അംഗദന് ആത്മ 

നിന്ദയില് നീറിപ്പുകയുന്നു. മുത്തച്ഛനായ താരനാണ് അംഗദനെ ആശ 

സിപ്പിക്കുന്നത്. “രാവണന് നമ്മുടെ ശ്രതുവാകട്ടെ മിര്രമാകട്ടെ, സീത 
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യോട അവന് ചെയ്തത് കടുത്ത അനീതിയാണ്. അത് പൊറുത്തുകൂടാ. 

ഭൂമി പൊറുക്കില്ല. രാമനുവേണ്ടിയല്ല സീതയ്ക്കു വേണ്ടിയാണ് 

കിഷ്കിന്ധം പൊരുതേണ്ടത്.””” അങ്ങിനെ ചവുട്ടിത്തേച്ചു ഒരിലപോലെ 

മണ്ണില് കിടക്കുന്നവരക്കുവേണ്ടി അംഗദന് യുദ്ധം ചെയ്തു. തന്റെ ഗോത്ര 

സ്മൃതികളും കുലത്തൊഴിലും ഈര്കോവലും അടങ്ങുന്ന കിഷകിന്ധ 

ത്തിന്റെ പൈതൃകം തിരിച്ചുപിടിക്കുകയാണ് അംഗദന്റെ ആഗ്രഹം. ഇന്ന 

ലെയുടെ സംസ്കാരത്തെ സംരക്ഷിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളാണ് അംഗദന്റെ 

പ്രതികരണങ്ങളില് പ്രതിഫലിക്കുന്നത്. ദേശമാണ് എല്ലാറ്റിലും വലു 

ത്, നമ്മുടെ മരണം ദേശത്തേക്കാളും നിസ്സാരമാണെന്ന് മാരുതി പറയു 

സമ്പോള് “എന്നെ യുവരാജാവാക്കിയത് ദേശമല്ല, രാമനാണ്" എന്ന് പറ 

യുന്ന അംഗദനിരു തന്റെ പിതാവിന്യെ വധത്തിലൂടെ ദേശത്തെ നശി 

പിച്ചുവരോടുള്ള കടുത്ത അമര്ഷമാണ് ജലിക്കുന്നത്. അംഗദന് ഏറ്റെ 

ടുത്ത ഓരോ ദത്ൃവും വിജയിക്കുന്നത് വാലിയുടെ ഓര്മകള് നല്കുന്ന 

കരുത്തിലാണ്. കിഷ്കിന്ധം മുഴുവന് മറന്നാലും വാലിയെ മറക്കാന് 

അംഗദനാവില്ല. യുദ്ധം ചെയ്യാന് പേടിയുള്ള, കഥകേള്ക്കാന് ഇഷ്ട 

മുള്ള തൊഴ്ലിടങ്ങളിരു എല്ലാവരോടും കുന്ത് കാട്ടുന്ന ബാലനായും 

അതേസമയം വാലിയുടെ യുക്തിയും ബുദ്ധിയും ശക്തിയും പ്രകടിപ്പി 

ക്കുന്ന ധീരനായ യുവാവായും അംഗദന് നോവലില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കു 

ന്നു. സീതയെ വേരപിരിഞ്ഞ രാമനെ ഏറെ ദുദഃഖിപ്പിക്കുന്നത് പാഴായി 

പ്പോകുന്ന അവളുടെ യവനത്തെ ഓര്ത്താണ്. അവളുടെ ഉടലിനെക്കു 

റിച്ചാണ് അദ്ദേഹം ചിന്തിക്കുന്നത്. എന്നാല് അംഗദന് ഇതിനു നേര് 

വിപരിതമായാണ് ചിന്തിക്കുന്നത്. “ജയാ! എനിക്ക് നിന്റെ മുഖം ഓര്മ്മ 

യില്ല. ഉടല് ഓര്മ്മയില്ല. ഓര്ക്കുന്നത്; നിന്നെ മാത്രമാണ്.” ഒരുത്തന് 

ഒരുത്തി മത് എന്ന പുതുന്തി പണഞ്ഞ്ഞ രാമനേക്കാള് ഉയര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന അംഗദനെ ഈ വരികളില് കാണാം. സിതായേഷണത്തി് 
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നൊടുവില് ദക്ഷിണ സമുദ്രതിരത്തെത്തിയ അവേഷണസംഘം കടല്ക 

ടക്കുന്നതിനുള്ള മാര്ഗഗമറിയാതെ തിരിച്ചുപോകാന൯ു തീരുമാനിക്കുന്നു. 

എന്നാല് പരാജയം സമ്മതിച്ച് തിരിച്ചുപോകാന് അംഗദന് വിസമ്മതി 

ച്ചു. കടല്ത്തീരത്ത് നിരാഹാരം കിടന്ന് ജീവന് വെടിയാന് അംഗദനോ 

ടൊപ്പം മറ്റു യുവാക്കളും തയ്യാറാവുന്നു. മാരുതിയ്ക്കുപോലും അവരെ 

ഇളക്കാനായില്ല. ദക്ഷിണസമുര്രത്തില് ചിറ നിരമ്മാണത്തിനു ശേഷം 

യുദ്ധം മുന്ന്രം നില്ക്കുമ്പോള് രാവണന്റെ സമീപം ദുതിനുപോകാ 

നായി രാമന് അംഗദനെ നിയോഗിക്കുന്നു. അനവസരത്തിലെ ദൂത് 

സൈനൃത്തിരതപോലും ക്ഷോഭം പ്രകടമാക്കി. അംഗദന് ആ നിയോഗം 

ഏറ്റെടുത്ത് വിജയകരമായി പൂര്ത്തിയാക്കി, ത്രന്ത്രപധാനമായ രഹസ്യ 

ങ്ങശ വെളപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. യുദ്ധത്തിരു അംഗദനു 

കൈകൊണ്ടും നഖംകൊണ്ടും തലകൊണ്ടും ഈരുകൊണ്ടും മുങ്കൊലു 

കൊണ്ടുമാണ് പൊരുതിയത്. അംഗദന് പിതാവായ വാലി നല്കിയ യുദ്ധ 

നീതി ആയുധങ്ങള്ക്കിടയിലും പരിപാലിച്ചു. എന്നാരു യുദ്ധാനന്തരം 

കാണുന്ന കാഴ്ച അംഗദനെ വീര്പ്പുമുട്ടിക്കുന്നു. മോചിപ്പിക്കപ്പെട്ട 

സീതയെ പച്ചയ്ക്ക് കത്തിക്കുന്ന രാമനീതിയ്ക്കെതിരെ ആയുധമെടു 

ക്കാ൯ അംഗദന് തീരുമാനിച്ചു. 

“EO afore സ്തികശ്? 

DEO കാഷകാന്ധം ചുതുക്കിച്ഛ/യാന് മാരുത്ത്യമ്മാവര്് 

AONE ജക്ഞാനാമാര്റഗ്റം മത്ച്ചവരുടെ കടരു.... 

ഏഴു GIMM@a രാവെന്തല്ല, പകലെത്തുള്ല മുഹുര്ത്തമ്മഥ ക 

ണമാ നോം ഫോലും വ്രാമമ്്ലാതെ ഏഴു എഴുപതു എഴുപത്നായ? 

രവുമായ? ഭുകവാനരഗ്യദ്ധറ രാകഷസവശക്കാരെ കുട്ടക്കൊക ചെയരുത് 

എന്മ്നായ്രുന്തുഴ്* 
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അംഗദന്റെ ചോദ്യങ്ങള് ഏതുകാലത്തും യുദ്ധങ്ങള്ക്കെതി 

രെയുള്ള ചോദ്യങ്ങള് തന്നെയാണ്. 

തന്റെ പൌരുഷം തെളിയിക്കാന് വേണ്ടിയാണ് യുദ്ധം ചെയ്ത 

തെന്നും സീതയെ വീണ്ടെടുക്കാനു വേണ്ടിയല്ല എന്നും സീതയുടെ മുഖ 

ത്തുനോക്കി രാമനു പറഞ്ഞപ്പോള് അയാളുടെ മേരു ചാടിവിണേമെന്നും 

കഴുത്തു ഞെരിച്ചു കൊല്ലണമെന്നും അംഗദന് തോന്നി. ഒടുവില് സീതയെ 

അഗ്നിപരീിക്ഷയ്ക്കു വിധേയയാക്കുന്നത് കണ്ടുനില്ക്കാനാവാതെ അംഗ 

ദന് ഓടിമറിഞ്ഞു. ആ രാത്രി ഇരുമ്പിന്റെ ആയുധം കൈയിലെടുത്ത് 

രാമനെ വധിക്കാനു തീരുമാനിച്ചു. ഉറങ്ങിക്കിടന്ന രാമന്യെ കഴുത്തിനു 

നേരെ വാളുയര്ത്തുമ്പോശ് സീതയുടെ വാക്കുകൾ അവനെ തടയുന്നു. 

പകരം തന്റെ ജീവനെടുക്കാന് സീത പറയുമ്പോള് വാള് വലിച്ചെറിഞ്ഞ് 

അംഗദന യഠ്രതയാവുന്നു. 

ഉടഞ്ഞുവീണ ധര്മ്മനീതിയുടെ (പ്രതീകമാണ് “ഈര്കാവ 

ലിലെ രാമന്. പാരമ്പര്യമായി ലഭിക്കേണ്ട അവകാശ്ത്ത്നിന്നും അധി 

കാരത്തില്നിന്നും നിഷ്കാസിതനാക്കപ്പെട്ട രാമന് തന്നെ ആശ്രയിച്ചു 

വരെ രക്ഷിക്കുന്നത്, അവരുടെ പൈതൃകത്തെ ലംഘിച്ചുകൊണ്ടാണ്. 

രാമനെ ശ്രതുക്കളില്നിന്നും രക്ഷിക്കാന് ലക്ഷമണനെന്ന സഹോദര 

നുണ്ടാകുയ്പോഴാണ് സാഹോദര്യത്തെ തകര്ക്കുന്ന ചതിപ്രയോഗങ്ങള്ക്ക് 

രാമന് കൂട്ടുനില്ക്കുന്നത്. ആയുധവും ചതിയും കൈമുതലായുള്ള മനു 

ചൃനീതിയാണ് രാമന് നടപ്പാക്കുന്നതും അടിച്ചേല്പ്പിക്കുന്നതും. (പ്രകൃ 

തിയോടൊത്ത് ജീവിക്കുന്നവര് ബുദ്ധിയും സ്വപനവുമില്ലാത്ത മൃഗമാ 

ണെന്ന് രാമന് സ്ഥാപിക്കുന്നു. മൃഗമാണെന്നതുകൊണ്ടും സഹോദര 

പര്നിയെ ഭാര്യയാക്കിയതുകൊണ്ടുമാണ് വാലിയെ വധിച്ചതെന്ന് പ്രഖ്യാ 

പിക്കുന്ന രാമന്, അപ്പോള് സുയശഗീവനല്ലേ ആദ്യം വധിക്കുപ്പെടേണ്ടത് 
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എന്ന ചോദ്യത്തെ അവഗണിക്കുന്നു. അനേകം പത്നിമാരുണ്ടായിരുന്ന 

ദശരഥന്റെ പുരതനാണെന്നതും രാമന്യെ നിലപാടുകളുടെ അടത്തറയിള 

ക്കുന്നു. അധികാരമുള്ള വാലിയെ ഉപേക്ഷിച്ച് അധികാരത്തിന് പുറത്തു 

നില്ക്കുന്ന സുധഗീവനുമായി സഖ്യം സ്ഥാപിച്ചാണ് രാമന് കിഷകിന്ധ 

യുടെ സാമുഹൃക്രമത്തില് ഇടപെടുന്നത്. അസൃസ്മുഹങ്ങളിലെ കൂട്ടായ്മ 

നിലനിര്ത്തുന്ന അധികാരഘടന തകര്ക്കുക എന്നല് എന്നും അധിനി 

വേശത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ് എന്നതാണ് ഇതിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നത്. സീതയെത്തേടി വനത്തിലലയുന്ന കാലത്ത് ദുഃഖത്തോടെ 

നില്ക്കുന്ന ജേയേഷാനോട ലക്ഷ്മണന് ഇ്രതയ്ക്കു ദുഃഖിക്കുന്നതെന്തി 

നെന ചോദിക്കുമ്പോള് “അവള് അകന്നിരിക്കുന്നതിലെനിക്ക് ദുഃഖമില്ല. 

അപഹരിക്കപ്പെടുതിലുമല്ല ദുഃഖം. പാഴായ്ക്കടന്നുപോവുകയാണവളുടെ 

യൌവനം....വയ്യ! താങ്ങുവാന്" എന്ന സ്വാര്ത്ഥേരതു നിറഞ്ഞ മറുപടി 

ലക്ഷമണനെപ്പോലും ചിന്താധിനനാക്കുന്നു. തന്റെ പൌരുഷം തെളിയി 

ക്കുന്നതുനായി യുദ്ധം ചെയ്യാന് തയ്യാവാവുന്ന രാമ൯ ഫരിതസമൃദ്ധി 

യാര്ന്ന പ്രകൃതിയെ കടന്നാക്രമിക്കുന്നത് ഇതുവരെ മറഞ്ഞു കിടന്നി 

രുന്ന ദൃശ്യമാണ്. ആയുധങ്ങള്ക്കു വേണ്ടിയും സേതുബന്ധനത്തിനായും 

പര്വതങ്ങളെയും പാറക്കുല്ലുകളെയും ആകാശമുട്ടെ വളരന്ന വൃക്ഷങ്ങ 

ളെയും നശിപ്പിച്ചുകൊണ്ട തരിശുഭൂമിയാക്കി മാറ്റിയത് ഈ നോവലില് 

ദാരുണമായി ആവിഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. രാമ-രാവണ യുദ്ധത്തിനുശേഷം 

വിണ്ടെടുക്കപ്പെട്ട സ്തയോടുള്ള രാമന്യെ വാക്കുകൾ പ്രണയമോ 

സ്നേഹമോ വാത്സല്യമോ ജല്ലാതെ നിസ്സംഗമായിരുന്നു. 

“ഓൃതമയേറെ സുഭത്യായ ഒരുവളെ തന്റെ അധ്നത്തില്് കട്ടി 

QIg കാവണന് വെറുതെയിരുന്നു വെത്ത് ഞാന് റ്ശ്വസിക്കണേ? 

പിനതൊയും എനിക്കവളോട് അഭിദിദേഷശേം തോസ്മുമെന്ന് കരുത്ത്യോ? 
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PORNO നല്ലപോകമെ ആലോച റപ്പ്ച്ചു തനെയാണ് 

ഞാര് പറയുന്നത്, യുദ്ധം ചെയ്ത് ഞാന് വ്ങ്ടടുത്തത് എന്റെ യശ 

സത7നെയാണ്. അതോകടൊച്ചം നിയും വ്ങ്ങെടുക്കാപ്പെട്ടുവെന്നുമഥുതം. 

എന്ത്ക്കും ത്നാക്കും തമ്മില് Han sanale Minas apailas 

വേണമെങ്ക്ലും പോകാം. ആരോകൊച്ച്ം വേണമെങ്ക്ലും കണ്യറം. 

ലക്ഷ്മണന്റെ കുടെയോ ഭരതന്റെ കുക്ടമയോ കഴിയാം. അതുള്ലെങ്ക്ത് 

മാന്യദ്ധുഹൃത്ത് സുശഗ്വന്റെ കുടെ തമ്മന്ധിക്കാം. അതല്ല, ഇദ്്ടെ ചങ്കു 

യില് കഴിയാനാണ് താത്പര്യമെങ്കില്് ഫ്ഭ്ഷണനോടൊച്ചം ക്യാം. 

ശ്രതുവിന്റെ നെറ്റി തുളച്ചുകൊണ്ട് അമ്പെയ്തു കൊള്ളിക്കുന്ന 

അതേ പ്രാവീണ്ൃത്തോടെ വാക്കിന്റെ കൂരമ്പെയ്ത് രാമന് സീതയെ 

വീഴ്ത്തി. ആയുധം കൊണ്ടും വാക്കുകൊണ്ടും മണ്ണിനെയും 

പെണ്ണിനെയും ക്ഴാളനെയും, ഒരുപോലെ ആക്രമിക്കുന്ന സേച്ഛാധിപ 

തിയുടെ പ്രതീകമാണ് ഈര്കാവലിലെ രാമന്. 

വീരനും ഗുണവാനും ദയാലുവും തന്റെ രാജ്യത്തെ ഏറെ 

സ്നേഹിക്കുകയും ചെയ്തവനാണ് വാലി. അദ്ദേഹം ഈര്കാവലില് 

ആദ്യന്തം നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. രാജാവിനെക്കുറിച്ചുള്ള അനേകം 

പേരുടെ ഓര്മകളിലൂടെയാണ് നോവലിസ്റ്റ് വാലിയെ ആവിഷ്ക്കരിക്കു 

ന്നത്. വാലി മാനവരുടെയോ അസുരന്മാരുടെയോ ശ്രതുവല്ല. അധികാ 

രത്തിന്റെ ആയുധങ്ങള്ക്ക് ഇല്ലാതാക്കാ൯ കഴിയുന്ന ഒരു ഡ്ൃക്തിത്വവുമ 

ല. എല്ലാവരക്കുമുള്ള അനുഭവങ്ങള് നീതിമാനായ വാലിയെ കുറിച്ചു 

ഒളതാണ്. ആയുധം കൊണ്ട യുദ്ധം ചെയ്യുമ്പോള് അനേകം പേര് മരി 

ക്കുമ്പോള് മുഷടിയുദ്ധത്തില് രണ്ടിലൊരാളേ മരിക്കൂ എന്ന യുദ്ധനിതി 

പഠിപ്പിച്ചു പിതാവാണ് വാലി. പുരതനായ അംഗദന് അദ്ദേഹം കിഷകിന്ധ 
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ത്തിന്റെ പൈതൃകത്തേയും വരുംകാലങ്ങളെയും ചൊല്ലിക്കൊടുത്തു. 

ഈര്കാവലായി വാനരത്തെ പ്രതിഷ്ഠിച്ചു വാലി പ്രകൃതിയെ സ്നേഹി 

ച്ചു. മനുഷ്യന്റെ ആദിമരൂപത്തെ ഓര്മ്മപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട് ഭൂമിയെ 

സനേഹിക്കാനും അധാനത്തെ ബലപ്പെടുത്താനും യത്നിച്ചു. ജുതുഭേദ 

ങ്ങളെയും കാര്ഷികമായ നീറവിനേയും തണ്യെ ജീവിതമാക്കി. ജനതയെ 

ഒറ്റശക്തിയായി കൂടെ നിര്ത്തി. ഗോത്രമഹ്മയും വിശ്വാസങ്ങളും ആചാ 

രങ്ങളും ആഘോഷങ്ങളുമൊക്കെ ജീവശ്ധാസംപോലെ പ്രധാനമാണെന്നു 

കരുത. 

” എന്നോടു പറഞ്ഞിരുന്നെങ്കില് ഒരൊറ്റ ദിവസം കൊണ്ട് 

താങ്കളുടെ ഭാര്യയെ ഞാന് കണ്ടുപിടിച്ചു കൊണ്ടുവരുമായിരുന്നല്ലോ. 

നെറികേട കാട്ടിയ ആ രാവണന്റെ കഴുത്തില് കുടുക്കിട്ട അവനെയും 

താങ്കളുടെ മുന്നിലെത്തിച്ചേനെ്” എന്ന വാലിയുടെ ചോദ്യത്തിന് രാമന് 

മറുപടി പറയുന്നില്ല. 

പരസ്പരം ഇണങ്ങി ജീവിച്ചു കുരങ്ങന്മാരെയും രാക്ഷസന്മാ 

രെയും പരസ്പരം പൊരുതി മരിക്കാന് നിര്ബന്ധിക്കുകയാണ് രാമന്റെ 

നീതി ചെയ്തത്. അങ്ങിനെ ആ വംശത്തെയും സംസ്കാരത്തെയും ഇല്ലാ 

താക്കി. “വാലിയുടെ മരണത്തോടെ “ഭുമിയില് അന൯പ വറ്റിപ്പോയി” ഏന്നു 

നോവലില് പറയുന്നുണ്ട്. അതൊരു സംസ്കാരത്തിന്റെ വരള്ച്ച കൂടി 

moon’. വാലിയുടെ കിഷ്കിന്ധ സമൃദ്ധമായിരുന്നു. കൃഷി 

ചെയ്യുന്നവരും നൂല്നുരുക്കുന്നവരും മണ്പാഷരമുണ്ടാക്കുന്നവരും 

കിഷകിന്ധയുടെ ഐശ്യരൃയമായിരുന്നു. “കിഷകിന്ധത്തിലെ പുത്തോട്ടങ്ങളെ 

ശ്രദ്ധിച്ചോ?” കാടില്ലാത്ത ഒരിടംപോലും കിഷ്കിന്ധത്തിലില്ല. വാലി വെച്ചു 

പിടിപ്പിച്ചവയാണ് അപൂര്വമായ ഈ മരങ്ങളെല്ലാം. പോയ ജഇടത്തിരുനി 

ന്നെല്ലാം തയ്യായിട്ടദോ വിത്തായിട്ടോ കമ്പായിട്ടോ കൊണ്ടുവന് നട്ടു 
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ണ്ടാക്കി. ചെടികശ, വള്ളികള്, ഓഷധങ്ങള്, നമ്മുടേതുപോലെയൊരു 

നഗരം എവിടെയുണ്ട്* വിശക്കുമ്പോള് ഏതു കുഞ്ഞിനും കൈനീട്ടിയാ 

ലൊരു പഴം കിട്ടുന്ന നാടെവിടെയുണ്ട?്” ഇതൊരു ജീവിതരീതിയാണ്. 

സംസ്കാരമാണ്. മനുഷ്യന്റെ ശാരീരികവും മാനസികവുമായ എല്ലാ 

ആവശ്യങ്ങളും നിറവേറ്റാനുള്ളത് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന സംസ്കാരം. 

ഈ ഹരിതസമൃദ്ധിയെയാണ് ആയുധവുമായി വന്നവര് ഇല്ലാതാക്കിയ 

ല്. പ്രജകളുടെ രാജാവിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഓര്മകളിലൂടെ ലഭിക്കുന്നത് 

ഒരു രാജ്യത്തിന്റെ സുസ്ഥിരമാക്കപ്പെട്ട സാമൂഹൃസായത്തിക ഘടനയും 

സമാധാന അന്തരീക്ഷവുമാണ്. അയര ദേശത്തെ പരിഗണിക്കുകയും 

അംഗീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന അധികാരിയായിരുന്നു വാലി. വാലിയുടെ 

മരണത്തോടെ എല്ലാവരും അനാഥമാക്കപ്പെട്ട എന്ന് കിഷ്കിന്ധയിലു 

ളവര് ചിന്തിച്ചു. “ഈര്കാവലില് വാലി ഒരു വ്യക്തിയല്ല ദേശമാണ്..... 

ഇവിടെ രാമന്റെ നേതൃത്ധത്തിലേക്ക് ക്ഷകിന്ധ എന്ന ദേശം ചുരുങ്ങി 

പ്പോകുന്നു. ദേശം വൃക്തിയിലേക്ക് ചുരുക്കിക്കൊണ്ടുവരുന്നതും അധി 

കാരത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്.” അധികാരത്തിന്റെ ആയുധങ്ങള്ക്ക് അപ്രസ 

ക്തമാക്കാന് കഴിയുന്ന വൃക്തിത്വമല്ല വാലിയുടേത്. 

അധിനിവേശത്തിന് വഴിയൊരുക്കുന്നവനായിട്ടാണണ്് ഈര്കാ 

വലിലെ സുൃശഗീവനെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിട്ടുള്ളത്. ഗോ്രോധിപനായ വാലി 

മഹാബിലത്തിനുള്ളില് വെച്ച് മരിച്ചെന്ന കിഷ്കിന്ധത്തെ ആദ്യം അറി 

യിക്കുന്നത് സുശ്രീവനാണ്. പ്രതീക്ഷിക്കാനില്ലാത്തതുകൊണ്ട മരണാ 

നന്തരര്രിയകള് ച്ചെയ്തെന്നും അംഗദന് കുട്ടിയായതുകൊണ്ട് രാജ്യ 

കാരൃങ്ങള് താനേറ്റെടുക്കുകയാണെന്നും പറയുമ്പോള് കിഷകിന്ധത്തില് 

ആര്ക്കും വാലിയുടെ മരണത്തിരു ഉറപ്പുണ്ടായിരുന്നില്ല. വാലിയുടെ 

പെണ്ണായ താരയെയും സ്വന്തമാക്കി ഭരണം കൈയാളുമ്പോശ തരിച്ചെ 
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ത്തിയ വാലി സുഗ്രീവനെ അടിച്ചോടിക്കുന്നു. അധികാര ലഹരി അനുഭ 

വിച്ചു സുഗ്രീവന് തന്കാര്യം നേടാന് രാമനോട് ചേര്ന് വാലിയെ ഒറ്റു 

കൊടുത്തു. പരസഫായത്തോടെ ജേഷഷഠനെ വധിച്ച് രാജഭരണം കൈയ 

ക്കി മദൃത്തിലും സ്രതീകളിലും മുഴുകി സുഗ്രീവന് ജീവിച്ചു. സീതാ 

സ്വേഷണത്തിനായി അംഗദനെ ന്യോഗിക്കുന്നത്ലൂടെ സുഗഗീവന്യെ 

മനോഭാവം കൂടുതല് വൃക്തമാകുന്നു. ജേഷഠാപത്നിയായ താര എന്നും 

സുഗ്രീവന്റെ മോഹമായിരുന്നു. അവളെ സ്വന്തമാക്കാനാണ് വാലിയെ 

വധിച്ചതെന്ന് അയാള് പറയുന്നുണ്ട്. യുവരാജാവായ അംഗദന് 

അയാള്ക്കൊരു ഭീഷണിയായതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് അഹഗദനെ ഈ 

കഠിനദൌതൃത്തിന് പറഞ്ഞയയ്ക്കുന്നത്. സൂരഗീവന് സുഖഭോഗങ്ങളില് 

മുഴുകിക്കൊണ്ട് നാട്ടിലെ എല്ലാ ആണുങ്ങളെയും സീതാ ദതൃത്തി 

നായി നിയോഗിക്കുന്നു. പോകാത്തവര്ക്ക് മരണശിക്ഷയും വിധിക്കു 

ന്നു. തീരത്തും വ്ൃക്തിത്വമില്ലാത്ത ഒരു കഥാപാരതമായാണ് സുഗ്രീവനെ 

'ഈര്കാവലി'ല് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിടുള്ളത്. 

“ഈര് കാവല് എന്ന നോവലിലെ നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന കഥാ 

പഠൃതമാണ് മാരുതി. രാമന്റെ നീതി നടപ്പാക്കുന്നതിനായി തന്റെ വംശത്തെ 

നിരന്തരം പ്രേരിപ്പിക്കുന്നത് മാരുതിയാണ്. വാലിയുടെ വിശ്ചാസത്തെയും 

സംസ്കാരത്തെയും തിയയായിട്ടാണണ്് അയാള് കാണുന്നത്. വിദ്യയഭയ 

സിക്കുന്ന യുവാക്കള് മാരുതിയെ ഇഷടപ്പെട്ടു. അയാളുടെ വേഷവും 

ഭാഷയും ചിന്തയും സ്വികരിച്ചു. വാലിയെ കൊലപ്പപെടുത്താനു നടത്തിയ 

ഗുഡാലോചനയില് മുഖ്യപങ്കുവഹിച്ചത് മാരുതിയാണെന് ഏല്ലാവരും 

പറയുന്നു. വാലിയുടെ കൊല കിഷകിന്ധത്തിന് എസ്ര അനിവാര്യമായി 

രുന്നു എന്ന് ജനങ്ങളെ ബോധ്യപ്പെടുത്താന് ശ്രമിക്കുന്നത് പണ്ഡിരഭാ 

ഷയിലാണ്. വാഗ്മീയായ മാരുതി കിഷകിന്ധത്തിന്റെ ഭാഷയല്ല, രാമന്റെ 
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ഭാഷയാണ് ഉപയോഗിച്ചത്. പുതിയ ധര്മ്മനീതികള്ക്കുവേണ്ടി ദാഹി 

ക്കുന്നയാള് എന്ന പരിവേഷമാണ് കിഷകിന്ധത്തില് അയാള്ക്കുള്ളത്. 

ഒരു വാനരമാണ് തങ്ങളുടെ ആദിമന് എന്ന് വിശസിച്ചുപോരുന്ന കുല 

ത്തിന്റെ മുഴുവന് പാരമ്പര്യങ്ങളെയും കീഴവഴക്കങ്ങളെയും മാരുതി വെല്ലു 

വിളിച്ചു. വിപ്യയഭൃസിക്കുന്ന ചെറുപ്പക്കാര മാരുതിയെ അനുകരിച്ചു. പഴ 

മകളെയും പാരമ്പരൃത്തെയും ധിക്കരിച്ചു. കിഷ്കിന്ധത്തിന്റെ നീതി രാ 

മന്റെ നീതിയാണെന്ന് മാരുതി വിധിച്ചു. ചെയ്ത തെറ്റിനെ സ്യായീകരി 

ച്ചുകൊണ്ട് സ്വന്തം സംസ്കാരത്തെ അടിച്ചേല്പ്പിക്കുന്നതാണ് അധിനി 

വേശത്തിന്റെ രീതി. അതിനായി ഒറ്റുകാരെയും പാരന്മാരെയും തെരഞ്ഞെ 

ടുക്കുന്നു. ഇവിടെ മാരുതിയാണ് രാമനെ സ്യായികരിക്കുന്നത്. പുതിയ 

സംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രചാരകനാവുന്നത്. (പപഞ്ചസത്യം അമ്പേഷിക്കു 

ന്ന, വിദയയെന്നാല് ജ്ര്രജാലമല്ലെന്ന പുതിയ അറിവ് പുതിയ തലമു 

യെ ആകര്ഷ്ച്ചു. പാരമ്പര്യത്തെയും പഴമയെയും അവര് മറന്നു. 

അങ്ങിനെ നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ പക്കെമുള്ള സംസ്കാരത്തെ തകര്ക്കാന് 

സാധിച്ചു. ആദി്മഡാനരത്തെ പൂജിക്കുന്ന വിദ്യയെന്നാല് ജഇ്രദജാലവും 

ഉയരത്തില് പാടലും പറക്കുലുമെന്നു കരുതുന്ന വാനരങ്ങളല്ല നമ്മളെന്ന് 

മാരുതി യുവാക്കളെ ഉദ്ബോധിപ്പിക്കുന്നു. നിയമങ്ങള്ക്കനുസരിച്ച കഴി 

യുകയും സത്ൃത്തെ കൊണ്ടാടുകയും ചെയ്യേണ്ടവരാണെന്നും മാരുതി 

അവര്ക്ക് ആവേശം പകരുന്നു. കേള്ക്കുന്തോറും വളരുന്ന അത്ഭുത 

ത്തിന് അടിമകളായി യുവാക്കള് മാരുതിയുടെ പിന്നാലെകുടി. വാലിയെ 

കൊന്നത് ശരിയോ എന്ന ചോദ്യത്തിന് പുതിയ ശര്കള്ക്കുവേണ്ടി 

പഴയശരികളെ ചിലപ്പോള് കൊല്ലേണ്ടിവരുമെന്ന ന്യായീകരണവും 

നല്കുന്നു. “ശരീരം ജീര്ണമാണ്. മരിക്കാനുള്ളവര് മരിച്ചുവരെക്കുറിച്ച 

ദു.ഖിക്കുന്നതെന്തിനഃ നീപ്പോളപോലെ അസ്ഥിരമായ ജീവിതത്തില് 

ആര് ആരെക്കുറിച്ച് വൃസനിക്കണം?”* എന്ന് വാലിയുടെ മരണത്തില് 
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വൃസനിക്കുന്നവരെ ആശ്ധസിപ്പിച്ചു. മാരുതിയിടപെട്ടാണ് സിംഹാസനം 

സുഗ്രീവന് ലഭിച്ചത്. രാമനീതി നടപ്പാക്കുന്നതിന് അത് അത്യാവശൃമാ 

ണെന്നയാള് മനസ്സിലാക്കിയിരുന്നു. സിതാസേഷണത്തിനായി പോകു 

മ്പോള് ദാത്ൃസംഘത്തെ നയിക്കുന്നത് മാരുതിയാണ്. സീതയെ താങ്കള് 

കണ്ടാലറിയുമോ? എന്ന താരന്റെ ചോദ്ൃത്തിനുമുന്നിരു മാരുത! പതറു 

ന്നു. മാരുതിയമ്മാവാ താങ്കള് മൃഗമോ മനുഷ്യനോ എന്ന് അംഗദന്റെ 

ചോദുത്തിനു മുന്നിലും മാരുതിയ്ക്ക് മറുപടി ഉണ്ടായില്ല 

സിതാമ്വേഷണം ദക്ഷിണസമുദ്രത്തര ചെന്നവസാനിക്കു 

മ്പോള് ലങ്കയിലാണ് സീതയെന്നത് കണ്ടെത്താനായി സമുദ്രം കടക്കാന് 

നിവൃത്തിയില്ലാതെ എല്ലാവരും പരാജയം സമ്മതിക്കുമ്പോശ മാരുതി 

അതിനു തയ്യാറാവുന്നു. ലക്ഷ്യം പുരത്ത്യാക്കി തിരിച്ചുവരികയും ചെയ്യു 

ന്നു. പനീ കിഷ്കിന്ധത്തില് തിരിച്ചെത്തി സീതയെ വീണ്ടെടുക്കാ 

നായി പോകുമ്പോള് രാമന്റെ നീതിയ്ക്കായി വാനരസൈസ്ൃയത്തെ ഉപ 

യോഗിക്കാന് മാരുതിയുടെ വാക്സാമര്ത്ഥുത്തിന് കഴിയുന്നു. എന്നാല് 

അംഗദനെ ദൂത് പറയാനായി രാവണന്റെ സമീപത്തേയ്ക്കയയ്ക്കു 

സ്പോഴും പിനീട സീതയെ വീണ്ടെടുത്തതിനുശേഷം അഗ്നിപരീക്ഷ നട 

ത്തുമ്പോഴും മാരുതിയുടെ മറ്റൊരുമുഖം കാണാനാവുന്നു. 

കിഷ്കിന്ധക്കാരെ മുഴുവന് ചാരപ്പണിയ്ക്കുപയോഗിക്കുന്ന, 

രാമന്റെ ചാരനായ മാരുതിയെ വധിക്കാന് ആക്രോശിച്ചുവരുന്ന 'ഈര്കാ 

വലി'ലെ സുമാലി എന്ന അസുരയുവാവ് അംഗദന്റെ മറ്റൊരു രൂപമാണ്. 

അസുരജാതിയെ കണ്ടാലുടനെ കൊന്നുകളയണമെന്ന് ഉപദേശിക്കുന്ന 

മാരുതിയോടാണ് അയാള്ക്ക് കുടുതല് വിരോധം. സമാധാനമായി 

ജീവിക്കുന്ന ഗേഠ്യതങ്ങളെ തമ്മില്തമ്മില് തെറ്റിച്ച് സ്വന്തം കാര്യം 

നേടാനും സദ്രമാജ്യം കെട്ടപ്പടുക്കാനുമുള്ള രാമന്റെ ശ്രമങ്ങള് തിരിച്ച 
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റിഞ്ഞ സുമാലി അസുരയുവാക്കളെ സംഘടിപ്പിച്ചുകൊണ്ട അസുരഗോ 

ര്രങ്ങളുടെ നിലന്രുപ്പിനുവേണ്ടി ജീവന കളയാന തയ്യാറാകുന്നു. 

വാലിയുടെ വിശ്ധസ്തനായ മ്രന്തിയാണ് ഈര്കാവലി' ലെ 

താരന്. ത്യാഗിയും നീതിബോധമുള്ളവനുമായാണ് അദ്ദേഹത്തെ ആവി 

ഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. അധികാരത്തിന്റെ ഒരു സുഖവും അയാളെ 

ആകര്ഷിച്ചിട്ടില്ല. അയാള്ക്ക് ഒന്നിനും ആസക്തിയില്ല. ഭക്ഷണത്തിലോ 

സ്ധയതിീകളിലോ ആഡംബരങ്ങളിലോ ഇല്ല. അനാസക്തയ. എന്നാല് 

തന്റെ പ്രതി താരയോടും പേരക്കുട്ടി അംഗദനോടുമുള്ള സ്നേഹവാ 

ത്സല്യങ്ങള്കൊണ്ട് സുഗഗീവന്റെ ആജ്ഞാനുവര്ത്തിയാകാന് അയാള് 

മടിക്കുന്നില്ല. തലയിലിരിക്കുന്ന കിരീടം സ്വന്തമല്ലെന്ന് അനുനിമിഷം 

ഓരമപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടിതിക്കുന്ന അംഗദന്റെ സാന്നിധ്യം ഇല്ലാതാക്കാ൯ 

സുഗ്രീവന് ശ്രമിക്കുമെന്നും അതുകൊണ്ട് സൂക്ഷിക്കണമെന്നും മകളെ 

ഉപദേശിക്കുന്നു. 

“ആപത്തിന്റെ വലുപ്പം അറിയാത്തവളല്ലല്ലോ നീ. സുഗ്രീവന്റെ 

മേല് നിനക്കുള്ള സ്വാധിനം ഒന്നുമാരരമാവും അംഗദന്റെ രക്ഷ. അയാ 

ളോട ഉദാരമതിയാകണം. ഈര്ഷ്യകള് മറച്ചുപിടിക്കുക. അസാധാരണ 

മാംവിധം കാമവെറിയുള്ളവനാണ് അവന്. മദ്യാസക്തനും. കിഷ്കിന്ധ 

ത്തിലെ മദ്യം മുഴുവന അവനെ കുടിപ്പിക്കണം. കാമകലയുടെ ഉയരങ്ങ 

ളിലൂടെ അവനെ നടത്തിക്കണം. നിസെപ്പിരിഞ്ഞ് ഒരു നേരവുമിരിക്കാന് 

കഴിയാതെ അവന വലയണം. വലയുന്തോറും അവനെ മോഫ്പ്പിക്ക 

ണം. നിന്നോടുള്ള അവന്റെ കെടാത്ത കാമമാണ് അംഗദന്റെ രക്ഷ.” 

എന്ന താരന്റെ ഉപദേശം അംഗദന്റെ സംരക്ഷണം മാര്രമാണ് ലക്ഷ്മൃമാ 

ക്കുനത്. സീതവ്വേഷണത്തില് അംഗദനോടൊപ്പം പോകുന്ന താരന് 

വാരാസല്ൃവും സുരക്ഷയും കരുത്തും ഒരുപോലെ പകരുന്നു. അംഗ 
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ദനുവേണ്ടി പല സന്ദര്ഭങ്ങളിലും അയാശ നേര്ക്കുനേര് പൊരുതാതെ 

മൌനം ദിീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട. കൂടെയുള്ളവരുടെ നിന്മാസ്തുതികളും പ്രച്ച് 

ന്നമായ ആദരങ്ങളും അയാള് മനസ്സിലാക്കുന്നുണ്ട്. സ്താമ്പേഷണം 

ദക്ഷിണസമുദ്രതീരത്ത് അവസാനിച്ചപ്പോള് പ്രയോപവേശത്തിന് ശ്രമി 

ക്കുന്ന അംഗദനോടൊപ്പം താരനും ചേരുന്നു. സീതായ്വേഷണം പൂര്ത്തി 

യായി അസുരയുവാക്കളുമായി ഏറ്റുമുട്ടി കിഷ്കിന്ധത്തിലേക്കു തിരിച്ചു 

വരുമ്പോള് താരന് ക്ഷീണിതനായിരുന്നു. കിഷക്കിന്ധത്തിലേക്കു മദ 

ങ്ങുന്നതിനേക്കാള് കടല്ക്കരയിലെ പ്രായോപവേശമാണ് തനിക്കിഷ്ട 

മെന്ന് താരന് അംഗദനോട് പറയുന്നു. വരാന് പോകുന്ന കാര്യങ്ങള് 

മു൯കൂട്ടിക്കാണാനുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ കഴിവ ഇതു സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

ട.2.2.5. ആതിയിലേയും ഷെരട്ടറിലേയും നനമതിരയുകളുടെ 

പ്രതീകങ്ങളായ പുരുഷകഥാപാരങ്ങള്ൾ 

ആതിയുടെ രക്ഷാകര്ത്തോവായി അവതരിക്കുന്ന കുമാര൯ 

ആതിയില് ജീവിച്ചുവനാണ്. അമ്മയുടെ കഴുത്തിലെ ഒരുതരി പൊന്നായ 

ഏലസ്സിനു വേണ്ടി ചവിട്ടാ൯ തുടങ്ങുമ്പോള് കുഞ്ഞിമാതുവിന്റെ അടി 

യേറ്റവനാണ് കുമാരന്. നാടുവിട്ട പുറംലോകത്തെ ഉപഭോഗസംസ്്കാ 

രത്ത്രു തന്മേതായ ഇടം നേട്. ജലജീവിതം ഇഷ്ടപ്പെടാതെ തന്റെ 

മണ്ണ് വിറ്റ നാടുവിട്ടു മണ്ണില് പണിയെടുക്കുന്ന ചെറുപ്പക്കാരെ തെറ്റിദ്ധ 

രിപ്പിച്ചു തന്റെ ഒറ്റുകാരും ബിനാമികളും മണ്ണിനെയും പ്രകൃതിയെയും 

കൂട്ടിക്കൊടുക്കുന്നവരായും മാറ്റുന്നു. പുതിയ (്രമാത്മകലോകത്തിന്റെ 

മായിക വശ്യതയില് അവരെ തളച്ചിടുന്നു. പുറം ലോകത്തുനിന്ന് ആതി 

യിലേക്കു പാലം നിര്മ്മിച്ചു അതുവഴി ടിപ്പര് ലോറികളില് മണ്ണും മാലി 

സ്ൃവും കടത്ത? തണ്ണൂര്ത്തടങ്ങളും ചതുപ്പുകളും നികത്തി. വേലിയേറ്റം 

തടഞ്ഞ്, ആതിയുടെ പാരിസ്ഥിതിക സന്തുലനം തകര്ത്തു. കണ്ടല്ക്കാ 
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ടുകള് തീയിട്ടു നശിപ്പിച്ചു. ചെമ്മീവപാടങ്ങളിരു ക്ടനാശിനി വിത്റ്. 

സസ്ൃജന്തുജാലങ്ങളെ ഇല്ലാതാക്കി. ശുദ്ധജലസ്രോതസ്സുകള് മലിനപ്പെ 

ടുത്തി. ഭരണസംവിധാനങ്ങളും നിയമവും കോടതിയും മാധ്യമങ്ങളും 

കുമാരന്റെ കൂടെ നിന്നു. അഥവാ അയാള് കൂടെ നിര്ത്തി. ഇപപകാരം 

നവ കോളണിവരുക്കരണത്തിന്റെ ചിത്രം കോര്പ്പറേറ്റ് മുതലാളിത്ത 

ത്തിന്റെ വക്താവായ കുമാരനിലൂടെ കഥാകാരി വരച്ചിടുന്നു. 

ആവാസഡവ്ൃയവസ്ഥയ്ക്കുണ്ടാകുന്ന തകരാറുകള് തിരിച്ചറിഞ്ഞ്. 

നഷ്ടമായ ജൈവതാളം വീണ്ടെടുക്കാന് തയ്യാറാവുന്ന പൊന്മണി ദിന 

കരന് എന്നിവരെപ്പോലെയുള്ള ആളുകളും പണമുണ്ടാക്കാ൯ു ഏതു 

കുമാര്ഗ്ഗവും സ്വീകരിക്കുന്ന പ്രകാശന്, അമ്പു, കൊമ്പന് ജോയ്, ബാജി 

യുടെ അച്ഛന്, കറുത്ത കണ്ണടക്കാരന൯ എന്നിങ്ങനെയുള്ളവരും “ആത് 

യിലുണ്ട. പൊന്മണിയെപോലുള്ള ചെറുപ്പക്കാര് തിനയെ ഇല്ലാതാക്കാ൯ 

ആയുധം കൈയിലേന്തുന്നു. ദിനകരനേ ചര്ച്ചയുടേയും പ്രതിരോധത്ത് 

ന്റെയും നയം സ്വികരിക്കുന്നു. നിരാലംബരും നിരാശരയരും നിരധനനു 

മായ ഒരു കൂട്ടം ജനങ്ങളുടെ ഒറ്റക്കെട്ടായ പ്രതിരോധം ചെറിയ പില 

ചലനങ്ങളുണ്ടാക്കാന് സഹായിക്കുന്നു. “ബീഹെമൊത് എന എന്തും 

വിഴുങ്ങുന്ന ഭീമാകാരനെ തങ്ങളുടെ (ക്രിയാത്മക തരു കൊണ്ട്, 

അധ്ധാനംകൊണ്ട് പ്രതിരോധിക്കുന്നു. ജയന് മുനയ്ക്കുക്കടവ്, പറിഞ്ചു 

ച്ര്രമാക്കല്, ച്രനമോഹന് ചക്കംകണ്ടം എന്നിവര് പുറമെ നിന്ന് ഇവര്ക്ക് 

കൂട്ടായി നരുക്കുന്നു. 

ദരിദ്രനായ നാടന് ശാസ്രതജ്ഞനാണ് ഷെല്ട്ടറിലെ പ്രധാ 

നകഥാപാരതമായ അപ്പേട്ടന്. പത്താംക്ലാസ് വിദ്യാഭ്യാസം മാത്രമുള്ള 

അപ്പേട്ടന് ഗവേഷണകുതുകിയാണ്. തന്റെ ഭാര്യ രേണുകയ്ക്കുവേണ്ടി 

അദ്ഭുതഅമ്മിയും അദ്ഭുതചിരവയും ഉണ്ടാക്കി, പണി എളുപ്പമാക്കി. 
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നാട്ടിലെ ഈജേജപ്രതിസന്ധി പരിഹരിക്കാനായി രേണൂപവര് എന്ന 

പദ്ധതി തയ്യാറാക്കുന്നു. ചലിക്കുന്ന ജലശക്തിയാണ് അതിനുവേണ്ടി 

ചിലവഴിച്ചത്. പരിക്ഷിച്ചു വിജയിച്ചെങ്കിലും, തുടര്ന്നു പണം കിട്ടിയെ 

ജര മഠ്രതമെ പരിക്ഷണം പൂര്ത്തിയാക്കാനു കഴിയു. അതിനയാളെ 

അംഗികരിക്കാനോ സഹായിക്കാനോ ആരും തയ്യാറാവുന്നില്ല. ആറാം 

എാസ്സുകാരനായ സോനുമാ്യതമാണ് അയാളെ ബഹുമാനിക്കുന്നത്. അയാ 

ളുടെ കഴിവുകളില് അഭിമാനിക്കുന്നത്. കുടുംബപ്രാരാബ്ധങ്ങള് 

അയാളെ തളര്ത്തുന്നു. ഭക്ഷണത്തിനും മരുന്നിനും പണമില്ലാതെ കടം 

വന്നുപെരുകുമ്പോശ ഭാര്യ രേണുകയും അയാശക്കെതിരായി. മറ്റൊരു 

തൊഴില് നേടി തന്നെ പരിക്ഷണഉപകരണങ്ങളും ആയുധങ്ങളും 

വില്ക്കാന് അപ്പേട്ടന് രഅയ്യാറായി. ഏന്നാല് സ്വപനപദ്ധതിയായ രേണു 

പവറിന്റെ മാതൃകയായ ബേബിരേണു അയാശ സൂക്ഷിച്ചുവെച്ചു. തിരി 

ച്ചുവരുമ്പോള് തന്റെ സ്വപ്നങ്ങള് യാഥാര്ത്ഥൃമാക്കാന്. 

“രേണ്ടുപവര്/ 

കാറ്റിതിന്മിമ്് വൈദ്യുതിയുണ്ടാക്കാം 

WADI Dian}; മവൈദ്ധുത്/യുണ്ടാക്കഥം 

PUBBAOIOIM) വൈദ്യുത്യുണ്ടാക്കാം 

കാറ്റ്നയം വെയ്നും ആരും അണകെക്ടത്തില്ല. 

HIWECHIIAIUD OIG ഒരു കാറ്റാട്യ്യന്മം 

വെര്മ്ത് പോകുന്ന വ്യെ ഒരു സ്വോളാര്പാരതതല് 

വെള്ളത്തെമാഥുതം എത്മ്നു allslapachgoano? 

CRGCaf{GAS EoloGlay. 

അങ്ങനെ രേണു ചവര് ഉണ്ടായ? 
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(പകൃതി തന്നെയാണെടാ ശക്തി. പഞ്ചഭൂതങ്ങളെല്ലാം 

എനര്ജി സോഴസുകളാണ്. രാമന് തട്ടിപ്പുകാരനാണെന്നു ഞാന് പറ 

യില്ല. ജെട്രോഫയിരു നിന്നു പഞ്ചായത്തുതലത്തില് ഡിസല് ഉണ്ടാക്കു 

ണം. എല്ലാ ബയോ ഈര്ജ്ജവും ഉല്പ്പാദപ്പിച്ചു കഴഞ്ഞശേഷമേ പഞ്ചാ 

യത്തുകള് ക്രേന്രപുളിലേക്കു കൈനീട്ടാവു.”"* എന്ന അപ്പേട്ട൯ന് ആവര്ത്തി 

ചുാവര്ത്തിച്ചു പറയുന്നു. 

അപ്പേടടന്റെ കണ്ടെത്തലുകളെ, അടിസ്ഥാനപരമായ 

ചിന്തകളെ, രാഷ്ര്രീയക്കാരും ശാസ്രരജ്ഞരെന്ന് അംഗീകരിക്കുന്നവരും 

കാണാത്തതായി നടിക്കുന്നത് അവരുടെ കമ്പോളതാത്പര്യങ്ങള് മൂല 

മാണെന്ന് സാറാജോസഫ് വൃക്തമാക്കുന്നു. കേരളത്തിലെ ഈര്ജ്ജ്പ്ര 

തിീസന്ധി ഇലക്രടിസിറ്റിബോര്ഡിന്റെ കെടുകാരൃയസ്ഥതമൂലമാണെന്് 

,്രചരിപ്പിക്കുന്ന യുവാക്കളെ ജനങ്ങള് ഇഷ്ടപ്പെട്ടത് അവര് സംഭാവന 

ചോദിക്കാതെ എല്ലാചെലവും സ്വന്തം കൈയില് നിന്നെടുത്തു എന്നതു 
BD ര a 

കൊണ്ടാണ്. സമുഹത്തിന്റെ നിസ്സംഗതയും സാമൂഹ്യബോധമില്ലായ്മയും 
സ്സ O Bu a 

ഇതിലുടെ തുറന്നു കാട്ടുന്നു. 

സോനുവിന്റെ പിതാവായ പഞ്ചായത്തു പ്രസിഡണ്ട് അതിര 

പുള്ളിയില് അണകെട്ടി അവിടന്ന് കറന്റുണ്ടാക്കിയാലെ വൈദ്യുതിക്ഷാമം 

പരിഹരിക്കാന് പറ്റു എന്ന് വാദിക്കുന്ന ആളാണ്. സോനു പറയുന്ന 

അപ്പേട്ടന്റെ രേണു പവറിനെപ്പറ്റിയൊന്നും കേള്ക്കാ൯ു പോലും അയാശ് 

തയ്യാറാവുന്നില്ല. “ഈതിക്കുടിക്കാന് വകേല്യാത്തോ൪ പരീക്ഷണം നട 

ത്താനു പോണോ? അതിനുള്ള അറിവും പഠിപ്പും കാശും സൌകര്യോ 

ളേളാര് പരീക്ഷണം നടത്ത്യാമതി. ഐസക് ന്യൂട്ടനാവണംന്ന് എന്താത്ര 

ന ച് ഷ്യ a ¢ r 

നിര്ബന്ധം?” എന്നാണ അപ്പേട്ടന്ദെ സാമ്പത്തിക പ്രയാസങ്ങളെക്കുറി 

ചുറിയുമ്പോള് അയാള് പറയുന്നത്. 
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ശാസ്രതജ്ഞന്മാരെനറിയപ്പെടുന്നവരുടെ ചിന്താഗതികളും 

ലൈന്മാനുപകരം ജോലിചെയ്യുന്ന വിനോദിന്റെ ലക്ഷൃവും എല്ലാം 

സ്വന്തം നേട്ടങ്ങളിലാണ്. ഇതിലെ എം.എല്.എ രവിധന൯ന്മാഷെ 

യഥാര്ത്ഥ ഏം.എല്.എ. രവീരന്ദന്മാഷുടെ തനിപകര്പ്പായാണ് അവത 

രിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. ടീച്ചിങ്ങീനുപകരമായ ലേണിങ്ങ് എനന രീതിയിലുള്ള 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ ശൈലി അതേപടി ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പുതിയതലമുറയുടെ പ്രത്നിധിയായ സോനുവിന്റെ പ്രായോ 

ഗികതയും ഗവേഷണമനോഭാവവും സ്നേഹവും ആര്രദതയും എല്ലാം 

പ്രതീക്ഷ നല്കുന്നതാണ്. എല്ലാ വിഷയങ്ങളിലും എ പ്ലസ് നേടിയ 

oP BSB റാങ്കുനേടിയ ജേഷ്ഠന് കുഞ്ചുവിനേക്കാള് പ്രായോഗിക 

ബുദ്ധിപ്രകടിപ്പിക്കുന്നത് സോനുവാണ്. അപ്പേട്ടന്റെ ഗവേഷണങ്ങളില് 

താല്പര്യം പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന അവയ സാമുഹ്ൃയബോധവും ശാസ്ര്രബോ 

ധവുമുള്ള ഇളംതലമുറയുടെ പ്രതീക്ഷയാണ്. 

ട,2.2,8, പ്രിസ്ഥിത്? സനേഹവും നിയയും പുലര്ത്തുന്ന 

ആളോഹരി ആനയത്തിലെ പുരുഷകഥാപാരതങ്ങള് 

“ആളോഹരി ആനന്ദത്തില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന കഥാപാത്രം 

മണ്ണില് വടക്കുംഭാഗം പോള് ആണ്. മണ്ണില് കുടുംബാംഗങ്ങളുടെ പള്ളി 

യിലെ ദര്ശനസഭയുടെ “ച്രെമദോര്' ആണ് പോള്. നാട്ടുകാര്ക്കും വീട്ടു 

കാര്ക്കും ഒരുപോലെ സഹായിയായ സ്നേഹസമ്പന്നനാണ് അയാള്. 

അമ്മ അന്നംകൂട്ടിയിരു നിന്നുകിട്ടിയ കാര്ഷികപാരമ്പര്ൃയം അയാള് 

കാത്തുസൂക്ഷിച്ചു. “ഉള്ള മണ്ണ കളയാണ്ട നോക്കണം മോനേ, ഭൂമി വാങ്ങി 

കൂട്ടിച്ചേര്ത്ത് വലൂതാക്കുകയല്ലാതെ എളേപ്പന് കാണിയ്ക്കുന്നതുപോലെ 

കണ്ടംതുണ്ടം വെട്ടിമുറിച്ച വിലക്കരുത്. പഠിച്ച് എത്ര വലിയ ഉദ്യോഗ 

സ്ഥനായാലും ശരി, കൃഷി മൊടക്കരുത്. ഉണ്ണാനുള്ള നെല്ല് ഇല്ലെങ്കില് 
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പിന്നെ എന്തൊക്കെ ഉണ്ടായിട്ടും കാര്യമില്ല.” "” എന്ന അമ്മയുടെ ഉപ 

ദേശം പോള് എന്നു പാലിച്ചു. കൃഷിപഠിക്കാനാണ് പോള് ആഗ്രഹിച്ചു 

ത്. തനിക്കുകിട്ടിയ ഭുമിയും പിന്നെ വാങ്ങിയ ഭുമിയും അയാള് പൂങ്കാവ 

നമാക്കി. ഭൂമിയക്ക് സ്ലോപോയ്സണ് കൊടുക്കേണ്ടതെങ്ങനെയെന്ന് പഠി 

ക്കാന് ഇഷ്ടമില്ലാതെ പഠനം മുഴുമിപ്പിക്കാതെ ഇറങ്ങിപ്പോന്നു. 

“ജീവിതത്തിന്റെ അര്ത്ഥവും പൂര്ണ്ണതയും അന്വേഷിക്കുന്നൊ 

രുയാരതയുടെ തുടക്കമായിട്ടാണയാള് വിവാഹത്തെ കണ്ടത്. അയാളാ 

ഗ്രഹിച്ചത് പൂരണ്ണമായ അര്ത്ഥത്തില് ഒരു ക്രിസ്തീയ വിവാഹമാണ്. 

പുരുഷന് അവന്റെ അപ്പനെയും അമ്മയെയും വിട്ട ഭാര്യയോടു ചേരു 

കയും അവര് രണ്ടാളും ഒരു ശരീരവും ഒരു മനസ്സും ആയിത്തീരുകയും 

ചെയ്യുന്ന പൂണ്ണേമായ ജീവിതം. അടച്ചുപൂട്ടി സ്ലു വെച്ച ടിന്നിന 

കത്തെന്നോണം ഭ്രദമായത്. തിരസ്കാരങ്ങളോ നിഷേധങ്ങളോ ഇല്ലാ 

ത്തതു"" എന്നാല് നീണ്ട ഇരുപതുവര്ഷം രണ്ട ലോകങ്ങളില് പോളും 

തെരേസയും ആരോടും പറയാതെ ജീവിച്ചു. അനുവിനെ കണ്ടതുമുതല് 

പോളിതു ഇടരച്ച് സംഭവിക്കുന്നു. തന്റെ ഹൃദയത്തിസ്വെ താളം മാറിയ 

പ്പോയതയാള് തിരിച്ചറിഞ്ഞു. തെരേസയുടെ വിഷമങ്ങള് മനസ്സിലാക്കി 

അവരെ സ്വത്രത്തമായി ജീവിക്കാനനുവദിക്കാനുള്ള ഉദാരമനസ്സും പിന്ന് 

ടയാള് (പകടിപ്പിച്ചു. സമൂഹം അംഗീകരിക്കാത്ത ഈ നിലപാടുകള് 

അയാളെ ഒറ്റപ്പെടുത്തി. അനുവിന്റെ സാമീപ്യം അയാള്ക്ക് കരുത്താവു 

ന്നു. തന്റേതായ ശരികളില് ഉറച്ചുനില്ക്കുകയും അവയ്ക്കുവേണ്ടി വാദി 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പോള് യേശുക്രിസ്തുവിനു തുല്യം ഉയര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന കഥാപാര്തമാണ്. തെരേസയുമൊത്തുള്ള ജീവിതത്തിന്റെ 

വേദനപോലും അയാള് ക്ഷമിക്കുകയും അവളെ സഹായിക്കാന് തയ്യാ 

റാവുകയും ചെയ്യുമ്പോള് അത് പൂര്ണ്ണമാവുന്നു. അനുവുമായുള്ള ബന്ധ 

ത്തിലൂടെ കുറ്റാരോപിതനാവുമ്പോഴും അയാള്ക്കുറപ്പുണ്ട്, ദൈവത്തിന്റെ 

324



വ്യവസ്ഥ പാലിക്കപ്പെടുകയാണ്. അതൊരു പൊളിച്ചെഴുത്താണ്. സ്വന്തം 

സത്ൃത്തിനനുസര്ിച്ച് ജീവിക്കാനുള്ള കരുത്ത് പോളിനുണ്ട്. അതിനാല് 

ഷെവലിയാര് ഉതുപ്പിന്റെ അപേക്ഷപ്രകാരം അയാളുടെ ഭാരയ കൊച്ചു 

മേരിയേയും പേരക്കുട്ടി സാവിയോ എന കുഞ്ഞിനെയും ഭൂമിവാതു 

ക്കല് താമസിപ്പിച്ചു. പോശ, സാവിയോയെ ഭൂമിവാതുക്കരു പഠിപ്പിക്കാനു 

തീരുമാനിച്ചു. ഭൂമി വാതുക്കല് ഏല്ലാം സമൃദ്ധമായി ഉണ്ടായിരുന്നു. 

ദീപുആന്റണി അഗ്രികള്ച്ചുറിന് പഠിക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്നതോടെ കാല 

ച്രകം നേരെ തിരിയുന്നു. എങ്കിലും ഒരു പോരായ്മ പോളിന്റെ ഹൃദ 

യത്തെ വേദനിപ്പിച്ചത് വര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം അനുവിന്റെ തിരിച്ചുവര 

വോടെ ഇല്ലാതാവുന്നു. പരിസ്ഥിതിക്കെത്രെയുള്ള കടന്നാക്രമണങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനകള് ആളോഹരി ആനനത്തില് ഉണ്ട. പക്ഷേ 

പോളിന്യെ ഇച്ചാശക്തി ഇവയെ ഇല്ലാതാക്കുന്നു. നോവലില് ആദ്യം 

തന്നെ വ൯ലാഭമായ ക്രഷിംഗ് യൂണിറ്റിന്റെ നിര്മ്മാണത്തെക്കുറിച്ച് ചെറി 

യാന് പോളിനോട സംസാരിക്കുന്നുണ്ട. “അതു നടക്കില്ല *” എന്ന മുഖ 

ത്തടിച്ച് പോലെയുള്ള മറുപടിയാണ് അയാള്ക്കു കിട്ടിയത്. നഗരം വിക 

സിക്കുന്നതോടുകൂടി വരാനിരിക്കുന്ന ഭവിഷ്യത്തുകള് പോള് മുന്കൂട്ടി 

കാണുകയും റാഹേലമ്മായിയുടെ ഭുമികുടി സ്വന്തമാക്കി സംരക്ഷിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നതിലൂടെ ജീവിതത്തിലും പരിസ്ഥ്തിയിലുമുള്ള പ്രതി 

ക്ഷകളാണ് സാറാ ജോസഫ് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്. 

ആധുനികകാലത്തു ജീവിക്കുയ്പോഴും യാഥാസ്ഥിതിക ചിന്താ 

ഗതികള് വെച്ചുപുലര്ത്തുന്ന ഇന്നത്തെ പുരുഷന്റെ ഉത്തമ മാതൃകയാണ് 

ആളോഹരി ആനന ത്തിലെ ചെറിയാന്. ബാജ:; ഉദ്യോഗസ്ഥനായ 

അയാള് ഉദ്യോഗസ്ഥയായ ഒരു ഭാര്യയെ ലഭിക്കണമെന്നാഗ്രഹിച്ചെങ്കിലും 

കനത്ത സ്രതീധനത്തുക കണ്ട ഉദ്യോഗ സ്ഥയല്ലാത്ത അനുവിനെ 

വിവാഹം ചെയ്തു. തന്റെ താല്പര്യങ്ങള്ക്കു മാത്രം വില കല്പ്പിക്കുന്ന 
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അയാള്ക്ക് ഭാര്യയെ മനസ്സിലാക്കാനുള്ള കഴിവില്ല. അഥവാ മനസ്സിലാ 

ക്കേണ്ടതാണെന്ന ബോധംപോലും അയാള്ക്കില്ല. “അയാളുടെ ശരിത 

ന്നെയാകണം മറ്റുള്ളവരുടെ ശരി എന്ന വാശിയുമുണ്ട. ബാങ്കില് അത് 

നടപ്പാവാറില്ല. വീട്ടില് അത് നടപ്പാക്കുന്നു.” സ്രതീകളെക്കുറിച്ചുള്ള 

ചെറിയാന്റെ അഭിപ്രായം പെണ്ണുങ്ങള്ക്കെന്താണു വേണ്ടതെന്ന് പെണ്ണു 

ങ്ങള്ക്കുതന്നെ അറിയില്ല. തിന്ന് കൊഴുക്കുമ്പോൾ ചിലതൊക്കെ 

പോരെന്ന് തോന്നും എന്നാണ്. അവരെക്കൊണ്ട അധികം സംസാരിപ്പ 

ക്കരുതെന്ന പക്ഷക്കാരനാണ് അയാള്. പണമുണ്ടാക്കുന്നതില് മാര്ര 

മാണ് അയാള്ക്ക് താലപര്യം. അതെന്തിനെന്നോ ആര്ക്കെന്നോ ഉള്ള 

തിനുപോലും (പധാനൃമില്ല. ഭാര്യയോടും ഏക മകനോടും സ്നേഹ 

പൂരവും പെരുമാറാ൯പോലുമറിയാത്ത അയാള് പലപ്പോഴും അവരെ 

ശിക്ഷിക്കുകയും വേദനപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ചെറിയാന്റെ അഭിപ്രാ 

യത്തില് പോള് ഒരു വിഡ്ഡിയാണ്. പോളിന് സ്വന്തമായുള്ള ന്യ്പ 

ത്തുകുന്നില് ഒരു ക്രഷിംഗ് യൂണിറ്റ ആരംഭിച്ചാല് ലക്ഷങ്ങള് കൊയ്യാ 

മെന്ന് ചെറിയാന് മനസ്സിലാക്കി. കൂട്ടുകച്ചവടത്തിനായി ത്ര്ത്രപൂര്വൃവം 

സമീപിച്ചപ്പോള് പോള് എതിര്ത്തു. സ്വര്ണ്ണഖനി കയ്യില്വെച്ചുകൊണ്ട് 

തെങ്ങ് കിളയ്ക്കുകയും കന്നുപുട്ടുകയും ചെയ്യുന്ന പോളിനെ മനസ്സി 

ലാക്കാന് അയാള്ക്ക് കഴിഞ്ഞില്ല. ശരീരത്തിന്റെ ദാഹത്തിനു ഉപയോ 

ഗിക്കുന്ന ഉപകരണം മാരതമായാണ് ചെറിയാന് ഭാര്യയെ കാണുന്നത്. 

പ്രണയത്തില് അലിയുന്ന സ്വപനലോകസഞ്ചാരിയായ അനുവിന് 

തികച്ചും അപത്ചിതനായ പുരുഷനായിരുന്നു ചെറിയാന്. ഏകമകന 

അഭിലാഷ ചെറിയാന് എന്ന അപ്പുവിനോടും സ്നേഹമോ അടുപ്പമോ 

കാണിക്കാത്ത, തന്നെ അധികാരം സ്ഥാപിക്കാനു ശക്ഷിക്കുക മാത്രം 

ചെയ്യുന്ന ഒരു പിതാവ്. മണ്ണില് തറവാട്ടിന്റെ അഹങ്കാരഗര്വ്വുകള് 

ഉടല്പുണ്ട വനതുപോലെയുള്ള ഒരു മനുഷ്യനായാണ് അപ്പുപോലും 
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അയാളെ കണ്ടത്. വീട്ടുജോലിക്കാരിയായ കൊച്ചുത്രേന്ധുപോലും അനു 

ചെറിയാന്റെ പെരുമാറ്റത്തിലെ സനേഹരാഹിതൃം തിരിച്ചുറിയുന്നുണ്ട്. 

അനു ചെറിയാനെ ഉപേക്ഷിച്ചു പോകുമ്പോശ അയാള് തളര്ന്നു പോകു 

ന്നു. മകന്റെ പഠനത്തിനായി കോളേജധികാരികളുടെ നിരദ്ദേശങ്ങള്ക്കു 

മുന്നിലും തലതാഴ്ത്തി നില്ക്കേണ്ട ഗതികേട അയാള്ക്കുണ്ടാകുന്നു. 

ഉള്ളി ലെന്താണുള്ള തെന്ന് വെളിപ്പെടുത്തുന്നവിധം പെരുമാറാന് 

അയാള്ക്കുറിയില്ല. സനേഹത്തിന്റെ കാരൃത്തില് കാണിക്കേണ്ടത് കാണി 

ക്കാതിരിക്കുകയും കാണിക്കാ൯ പാടില്ലാത്തത് കാണിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്ന ചെറിയാന്റെ പ്രകൃതം ആര്ക്കും അംഗീകരിക്കാനാവു 

ന്നില്ല. ഇന്ന് സര്വസാധാരണമായ ഇത്തരക്കാരെ സഹിക്കുന്ന എസശ്രയോ 

സ്രതികളുണ്ട് എന്ന് തെളിയിക്കാനാവാം രണ്ടാംകെട്ടില് രണ്ടുപെണ്കു 

ടികളുമായി ജീവിക്കുന്ന ചെറിയാനെക്കുറ്ച്ച പിന്നിട ചിര്രീകരിക്കുന്നത്. 

Baha : 3 

ട3. ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ അനന്തസാധൃതകള്ക്ക് വഴിയൊരുക്കുന്ന 

മാധ്യമമാണ് നോവല്. സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകളില് സ്യതീ- 

പരിസ്ഥിതി. കീഴാള പരിപ്രേക്ഷൃത്തോടെയുള്ള ആഖ്യാനമാണ് കാണാന് 

കഴിയുന്നത്. അതോടൊപ്പം കൈവിട്ടുപോയ ദേശസ്ധത്വത്തെ വീണ്ടെടു 

ക്കാന് ചര്രതവും കഥയും സമമ്പയിപ്പിക്കുന്നു. നിലവിലുള്ള പുരുഷമേ 

WONG! ഭാഷയേയും വ്യാകരണത്തെയും പൊളിച്ചെഴുതുന്ന കഥാപാ 

്രങ്ങളെ രുപപ്പെടുത്തുന്നതിലൂടെ സ്ര്രീയുടേതുമാര്രമായ ആഖ്ധയനേ 

മണ്ഡലം രചനകളില് ദൃശ്യമാണ്. സംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രധാനഘഭക 

മായ ചരിര്തത്തെ അപനിര്മ്മിച്ചുകൊണ്ട പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ടവരുടെ 
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ചര്ര്തത്തെ ഉയര്ത്തിക്കാട്ടാന് അനുയോജ്യമായ ആധഖ്യാനരിതിയാണ് 

രചനകളില് ഉള്ളത്. ദേശത്തില് വൃത്യാസമില്ലാതെ ആഖ്യാനകാല 

ത്തിന്റെ തുടച്ചു ഈ നോവലുകളില് കാണാം. അതിനായി കഥാകാല 

ത്തില് ചില ത്രന്തങ്ങള് സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്തു. ചരി്ര്ത സംഭവ 

ങ്ങള് സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് ദേശത്തിന് കൃതികളില് സവിശേഷ സ്ഥാനം 

നല്കുന്നു. 

53.1, നോവല് ആഖ്യാനവും കാലവും 

“ നോവലെഴുതുക എന്നു പറഞ്ഞാല് കാലത്തെ ആവിഷ്ക്കു 

രക്കുക എന്നതാണരത്ഥം. കാലത്തെ ഒഴിവാക്കി നോവരു രചഛക്കുവാ൯ 

സാധ്യമല്ല. കാരണം സമയവര്ണനാപരമായ രൂപത്രന്തമാണ് നോവലി 

ന്റേത്. പുതിയ ഘടകങ്ങള് പഴയവയുടെ സ്ഥാനത്ത് വന്നുകൊണ്ടിരി 

ക്കുമ്പോശ കാലപ്രവാഹം നമുക്കനുദവമായി തീരുന്നു. സംഭവങ്ങള് 

നടക്കാനെടുക്കുന്ന കാലയളവിനെ കാലത്തിന്റെ ഒരു ഖണ്ഡമായി നാം 

അനുഭവിക്കുന്നു. സംഭവങ്ങളുടെ തുടക്ചേ അളക്കപ്പെടാവുന്ന കാലമായി 

തീരുന്നു. ഇതാണ് പൊതുവായ കാലം (Public time).”” അവതരണ രീതി 

യിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ് പുതിയൊരു കാലം സൃഷ്ടിക്കുകയും എഴുത്തു 

കാരന്റേയും കഥാപ്ഠരതങ്ങളുടേയും മനസ്സുകളുടെ വ്യാപാരങ്ങള്കൊണ്ട് 

സൃഷ്ടിച്ച് താളലയമായി, കാലം അതിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം അറിയിക്കുകയും 

ചെയ്യുമ്പോഴാണ് നോവലിസ്റ്റ സ്ഥലരാശിയില് വിതറിയ സംഭവങ്ങള് 

കാലത്തില് ഒഴുകുന്ന സംഭവങ്ങളായി പരിണമിക്കുന്നത്. ഇവിടെയാണ് 

നോവലിസ്റ്റിന്റെ കാലദര്ശനവും കലാതന്ത്രവും ഒന്നായി തീരുന്നത്. 

ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് എന്ന നോവലില് പ്രതൃക്ഷ 

ത്അല് നടക്കുന്ന സംഭവങ്ങളിലൂടെ കാലം മുന്നോട്ടു പോകുന്നു. ആന് 
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യുടെ കാഴ്ചയിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള് വര്ഷങ്ങളുടെ മാറ്റം വ്ൃക്ത 

മാകുന്നു. ഇതാണ് കഥാകാലം. കോക്കാഞ്ചിറയുടെ ഉത്ഭവം മുതല് 

നഗരം വന് കീടെക്കുന്നതുവരെയുള്ള ചരിരതകാലഘട്ടമാണ് ആഖ്യ 

നകാലം. എന്നാല് ആഖ്യാനകര്ത്തോവായ ആനി വളരുന്നു എന്ന 

പ്രതീതി നല്കുന്നില്ല. കൂടെ പഠിച്ച് എ.പി. ലിസി കസന്യാസ്ര്ര്യായി 

മററുന്നുണ്ട്. ഈ തരത്തിലുള്ള ആഖ്യനേ നിയ്യന്തണത്തിലൂടെ നോവ 

ലിലെ കാലം എന്ന ഘടകത്തെ നോവലിസ്റ്റ പുതിയ രീതിയില് ഉപയു 

ക്തമാക്കുകയാണ്; അതിന്റെ രണ്ടു വിതാനങ്ങളും ഇടകലര്ത്തുകയാ 

ണ്. “ജീവിരു നിയമത്തില് ഒരു പിശകാണ് ആനിയുടെ ഈ നിത്യബാ 

ല്യം. എന്നാല് നോവലിസ്റ്റിന് അങ്ങിനേയും ഒരു കഥാപാത്രത്തെ സങ്ക 

ല്പിക്കാം. അങ്ങനെ സങ്കംല്പ്പിക്കാനും പാരതരചന നടത്താനുമുള്ള 

സ്ധാത്രന്ത്യം സാഹിത്യം എഴുത്തുകാരന് നല്കുന്നുണ്ട്.” ഈ 

ആഖ്യാനത്ര്ത്ത്തിലൂടെ ബാലമനസ്സിന്റെ ആവിഷകാരത്തിലൂടെ താജ് 

വിക്കുന്ന സമൂഹത്തോടും ചരിര്രത്തോടും വൃക്തികളോടും വൃക്ത്ബ 

ന്ധങ്ങളോടും ഒക്കെ നിരന്തരം സംവദിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു മനസ്സി 

ലൂടെ യാതൊരു തരത്തിലുള്ള പക്ഷംപിടിക്കലുമില്ലാതെ ഒരുതരത്തി 

ലുള്ള മു൯ന്വിധികളുമില്ലാതെ ഒരു കുട്ടിയുടെ രീതിയില് അപ്രഗഥിച്ച 

മുന്നോട്ടുപോകാന൯ കഴിയുന്നു. 

സ്വാത്രന്തൂലബ്ധിക്കുശേഷമുള്ള കാലഘട്ടമാണ് ഈ നോവ 

ലിലെ വരത്തമാനകാലം. കൂട്ടപ്പാപ്പനും കൊച്ച്ച്ചനും തമ്മിലുള്ള സംഭാ 

ഷ്ണത്തിലൂടെയാണ് സമകാലിക രാഷ്ര്രീയം ഇതില് തെളിഞ്ഞു വരു 

ന്നത്. ചര്ക്കാക്ലാസുകളെക്കുറിച്ചും ശാന്തിസേനയെക്കുറിച്ചുമുള്ള പരാ 

മര്ശങ്ങള് 3960 കളിലെ കേരളീയ സാമുഹ്യാന്തരീിക്ഷമാണ് ഈ നോവ 

ലിലുള്ളതെന്ന വൃക്തമാക്കുന്നു. കേരളത്തിലെ ആപ്ൃത്തെ തെരഞ്ഞെ 
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ടുപ്പിലൂടെ വിജയിച്ച കമ്മ്ലൂണിസ്റ്റ മ്രന്തിസഭയിലെ വിദ്യാഭ്യാസമ്യന്തി 

യായിരുന്ന ജോസഫ് മുണ്ടശ്ശേരിക്കെതിരെ പള്ളിയും പട്ടക്കാരും തിരി 

ഞ്ഞതും വിദ്യാഭ്യാസനയത്തിനെതി്രെ സമരം നയിച്ചതുമെല്ലാം നോവ 

ലിരു ആവിഷക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. തൃശൂരിലുണ്ടായ പേമാരിയും വെള്ളപ്പൊ 

ക്കവും ഇതില് ചിര്രികരിക്കുനനതുകൊണ്ട് ആഖ്യാനകാലം വൃക്തമായി 

മനസ്സിലാക്കാ൯ു സാധിക്കുന്നു. 

1980 കളിലെ കേരളമാണ് “മാറ്റാത്തി” യില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിട്ടു 

BAO). തൃശൂര് പരിസരത്തെ പാടങ്ങള് നികത്തി വീടുപണിരുതും 1987 

ലെ വടക്കനച്ചന്റെ ഭവനപദ്ധതിയുമെല്ലാം ഈ നോവലില് പരാമർശി 

ക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. തൃശൂരില് സിനിമാ തിയേറ്ററുകള് ആരംഭിച്ചതും 

ഹൌഈസിഫ് കോളനികള് രൂപപ്പെടുതും ബ്ലേഡുമാഫിയകളുടെ ആരംഭ 

വുമെല്ലാം ആ കാലഘട്ടത്തെ വൃക്തമാക്കുന്നു. പത്താംക്ലാസ്സിര പഠി 

ക്കുന്ന ലൂസിയില് നിന്നാരംഭിക്കുന്ന കഥ ലൂസിയുടെ യവനത്തിലാണ് 

അവസാനിക്കുന്നത്. ചീര്പ്പില് തടയുന്ന നരച്ചു മുടിയെക്കുവിച്ചു നോവ 

ലില് പ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട. പതിനഞ്ചുകൊല്ലത്തിലേറെയുള്ള ഈ കാലം 

മാറ്റാത്തിയിലെ കഥാകാലമാണ്. ഈ നോവലിലെ ആഖ്യാനകാലവും 

ഇതുതന്നെയാണ്. കഥാകാലവും ആഖ്യാനകാലവും മാറ്റാത്തി യില് 

ഒന്നാകുന്നു. 

ഒതപ്പ് എന്ന നോവലിലെ കാലം തൃശൂര് കോര്പ്പറേഷന് 

രൂപീകരിച്ചതിനുശേഷമുള്ള കാലഘട്ടമാണ്. കോര്പ്പറേഷന് തിരഞ്ഞെ 

ടുപ്പിന്റെ പരാമര്ശത്തിലൂടെ ഇത് മനസ്സിലാക്കാം. കസ്യാസ്രതീ മഠ 

ത്തില്നിന് പുറത്തേക്കിറങ്ങുന്ന മാര്ഗലീത്ത ഗര്ഭിണിയായി ഒറ്റയ്ക്കു 

ജീവിക്കാന് തീരുമാനിക്കുന്നതുവരെയുള്ള കാലമാണ് കഥാകാലം. ഇത് 

ചുരുങ്ങിയ കാലയളവാണ്. മാര്ഗലീത്തയുടെ ചെറുപ്പകാലം മുതല് 
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വര്ത്തമാനകാലം വരെയുള്ളതാണ് ആഖ്യാന കാലം. സാറാജോസഫ് 

തന്റെ കാഴചകളിലൂടെയും അനുഭവങ്ങളിലൂടെയും രൂപപ്പെട്ട നാടിന്റെ 

ചരിത്രം ആവിഷ്ക്കരിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നതിന് ഈ കാലാവിഷകാരം അനു 

ഗുണമാകുന്നു. 

രാമായണത്തിലെ കിഷകിന്ധാകാണ്ഡവും യുദ്ധകാണ്ഡവും 

അടിസ്ഥാനമാക്കി അതേ കഥകള്തന്നെ അംഗദന്റെ വ്ക്ഷണത്തിലാ 

വിഷ്ക്കരിക്കുമ്പോള് സ്ഥലകാലങ്ങളില് മാറ്റമില്ല. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സവി 

ശേഷതകള് രാമായണത്തെ സൂക്ഷമമായി അപനിര്മ്മിക്കുന്നു. അതോ 

ടൊപ്പം സ്ര്തീ, പ്രകൃതി, ദളിതര് എന്നിങ്ങനെ എല്ലാകാലത്തും പ്രാന്ത 

വരുക്കരിക്കപ്പെടുന്നവരുടെ സ്വത്ധപരതിസന്ധികളെ അനാവരണം ചെയ്യു 

കയും ചെയ്യുന്നു.വാലിയുടെ മരണം മുതല് സതയുടെ അഗ്നിശുദ്ധിവ 

രെയുള്ള കാലമാണ് ഇതിലെ കഥാകാലം. വാലിയുടെ ഭരണകാലം മുത 

ലുള്ള ചരിര്രം ഇതിന്റെ ആഖ്യാനകാലമായി കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. അതി 

ലൂടെ അധിനിവേശത്തിന്റെ കടന്നുകയറ്റം പൂര്ണ്ണമായി ആവിഷകരി 

AHO കഴിഞ്ഞു. 

ഷെല്ട്ടര് എന്ന നോവലില് തൃശൂര് എം.എല്.എ. രവീര്്രന് 

മാഷ്, മ൯മോഹനസങ്ങിന്റെ സര്ക്കാര്, രാഹുലിന്നെ പ്രസംഗം എന്നി 

വയിലുടെ 2005നുശേഷമുള്ള കാലഘട്ടമാണ് നോവലിലെ പ്രതിപാദ്യം 

എന്നു മനസ്സിലാക്കാം. കഥാകാലം കുറച്ചു ദിവസങ്ങള്ക്കുള്ളിലുള്ള 

കാലമാണ്. “ആതി യില് കുമാരന്റെ നേതൃത്വത്തില് അധിനിവേശം ആരം 

ഭക്കുന്നതുമുതരതു അതിനെതിരെയുള്ള ജനരോഷം ശക്തമാകുന്നതുവ 

രെയുള്ള കാലമാണ് കഥാകാലം. ആതിദേശം ഉണ്ടായതുമുതല് ആഖ്യ 

നകാലം ആരംഭിക്കുന്നു. ആളോഹരി ആനന്ദ ത്തില് ആന്റ്ന ജോഷി 

യുടെ മാമോദീസ മുതല് വിവാഹം വരെയുള്ള കാലമാണ് കഥാകാലം. 
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എന്നാല് മണ്ണിര തറവാടിന്റെ ആരംഭം മുരല് ആഖ്യാനകാലം ആരം 

ഭിക്കുന്നു. 

53.2. നോവല് ആഖ്യാനവും അടയാളപ്പെടുന്ന 

സ്ഥലരാശികളും 

കാലദര്ശനത്തിനും സ്ഥലദര്ശനത്തിനും താല്പര്യമുള്ള 

നോവലിസ്റ്റാണ് സാറാ ജോസഫ്. തന്റെ ദേശത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുക 

എന്ന ലക്ഷ്യം അവര് പലതവണ വ്ൃക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. തന്റെ ജന്മദേശ 

മായ കുരിയച്ചിറയാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിലെ കോക്കാഞ്ചിറ. 

തൃശ്ശൂര് നഗരത്തിന്റെ പ്രാന്തത്തിലുള്ള ഒരു എച്ചില് പറമ്പാണിത്. 

സഭയുടെ സമ്മിതി ലഭിച്ചിട്ടില്ലാത്ത ആ പ്രദേശമാണ് ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

സ്ഥലരാശി. ഭാതികമായും സാംസ്കാരികമായും മലിനമെന്ന് മുദ്രകു 

ത്തപ്പെട്ട ഇടം. “സംഭവങ്ങള്ക്ക് അരങ്ങേറാനുള്ള ഇടം എന്ന കേവല 

സ്ധാഗനതൃത്തിനപ്പുറം നോവലിന്റെ കേന പ്രമേയത്തെ ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്ന ഘടകമായി അത് നോവല് ഘടനക്കുള്ളില് പ്രാധാന്യം 

നേടുന്നു. 

ഇതുതന്നെയാണ് 'മാറ്റാത്തി'യിലെ മറിയപുരം. അതുതന്നെ 

യാണ് ഒരുപ്പി'ലെ തൃശൂര് കോര്പ്പറേഷന്. അത് ഇന്നത്തെ കുര്യച്ചിറ 

തന്നെയാണ്. അതായത് നോവലിസ്റ്റിന്റെ ജനമമനാട. തൃശൂര് നഗരത്തിന്റെ 

വികസനത്തിന്റെ ഭാഗമായുണ്ടാക്കുന്ന മാറ്റങ്ങള് ഈ സ്ഥലങ്ങളിലൂടെ 

സാറാജോസഫ് ആവിഷ്ക്കതിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇതിലൂടെ വായനക്കാരിലും 

കേരളത്തിലെ (രാമങ്ങള്ക്കുണ്ടായ മാറ്റങ്ങള് മനസ്സി്ലുണരുന്നു. ധനാ 

ധിപത്യവും ഉപഭോഗസംസ്കാരവും കേരളത്തിലെ ഗ്രാമങ്ങളെയും അവി 

ടത്തെ ജനങ്ങളെയും എങ്ങിനെ മാറ്റി മറിച്ചു എന്നതാണ് നോവലിസ്റ്റ് 
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ഈ നോവലുകളുടെ ആഖ്യാനത്തിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത് ഈ 

നോവലുകള് വായിക്കുമ്പോള് നഗരവികസനത്തിന്റെ ഭാഗമായി ഓര 

ങ്ങളിലേക്ക് വലിച്ചെറിയപ്പെടുന്ന മറ്റു ഗ്രാമങ്ങളുടെ ചിത്രം വായനക്കാ 

രില് ഉണരുന്നു. അതിലൂടെ സാദ്രമാജ്ൃത്തത്തിന്െ അധിനിവേശത്തിന്റെ 

ചിര്രത്തിലേക്കും വായനക്കാര നയിക്കപ്പെടുന്നു. 

തേക്കിനകാട്ടിരു നിന്നും ആശ്ലൂര് നഗരം പൊനത്തിവന്നതിന്റെ 

പിന്നിലുള്ള യഥാര്ത്ഥചര്രതം ചര്രതരേഖകളില് ഇടം പിടിച്ചിട്ട്ല്ല. ആ 

ചരിതമാണ് ഈ നോവലുകളിലൂടെ സാറാജോസഫ് ഓര്മ്മപ്പെടുത്തു 

ന്നത്. കാരണം ” ഓര്മ്മകളില്ലാത്ത ഒരു സമൂഹത്തിന് സ്വന്തമായ 

സ്വത്വവും ദേശവും സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാ൯ സാധുമല്ല. 

തൃശൂര് ജില്ലയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട രീതിയിലാണ് ഷെല്ട്ടര് 

ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. ചാലക്കുടിപ്പുഴ, അതിരപ്പിള്ളി, ചാലക്കുടി 

സെന്ററിലെ പൊതുയോഗം, ഏം.എല്.എ. രവ്രദ്രന്മാഷ്, തൃശൂര് പുരം 

എന്നിവയുടെ ആഖ്യാനങ്ങളിലുടെ തൃശൂരാണ് ദേശം എന്ന് വൃക്തമാ 

വുന്നു. 

“ആതി ഈ ലോകത്ത് ഏവിടെയുമാകാം. കാലത്തേയും ദേശ 

ത്തേയും ആതി അതഃജീവിക്കുന്നു.””” ആതി എന നോവലില് ആതി 

ദേശത്തിനാണ് പ്രാധാഡ്യം നല്കിയിരിക്കുന്നത്. ആതി ദേശത്തിന്റെ 

DOCH DOG അധിനിവേശത്താലുടെ രകരച്ച നേരിടുന്നതുവരെയുള്ള 

ദേശത്തിന്റെ മാറ്റമാണ് ഇതിലെ പ്രധാന പ്രതിപാദ്യം. അതുകൊണ്ടു 

രന്നെ സ്ഥലദരര്ശനത്തിന് പ്രാധാന്യമുള്ള നോവലാണ് ആതി. ആളോ 

ഹരി ആനന്ദവും തൃശ്ശൂരിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് ആവിഷിക്കരിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. 
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5.33. ആഖ്യാനവും രേശനവും 

അധാനിവേശത്തിനെതിരെയുള്ള പ്രതിഷേധവും ചെറുത്തുനി 

ലപുമാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിലെ ദര്ശനം. ഓരോ സ്ത്രീയുടെ 

ഉള്ളിലും ഒരു ശക്തിയുണ്ടെന്നും ആ ശക്തി ഉണരത്തപ്പെടുമ്പോഴാണ് 

നന്മയും സനേഹവും നിറഞ്ഞ ലോകം സൃഷടിക്കപ്പെടുന്നത് എന്നതാണ് 

മാറ്റാത്തി , ആതി എന്നി നോവലുകളിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട ദര്ശനം. ചരി 

ര്രത്തിരുനിന്നും ഒഴിവാക്കപ്പെടു പാര്ശ്ചവരല്ക്കരിക്കപ്പെടടുവരെ ചരിത്ര 

ത്തിന്റെ ഭാഗമാക്കണം എന്നത് ഈ കൃതികള് വൃക്തമാക്കുന്നു. പ്രണ 

യത്തിന്റെ ശക്തിയും സാധ്യതയുമാണ് “ഒരപ്പും', ആളോഹരി ആന 

നവും മുന്നോട്ടുവെക്കുന്ന ദര്ശനം. പ്രണയത്തിന്റെ ആനനും തിരിച്ചറി 

യുന്ന മാര്ഗലീത്തയിലൂടെ പ്രണയത്തിന്റെ ശാശ്ചതമൂല്യം ആവിഷ്ക്കു 

രിക്കുന്നു. “ലോകത്തില് എല്ലാവര്ക്കും പ്രണയത്തിന്റെ ആനയും നില 

നിത്തോനു കഴിഞ്ഞാല് സമാധാനമുണ്ടാകും. ലോകമേ മാറിപ്പോകും, 

യുദ്ധങ്ങളുണ്ടാവില്ല, കലഹങ്ങളുണ്ടാവില്ല, ആത്തിപെരുത്ത ചൂഷണ 

ങ്ങളുണ്ടാവില്ല. ധാരാളം മപെയ്യുകയും ഭൂമി ഹരിതാഭമാവുകയും ചെയ്യും. 

ധാരാളം വിളവുണ്ടാകും, എല്ലാകുഞ്ഞുങ്ങളും പിരിച്ചുല്ലസിക്കും'"” എന്ന 

യോഹന്നാ൯ കശീശയുടെ വാക്കുകള് സാറാ ജോസഫിന്യേതുതന്നെ 

യാണ്. 

“ക്രിസ്തുവിനെ വായിക്കുമ്പോള് എനിക്കെപ്പോഴും തോന്നീ 

ട്ടുണ്ട ഒരു സ്ര്തീ കൂടെ ഉണ്ടായില്ലല്ലോ എന്ന്... എല്ലാ പുരുഷന്മാരും 

അതു തന്നെയാണ് ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്. ഞാന് ചോദിക്കുന്നത് 

ഏന്തേ എന്നെ ഒപ്പം നിറുത്തിയില്ല എന്നാണ്. അവരേക്കാള് താങ്ങാ൯ 

കരുത്തുള്ള തോളുകളാണ് നമ്മുടേത്. കുട്ടിയെ പ്രസവിക്കുന്നതിന്റെ 

തീര്രമായ വേദന സഹിക്കാന് കഴിയുന്ന എക്സിസ്റ്റന൯സ് ആണ് നമ്മള് 
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സ്ര്രീകളുടേത് ആ നമ്മളെ ഒഴിവാക്കി ഈ ക്രിസ്തുവൊക്കെ 

തനിയെപ്പോയി കുരിശിലേറിയതില് വല്യവിഷമമുണ്ട്”* എന്ന സാറാ 

ജോസഫിന്റെ വാക്കുകള് ഇതോടൊപ്പം ചേര്ത്തുവായിക്കാം. സ്ത്രീയും 

പുരുഷനും ഒരുമിച്ചുള്ള ശക്തി നോവലിസ്റ്റിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്. പ്രകൃതിയെ 

നശിപ്പിക്കാതെ മനുഷ്ൃയപുരോഗതിക്കുവേണ്ട്! (്രയോജനപ്പെടുത്തുക 

എന്നതാണ് “ഷെല്ട്ടര്” മുന്നോട്ടുവെക്കുനന ദര്ശനം. സ്രതീ് ക്രേദീക്യ 

തവും പരിസ്ഥിതി സൌഹാര്ദുപരവും കീഠെളരെ അംഗീകരിക്കുന്നതു 

മായ ഒരു സമുഹസ്ൃഷ്ടിയാണ് ഈ രചനകളുടെ പ്രധാന ദര്ശനം. 

53.4. ആഖ്യനേനിര്വവഹണവും ഭാഷയും 

” ആശയവിനിമയവും ആത്മാവിഷ്ക്കാരവും എന്നതിലുപര 

അടിച്ചുമരത്തലിന്റേയും അനൃവരുക്കേരണത്തിനസ്വേയും സാമൂഹികമാര്ഗു 

മാണ് ഭാഷ്” ഇത് തിരിച്ചുറിഞ്ഞുകൊണ്ടുള്ള ആഖ്യാനരീതിയാണ് സാറാ 

ജോസഫ് നസ്ധീകരിച്ച്രിക്കുന്നത്. കാലാകാലമായി നിലനില്ക്കുന്ന പുരു 

ഷിമേധാവിത്വ ഭാഷയെ നിരാകരിച്ചുകൊണ്ട് പാരശ്ചവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട 

പെണ്ണിന്റെ ഭാഷയെ രേഖപ്പെടുത്തികൊണ്ട് ആ ഭാഷയിലാണ് രചന 

കള് നിര്വൃഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതോടൊപ്പം സ്ര്തീ ശരീരത്തെ ദൌര്ബ 

ല്യമായി കാണുന്ന ചിന്താരീതിയെ മറികടക്കാന് സ്രതിശരീരത്തെ പ്രതി 

രോധത്തിന്വേയും പ്രത്ഷേധത്തിന്യേയും ആയുധമാക്ക് മാറ്റുന്നു. 

സ്രതീയുടെ അനുഭവങ്ങളെ മറച്ചുവെക്കാതെ ആഷോഷമാക്കി അവള് 

അനുഭവിക്കുന്നതിന്റെ ആവിഷ്കാരവും ഈ നോവലുകളില് കാണാന് 

കഴിയും. പെണ്ണും (പ്രകൃതിയും കീഴാളനും തമ്മിലുള്ള അഭേദ്യമായ 

ബന്ധവും ഈ നോവലുകളില് ഇണങ്ങിനില്ക്കുന്നു. അതോടൊപ്പം 

എഴുതപ്പെട്ട ചര്രതങ്ങളേയും ഇത്ഹാസങ്ങളേയും പെണ്ണിസ്വേയും കീഴാ 

ന്റേയും കാഴ്ചപ്പാടില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചുകൊണ്ടുള്ള അപനിര്മ്മാണവും 
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നിരവൃഹിച്ചിടടുണ്ട. മതത്തെകുറിച്ചുള്ള തന്റെ നിലപാടുകളും വിമര്ശന 

ങ്ങളും എല്ലാ നോവലുകളിലും കാണാന് കഴിയും. അധിനിവേശം വരദ്ധി 

ക്കുമ്പോള് ദേശത്തിനുണ്ടാകുന്ന മാറ്റത്തിന്റെ സൂക്ഷമാവിഷകാരവും 

ഈ നോവലുകളിലൂടെ സാറാജോസഫ് ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നു. ഭക്ഷ 

ണത്തെകുറിച്ചുള്ള വിവരണങ്ങള് സാറാജോസഫിന്റെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

മറ്റൊരു സവിശേഷതയാണ്. 

§.3.4.1 നാട്ടുമൊഴിയുടെ രെള്ച്ചമുള്ള ശീരഷേകങ്ങള് 

“ആലാഹ എന്ന വാക്കു ക്രിസ്ത്യന് വാക്കാണ്. “പരിശുദ്ധ 

ര്രിത്വത്തിലെ പിതാവ് എന്ന വാക്കിന് പകരം വെയ്ക്കാവുന്ന പിതാ 

വാണ് ആലാഹ. യഹോവ എന്ന ബൈബിളിലെ വാക്കിന് പകരം 

വെയ്ക്കാവുന്ന അപൂര്വമായി ഉപയോഗിച്ചിട്ടുള്ള വാക്കാണ് ഇത്.” ജീവി 

ക്കുനതിനുവേണ്ടി മനസ്സുകൊണ്ടും ശരീരംകൊണ്ടും പ്രതിരോധം 

തീര്ക്കുന്ന പാര്ശ്ചവവത്കരിക്കപ്പെട്ട സ്രതീകളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാന് അനു 

യോജ്യമായ പേരാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്. 

മാറ്റാത്തി -- അന്യ സ്തീ എന്നാണര്ത്ഥം. വിവാഹം കഴി 

ച്ചെത്തുന്ന സ്രതീകളെയാണ് സാധാരണയായി ജപ്രകാരം പറയുന്നത്. 

ബിജിത്തയുടെ വീട്ടില് കഴിയുയോഴും ഒന്നിനും അവകാശമില്ലാതെ 

അന്യയാക്കപ്പെട്ടവളാണ് ലൂസി. ഇത്തരത്തിലുള്ള സ്രതീകള്ക്ക് യോജിച്ചു 

പേരാണ് മാറ്റാത്തി. അലക്കുകാരി എന്ന അര്ത്ഥത്തിലും ഇത് ഉപയോ 

ഗിക്കാറുണ്ട്. അപ്പോഴും നോവലിന്റെ അന്ത്യവുമായി ഇര: ചേര്ന്നു 

സില്ക്കുന്നു. 

'ഒരുപ്പ് എന്ന വാക്ക് പ്രലോഭനം എന്ന വാക്കിന്റെ നാട൯ 

(പ്രയോഗമാണ്. “ഒതപ്പ' എന്ന വാക്കു നല്കുന്ന വികാരവിചാരങ്ങള് 
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മറ്റൊന്നിനും സൃഷടിക്കാനാവില്ല എന്നതാണ് ഈ വാക്കുതന്നെ സ്വീക 

രിക്കാ൯ സാറാ ജോസഫിനെ പ്രേരിപ്പിച്ചത്. നോവലിന്യെ പ്രമേയവു 

മായി പൂര്ണ്ണമായി യോജിച്ചുനില്ക്കുന്ന പദമാണിത്. 

“ഈര് കാവല്” എന്നതിലെ ഈര് (രാവിഡ മലയാളത്തില് 

ദേശത്തെ സുചിപ്പിക്കുന്ന പദമാണ്. അതിന്റെ കാവലാര് എന്നതാണ് 

നോവലുയര്ത്തുന്ന ചിന്ത. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഈ പേര് നോവലു 

മായി ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നു. 

‘GOO - ആദിയില് ഉണ്ടായ നാടാണ് ആതിയായത്. അതും 

ആ ദേശത്തെ ആധിയും ചേര്ന്ന് നോവലിന്റെ ചാരുത വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 

' ആളോഹരി ആനന്മം' -- വൃത്ൃയസ്തരായ മനുഷ്യരുടെ വൃത്യ 

സ്തമായ അഭിരുചികളും ആനന്ദവും സൂചിപ്പിക്കുന്ന ആളോഹരി ആനന്ദം 

എന്ന പദം നാടന് തന്നെയാണ്. 

5.3.4.2, തആൃശ്ശൂരിന്നെ പ്രാദേശികഭാഷ 

നോവര് പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ തുടക്കത്തിരുതന്നെ നോവത്ഘ 

ടനയില് ഭാഷാഭേദങ്ങളുടെ (ലേ പങ്കിനെകുറിച്ച് ബോധുപ്പെട്ടിരുന്നു. 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ സ്വാഭാവികത വെളിപ്പെടുത്തുന്നതില് ഭാഷക്ക് 

പങ്കുണ്ട്. “നോവലിന്റെ അടിസ്ഥാനഘടകം സംഭാഷണമാണ്.” “കോക്കാ 

ഞ്ചിറയ്ക്ക് ജീവന്നല്കുന്നതില് പ്രധാനപജം അതിലെ ഭാഷണശൈ 

ലിയാണ്. തൃശുരിലെ നാട്ടിന് പുറത്തുകാരുടെ സാധാരണപ്രയോഗങ്ങള് 

ധാരാളമായി ഈ നോവലില് കാണാം “നെലയ്ക്കാ നിന്നാ ലെയ്ക്കാ 

പൂവാം, നല്ല്രബാല പോലെ പെടയ്ക്കണ പേര്ണ്ലോ, കാണാത്തതാ 

കണം കേശള്ക്കാത്തതാകേണം, ഓര്രപോശിപ്പേര്, തൊട്ടാല് പൊള്ളുന്ന 
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പ്രായം, എല്ലന്റെടേല വറ്റ കേറീട്ടള്ള കൊഴപ്പം, നാഴിം ചെരട്ടേം പോലെ 

ക്ടാങ്ങള, കുറികിട്ടയേ തള്ളാരടന്തി, കിണ്ണത്തിന്റെ വക്കത്തെ കടുകുമ 

ണിപോലെ, വെന്തുതക്കോക്കി, മന്തലമയങ്ങി, കുഞ്ഞിക്കലത്തിന്റെ മൂടു 

പോലെ, പട്ടി വാതുക്കു വാ പൂച്ച വാതുക്കുവാ, നാടു തടുക്കാം നാട്ടതടു 

ക്കാമ്പറ്റോ, തൃശ്ശൂര് പൂരത്തിന്റെ വെടിക്കെട്ടണ് വയറ്റില, നേരും നെറീം 

മര്യാദീം, ഇടുത്തോ പിടിച്ചോ മരിച്ചോന്ന്, കല്ല്യാണത്തെരക്ക്, ഉറുളി 

പണയം വെച്ചപോലെ ക്ടാവ് മുക്കില ഇരിക്കുക, ഒല്ലൂര് മാലാഖയുടെ 

പന്തലിലെ പിശാശിനെപ്പോലെ തുള്ളുക, ആ ചെള്ക്കേരെ ഞെറീരെ 

തുമ്പത്തിന്ന്ന്റെ കടാങ്ങള്ടപ്പുനെ അഴിച്ചാവിടാന് പറയ്, തവളുക്കൂറീട്ടു 

കിടക്കുക, കരിമങ്ങലം, കോന്നിമ്രേസിയുടെ കോഴിനടക്കുംപോലെ നാഴി 

കയ്ക്ക് നാല്പതുവട്ടം, മിഷ്ൃനടിക്കുംപോലെ കടകട ചിരിക്കുക, പട്ട്യെ 

പിടിച്ചു നിര്ത്തി ഞായം പറയിപ്പിക്കുക, കാക്ക നന്നാവണത് കോഴിക്ക് 

കണ്ടുടാ, മൊതലേനെ നീന്തല് പഠിപ്പക്കണപോലെ, അകത്താവെച്ച 

കാല പൊറത്താ കുത്താന് പറ്റാത്ത മഴ, വിരലുവണ്ണത്തില് പെയ്യുന്ന 

മഴ എന്ന് പ്രയോഗങ്ങളും മാറ്റാത്തി യിലെ, കൊത്തിക്കൊത്ത്: മൊറ 

ത്തില് കേറി കൊത്തിത്തൊടങ്ങില്ലേ:, നാഴികയ്ക്ക് നാല്പതുവട്ടം, 

ചാത്തന്റെ വയറ്റില മൂട്ടോനെ കേറ്റ്യോണും, കണ്ടന്തെറിയ്ക്ക് മുണ്ടന് 

തെറി, ചക്കവെട്ടിയിടു പോലെ, തൊളുസുറനയാര്, അളമുട്യാ ചേറേം 

കടിക്കും, എറച്ചീല് മണ്ണാക്കണ്ട, കൊണവതിയാരം, എഏളതര 

ളേളാടത്തണ്ടാ വാതം കോച്ച് എന്നീ പ്രയോഗങ്ങളും “ഒതപ്പി'ലെ കുന്നു 

കുലുങ്ങ്യാലും കൂത്തിച്ച്കുല്യങ്ങില്ല്യ, മരപ്പട്ല്ല കോക്കാനല്ല, നാഴിം 

ചെരട്ട്ം പോലുള്ള കുഞ്ഞുങ്ങള്, പുതുപെണ്ണ പെരപ്പൊറം അടിക്കും 

പിന്നെ പാര്ൃ,്പംകൂടി അടിക്കില്ല, കോഴിമൊട്ടടാ൯ പോണോണം, ഉപ്പു 

തിന്നവന് വെള്ളം കുടിയ്ക്കണം, തള്ളിക്കളഞ്ഞ കല്ലണ്ട്! മോളേ മൂല 

ക്കല്ലാവാ, ഓളിപ്പിര്ട്ട, മേപ്പടും കീപ്പട്ടുല്ല്യാണ്ട, പൈശുന്യയെ, ചന്ദനം 
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പാര്യാചന്ദനം മണക്കും ചേറചാര്യാ നീരുവരും, ഇളമാ൯ കളവറിയില്ല 

എന്നീ പ്രയോഗങ്ങളും തൃശൂര് ക്രസ്ത്യാനികളുടെ തികഷ്ടും ഗ്രാമ 

മായ ശൈലികളും ചൊല്ലുകളുമാണ്. അവ കഥാപഠ്രതങ്ങളുടെ സ്വാഭാ 

വികതയും ചൈതന്യവും വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 

തൃശൂരിന്റെ സ്വനതംഭാഷ എന്നറിയപ്പെടുന്ന തൃശൂരിനു 

സമീപത്തെ ക്രൈസ്തവരുടെ ദേശ്ൃഭാഷ ഈ നോവലുകളില് കടന്നു 

വരുന്നുണ്ട. നിഘണ്ടുവില് കാണാത്ത പദങ്ങളാണിവ. ക്ടാവ്, ശവി, 

എടച്ചാല്, കന്നംകടി, പൊറന്തട, നെഗളം, കൊരട്ട, മണ്ടറിങ്ങ, ഏപ്പാ 

ശി, തൊണ്ടന്, ശൂ, കരിപ്പ്, കയ്യടികനം, പേറുതൊടുക, പര്ൃപ്റം, കൈവാ 

ശി, മന്തലമയങ്ങി, എമണ്ട൯, ചപ്പടട, ഇണ്ടേറി, ചൊക്കറ, കരിമങ്ങലം 

മോത്ത് , സമസാരിക്കും , നശൂലങ്ങള്, തൊയിര്യകേട , ശൂര, മുള്ളി , 

ക്ടാവ്, പുതി, മൊളയന്മാര് , ജീവാജന്തു , മുപ്പത്ത്യാര് , പച്ചപലഹാരം 

. പ്ടരീരെമോത്ത് പുച്ചേസ്്യാ പിട്ച്ട്ടോണം , ആറോളംപണി , ഒരൊണ 

ക്കുക്കൊള്ളി , കിണ്ണംകാച്ചി ചെക്കന് എന്നി പദങ്ങള് അധിനിവേശം 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന നിലവാരപ്പെടുത്തലിന്റെ ഭാഗമായി വിസ്മൃതിയില് ആണ്ടു 

പോയാലും ഈ കൃത്കളിലുടെ സ്ലനരല്ക്കും. 

53.43. ആലാഹയുടെപെണ്മക്കളിലെ 

ഭാഷാപരമായ ചിന്തകശ 

എങ്ങിനെ ഭാഷയെ ലളിതമാക്കി പച്ചയായ മനുഷ്യന്റെ വികാ 

രാവിഷിക്കാരമാക്കി, ഹൃദയതാളമാക്കി മാറ്റാന് കഴിയും ഏന്നതിന്റെ ഉത്ത 

രമാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് എന്ന നോവരു. ഒരു തരത്തില് 

ഭാഷാപരമായ ഒരു കലാപമാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളിലൂടെ നോവ 

ലിസ്റ്റ മുന്നോട്ടുവെയക്കുന്നത്. വാമൊഴിയുടെ തനിമയും ഉദാത്തതയും 

വൃക്തമാക്കാനായി അച്ചടിഭാഷയോടുള്ള അതുപ്തിയും വിരക്തിയും 
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ആനിയിലൂടെതന്നെ പപകടമാക്കുന്നുണ്ട്. കൂട്ടിപ്പാപ്പന്റെ ഭാഷ തന്നെ 

വേറെയാണെന്നും പാഠപുസ്തകത്തിലെപ്പോലെ വരിവരിയായിട്ടാണ് 

അദ്ദേഹം സംസാരിക്കുന്നതെന്നും, അതു കേള്ക്കുമ്പോള് തായ 

കോപ്പിയെഴുതുകയാണെന് തോന്നുമെന്നൊക്കെ ആനി ചിന്തിക്കുന്നു 

ണ്ട്. രോഗിയായ കുട്ടിപ്പാപ്പ൯ ആരോഗുമുള്ള ദിവസങ്ങളില്, അതിഭയ 

രമായ വാക്കുകള് ഉപയോശിച്ച് സംസാരിക്കാറുണ്ട. അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

“കൊടിച്ചിയങ്ങാടിയിലെ പെണ്ണുങ്ങള് ഉലപതിഷണുക്കളല്ല്”” എന്ന 

പ്രയോഗം ആനിക്ക് ഒട്ടും ഇഷ്ടമായില്ല. ഉല്പതിഷണുക്കളുടെ അര്ത്ഥം 

കുട്ടിപ്പപ്പേന് പറഞ്ഞുകൊടുത്തെങ്കിലും ആ വാക്ക് തന്നെ കഷണം കഷ 

ണമാക്കുന്നതുപോലെയാണ് അവള്ക്കനുഭവപ്പെട്ടത്. വാക്കുകള്ക്കു 

അര്ത്ഥമുണ്ടാകണമെന്ന് ആനിക്ക് നിര്ബന്ധമാണ്. അതായത് ഏതു 

വാക്കിന്റെയും അര്ത്ഥം ആനിക്ക് മനസ്സിലാകണം. അര്ത്ഥം കിട്ടാത്ത 

വാക്കുകളെ അവള് കുട്ടികളാക്കി മുന്നില് നിര്ത്താറുണ്ട. പിന്നെ വാക്കു 

കളുടെ അര്ത്ഥം അവരെക്കൊണ്ടു തന്നെ പറയിക്കാനു ശ്രമിക്കും. അതഃ 

നായില്ലെങ്കില് അവള് വാക്കുകളെ അടിച്ച് പുറത്താക്കും. ഇത്യാദി, 

അംശം, അധുന, പൈദാഹം എന്നീ വാക്കുകളെ ആന് അങ്ങിനെ 

അടിച്ച് പുറത്താക്കിയിട്ടുണ്ട. പിന്നീട കൂട്ടിപാപ്പനും കൊച്ച്ച്ചനും കൂടി 

എട്ടുമുറിക്കാരെ ഒഴിവാക്കുന്നതിനെ പറ്റ് സംസാരിക്കുന്നതുകേട്ട ആനി 

നില്ക്കുന്നത് അച്ചടി വാക്കുകള്ക്കു നടുവില് ശ്വാസംമുട്ടിയാണെന്നും 

പൊതുവെ അച്ചടിവാക്കുകള് അവള്ക്കിഷടമല്ലെന്നും അവ പറയാ൯ 

കൈകെട്ടി ശ്വാസം പിടിച്ച് നില്ക്കണമെന്നാണ് ആനിക്കു തോന്നുന്ന 

തെന്നും പറയുന്നത് നോവലിസ്റ്റിന്റെ തന്നെ ചിന്തകളാണ്. കുട്ടിപ്പാപ്പന 

റേഡിയോയുമായി വന്ന “കൊയസ്യ്േപ്പ് അങ്കമാലിക്കാരനായതുകൊണ്ടാണ് 

അയാളുടെ വര്ത്തമാനം വേറെപോലെ എന്ന് ആനി മനസ്സിലാക്കി, “ഞാം 

പാമ്പാണ്” എന്ന് അയാള് പറഞ്ഞപ്പോള് ആനിക്ക് മനസ്സിലായില്ല. 
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അവള് അര്; പതുക്കെ പറഞ്ഞുനോക്കി. ചിന്നമ്മ പിന്നിടതു പറഞ്ഞ് 

പൊട്ടിച്ചിരിച്ചുപ്പോള് ആദ്യം ആനിക്കു ചിരി വന്നെങ്കിലും ഇതിലിര്ത ചിരി 

ക്കാനുണ്ടോ? 'പുവണ്ട്ടാ എന്ന് ചിന്നമ്മ പറയുന്നതുപോലെ തന്നെ 

യല്ലേ എന്ന് അവള് ചിന്തിക്കുന്നുണ്ട. പോവുക' എന്നാവും കുട്ടിപ്പാ 

പ൯ പറയുക എന്നും പൂവും പാമ്പും പോവലുമൊക്കെ ഓരോരുത്ത 

രുടെ പറച്ചിലുകളാണെന്നും അവള് കരുതുന്നു. എന്നാരു ചില വാക്കു 

കളുടെ അര്ത്ഥം അവള്ക്ക് തീരെ മനസ്സിലാകാറില്ല. കടിഞ്ഞൂല്, 'നൂവ്', 

“പേറ്, ഇടടുകഷടപ്പെടുത്തല്' എന്നിവ നിത്യം കേള്ക്കാറുള്ളതാണെ 

ടിലും കൃത്യമായി അവ എന്താണെന്ന് ആനിക്കറിയില്ല. ഇവ കേള്ക്കു 

മ്പോള് ഇരുട്ടിലേക്കു നോക്കുന്നതുപോലെയാണ് അവള്ക്കനുഭവപ്പെടു 

ക. പക്ഷേ “പേറ് തൊടുക എന്നും “പെണ്ണായാ തലേം മൊലേ വേണം” 

എന്നുമുള്ള അമ്മാമ്മയുടെ പറച്ചിലിന്റെ അര്ത്ഥവും ആനിക്ക് പിടികിട്ടി 

യിട്ടില്ല. കുഞ്ചന് കമ്പോണ്ടര് വലൃമ്മായിയെ സ്നേഹിച്ചാല് ഭാര്യ കൊച്ചു 

മേരിക്കെന്താണ് നഷ്ടമെന്ന് ആനി ചിന്തിക്കാറുണ്ട. അത് പാടില്ലെന്നാണ് 

ചിന്നമ്മ പറയുന്നത്. കല്യാണം കഴിഞ്ഞാല് ഉമ്മ മാപ്ലയേയും മാപ്ല 

ഉമ്മയേയും മാതമേ സ്നേഹിക്കാന് പാടുള്ളു. ആനിക്കത് കേള്ക്കു 

സ്പോള് അതിശയമാണ് തോന്നുന്നത്. വേറെ ആരോടെങ്കിലും സനേഹം 

തോന്നിയാല് കല്യാണം കഴിഞ്ഞവര് എന്തുചെയ്യും” ആനിയുടെ ഇത്ത 

രത്തിലുള്ള ചിന്തകളിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ് ലൈംഗികതയേയും അതിലെ 

നൈതികതയേയും സ്രതീവിരുദ്ധ നിലപാടുകളെയും ചോദ്യം ചെയ്യുക 

യാണ് ചെയ്യുന്നത്. 

ട.4. ആഖ്യാനുകലയുടെ ഭിനതതലങ്ങള്ൾ 

” ആധഖ്യൊനകലയ്ക്കു ആഖ്യാനകാലികത, ആഖ്യാനപരിപ്രേ 

ക്ഷ്യം, ആഖ്യനേ ബഹുലകം എന്നിങ്ങനെ മുന്നുതലങ്ങളുണ്ടെന്ന് തോദ 

റോവ് പറയുന്നു. “” “കഥയുടെ അന്തര്ഭാവത്തെ വൃഞ്ജിപ്പിക്കുന്ന തര 
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ത്തില് ഒരു വീക്ഷണകോണില് നിന്നുകൊണ്ടാണ് ആഖ്യാതോവ് ആധ്യൊ 

നവൃത്തിയിലേര്പ്പെടുക. ഈ വിക്ഷണസ്ഥാനം നിരണ്ണയിക്കുന്നതില് 

സ്ഥലകാലങ്ങള്ക്കും പങ്കുണ്ട്. കഥാഗതിയും കഥാപഠരതങ്ങളുടെ 

ചിന്തയും അനുഭവങ്ങളും വായനക്കാരന് ഉള്ക്കൊള്ളാന് സാധിക്കുന്നത് 

ആഖ്യാതാവിന്റെ ആഖ്യാന ക്രേദദീകരണത്തില് നിന്നാണ്. 

§.4.1. ആലാഹയുടെപചെണ്്മക്കളിലെ പ്രതിക്ഷേപ്ക- 

ഭുതാഖ്യാനരിതികള് 

ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്' എന്ന നോവലില് ആന എന്ന 

കൊച്ചുപെണ്കുട്ടിയുടെ കാഴ്ചയിലൂടെയും അനുഭവങ്ങളിലുടെയുമാണ് 

പ്രധാനമായും ആഖ്യാനം നിര്വൃഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. ആഖ്യാനശാസ്രരുമ 

നുസരിച്ച് പ്രതിക്ഷേപകന് (ചി എന്ന രീതിയാണത്. ഭൂതകാല 

ചര്രതം ആവിഷ്ക്കരിക്കുമ്പോള് ഗ്രന്ഥകാരാഖ്യാനേമാണ് സ്വീകരിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. വര്ത്തമാന കാലത്തില് നിന്നാരംഭിച്ച് ഭുതകാലത്തേക്കും ഭൂത 

കാലത്തില് നിന്ന് വര്ത്തമാന കാലത്തേക്കും മാറി മാറി സഞ്ചരി 

ക്കുന്ന ഭൂതാഖ്യാനമാണ് (ഖല) ഇതിരു കാണാന് കഴിയുന്നത്. 

13 അദ്ധ്യായങ്ങളിലൂടെ ആദ്യമധ്യാത്തപ്പൊരുത്തമില്ലാത്ത ഒരു 

ഇതിവൃത്തത്തിലൂടെയാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള് ആഖ്യാനം 

ചെയതിരിക്കുന്നത്. മലയാള നോവലുകളില് ഉപയോഗിച്ചിടുള്ള ആഖ്യാന 

രീതികളില് നിന് വൃത്ൃസ്തമായ പുതുമയുള്ള ഒരു ആഖ്യനേ രീതി 

യാണ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളില് സാറാജോസഫ് നസ്വീകരിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. “രേഖീയ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സംവൃത ഘടനയില് നിന്ന് മുന്നോ 

ടു പോയി നോവല് ശ്ല്്പത്തെ തുറന്നഘടനയുള്ളതാക്കി തീര്ക്കുന്ന 

രചനാരീതിയാണിതിന്റേത്”* വ്യവസ്ഥാപിത പുരുഷഭാഷയെ നിരാകരി 

ച്ചുകൊണ്ട് തൃശ്ശൂരിലെ പ്രാദേശിക സ്രതീഭാഷയിലാണ് ഈ നോവല് 
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രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. താന് ജീവിക്കുന്ന സമൂഹത്തോടും ചരി്രതത്തോടും 

വൃക്തികളോടും വ്ൃക്തിബന്ധങ്ങളോടും ഒക്കെ നരന്തരം സംവദിച്ചു 

കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു മനസ്സിലൂടെ യാതൊരു തരത്തിലുള്ള പക്ഷം പിടി 

ക്കലില്ലാതെ, ഒരു തരത്തിലുള്ള മുന്വിധികളും ഇല്ലാതെ, ഒരു പ്രശ്നം 

വരുമ്പോള് ഒരു കുട്ടിയുടെ രീതിയില് അപ്രഗഥിച്ച മുന്നോട്ടുപോകാന് 

ഈ ആഖ്യ്യാനത്രന്തം സഹായിച്ചു. ജെറാള്ഡ് ജെനറ്റിന്റെ ഭാഷയില് 

സമ്മിശ്ര ഭുതാഖൃഠനമാണ് (Mixed ലഖ് ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കു 

ളില് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. സംഭവത്തിന്റെ നേരിട്ടുള്ള ആഖ്യാനവും 

ഭൂതകാല ആഖ്യാനവും ഇടകലര്ന്ന് വരുന്നു. ഇതിലെ ഭൂതകാല ആഖ്യ 

നത്തിന് നോവലിന്റെ പ്രമേയത്തില് നിര്ണ്ണായക പങ്കുണ്ട്. കോക്കാ 

ഞ്ചിറയുടെ ചരിര്രം പറയുമ്പോള് പല രിതയിലുള്ള കഥകള് ഇതില് 

അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. അതികഥ' എന ആഖ്യാന ത്ര്ത്രമാണ് ഇത് 

സൂചിപ്പിക്കുന്ന. 

ചരിത്രകഥകളുടെയും മറ്റു വാമൊഴി കഥകളുടെയും സമാ 

ന്തരശ്രേണിയിലൂടെ അലിഖിത ചരിര്രത്തിന്റെ ഉള്ളറകളിലേക്ക് കടന്നു 

ചെല്ലുന്ന സ്വാഭാവികവും രസകരവുമായ ആഖ്യാനതലമാണ് ആലാഹ 

യുടെ പെണ്മക്കളില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. “നാട്ടുഭാഷയുടെ 

ശക്തിയും നന്മയും നിറഞ്ഞുനിരക്കുന്ന ഈ നോവലില് 

ഫോക്ലോറിന്റെ ശക്തമായ പിന്ബലമുണ്ട്. ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്ക്കും 

സാംസ്കാരിക കൂട്ടായ്മകള്ക്കും പിന്താങ്ങായി വര്ത്തിക്കുന്ന വാങ്മ 

യഘടകങ്ങള്ക്ക് പ്രാധാന്യം നല്കിയിരിക്കുന്നു.” ചരിര്തത്തെ ആഖ്യ 

നതലത്തില് സ്വീകരിച്ചു എന്നതിനു പുറമെ ദേശസംസ്കാരത്തെ വൃക്ത 

മായി ച്രതികരിക്കാനും കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട. ,്രാന്തവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട ദേശം 

പോലെ. പുറന്തള്ളപ്പെട ഭാഷയും നോവലിരു ഉയരത്തെഴുന്നേല്ക്കു 
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ന്നു. സ്വന്തം തട്ടകത്തിന്റെ കഥ പറയാന് സ്വന്തം ഭാഷതന്നെ നോവ 

ലിസ്റ്റ തെരഞ്ഞെടുത്തു. അനൃദേശക്കാരായ വായനക്കാര്ക്കും ഉള്ക്കൊ 

ളാന് പറ്റുന്നവിധം സ്വാഭാവികമായി ഭാഷാഭേദത്തെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. 

അതിലുടെ മാനകഭാഷയുടെ അധാകാരിതകയെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. 

സമുഹത്തിന്റെ പ്രാദേശ്കസ്വത്വത്തിന്നെ ഭാഗമാണ് ആചാ 

രാനുഷ്ഠാനങ്ങളും സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായ വാങ്മയ 

ങ്ങളും. അത്തരത്തിലുള്ള വാങ്മയങ്ങളുടെ ആവിഷിക്കാരം ഈ നോവ 

ലിന കാണാം. 

ചിന്നമ്മയുടെ കല്യാണത്തിന് ഒണങ്ങല്ലുകുത്താനെത്തുന്ന 

അയല്ക്കാര് സ്രതീകള് പാടുന്ന പാട ആ സമൂഹത്തിന്റെ ആചാരപര 

മായ വാങ്മയങ്ങളില് ഒന്നാണ്. 

ee 

മങ്ങ്ല്യ.... മെന്നാ... തിന്റെ 

ഭങ്ങ്പാ...റവാ.... തന്ന് 

എങ്ങു, ന... റഞ്ഞ......കന്ന് 

അങ്ങുന്താ..... രുളി... ചെയ്ക" 

മുതിരന്നവരും കുട്ടികളും പലപ്പോഴും പാടുന്ന അസംബന്ധഗാനങ്ങളും 

ഇതില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിടടുണ്ട്. 

“ കൊത്തയിട്ട മുത്തച്ഛന് 

ക്ുതശ/നു പോയപ്പോ 
൨. 

കൊഠണ്ടാട? മാത്ത്? 

ച്കിരെപ്പ്ാ. 
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ഒഓമേല്യവ്ചത്തി്ന് 

തേങ്ങാപോരാഞ്ഞി്് 

അമ്മാനപ്ഛ് തേങ്ങക്കെറ് 

ഇണഞ്ടജ്യേറപ്പാ വെന്താഞ്ങ്യപ്പ്ാ 

അമ്മാനപ്പന് ചത്തെറങ്ങു. * 

മറിയഞ്ചേടത്തിയുടെ ആലാഹയുടെ നമസ്കാരം വളരെ പ്രധാ 

നപ്പട്ടതാണ്. ഇവയെല്ലാം പ്രാദേശിക സ്വത്വത്തെ മൂര്ത്തീകരിക്കുവാന് 

സഹായിക്കുന്നു. 

“ആല്ഥഹാ തമ്റെ് വചനത്താലെ നതിമരണ ഉണ്മങയോട് അക്കു 

ത്തെയും ആദ്യത്തെയും അഖ്വമയെയും സൃഷ്ടിച്ച; തന്ധുരാന തആൃക്കെ 

കൊണ്ട് മെനഞ്ഞുണ്ടാക്കിയ ശുദ്മാര തമ്മുരാന൯ വുഹാദ് കുദാഗശയാലെ 

ഉത്ഥ്ച്ച് ഉഴുച്ഛ് ഉടുക്കപ്പെട്ട് ബെത്ലെഹം എന്ന മലയിത് ഭു് തന്റെ 

പകയുള്ള ന്ധ്ഹം ആന ആടുമാടുകള് കണ്ടൊഴ്ഞ്ഞ് വാങ്ങിപ്പോകു 

വാന് ഭുമ? ഗാഗുത്ത്മാമലയില് തല തറയ്ക്കപ്പെട്ട ആണ്? ന്ഥലും ഒത്ത് 

ആകാശമേോക്ഷത്ത്ലും ഒന്ന് മാരീച്ലാച്ഛ' പക്കലും ഒത്ത് മാലാഖ പക്കാഷും 

ഒന കാറ്റ്നെയും കടഷ്നെയും തഞ്ഞെതുപേോലെ ചെങ്കണ്ണ്, കതിങ്കണ്ണു, 

ച്ചെ, അഞ്ചാം പനയും വസുരചൊോരപക്കും UBSBIleIIDIDjo 

കൊത്ത്യും കൊത്ധനച്ചയും ചാഴ്യും പുഴുവും കുഴയും കണവും എണ്ണ് 

യാത് എണ്ണം CHIGIGOIIIBE AITUAS ഫ്ശാശുക്കളും മുപ്തഛതുകോട? ദ്ദ 

മ്മാരും അറുപത്തോരായ്മം സമവധതഫ്ശാശുക്കളെയും കര്രുമാഥിസന്റെ 

കൊയ്ത് കുത്ത് കൊട്ചോലെ ആലാഹയുടെ നാമത്ത്ത് എര്കെ 

എതി്കെ പോടെ ആലാഹയുടെ ചര് വ്യസ്ധായക്കാരമായ തയശ്കെയെ 

അഗ്ടുത്തെ ദാസമെ കെക്ടുമ്മഥോശ് കെട്ട്യപോക്ഥ കഉത്യ്ക്കുട്ടെ.....ആ 

ലാഹയുടെ നമസ്കാരം ചെറുത് ചെറ ന്റെ (ഗഹഫിയ്ക്കുണം. 
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ആനിയുടെ വലത്തെ ചെവി പൊള്ളി. അമ്മാമ അവളുടെ 

ഇടത്തേ ചെവി തിരിച്ച ചുണ്ടമര്ത്തിവെച്ചു. 

ആലാഹ തമ്റെ വചനത്താലെ നര്മരണ ഉണ്മമയ്ോം ആദര 

വത്താലെ വെര? ന്റുത്ത? ഇരുക്ടുകൊണ്ട ആകാശംശാസും പാതാള 

ഫിശഥശും അ്ത്ക്കുന്ന സര്വൃഹ്ശാശുക്കളും കാത്താന്, കരുമാറ്, (ബഹ 

ഞന, സമസ്തയ്മാരും അറുപത്തൊന്നായ്രം സതന്ധുക്കളും പത്തുന്മുറ്ഥ 

മിര സ്ാാത്താമ്മാരും കാ പട്യ്ക്കുകത്തെ ദമുരര്്ത്തകളും പ്രന്തണ്ട് 

അഭി അച്ചു നിക്ക്യ ബ്ഥവയാണ് ഫുതനാണ് ദുഹാദ്കുദശമാണ് 

കിഴക്ക് പടിഞ്ഞാറ് ഉദരത്തില് നാങ്ങിപ്പോകട്ടെ. കാര്നാട, ചോര 

88, GROIN, al Yj/Ao പൊങ്ങിയും ഒടിയും മുവ്യും ചത്ത്യും മ്ര്ത 

ങ്ങളും യക്ഷഗ് ON G9 കുടപഛ്റപ്പുകള്ും പുറപ്പെട്ടു പുറത്തുഫോകുറ്ാത് 

കര്ത്മാറന്റെ കൊട്യല്് കുത്ത്യ കൊട്പോലെ എര്കെ എത്കെ 

പോട്ടെ' ആലാഹയുടെ നമസ്കാരം വലുത്. ചെറ ന്റയെ (ഗഹ് 

യ്ക്കാണം 

5.4... നിഷകളങംതയും നനമ്മേഡും അഥഞ്ഞുചേര്ന്ന ഭാഷ 

തൃശൂര് ഭാഷയുടെ (പ്രത്യേകതയായ ദുഃഖത്തിലും നര൪മ്മ 

ത്തിന്റെ മേമ്പൊടി! ഈ നോവലില് കാണാം. കുട്ടികളുടെ കരച്ചിരു 

നിര്ത്താ൯ അമ്മമാര് ഉപയോഗിക്കുന്ന 'അന്നദ വെള്ളത്തിന്റെ 

യാഥാര്ത്ഥ്യം അവതരിപ്പിക്കുന്നിടത്തും അമ്മാമയും ആനിയുടെ അമ്മ 

കൊച്ചുറോതുവും തമ്മില് വഴിക്കിടുന്നതി്ലും എല്ലാം നര്മ്മത്തിന്ലെ 

സ്വാധീനമുണ്ട. ഡേവിഡ് മെമ്മാശന്റെ കത്തുകളിലും വാക്കുകളിലും 

പതിനാലു കേഡികളെക്കുറിച്ചു പറയുന്നതിലും കൊച്ചൌസേപ്പിന്റെ വിവാ 

ഹാലോചന എന്നിടത്തെല്ലാം നര്മ്മത്തിന്റെ ്വനികള് വാക്കുകളില്നിന 

പ്രസരിക്കുന്നു. കള്ളുകുടിയാരായ കോക്കാഞ്ചിറയിലെ ആണുങ്ങളെ 
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അവിടെ പുതുതായി പണിത ബംഗ്ലാവുകള്ലെ പട്ടികള് ആക്രമിച്ചതും 

നര്മ്മവും ദൈസ്ൃതയും ഇടകലര്ത്തിയാണ് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഇത് പട്ടിയേക്കാള് താണനിലവാരത്തിലുള്ള അവരുടെ ജീവിതത്തെ 

വൃക്തമാക്കുന്നു. 

“ദുരിതകഥകളാണെല്ലാം. എങ്കിലും ആഖ്യാനശൈലിയുടെ 

ഹാസ്യാത്മകത എല്ലാ കണ്ണീര്കണത്തിലും ഓരോ കുഞ്ഞ് മഴവില്ല വിരി 

യിക്കുന്നതിന് ശക്തമാകുന്നു. ഹ്യൂമര് വെര്ജിങ് ഓണ് ടിയേഴ്സ് (13 

ന വേല) എന്നു പറയുന്ന ഹാസശൈലിക്ക് ഒരു മികച്ചു നിദര്ശന 

മാണ് ഈ കൃതിയിലെ ആഖ്യാനം" 

ട.4.1.2. ച്രിര്തത്തിന്ദെ അപനിരമ്മാണം 

ച്രിര്തകഥകളോട താലപരയമുള്ളവളാണ് ആനി. അവള് 

കേള്ക്കുന്ന മുതിര്ന്നവരുടെ സംഭാഷണങ്ങളിലുടെയാണ് ചരിത്രത്തോടു 

ബന്ധപ്പെടു ഒട്ടേറേ സൂചനകള് ഈ നോവലില് കടന്നുവരുന്നത്. “ഉദ 

യംപേരൂര് സുനഹദോസും' “കുനന൯കുരിശുസത്ൃവും' സുറിയാനി 

ക്രിസ്ത്യാനി-റോമന് കത്തോലിക്കര് മത്സരവും ഇതില് പരാമര്ശിക്ക 

പ്പെടുന്നു. രണ്ടാംലോകമഹായുദ്ധം കേരളത്തിലുണ്ടാക്കിയ ചലനങ്ങള്, 

കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് മ്രന്തിസഭ, മുണ്ടശ്ശേരിക്കെതിരായ പള്ളി പപമാണിമാരുടെ 

സമരം. അമരാവതി സമരം, നവജ്വന പ്രതം, ഇന്തോ-ചിന ഭായി 

ഭായി, എ.കെ.ജി എന്നീ കാരുങ്ങളും സംഭാഷണവിഷയമാകുന്നുണ്ട്. 

കേരളത്തിന്റെ ച്ര്രതം സത്ൃസന്ധമാകണമെങ്കില് കോക്കു 

ഞ്ചിറയുടെ ചരിതം അത്ലിടം പിടിക്കുകതന്നെ വേണം. പലരുടേയും 

വിക്ഷണത്തിലുള്ള കോക്കാഞ്ചിറയുടെ കഥകള് ഈ നോവലിലൂടെ 

ഇതള് വിടര്ത്തുന്നുണ്ട്. ചരിതത്തില് നിന്നും സമൂഹത്തില് നിന്നും 
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അടര്ത്തി മാറ്റിയ ഒരു വലിയ വിഭാഗത്തിന്റെ ചരിത്രം. അതാകട്ടെ നോവ 

ലിസ്റ്റ സ്വാനുഭവത്തില് നിന്നും നേടിയതാണ്. തേക്കി൯കാട്ടില് നിന്നും 

തൃശുര് നഗരം പൊന്തിവന്നതിന്റെ പിറകിലുള്ള യഥാര്ത്ഥ ച്രതം വര 

ച്ചു കാട്ടുമ്പോള് മറനീക്കി പുറത്തു വരുന്ന ഈ യാഥാരത്ഥൃത്തെ 

നോവല് എന്നു പറഞ്ഞ് തള്ളിക്കളുയാനാവില്ല. സ്കൂളില് ഉച്ച 

ക്കഞ്ഞിയുടെ നേരത്ത് ഉന്തും അള്ളും ഉണ്ടാക്കിയെന്നു പറഞ്ഞ് മാര്ത്ത 

ടിച്ചര് ആനിയുടെ കിണ്ണംവാങ്ങി വലിച്ചെറിഞ്ഞു. അതാകട്ടെ വീട്ടിലെ 

ഒരേ ഒരു ഓട്ടു കിണ്ണമാണ്. അമ്മയുടെ അച്ഛന്റെ പേരും വീട്ടുപേരും 

കൊത്തിവെച്ചിട്ടുള്ളത്. അമ്മ ആനിക്കും ആനി അവളുടെ മക്കള്ക്കും 

കൈമാറണമെന്ന് അമ്മ ആശിക്കുന്നത്. ടീച്ചര് വലിച്ചെറിഞ്ഞ ഓട്ടുകിണ്ണം 

പിള്ള്േര തട്ടക്കളിച്ചു. അതു തിരിച്ചെടുക്കാനുള്ള വെ.പാളത്തിന്ടയിരു 

ആനിയ്ക്ക് ചെകിടത്തൊരടി കിട്ട്. അതും മാര്ത്തടിച്ചര് തന്നെ. അതു 

കണ്ട “കൈ നല്ലോണം കഴുകിക്കോളു മാര്ത്തേ കോക്കാഞ്ചറേന്ന് വരണ 

പിശാശ്ക്കളാ"" എന്ന് അമ്മിണിയമ്മ ടിച്ചര് ഉപദേശിച്ചു. ഇതു കേട്ട 

തോടെ കോക്കാഞ്ചിറയിലെ കുട്ടികള് നിശബ്ദരായി. കാലൊച്ചു കേള്പ്പ 

ക്കാതെ വരിവരിയായി അവര് നടന്നുപോയി. ടീച്ചര്മാരുടെ പരിഹാസ 

ത്തിനു കിഴേ പാത്രം നിരത്തി അവര് തല കുനിച്ചിരുന്നു. കോക്കാഞ്ചി 

റയിലെ കൂട്ടികളെ തൊടാന് തൃശൂരില് നിന്നു വരുന ടീച്ചര്മാര്ക്ക് 

അറപ്പാണ്. കൊക്കാഞ്ചിറയില് നിന്നുള്ള കൊച്ചുന്നം ടീച്ചര പോലും 

അവരെ 'കോക്കാന്മാരെ കോക്കാത്തികളെ' എന്നു വിളിക്കുന്നു. അവിടെ 

മനുഷ്യരില്ലെന്നാണ് ടീച്ചര്മാരുടെ അഭിപ്രായം. മുമ്പ ശവങ്ങള് വലിച്ചെ 

റിയുന്ന സ്ഥലമായിരുന്നു കോക്കാഞ്ചിറ. മനുഷ്യരുടെ, ജന്തുക്കളുടെ, 

ചത്തപട്ടികളും മനുഷ്യരും ഒന്നിച്ചുപുണര്ന്നു കിടന്ന് അഴുകിപ്പോകുന്ന 

നിലം. ശവങ്ങള്ക്കുശേഷം തീട്ടം കോരികളും ഇറച്ചിവെട്ടുകാരും കേഡി 

കളും ചാരായം വാറ്റുന്നവരും വക്ഷാവണ്ടി വലിക്കാരും തരകിലെ ചുമ 
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കാരും ചെറിയ ചെറിയ കള്ളന്മാരും ശരീരം വിലപനയ്ക്കു വച്ചിട്ടുള്ള 

വരും അവിടെ വന്നു കൂടി. അവരുടെ കുട്ടികളെ ടിച്ചര്മാര അടുപ്പിക്കി 

ലു. അവരുടെ സ്നേറ്റിര കേട്ടെഴുത്തിന്റെ ശരിയും തെറ്റും അടയാളപ്പെടു 

ത്തുകയില്ല. ചൂരലിസ്വെ അറ്റം കൊണ്ടേ അവരെ തൊടു. അവര ഒരു 

വര്ഗ്ഗമാണ്. കോക്കാഞ്ചിറയുടെ ഈ അവസ്ഥ ആനിയെ അപമാനിത 

യാക്കുന്നു. ഏന്നാല് ചരിരതമിഷടപ്പെടുന്ന ആനി അമ്മാമയില് നീന്നും 

കുട്ടിപ്പാപ്പനില് നിന്നും കോക്കാഞ്ചിറയുടെ പരി്ര്തം അവിയുമ്പോള് പേരു 

മാറ്റാനുള്ള അവളുടെ മോഹം മാറുന്നുണ്ട്. 

"പട്ടാളം റോഡിലെ സലം ഒഴിയാന്ന പറഞ്ഞപ്പോ നാഴിം 

ചെരട്ടിം പോലിള്ള കടാങ്ങളിം കുഴിലക്ക് കാലും നീട്ടി ഇരിക്കണ 

തത്തേനീം തള്ളേനീം കൊണ്ട ഗോസായിക്കുന്നാകേറി ഈ ശവക്കോ 

ട്ടേല വന്നാ കെടന്നത്ഞ്ടജല്ലാ? ഒക്കെ ഒരു ദയിര്യാ** എന്ന അമ്മാമ്മ 

യടെ വാക്കുകൾ ആനിയിരഃ പുത്യൊരു അവബോധമമുണ്ടാക്കി. കരക്കു 

ടകമാസത്തില് ആകെ കൈയിലുള്ള നീലിച്ചു കൊള്ളി വേവിച്ചു 

കൊടുക്കാന് നോക്കുമ്പോള് വിറകില്ലാതെ ശവം കത്തുന്നിടത്തു നിന് 

വിറകിനകൊള്ളി വാരിയെടുത്തോടിയ തന്റെ അമ്മാമ്മയുടെ ധൈര്യ 

ത്തിന്റെ ചര്രതത്തനു മുന്നില് ആനിയുടെ ശരസ്സുയര്ന്നു. കോക്കാ 

ഞ്ചിറയുടെ പേരുമാറ്റുക എന്ന ആശയേ ശരിയല്ലെന്ന് അവള്ക്ക് തോന്നി. 

ഇപ്രകാരം അപമാനിക്കപ്പെട്ട സ്വന്തം സ്വത്ധത്തേയും ദേശത്തേയും കരു 

ത്താക്കിമാറ്റുന്ന ആനിയിലൂടെ സാറാജോസഫ് തന്റെ കാഴ്ചപ്പാട ആവി 

ഷ്കരിക്കുന്നു. 

കോക്കാഞ്ചിറയുടെ കഥപറയുമ്പോള് നമുക്ക് നഗരത്തിന്റെ 

അധിീശത്വസ്വഭാവം കാണാന് കഴിയും. കാടുപിടിച്ചുക്ടന്ന സ്ഥലം വെട്ട! 

ത്തെളിച്ച് തല്ലിക്കൂട്ടിയുണ്ടാക്കിയ മുറികളാണ് പിന്നിട് എട്ടുമുറിയായത്. 
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അതിന്റെ നിലപുകണ്ടാല് തന്നെ അറിയാം ഒറ്റയടിയക്കുണ്ടാക്കിയത 

ല്ലെന്ന്. പക്ഷെ എമണ്ടന് വാറു എന്ന തൃശൂര്ക്കാരന് മുതലാളി പറയു 

ന്നത് എട്ടുമുറിയും അതിരിക്കുന്ന സ്ഥലവും അയാളുടെ അപ്പാപ്പന് ചുമ്മാ 

റിന്റെ പേരിലുള്ളതാണെന്നാണ്. അതിനയാള്ക്ക് രേഖകളുമുണ്ട. കോക്കാ 

ഞ്ചിറയില് ആള്പ്പാര്പ്പ തുടങ്ങിയ കാലത്ത് ചുമ്മാര് ഉണ്ടാക്കിയിട്ട വീടാ 

ണത്രെ എട്ടുമുറിയായത്. പള്ളിയില്വെച്ചാണ് ഒത്തുതീര്പ്പുണ്ടായത്. 

“കല്ലെറിയുമ്പോള് ഒരു കൂട്ടം കാക്കകള് ചിതറുന്നതുപോലെ””” എട്ടു 

മുറിക്കാര് പലവഴിക്ക് പറന്നു. പള്ളിയും നിയമവും അധികാരവും എന്നും 

പാവപ്പെട്ടവര്ക്ക് ഏതിരാണല്ലോ. തൃശൂര് നഗരത്തില് ജോലിയും കച്ച 

വടമുള്ളവര് കോക്കാഞ്ചിറയില് സ്ഥലം വാങ്ങിക്കുട്ട്. മത്സരിച്ചു വിലകൂു 

ടി. അവിടവിടെ മതിലുകെട്ടിത്തിരിച്ച് കഷണങ്ങളായി കോക്കാഞ്ചിറ മാറി. 

“ഇങ്ങനെപോയാല് കോക്കാഞ്ചിറ നമ്മുടെ അല്ലാതാവും ”” എന്ന കുട്ടി 

പാപ്പന്റെ വാക്കുകള് കേട്ട ആനി മുമ്പൊരിക്കലുമില്ലാത്തവിധം കോക്കാ 

ഞ്ചിറയെ സ്നേഹിച്ചു. കോക്കാഞ്ചിറക്കാര്ക്കിപ്പോള് സ്വന്തം അങ്ങാടി 

യില്ക്കൂടി നടക്കാന് പാടില്ല. കൂറ്റന്പട്ടികള് അവരെ നോക്കി കുരയ്ക്കും. 

അവിടത്തെ പട്ടി അവളേക്കാൾ ക്മപ്പെട്ട ജീവിയാണെന്ന് ആനിയ്ക്കു 

തോന്നി. “പട്ടിത്തമ്പുരാക്കയാര്” എന്നാണ് നാട്ടുകാര് അവരെ വിളിക്കു 

ന്നത്. 

വെളുത്ത കുഞ്ഞാറവും കറുത്തകുഞ്ഞാറും നടത്തിയിരുന്ന 

ചങ്ങാതിക്കുറകള്ക്കു പകരം അതിശയകരമായ ലാഭമുള്ള മേരിമാതാ 

കുറീസ്, സെന്റ് ജോസഫ് പണ്ടംപണയം, വിശുദ്ധയൌയസേപ്പിന് പലിശ 

സഹായം തുടങ്ങി! കോക്കാഞ്ചിറയിര ഏറ്റവും അധികം കുവസ്ഥലങ്ങ 

ളായി. തുറന്നുവിട്ട ഒച്ചയായിരുന്നു കോക്കാഞ്ചിറയുടെ ലക്ഷണം. നിശ 

ബ്ദത പാലിക്കുക എന്നെഴുതിയ ബോര്ഡുകളാണ് ഇന്നവരെ നിയ 

ര്ത്രിക്കുന്നത്. 
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വിശാലമായി പരന്നുകിടക്കുന്ന കോന്ിമ്യേസിയുടെ പറമ്പ് 

വാങ്ങിയത് കസ്യാസ്രതീകളാണ്. അവരാദ്യം ചെയ്തത് ചുറ്റും മതിലു 

കെട്ടുകയാണ്. പറമ്പു മാത്രമല്ല ആകാശവും മറച്ചുകൊണ്ടാണ് മതില് 

ഉയര്ന്നുനിന്നത്. കൂര്ത്തകുപ്പിച്ചില്ലുകള് തറച്ച മതില് “നിങ്ങളെപ്പോലെ 

നിങ്ങളുടെ അയല്ക്കാരനേയും സ്നേഹഫിക്കുക്' എന്ന തിരുവചനം മറ 

ന്നവരാണവര്. അവിടത്തെ സ്ക്കൂളില് പഠിക്കുന്ന കുട്ടികള് വെളുത്തു 

തുടുത്ത് സായിപ്പുമാരെപോലുള്ളവരാണ്. കത്തിയും മുള്ളു കൊണ്ടാ 

ണവര ഭക്ഷണം കഴിക്കുക. ആ കുട്ടികളുടെ അപ്പന്റെയും അമ്മയുടെയും 

മുമ്പില് കസ്യാസ്രതീകള് താണു വണങ്ങിയാണ് നിരക്കുന്നത്. 

ഇപ്രകാരം കോക്കാഞ്ചിറ തൃശൂര് നഗരമായി വികസി 

ക്കുനതിന്റെ ചി്രതം ആവിഷക്കരിക്കുന്നതിലൂടെ കീഴാളുടെ ജീവിതം 

കൂടുതല് ദൈന്ൃയതയുള്ളതായിത്തിരുന്നതും പള്ളിയും നിയമവും അധി 

കാരവും അതിനുതുണ നില്ക്കുന്നതും കരുത്തുറ്റ ഭാഷയില് നോവ 

ലിസ്റ്റ വരച്ചിടുന്നു. 

5.41. പെങ്മയും പ്രകൃതിയും 

സാറാജോസഫിന്റെ കൃതികളില് പ്രകൃതിയുടെ സാന്പ്ധ്യം 

ബിംബങ്ങളായി അല്ലെങ്കില് പശ്ചാത്തലമായി ശക്തമായുണ്ടാകും. ആനി 

യുടെ വീട്ടിലെ അമരപ്പന്തരു പ്രകൃതിയുടെ ഹരിതചൈതനൃത്താന്റെ 

പ്രതീകമാണ്. ഈ അമരപ്പന്തലിന്റെ ചിര്തീകരണത്തിലൂടെയാണ് 

നോവരം ആരംഭിക്കുന്നതുതന്നെ. ആനിയുടെ ജീവിതത്തിലുണ്ടാകുന്ന 

മാറ്റങ്ങള് അമരപ്പന്തലിലും കാണാന് കഴിയും. ആനിയുടെ വീട ഒരു 

അമരപ്പന്തലിന്റെ തണലിലാണ്. “അങ്ങനെ വളര്ന്ന അമരവള്ളിയാണ്. 

സങ്കടങ്ങള്ക്കുമേരു അതു പടര്ന്നു. ഇപ്പോള് അതിന്മേരു പുക്കാലം 

വെള്ളയും വയലറ്റും നിറമുള്ള പൂക്കള്. കറുത്ത ഈച്ചുകള്, നില വണ്ടു 
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കള്, പച്ചനിറമുള്ള കാറ്റ്, ഈ അമരവള്ളിയിലൂടെ ഞാന് പിടിച്ചു കയ 

റും. ഇതിന്റെ തുഞ്ചത്ത് അതിശയകരമായ ലോകമുണ്ട്.” സസ്ൃത്തിന്റെ 

വിതാനത്തില്നിന്നുയര്ന്ന് മാനുഷീകരിക്കപ്പെട്ടതാണ് ഈ അമരവള്ളി. 

അതു തളിര്ക്കുകയും പച്ചപ്പു പടര്ത്തുകയും പൂത്തുവിടരുകയും ഉണ 

ങ്ങുകയും തകരുകയും ചെയ്യുന്നതിന്റെ ആവിഷ്ക്കരണങ്ങളില് മനു 

ഷ്യാവസ്ഥയുടെ സമീകരണമുണ്ട്. കുഞ്ചന് കമ്പോണ്ടര് മരിച്ചു ദിവസം 

“COACH മുഴുവന് നിവര്ന്നു നിന്നിരുന്നു. ചില തൈകള് പനിപിടിച്ചു 

വയെപ്പോലെ തളര്ന്നു നിന്നു” "” നോനു അമ്മായി കൊല്ലച്ചെക്കുന്റ കൂടെ 

ഓടിപ്പോയ വാർത്തകേട്ട “അപമാനംകൊണ്ട അമരപ്പന്തല് കുനിഞ്ഞു." 

റോഡ് വീതികൂട്ടുന്നതിനായി “കല്ലിഞ്ചന്' അമരപ്പന്തലിലൂടെ കടന്നു 

പോയപ്പോള് ആനിയുടെ വീട കുലുങ്ങി. വെള്ളയും വയലറ്റും പൂക്കള് 

കൊണ്ട് നിറഞ്ഞ് വീടുതന്നെ കാണാന് പറ്റാതായപ്പോഴാണ് അമരപ്പന്ത 

ലിന്റെ ഒരു ഭാഗം വെട്ടി മുറിച്ചുത. അമരയിലകളും പുക്കളും ഉരുകിയ 

കീലില് വീണു. ഒരുപാട പുങ്കുലകളെ കീലില് അരച്ച കല്ലിഞ്ചന് കടന്നു 

പോയപ്പോള് ആനിക്ക് സ്വന്തം കാലുകള് കല്ലിഞ്ചന്റെ അടിയില് പെട്ട 

അരഞ്ഞതുപോലെ വേദനിക്കാന് തൂടങ്ങി. പിന്നീട പേമാരിയും കൊടു 

റ്റും വന്നപ്പോള് അമരച്ചെടി വേരോടെ പിഴുതെറിയപ്പെട്ടു. നാഗര്കതയു 

ടെ കടന്നുകയറ്റം പ്രകുൃതി്ക്ഷോഭമായി നഗര്യരഗാമവ്ൃത്യാസമില്ലാതെ 

എല്ലാറ്റിനേയും തകര്ക്കുന്നുവെന്നതാണ് എഴുത്തുകാരി അതിലൂടെ 

വൃക്തമാക്കുന്നത്. പ്രകൃതിയെ നശിപ്പിച്ച ജ്രൈതയാരര നടത്താനൊരു 

ങ്ങുന്നവര്ക്ക് നേരിടേണ്ടി വരാവുന്ന പ്രകൃതി കോപത്തിന്റെ സുചന 

ഇതിലുണ്ടെങ്കിലും ആദ്യം ജരകളാകുന്നത് ഈരും പേരുമില്ലാത്തവര് 

തന്നെയാണെന്നത് ഇതിലൂടെ വ്ൃക്തമാക്കുന്നു. 

“എപ്പോള് വേണമെങ്കിലും എര്രവേണമെങ്കിലും അല 

ഞ്ഞുനടക്കാവുന്ന ഒന്നല്ല കോന്നിമ്രേസിയുടെ പറയെന്ന് കസ്യാസ്രതീ 
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കശ നിര്മ്മിച്ചു മതിലുകൾ ആനിയെ ഓര്മ്മിപ്പിച്ചു. നോക്കു നില്ക്കെ 

അകത്തെ സ്ഥലം മാത്രമല്ല അപ്പുറത്തെ ആകാശവും മറച്ചുകൊണ്ട് 

കരിങ്കല്മതില് ആനിയുടെ മുന്നില് പൊങ്ങിപ്പൊങ്ങിവന്നു. ആനിക്ക് 

ശ്വാസം മുട്ടുന്നതുപോലെ തോന്നി. എത്ര പെട്ടെന്നാണ് വലിയൊരു 

ലോകം അങ്ങനെത്തന്നെ അവളുടെ കണ്ണില്നിന്ന് എടുത്തുമാറ്റപ്പെട്ടത്. 

ഇപ്പോള് ഉമ്മറത്തിണ്ണയില് ഇരുന്നാല് വഴിക്കപ്പുറത്ത പരന്നു കിടന്നി 

രുന്ന കോന്നി മ്രേസിയുടെ പറമ്പില്ല. അതിന്റെ മീതെ ഉണ്ടായിരുന്ന 

വളഞ്ഞ ആകാശമില്ല. നിര്ത്താതെ അവിടന്ന് വിശിക്കൊണ്ടിരുന്ന 

കാറ്റില്ല്."” ഈ ചിത്രത്തിലൂടെ നാട്ടില് വന്ന മാറ്റം നോവലിസ്റ്റ ആവി 

ഷിക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

54.2. മാറ്റോത്ത്യുടെ ആഖ്യാനേസവിശേഷതകള്ശ 

മററ്റാത്തിയിര കഥാകാരി നേരിട്ടു കഥപറയുന്ന ശ്രന്ഥകാരാ 

ഖ്യാനവും ലൂസിയുടെ കാഴ്ചയിലുടെയും ചിന്തയിലൂടെയും ആവിഷ്ക്ക 

രിക്കുന്ന പ്രതിക്ഷേപക രീതിയും മാറി മാറി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

വര്ത്തമാനകാലത്തില് നിന്ന് ആരംഭിച്ച് ഇടയ്ക്ക് ഭൂതകാലത്തേക്കും 

തിരിച്ചും സഞ്ചരിക്കുന്ന ഭുതാഖ്യാനരിതിയും ഇതില് കാണാന കഴി 

യും. കഥയുടെ ഇടയില് കഥാകാരി നേരിട്ട ചില ചരിര്രസത്യങ്ങളും 

വസ്തുതകളും വൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട. അത് നോവലിന്റെ ചര്ര്രപ്രാധാസും 

വ്യക്തമാക്കുന്നു. ലൂസിയുടെ ജീവിതത്തെ കഥാകാരി നേരിട്ട ആവി 

ഷകരിച്ചുകൊണ്ടാണ് “മാറ്റാത്തി ആരംഭിക്കുന്നത്. സംഭാഷണങ്ങള് കൂടു 

രഅലായി ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ടാണ് കഥ മുന്നോട്ടുപോകുന്നത്. റിബലായ 

സേതുവിനെക്കുറിച്ച് പറയുമ്പോള് റിബലുകളുടെ ചര്രതവും ലൂസി 

ബോഡിസിടുമ്പോള് ബ്രായുടെ ചര്രതവും കഥാഭാഗമായിതന്നെ ആവി 

ഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. വടക്കനച്ചന്റെ സ്വയം ഭവന പദ്ധതിയെക്കുറിച്ചും 
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കഥാഭാഗത്ത് കുറിപ്പുകള് നല്കിയിട്ടുണ്ട. അതിലൂടെ നോവലിന്റെ ചരി 

്രപരമായ പ്രാധാസ്യം വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

54.23. അധ്നിവേശത്തിന്രയാവുന്ന ഭാഷ 

മാറ്റാത്തി എന്ന നോവലില് സ്ര്തീ ശരീരത്തിനെ പ്രത്യേക 

തയായ ആര്ത്തവം” എനന പദത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള ചര്ച്ച ലുസിയിലൂടെ 

നോവലിസ്റ്റ് അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. ആ ശാര്രികാവസ്ഥയ്ക്ക് അനുയോ 

EAI പദം ഇതുവരെ കണ്ടെത്തിയിട്ടില്ല. “മറ്റേത് “പൊറത്താവുക്' 

മാസക്കുളി ഇതൊന്നും അതിനു യോജിച്ചതല്ല. ആര്ത്തവം എന്നു 

കേട്ടാര പെണ്ണുങ്ങളുടെ കാരൃമല്ലെന്നു തോന്നും. ഇംഗ്ലീഷിലാണെങ്കിലോ 

പിരീഡ്സ്, മെന്സസ്... ഇംഗ്ലീഷിലും മലയാളത്തിലും സംസ്കൃത 

ത്തിലും മനസ്സിരു പിടിച്ച വാക്കില്ല എന്നു ലൂസി കണ്ടെത്തുന്നു. 

ഭാഷാപരമായ ചര്ച്ചുകള് 'മാറ്റാത്തി'യിലും ധാരാളമുണ്ട്. 

പ്രാദേശികവും സാമുദായികവുമായ ഭാഷാഭേദങ്ങളോടുള്ള അവഗണന 

ലൂസിയിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. ഇംഗ്ലീഷ് ഭാഷയോ 

ടുള്ള ആദരവും മാതൃഭാഷയോടുള്ള അവഗണനയും അതോടൊപ്പം 

ആവിഷക്കരിക്കുന്നു. പാലക്കാട വിക്ടോറിയ കോളേജിലെ മലയാളവി 

ഭാഗം പ്രവര്ത്തിച്ചിരുന്ന “കോഴിപ്പെരയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് ആണ് 

ഇക്കാര്യങ്ങള് ചിര്രികരിക്കുന്നത്. ഏതു കാലത്തും മലയാളവിഭാഗം 

ഏറ്റവും മോശമായ കെട്ടിടത്തിരത്തന്നെ പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതും മറ്റെല്ലാ 

വിഭാഗക്കാരും കളിയാക്കുന്നതും ച്രന്ദുവിനെ ഇംഗ്ലീഷ അധ്യാപകന് 

കൈയേറ്റം ചെയ്യുന്നതുമെല്ലാം കാലാകാലങ്ങളായി കേരളത്തില് പ്രത്യേ 

കിച്ച് കാമ്പസുകളില് നിലനില്ക്കുന്ന യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങള് തന്നെയാണ്. 
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കോളേജിര എത്തിയ ലൂസിയുടെ വര്ത്തമാനത്തിരു, ഭാഷ 

യില് മാറ്റം കാണാം. എറപച്ചി, മീന് എന്നുപറഞ്ഞിരുന്ന ലൂസി മല്സ്ധ്യോം 

മാംസോം എന്ന് പറഞ്ഞുതുടങ്ങുന്നു. കാരണം കോളേജിലെ മുന്തിയ 

വാക്കുകള്ക്കിടയില് “പിച്ചുക്കാരിയുടെ കൈയിലെ മുഷിഞ്ഞ കാശു 

പോലെ നമ്മുടെ വാക്കുകൾ നാണം കെടുത്തപ്പെടും. ഒരു കുരങ്ങനോ 

കോമാളിയോ പോലെ പൊട്ടിച്ചിരികളാരു വളയപ്പെടും. അങ്ങനെയങ്ങനെ 

നമ്മള് സ്വന്തം വാക്കുകള് പുറത്തെടുക്കാതെയാവും.””” അതിനാല് 

സ്വനം ശൈലിയില് സംസാരിക്കാന് ലൂസി മട്കാണിക്കുന്നു. കാരണം 

തന്റെ ഭാഷ അധമ ഭാഷയാണ്, എന്നും ഉത്തമഭാഷയാണ് കോളേജില് 

സംസാരിക്കേണ്ടത് എന്നും അവള് കരുതുന്നു. നിലത്തുവിണാലുടനെ 

വറ്റ് എച്ചിലാവുമെന്നും ലൂസി മനസ്സിലാക്കിയത് കോളേജില് നിന്നാണ്. 

ഇങ്ങനെ സാധാരണ മനുഷ്യര് അവരുടെ ഭാഷാപരമായ 

വൃത്യാസങ്ങളെ (ശദ്ധിക്കുന്നതിന്റെ സൂചനകള് നത്കുകയും നോവ 

ലിന്റെ ഘടനയില് കടന്നുവരുന്ന വാക്കുകളുടെ (MICO) DOOR) Cha] 

സൂചിപ്പിക്കുകയുമാണ് കഥാകാരി. “പ്രാദേശികഭാഷാരീതികളിലൂടെ കഥാ 

പഠ്രതങ്ങളുടെ സംഭാഷണത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതിന് ശ്രമിക്കുന്ന 

കഥാകാരി അര; വായനക്കാരിലേക്ക് സംവേദനം ചെയ്യുന്നത് എങ്ങനെ 

യായിരിക്കണമെന്ന ബോധത്തോടെരുന്നെയാണ് അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 

ഭാഷാപ്രയോഗത്തിലെ വളരെ ചെറിയ മാറ്റങ്ങള്പോലും സംവേദനക്ഷ 

മമായി ഉള്കൊള്ളാ൯ ഇതിലൂടെ ആസ്വാദകന് കഴിയും." 

54.25. സദ്രൈണാനുഭുത്കളുടെ ആഡഘ്ഷക്കാരം 

സ്ര്രീസഹജമായ എല്ലാഭാവങ്ങളും ലൂസിയില് നോവലിസ്്റ 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. ലൂസി വയസ്സറിയിച്ചത് അവള് ആനന്ദത്തോടെ 

അനുഭവിക്കുന്നതായി നോവലിസ്റ്റ ചിരതീകരിക്കുന്നു. 
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ലൂസി കാറ്റത്തു. ലൂസി മാനത്ത് 

്രിജിത്തയുടെ തുറിച്ചു നോട്ടം അവശ കണക്കാക്കിയില്ല 

ലൂസി കാറ്റിന്റെ മോളില് കൂടി നടക്കുകയായിരുന്നു. അധര്രയ്ക്ക് 

ചാഞ്ചാട്ടം. അരയ്ക്ക് സന്തോഷം. അത്രയ്ക്ക് നെഞ്ചിടിപ്പ്” 

അവള്ക്കു മുന്നെ വയസ്സറിയിച്ചു സെലീന “അത് എന്താണെന്ന് 

ലൂസിയ്ക്ക് പറഞ്ഞുകൊടുത്തിട്ടില്ല. വൃത്തികേട് എന്നു മാത്രമാണ് പറ 

ഞ്ഞിരുന്നത്. “ആ അഭിപ്രായം ശരിയല്ലെന്നു സഹജമായ വാസനക 

ളില് “അത് ആനന്മാണെന്നും ലൂസി അറിഞ്ഞട്ടുണ്ട അത് ആവാന് 

വേണ്ടി അവളുടെ ഉടല് കുതിച്ചിരുന്നു. അത് ആവാത്തതുകൊണ്ട അവ 

ളുടെ ക്ഷമ നശിച്ചിരിക്കുകയാണ്. “അതിലൊരു കുഞ്ഞ് മിടിക്കുന്നു 

ണ്ടെന്ന് ലൂസി മനസ്സിലാക്കിയിട്ടുണ്ട. 

” ഇപ്പോള് ബ്രിജിത്തയുടേയും സെലീനയുടെയും സഹായ 

മില്ലാതെ ലൂസി ”" അത്” അറിയുന്നു. അവള് സനേഹം നിറഞ്ഞ രക്ത 

CONG വിരല് മുക്കി. അത് സൂര്യനു നേരെ പിടിച്ചു. ജീവന്റെ തിളക്കും! 

ലുസിയാകെ ഇളകി മറിഞ്ഞു. 

പുണ്ടുവിരല് ബ്രിജിത്തയുടെ കണ്ണടയക്കു മുന്നിലേക്ക് നീട്ടി 

പ്പിടിച്ച ആഹ്ലാദത്തോടെ ലൂസി അവയിക്ചു. 

oe ല് 5 3 യ 5113 ഞാനു വയസ്സറിച്ചു മേമ്മേ 

മാതൃത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപനങ്ങള് അപ്പോള്ത്തന്നെ ലൂസി 

ന്ക്കുണ്ടാവുന്നു. 
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സ്വനം ശരീരത്തെ ലൂസി അറിയുന്നതും നോവലില് ആവി 

ഷക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. “കാല്വെണ്ണയിലെന്തോ അരിക്കുന്നു എന്ന തോന്ന 

ലോടെയാണ് ലൂസി ഞെട്ടി! ഉണര്ന്നത്. വീടാകെ പുളിയുറുമ്പിന്റെ മണം. 

ലൂസി ശ്വാസം പിടിച്ചു കിടന്നു. കാല്വണ്ണയില് അരിച്ചു നടക്കുന്നത് 

ഒരു പുളിയുറുമ്പാണോ? അവശ അനങ്ങിയില്ല. അനങ്ങിയാല് ഇറുക്കും. 

വേരപെടുത്താ൯ വിഷമിക്കും. അസ്വസ്ഥത, പേടി, ഇക്കിളി, മുട്ടിനുമി 

തെക്കുടി തുടകളിലേക്ക് അരിച്ചു കേറുന്നു. അനങ്ങിയാല് മരണം നിശ്ച 

യമാണെന്നപോലെ ലൂസി കിടന്നു. തുടകളില്നിന്ന് അടിവയറ്റിലേക്ക്. 

ലൂസ വിറങ്ങലിച്ചുപോയി. തന്യെ ദേഹം ജ്രതത്തോളം ഭംഗിയുള്ളതും 

ഇജ്രതത്തോളം മൃദദലവുമാമെന്ന് ലൂസി അറിഞ്ഞതങ്ങനെയാണ്. കിടന്ന 

കിടപ്പില് ഉറുമ്പിനു പിന്നാലെ, അതറിയാതെ, ലൂസിയുടെ വിരലുകള് 

സഞ്ചരിച്ചു. പുളിയുറുമ്പ് ചിലപ്പോള് പേടിയായി. ചിലപ്പോള് പൊട്ടിത്ത 

രിപ്പായി. ചിലപ്പോള്വേദനിച്ചു. അന്നുവരെ ലൂസ് തേടിയിട്ടില്ലാത്ത ഇട 

ങ്ങളിലൂടെ ഉറുമ്പധ അവളുടെ വിരലുകളെ നടത്തിച്ചു. തുടകള്ക്കിടയില് 

വിരലെത്തിയപ്പോള് ലൂസി പേടിച്ചു വിറച്ചു. ഇങ്ങനെ ഒരമ്പേഷണം 

അവശ നടത്തിയിട്ടില്ല. ഇതെന്താണ്? ലൂസി അന്വേഷിച്ചു. ഇതെന്താണ്, 

ഇതെന്താണ് ഇത്, ഇത്, ഇത്....ദൈവമേ, ഇതോരോന്നും എന്തൊക്കെ 

യാണ്! 

സെലിനയും അവളുടെ ഭര്ത്താവ് നെല്സണും അവരുടെ 

കൊച്ചുകുഞ്ഞുമായി (ബിജിത്തയുടെ വീട്ടിലെത്തിയ രായ്രിയില് 

കുഞ്ഞിനെ കൈയിലെടുത്തു വരുമ്പോള് “കുഞ്ഞ് വായ പിളര്ത്തി ലൂസി 

യുടെ മുലയില് ഉരുമ്മി. മുലക്കണ്ണ അന്വേഷിച്ചു. അഞ്ചാറു നിമിഷ 

ങ്ങള്! ലൂസി അലിഞ്ഞ് മഴയായി. ആ ചെറുചുടിനെ ആകാവുന്ന്രത 

ശക്തിയോടെ അവള് ജീവനിലേക്ക് ചേര്ത്തുപിടിച്ചു. മപോലെപെയ്തു. 
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കാറ്റുപോലെ വീശി. മനം മറന്ന് ലൂസി നീന്നു” ഓരോരുവണ സലീ 

നയും നെല്സണും തൊടും പിടിയ്ക്കും” ചെയ്യുമ്പോള് ലൂസിയുടെ 

നട്ടെല്ലിലൂടെയാണ് മിന്നലുകള് പറയുന്നത്. ലൂസിയുടെ ദേഹമാണ് 

ഞെട്ടുന്നത്. ആ സുഖത്തിനുവേണ്ടിയാണ് കള്ളക്കണ്ണുകൊണ്ട ലൂസി 

അവരെ ഓരോ ന്മിഷവും പിന്തുടരുന്നത്. സലീനയും നെല്സണും 

ഉറങ്ങുന്ന കുഞ്ഞിനെ ലൂസിയെ ഏതിപ്പിച്ച് പുറത്തുപോയപ്പോള് വളരെ 

സുക്ഷിച്ച് ഉറങ്ങുന്ന കുഞ്ഞിനെ ലൂസി കൈയില് എടുത്തു. “ഒരു പക്ഷേ 

ജീവിതത്തലൊരിക്കലും ഇന ANT ഇത്തരം നിമിഷത്തലുടെ കടന്നു 

പോകില്ലായിരിക്കാം. അവള് അവന്റെ കുഞ്ഞു മുഖത്തേക്ക് ഉറ്റുനോക്കി. 

പിന്നെ ഒരു കള്ളിയെപ്പോലെ പരുങ്ങിക്കൊണ്ട് കുപ്പായം പൊന്തിച്ച്, 

ഇളം ചൂടുള്ള വായിലേക്ക് ഇടത്തേ മുലക്കണ്ണ വെച്ചു കൊടുത്തു. 

പെറാത്ത പെണ്ണാണ് ലൂസി. മുലക്കണ്ണ് തിരിഞ്ഞു വന്നിട്ടില്ല. ഉറക്കപ്പിച്ചും 

കൊതിയും ദേഷ്യവും കൊണ്ട് അവന് ലൂസിയെ തള്ളുകയും വീണ്ടും 

ആര്ത്തിയോടെ വലിച്ചു കുടിക്കാന് ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്തു. ചുറ്റിലും 

നിറഞ്ഞ മഴ പെയ്യുകയാണ്. മുറിയ്ക്കുകത്ത് ജ്ളം ചൂടാണ്. ലൂസി 

അവനെ ചേരത്തുപിടിച്ചു. അവളുടെ കണ്ണുകൾ ന്റഞ്ഞൊഴുക്. മുല 

പാലിനു പകരം അവന കണ്ണീരു മതിയെങ്കില്." ഇപ്രകാരം പെണ്ണുട 

ലിന്റെ ചോദനകളെ ആഘോഷിക്കുകയും അനുഭവിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 

ലൂസിയുടെ സ്ര്രീഭാവങ്ങളെ തനയത്വധത്തോടെ കഥാകാരി ആവിഷ്ക്ക 

രിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇതിരു പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ സൌഈനരൃയം സ്റഞ്ഞു 

സില്ക്കുന്നു. 

സ്രതീയുടേതായ അവസ്ഥകളാവിഷ്ക്കരിക്കാന് ബോധപൂര്വ്വം 

സ്വന്തമായൊരു ഭാഷാരീതിതന്നെ സാറാജോസഫ് സ്വീകരിക്കുന്നു. രൂപ 

കങ്ങളിലൂടെ ആഴമേറിയ അനുഭവതലമുണ്ടാക്കാനാണ് സാറാജോസഫ് 

ശ്രമിക്കുന്നത്. (പണയവും രതിയും നേരിട്ടുപറയുമ്പോള് ശരീര 
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ത്തിനുണ്ടാകുന്ന ഇക്കിളി ഒഴിവാക്കാന് ഇതിലുടെ കഴിയുന്നു. “ലൈംഗി 

കാനുഭൂതി ശരീരത്തിലേക്കല്ലാതെ മനസ്സിലേക്ക് ഇടിച്ചുകയറ്റാനാണ് 

ഞാന് രമിക്കുന്നത്" എന്ന് സാറാജോസഫ് തന്നെ അഭിപപായപ്പെട്ടി 

ട്ടുണ്ട്. 

54.3, ഒരുപ്പ; ്രന്ഥകാരാഖ്ധ്യാനേത്തിലെ പുതുമകള് 

6 an) f റ് ഒതപ്പ് ര പ്രതിക്ഷേപകരിതിയിലുള്ള ആഖ്യാനം മാര്ഗലീ 

ത്തയിലുടെയും റോയ് (ഫാാന്സീസ് കരിക്കനിലൂടെയും ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്നു. ഗന്ഥകാരാധഖ്യൊനമാണ് കഥയുടെ മുന്നോട്ടുള്ള പോക്കിനെ 

സഹായിക്കുന്നത്. ഭൂതകാലം ആവിഷ്ക്കരിക്കുയ്പോഴും രന്ഥകാരിത 

ന്നെയാണ് കഥ പറയുന്നത്. 

മാര്ഗലീത്തയുടെ പിന്തകളിലുടെയും കാഴ്ചയിലൂുടെയും കഥ 

പറയുന്ന രീതിയും കഥാകാരി നേരിട്ട കഥപറയുന്ന രീതിയും മാറിമാറി 

ഈ നോവലിരു കാണാ൯ കഴിയും. പ്രമേയത്തിന്റെ ശക്തി വര്ദ്ധിപ്പി 

ക്കുനതിനായി അതിനനുഗുണമായ കഥാപാഠരതങ്ങളെ തെരഞ്ഞെടുത്തി 

രിക്കുന്നു. തൃശ്ശൂര് നഗരത്തിലെ ക്രിസ്തൃന് കുടുംബത്തിലുണ്ടായ സംഭ 

വങ്ങളെന്ന രീതിയില് തൃശ്ശൂര്ലെ പ്രാദേശിക ഭാഷതന്നെയാണ് സംഭാ 

ഷണങ്ങളില് സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. അത് കഥാപഠ്രതങ്ങളുടെ തനിമയും 

ഓജസ്സും വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ട് തന്നെ തൃശ്ശൂരില് പ്രചാരത്തി 

ലുള്ള ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങളും വാക്കുകളും മറ്റു രണ്ടു നോവലുകളിലെ 

നനപോലെ ഒതപ്പ് ലും കാണാന് കഴിയും 

54.3൦. (പ്രാര്ത്ഥനയിലെ ഭാഷാഭേദങ്ങള്ശ 

'ഒരുപ്പില്' വൃത്ൃസ്ത രീതിയിലുള്ള പ്രാര്ത്ഥനകള് കടന്നു 

വരുന്നുണ്ട്. ദാനിയേലച്ചന് കുര്ബാനയില് മലയാളം പറയു 
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നനതുകൊണ്ടാണ് ഗാരവം കുറഞ്ഞ് വിശ്വാസം കുറയാന് കാരണമെന്ന് 

കരുതുന്നു. അതുകൊണ്ട് ഏതു പ്രസംഗത്തിന്റെ മുന്പിലും ഇത്തിരി 

ലത്തീനും ഇത്തിരി സുറിയാനിയും ചെര്ക്കും. ഹാശാബൌര സാമ 

ലാലം അല്മീന് ആമേന് എന്നു തുടങ്ങിയാല് തന്നെ പ്രസംഗത്തിന് 

വല്ലാത്തൊരു ഗൌരവം വരുമെന്ന അദ്ദേഹം വിശ്ചസിച്ചു. 
Ht} ¢ 

es, v nd Me rn ‘ ty 

ക്രസ്തുമസ വികടിമാസാരതൂര് ദൊട്ട്യയി, ഡുവി, എച്ച 

ഡാച്ചര്ദോസ് സുവേവികടീമി! ഫുയിറ്റ ഹോക്ക് ഏസ്തേ കോപ്പുസ് 

മേയംഹിക്ക് എസ്തേ കാലിക്സ് സാഗധ്ധീനീസ് മേയി. മിശിഹായിന് പ്രിയ 

പ്പെട്ട വിശ്വാസികളെ അതാണ് പ്രസംഗം... "*ദാനിയേലച്ചുന് 

വാക്കുകള്ക്കിടയക്ക് ആയും 'ഈയും ചേര്ന്ന് നീണ്ടുനീണ്ട 

കുത്തും കോമയുമില്ലാതെ പ്രസംഗിക്കുമ്പോള് ആരക്കും ഒന്നും മനസ്സി 

ലാവില്ല. 
ഡെ 

യോഹന്നാന് കശീശയുടെ അമ്മയുടെ പ്രാര്ത്ഥന കേട്ട മാര്ഗ 

ലീത്ത മിഴിച്ചുപോയി. ഏതുകാലം? ഏതുഭാഷ? ഏതു പ്രാര്ത്ഥന എന്ന് 

തിരിച്ചറിയാന് കഴിഞ്ഞില്ല. “കന്യാസ്ര്ര ഉമ്മ, തമ്പുരാന്റെ പട്ടാങ്ങയായ 

അമ്മയെന്നും വിശ്ധാസക്കാരെ, ഈ വണ്ണം ഉമ്മായെ വിളക്കണര യോഗ 

മത്രെ ആയതെന്നും വിശ്ചസിക്കുന്നേ൯! പട്ടാങ്ങയായ മാനുഷ്യ൯ ദൈവ 

സുഖത്തിന്നുടെ പുരതനെ ഏതും ഒരു നോവും സങ്കടവും കുടാതെ 

പട്ടാങ്ങയാലെ പെറ്റു എന്നതിനെക്കൊണ്ടു. ഈ ഉമ്മ പെറുമ്പോഴും പെറ്റ 

പ്പോഴും പെറ്റാരേയും ഏപ്പോഴും കന്യാളഉമ്മ ആകുന്നതെന്നും നിരൂപണം 

കൊണ്ടും വചനംകൊണ്ടു പ്രവൃത്തികൊണ്ടും ദോഷത്തിന്റെ കറ ഏതും 

ഉമ്മായിക്കും ഒരു നാളു ഉണ്ടായില്ല എന്നും വിശ്ചസിക്കുന്നേ൯.”"” എന്ന 

പ്രാര്ത്ഥനയും ജപ്രകാരമാണ്. 
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“ആ ഷാമി! ആഷമ്യാഷാമി. ആഷാമിലോബി സുലാലിമാമ്മി 

വലോസലേമേ സൊലോഗുലും ഷു! ഷുറ് ഷുഷ്......ഷുറുഷുഷ.......ആ 

ഷാമിഷുറ് ഷുഷ്.......സുലാമിഷുറ് ഷുഷ്..... 

ഹോളിസപിരിറ്റ് കിട്ടിയ റബേക്കയ്ക്ക് പ്രാരത്ഥിക്കുമ്പോള് 

മറുഭാഷ കൈവരുന്നു. പൂട്ടിയിട്ട മാര്ഗലീത്തയെക്കുറിച്ച് അറിവ കിട്ടാന് 

റബേക്കയെ സഹായിച്ചുര മറുഭാഷയുടെ ശക്തിയാണ്. ജ്രപകാരം 

വ്ൃതൃസ്ത പ്രാര്ത്ഥനാരിത്കള് ഈ നോവലില് ആവിഷ്കരിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. 

54.32. (്രകതിയുടെ ഹൃദയത്തിരം ചേരന്നു നരുക്കുന്നവര 

യേശുവിന്റെ പാത പിന്തുടരുന്ന, ദൈവത്തെ ഹൃദയത്തിലേ 

റുന്ന ഫാദര് അഗസ്സിനും മാഗേലിത്തയും പ്രകൃതിയുമായി അഭേദ്യ 

മായ ബന്ധം പുലര്ത്തുന്നതിന്റെ ചേതോഹരമായ ആവിഷ്കാരം ഒത 

പ്പിരു കാണാന് കഴിയും. ഫാദര് അഗസ്റ്റി൯ താമസിക്കുന്ന കാട്ടിനുള്ളിലെ 

ആശ്രമാന്തരീക്ഷം തന്നെ കുളിരുപകരുന്നതാണ്. “നടന്നു ചെല്ലും 

ത്തോറും മാര്ഗലീത്തയുടെ കാലടികളില് മണ്ണ ചതവുള്ളതും നനവു 

്ളതുമായിക്കൊണ്ടിരുന്നു. കറുത്തമണ്ണായിരുന്നു അത്. മാര്ഗലീത്ത 

കുനിഞ്ഞ ഒരു പിടിമണ്ണെടുത്ത് മണം നോക്കി. കടും പച്ചയുടെ ഇരുള്പ 

രത്തികൊണ്ട് നില്ക്കുന്ന മുളങ്കാടുകള്ക്കിടയിലൂടെ ഈ ഒറ്റയടിപ്പാത 

ഓടിപ്പോകുന്നത് സ്വര്ഗൃത്തിലേക്കാണെന്ന് മാര്ഗലീത്തയ്ക്കു തോന്നി. 

മാര്ഗലീത്തയും ഓടിച്ചെന്നു നിന്നത് സ്വര്ഗത്തിന്റെ വാതിക്കലായിരു 

ന്നു. നോക്കുന്നിടത്തൊക്കെ കാടും വെള്ളവും ആകാശവും മാതം! 

വെള്ളത്തില് ചിതറിക്കിടക്കുന്ന കറുത്തപാറകള്. ഇരുകരകളിലും വള 

ഞ്ഞുനീന്നാടുന്ന മുളങ്കൂടടങ്ങള് നിലോുകളുടെ ആഴം അളക്കാനാവില്ല. 
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വശീകരിക്കുന്ന പേടിയാണ് കാട്ടിലേക്കു നോക്കുയോള് തോന്നുന്നത്. 

വെള്ളത്താന്റെ ഒച്ചയല്ലാതൊന്നുമില്ല. പെട്ടന്നൊരു പാറയുടെ മറവില് 

നിന് ഒരു നീലപ്പൊയാന് ഉയര്ന്നു താഴും. അനങ്ങാന് പോലുമാവാതെ 

മാര്ഗലീത്ത അവിടെ നിന്നുപോയി. പ്രകൃതിയ്ക്കിര്രയേറെ ഗംഭീരമായ 

സൌന്ദരൃമുണ്ടാകുമോ” ഈ സൌന്ദരൃത്തിന് സാക്ഷിയാകാന് റോയ് 

ഫ്രാ൯സീസ് കരീക്കന് കൂടെ വേണമെന്നവള്ക്കു തോന്നി” പെണ്ണും 

പ്രകൃതിസ്നേഹവും ഇവിടെ ഒന്നാകുന്നു. പിന്നില റോയ് ഫാ൯ന്സീസ 

കരിക്കനും ഈ അന്തരിക്ഷത്തിലെത്തുസ്പോശ, അനന്തകാലം മാര്ഗ 

ലീത്തയേയും കുഞ്ഞിനേയുംകൊണ്ട് ആ ചോലയുടെ വക്കിലിരിക്കാന് 

ആഗ്രഹിക്കുന്നുണ്ട. പ്രണയത്തിന്റെ വര്ണങ്ങളെ തുറന്നിടാനുള്ള പ്രകൃ 

തിയുടെ കരുത്താണ് എഴുത്തുകാരി ഈ അദ്ധ്യായത്തിലൂടെ ഡൃക്തമാ 

ക്കുന്നത്. 

മാര്ഗലിത്ത അമ്മയെക്കാണാനായ്ി! പോകുയോള് നാഗരി 

കമായ ആഗോളവത്കരണം പ്രകൃതിയെ എത്രത്തോളം മാറ്റിമറിച്ചു എന്ന് 

വേദനയോടെ കാണുന്നത് നോവലിയ്ക്റ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട. ഏതു 

നട്ടുച്ച്യുടെ വെയിരു കത്തുമ്പോഴും തണുപ്പുള്ളതായിരുന്നു മാരഗലീ 

തത്തയുടെ വീട്ടിലേക്കുള്ള വഴി. ഇരുവശത്തും വയലുകളും നിറഞ്ഞൊഴു 

കുന്ന കൈത്തോടുമുണ്ടായിരുന്നു. പിന്നിടത് സമനിരപ്പായേ ടാര്പാത 

യായി മാറുന്നു. മുണ്ടുപാലത്തിനടിയിലൂടെ ഒഴുകുന്ന വെള്ളം നാണു 

വിന് കാണിച്ചുകൊടുക്കാന് മാര്ഗലീത്തയ്ക്ക് കഴിയുന്നില്ല. ടാറുപോലെ 

കറുത്തുകുറുകിയ മലിനജലം ചെറുകുഴികളിരല് കെട്ടിക്കിടക്കുന്നതും 

അതിനു മീരേ ലക്ഷം കൊതുകുകളുടെ വാസം ഉറപ്പിച്ചുകൊണ്ട് ചപ്പു 

ച്വറും കൊണ്ടുവന്ന് വലിച്ചറിയുന്ന സ്ഥലമായി. തോട മാറിയതും നടു 

ക്കത്തോടെയാണ് മാര്ഗലീത്ത അറിയുന്നത്. ഈ നാശത്തെ പുരുഷ 
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മുതലാളിത്ത വ്ൃവസ്ഥയ്ക്കുള്ളില് സ്ധതീയും പ്രകൃതിയും അയ്മാക്ക 

പ്പെടുന്നതായി സാറാജോസഫ് ബനസ്ധിപ്പിക്കുന്നു. അമ്മയെ കാണാന് 

അനുവദിക്കാതെ സഹോദരങ്ങള് മാരഗലീത്തയെ വീട്ടല് നിന്നിറക്കി 

വിടുന്നതിന് ഈയൊരു GAAS. പുതിയ മതില്കെട്ടിത്തിരിച്ച മേയര് 

ജോണ് ചണ്ണയുടെ പേരു പതിപ്പിച്ച വീടിന്റെ മുഴുവ൯ അധികാരവും 

കവര്ന്നെടുക്കുന്നത് നശീകരണത്തിലൂടെയാണ്. “ആ പഴയ വീട്ടുമുറ്റ 

ത്തിപ്പോള് കത്തുന്ന പരന്നവെയിലാണ്. തണലോ തണുപ്പോ നിഴലോ 

ഇല്ല. പുരാതനമായ അമ്മമാവ മുറിച്ചു മാറ്റിയിരിക്കുന്നു. മുറ്റം മണ്ണിട്ട 

നികത്തിയിരിക്കുന്നു. മാരഗലിത്തയുടെ ചങ്ങാതിക്കല്ലുകള് മൂടിപ്പോയി 

രിക്കുന്നു”. ഈയൊരു കാഴ്ചയിലേക്ക് മാര്ഗലീത്ത നടന്നെത്തുന്നത് 

മാലിന്യം നിറഞ്ഞ തോടിന്റെ വക്കിലൂടെയാണെന്ന് സാറാജോസഫ് 

ആവിഷ്കരിക്കുന്നത് ബോധപൂര്വ്വമാണ്. 

5.44. ഈര്കാവല്: അപനിര്മ്മോണവും ആഖ്യാനവും 

ഈര്കാവല് എന്ന നോവല് രാമായണത്തിന്റെ അപനിര്മ്മാ 

ണമാണ്. അതിനനുസൃതമായ ആധഖ്യാനത്രന്തങ്ങളാണ് കഥാകാരി ഈ 

നോവലിന്റെ രചനയില് ന്ധീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. കരുത്തും നീതിബോ 

ധവും സാമൂഹൃയബോധവും പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ചോദ്യങ്ങളിലൂടെ അംഗ 

ദനും താരയും രാമന്റെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള ആര്യാധിനിവേശത്തെ 

നിഷ്പ്രഭമാക്കുന്നു. ഇവ സാറാജോസഫിന്റെ ആഖ്യാനമികവിന്റെ നിദര്ശ 

നങ്ങളാണ്. മൂന്നുഭാഗങ്ങളിലൂടെ ഇരുപത്തിയൊയത് അദ്ധ്യായങ്ങളാ 

യാണ് നോവല് സംവിധാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. വാല്മീകി രാമായ 

ണത്തെ ഉപജീവിച്ച് വാലി' ഏന്ന പദമാണ് സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. വാലി 

യുടെ വീര കഥകളായി പല പുരാണ കഥകളും ഇതിരു പലരുടെ ആഖ്യ്യാ 

നങ്ങളായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിന് അതികഥയെന്ന ആധബ്യാനത്ര്ത്ം 

ഉപയോഗിച്ചിതിക്കുന്നു. 

383



രാമായണ കാവ്യത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി അതിലെ നിശ്ബ്ദ 

രായിരുന്ന കഥാപാരതങ്ങള്ക്ക് വാക്കും കരുത്തും പകര്ന്ന് കഥകള്ക്ക് 

യിലെ ഇതുവരെ ആരും കാണാത്ത സത്യങ്ങളെ തുറന്നുകാണിക്കുക 

യാണ് സാറാജോസഫ്. ശ്രതുക്കളെന്നും വധ്യരെന്നും മുദ്രകുത്തപ്പെട്ട 

വര് യഥാര്ത്ഥത്തില് ആരായിരുന്നു ഏന് കൂടുതല് തെളിമയോടെ 

നോവലിരു ഇതള് വിടരത്തുന്നു. അതിലൂടെ അധിനിവേശത്തിന്റെ ത്രന്ത 

ങ്ങള് എന്നും സ്ത്രീകളെയും പ്രകൃതിയെയും കീഴാളരെയും നിരാലം 

ബരാക്കുന്നതിന്റെ സൂക്ഷമദൃശ്ൃവും വൃക്തമാക്കുന്നു. 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ സവിശേഷതകളിലൂടെയാണ് ഈയൊരു 

ആവ്ഷ്ക്കാരം സാധ്യമാവുന്നത്. ശക്തമായ ചോദ്യങ്ങളിലുടെയാണ് വരേ 

ണ്യാധികാരത്തെ ഈ നോവല് പിടിച്ചുലയ്ക്കുന്നത്. കഥാകാരി നേരിട്ട 

കഥപറയുന്ന ഗ്രന്ഥകാരാഖ്യാന രീതിയും അംഗദന്റെ കാഴ്ചപ്പാ 

ടിലുടെയുള്ള പ്രതിക്ഷേപകരിതിയും ഉപയോഗിച്ചാണ് ഇതില് ആഖ്യാനം 

നിര്വഹിക്കുന്നത. ഇടയ്ക്ക് വാലമീകിരാമായണത്തിലെ വരികള് എടുത്ത് 

ചേരത്തിട്ടുണ്ട്. അത് ആ സന്ദര്ഭങ്ങളുടെ വൃതൃസ്ത കാഴ്ചപ്പാടുകള് 

വ്യക്തമാക്കാന് ഏറെ സഹായിക്കുന്നുണ്ട. വര്ത്തമാനത്തില്നിന്നും ഭൂത 

കാലത്തേക്കും തിരിച്ചുമുള്ള ഭൂതാഖ്യാനം (ലിബു) ഈ നോവലിന് 

കുടുതല് ചാരുത പകരുന്നു. രാമ-രാവണയുദ്ധത്തിനു തൊട്ടുമുയ് ദുതി 

നായി അംഗദന് പോകട്ടെയെന്ന് രാമന് പറയുമ്പോള്, ഒരു ദൂതനുവേണ്ട 

പക്വതയോ പരിചയമോ അംഗദനില്ലെന്നാണ് തന്റെ അഭിപ്രായം എന്നു 

പറഞ്ഞ മാരുതി അസ്ധസ്ഥനായിരുന്നു. ഈ വര്ത്തേമാനകാലത്തിന്ട 

യില് ഉടനെ ഭൂതാകാലാഖ്യാനം നിര്വഹിക്കുകയാണ് കഥാകാരി. 

“ഇരുട്ടായിരുന്നു. ഇരുട്ടില് അവര് തന്ച്ചായിരുന്നു. താരയുടെ 

വെളുത്ത ഉടുപുടവകള് ഇരുട്ടില് അളങ്ങിയിരുന്നു. കണ്ണീര് ന്റഞ്ഞ 
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തിനാരു അവളുടെ കണ്ണുകളും തിളങ്ങിയിരുന്നു. അവളുടെ രൂക്ഷമായ 

നോട്ടം മാരുതിയുടെ മേല് തുളച്ചുകയറി. 

” എന്റെ മകനെക്കുടാതെയാണ് യുദ്ധം ജയിച്ച നിങ്ങള് മട 

ങ്ങിവരുന്നതെങ്കില് ഇതാ, ഈ സ്ഥലം അടയാളപ്പെടുത്തിക്കൊള്ളുക. 

ഇവിടെ കനലാഴി കൂട്ട ഞാനതില് ചാട് മരിക്കും. വൃദ്ധനായ താരനും 

വെറുതെയിരിക്കുമെന്ന എനിക്ക് തോനുന്നില്ല 

മറുപടി പറയാ൯ വാക്കുകള്ക്കുവേണ്ടി മാരുതി ഞെരുങ്ങു 

ന്നതിനിടയില് ചിലമ്പുകളുടെ ഗര്വ്വിച്ചുതാളം കേള്പ്പിച്ചുകൊണ്ട താര 

ഇരുട്ടില് നടന്നുമറഞ്ഞു'. 

വീണ്ടും വര്ത്തമാനകാലത്തെ കുടിയാലോചനയോഗകത്തെക്കു 

റിച്ച ആവിഷക്കരിക്കുന്ന തീതി സനദര്ഭങ്ങള്ക്ക് കൂടുതല് ശക്തി പക 

രുന്നു. 

സിതാമ്വപേഷണത്തിനായി ലക്ഷമണനെ തോളിലേറ്റുന്ന അംഗ 

ദനെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത് കുറച്ചുവാക്കുകളിരല് ശക്തമായ ഭാഷ 

യിലാണ്. അംഗദന്റെ മാനസ്കാവസ്ഥ പൂരണ്ണമായും ഉശക്കൊള്ളാ൯ 

ഈ ഭാഷയ്ക്കാവുന്നു. 

ലക്ഷ്മണന്. അംഗദന്റെ പാദങ്ങള് ചവുട്ടി! 

MS GOLDIN ഈമരുക്കളെ ഞെര്്ചു്. 

തോകള്ത്ക്കേവ്യുതുമ്മു 

TUEMMOBABIOD കാഥുകശ് അവന്റെ നെഞ്ചക്ക് 

തുക്ഷിയിട്ടു. 

ഈരു കാവഷുകകേ, 
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മാനിയായ മകരോഗ അംഗന 

അച്ഛ്നെക്കൊനാവരതെ അവന് COIGIGEIQIM) 

പകരം ചോക്യ്ക്കേണ്ടവനെ alBID) നക്കുന്നു 

ദള മരമോ അംഗദന്റെ നെഞ്ച് 

ചതിച്ചു കൊല്ലപ്പെടുവനെ വണ്ടുമങ്ങനെ ചത്ത്യ്ക്കുയോ? 

ഇതു കാണാന് വേണ്ടിയോ താരജ്റ്ഛ്ത്യ്ക്കുത്തത്? 

മണ്ണ/മ്യെട്ടെ അംഗദന്റെ ശ്രസ്ത്റ് 

ആത്മനിന്ദയ്ലകുകട്ടെ അവന്റെ നെഞ്ച് 

അംഗദന്റെ തോളുകള് ഞെത്ഞ്ഞു 

DO ch Diana) 

UMELAD ADDOUINY). alSg)oPa{s}aWoal”™ 

സിതാന്വേഷണത്തിന്റെ ഭാഗമായി കടന്നുവരുന്ന ഭൂവിഭാഗ 

ങ്ങളുടെ വര്ണനകളും മനോഹരമാണ്. 

ട5.4.4.1, അധിനിവേശത്തിന് ഇരയാകുന്ന പ്രകൃതി 

ദേശവും ഭാഷയും മായ്രമല്ല ഒരു നാടിന്റെ പ്രകൃതിയും അധ് 

നിവേശത്തിന ഇരയാവുന്നതിന്റെ ശക്തമായ ആവിഷ്ക്കാരം 'ഈകോ 

വലി ല് കാണാന് കഴിയും. അസ്യനാട്ടുകാരെ ആശ്രയിക്കാതെ സ്വയം 

പര്യാപ്രുത നേടാനായി വാലി സ്വന്തം കൈകൊണ്ടുതന്നെ നട്ടുനവച്ചു 

ണ്ടാക്കിയ ഹരിതസമൃദ്ധിയാണ് കിഷ്കിന്ധയുടേത്. ആയുധവു 

മായെത്തിയ പുതിയ സംസ്കാരത്തിന്റെ വക്താക്കളായ രാമലക്ഷമണ 

ന്മാര്ക്ക് അതിന്റെ വില മനസ്സിലാവുന്നില്ല. സീതയെ വീണ്ടെടുക്കാന് 

സൈന്യത്തെ സജ്ജമാക്കുന്നതിന്റെ മുന്നൊരുക്കങ്ങളാണ്കിഷകിന്ധ 

യുടെ മുഖഛായ മാറ്റുന്നതു. അപരിചിതമായ വെയിലില് പകച്ചു 
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നില്ക്കുന്ന അംഗഭംഗം വന്ന ഈരു കാവലുകളെ കണ്ട കിഷ്കിന്ധ 

യില് നിന് തിരിച്ചെത്തിയ അമ്പേഷണ സംഘം വാപൊളിച്ചു നിന്നു. 

വാഴത്തോപ്പുകള് ദേശത്തെ അവശിഷ്ടങ്ങളുടെ കുമ്പാരമാക്കിയിരിക്കു 

ന്നു. തങ്ങളുടെ ദേശത്തിന്റെ കാവലാളുകള് പുഴ, വയരു, നഗരഡ്ഥി 

കള് എന്നിവയിലുണ്ടായ മാറ്റങ്ങള് ഉള്ക്കൊള്ളാന് അവര്ക്കു കഴിയു 

ന്നില്ല. 

” വയലുകളെല്ലാം അമ്പെയ്ത്തു പരിശീലനത്തിനുള്ള ഇടങ്ങ 

ളായി. കൊയ്തൊഴിഞ്ഞവയും വിതയേറ്റിയവയും ഒരുപോലെ. കിഷ്കി 

ന്ധത്തിലെ യുവാക്കള് അവസുംവില്ലുമേന്തി ഏകഠ്രഗമായ അഭ്യസനത്തിരു 

മുഴുകിയിരിക്കുന്നു. ഇലകശക്കിടയില് മറഞ്ഞിരിക്കുന്ന കിള്യെ ഉന്നം 

വെയ്ക്കുന്നു. പാറകള്ക്കിടയിലെ മുയലിനെ, തുഞ്ചത്തെ പഴത്തെ, മാള 

ത്തിലേക്കിഴയുന്ന പാമ്പിനെ നീന്തികളിക്കുന്ന മീനിനെ, ആകാശസഞ്ചാ 

രിയായ പരുന്തിനെ, എപ്പോഴും ശ്രതുവെന്നു സങ്കല്പിച്ച് മാമരങ്ങളെ.....” 

പുഴയിലെ വെള്ളത്തിന് കുതിര്ന്ന മുളയുടെ മണമായിരിക്കു 

ന്നു. പാറപ്പുറത്തും പുഴക്കരയിലും പലതരം മുളകള് അട്ട്യിട്ട്രിക്കു 

ന്നു. എവിടെനോക്കിയാലും മുള്ളും കമ്പും. അവയ്ക്കിടയില് കെട്ടിക്കി 

ടക്കുന്ന മനുഷ്യവിസര്ജ്ജ്യങ്ങളും സ്താമ്പേഷണത്തിനായി നാനാദേ 

ശങ്ങളില് നിന്നെത്തിയ തിന്നുകൊഴുത്ത ദേഹങ്ങശ നഗരവീഥികള് ന്റ 

ഞ്ഞുകവിയുന്നു. കുലച്ചും കായ്ച്ചും മുത്തുപഴുത്തും ഏപ്പോഴും സമയ 

ദ്ധമായിരുന്ന വാഴത്തോപ്പുകൾള് ആനക്കൂട്ടം കയറിയിറങ്ങിയതുപോലെ 

നശിപ്പിക്കുപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. പച്ചുക്കുള്രു പക൪ന്ന ഏഴുസാലവ്യക്ഷങ്ങളെയും 

ഒറ്റ എയ്ത്തിന് മുറിച്ചിട്ട രാമന് അസ്രതവിദ്ൃയിലെ പാടവം വെളിപ്പെടു 

ത്തിയിരിക്കുന്നു. ആയുധങ്ങള് എന്നും പ്രകൃതിയ്ക്ക് ഭീഷണി ഉയര്ത്തു 

ന്നതിന്റെ പിര്രം ഇതിലൂടെ വൃക്തമാക്കുന്നു. വാനരന്മാര്ക്ക് പഥ്യം മല്ല 
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യുദ്ധമായിരുന്നു എന്നത് ഇവിടെ സ്മരിക്കേണ്ടതാണ്. ആയുധങ്ങളുപ 

യോഗിച്ച് പര്വതങ്ങളും പാറകളും കടലിലേക്ക് വലിച്ചിക്കെപ്പെട്ടു. വര്ഷ 

ങ്ങളായി നിലനിരുക്കുന്ന വരമരങ്ങള് മുറിച്ചിടപ്പെട്ടു. അതൊടൊപ്പം മൃഗ 

ങ്ങള് അസ്യാധിനരായി. ജലാശയങ്ങള് ഇല്ലാതായി. അവയിലെ ജന്തു 

ജാലങ്ങളും വാസസ്ഥാനം നഷ്ടപ്പെട്ടവരായി. ഈ മരങ്ങളുടെയും മല 

കളുടെയും ജന്മദയത്യം തന്നെ രാമന്റെ ചിറയ്ക്കുള്ള നിര്മ്മാണവസ്തു 

ക്കളാവുക എന്നതാണെന്നു തോന്നിക്കുന്ന വിധത്തിലായിരുന്നു അവി 

SATOH പ്രവൃത്തികള്. കൂറ്റന പര്വതങ്ങള് തലയുയരര്ത്തിനിന്ന ഇടം 

സമതലമായിരിക്കുന്നു. ലക്ഷക്കണക്കായ സൈന്യത്തെ വിസസിച്ചിരുന്ന 

കടരക്കരക്കാട അപ്രത്യക്ഷമായി. ഒരിലയോ പുല്ലോ അവശേഷിപ്പ് 

ക്രാതെ എല്ലാം കടല് വിഴുങ്ങിയിരിക്കുന്നു. സമുര്രത്തെ വിഭജിച്ചുകൊണ്ട് 

ചിറകെട്ടിക്കഴഞ്ഞുരിക്കുന്നു. 

നളസേതു നിരമ്മാണത്തിലെ ജീവജാലങ്ങളുടെയും സൈന്യ 

ത്തിന്റെയും കഴിവിനെ ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ചുകൊണ്ട് ചരിതങ്ങള് ഉണ്ടായ 

പ്പോള് അതിന്റെ പിന്നാമ്പുറം ജ്രത ദാരുണമെന്ന് ഓരമ്മിപ്പിക്കാന 

'ഈര്കാവര' എന്ന നോവലിലൂടെ സാറാജോസഫ് ശ്രദ്ധിച്ചിരിക്കുന്നു. 

54.5. ഷെരുട്ടര്: ആക്ഷേപഹാസ്ൃത്തിഒയു ആഖ്യാനം 

പത്ത് അധ്യായങ്ങളും അറുപത്തിയേഴ പേജുകളുമുള്ള 

ഷെല്ട്ടര് കൊച്ചുകൃതിയാണെങ്കിലും ശക്തമായ ഒരു ദര്ശനമാണ് 

മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കുന്നത്. “ഒരിക്കലും കറവറ്റാത്ത പശുവാണ് പ്രകൃതി 

എന്ന വാദത്തോട ഞാന് വിയോജിക്കുന്നു. കറന്നെടുക്കുന്തോറും, ചുര 

ത്തിതരുന്ന കാമധേനുവാണ് പ്രകൃതി എന്ന വാദത്തെ ഞാന് ഖണ്ഡി 

ക്കുന്നു. എടുക്കും തന്തോറും തീരുക തന്നെയാണ്. എടുക്കുന്നതെല്ലാം 
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തിരുകേ വച്ചേ പറ്റു പ്രകൃതിയെ നശപ്പിക്കുകയല്ല. മനുഷ്യപുരോഗതി 

യ്ക്കൂവേണ്ടി പ്രയോജനപ്പെടുത്തുകയാണ് വേണ്ടതെന്ന്" * അപ്പേട്ടന് 

പറയുമ്പോള് സാറാജോസഫിന്റെ ദര്ശനം തെളിഞ്ഞുവരും. 

വളരെയേറെ ശാസ്രരബോധവും സാമൂഹികവീക്ഷണവും 

ഉണ്ടാവുമ്പോള് മഠ്രതമെ ഇത്തരമൊരു നോവല് രചിക്കാനാവു എന്ന് 

ഈ നോവല് വായിക്കുമ്പോള് വൃക്തമാകും. 

ചായക്കടയിലെ സാധാരണക്കാരുടെ ചര്ച്ചയും സയയ്തിസ്റ്റുക 

മുടെ ചര്ച്ചകളും ഒരുമിച്ച് ആവിഷ്ക്കരിച്ചുകൊണ്ടുള്ള ആഖ്യാനം ആക്ഷേ 

പ്ഹാസ്ൃത്തിന്റെ സൌന്ദര്യം പ്രകടമാക്കുന്നു. മിഗ് വെല്ഡിങ്ങ് സ്റ്റ, 

ടിഗ്ഗ് വെല്ഡിങ് സെറ്റ്, പ്ലാസ്മാ കട്ടിങ്ങ് മെഷീന്, എം.എസ്കള്, എസ്. 

എസ്കള്, ഹാന്ഡ് സ്രില് മെഷീന്, വെല്ഡിംഗ് ഗാഡുകള്, ഫില്ലര് 

റോഡുകള്, സ്റ്റഡ് റിമൂവര്, (ഡില്ബിറ്റ് തുടങ്ങിയ സാങ്കേതിക നാമ 

ങ്ങളും പ്രവര്ത്തനരീത്കളും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിലൂടെ നോവലിന് 

ശാസ്രതീയമാനമുണ്ടാകുന്നു. അതിരപ്പള്ളി പദ്ധതി, ആണവകരാര്, തുട 

ങ്ങിയ സാമുഹൃപ്രശ്നങ്ങള് കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നതിലൂടെ സാമൂഹ 

മാനവും കൈവരുന്നു. 

സോനു എന്ന ആറാം ക്ലാസുകാരന്റെ കാട്ചകളിലൂടെയും 

അനുഭവങ്ങളി്ലുടെയും പ്രതക്ഷേപകരിതിയില് ആധ്യൊനം സ്ര്വഹി 

ക്കുനതിനാര ഹൃദയത്തിന്റെ ഭാഷയില് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിന്റെ 

ഓജസും തേജസ്സും കൈവരുന്നു. 

"അബ്ദുള്കലാമിന്റെ സ്വപനങ്ങളുടെ ചെലവ് ഇന്ത്യാമഹാ 

രാജ്യം ഏറ്റെടുക്കും. ഏന്റെയോടാഴ് 
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നിരാശാഭരിതനായി അപ്പേട്ടന് സോനുവിനോട ചോദിക്കുന്നു. 

ആറാംക്ലാസ്ലുകാര൯ സോനു അതു കേള്ക്കുന്നു. അനീതി ബോധ്യപ്പെ 

ടുന്നു. ഷെല്ട്ടര് എന്ന നോവല് ആരംഭിക്കുന്നത് ഇങ്ങിനെയാണ്. തുട 

ക്കത്തിരുനിന്നുതന്നെ കഥാസൂചന ലഭിക്കുന്നു. വരത്തമാനകാലത്തി 

ലാണ് ഈ നോവല് ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. വര്ത്തമാനകാല 

ത്തുനിന്ന് ഭുതകാലത്തെക്കുറിച്ച ചിന്തിക്കുന്നതായി ഒരു സയനര്ഭത്തില് 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

54.6. ആതിയിലെ അതുകഥ എന്ന ആഖ്യാനത്ര്തരം 

‘GHG എന്ന നോവലിന്റെ ഏറ്റവും പ്രധാനസവിശേഷത 

അതിന്റെ ആഖ്യാന കലയാണ്. നാല്പ്പത്തിയാറ് അധ്യായങ്ങളിലൂടെയും 

ഉപാഖ്യാനങ്ങളിലൂടെയും കഥയും കഥയ്ക്കകത്തെ കഥയുമായി വൃത 

സ്തമായ ഒരു രചനാസ്രമ്പദായമാണ് ഇതില് സ്ഥീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഗദ്യം, പദ്യം, ചെറുകഥകള്, നാടകീയസംഭാഷണങ്ങള്, കത്ത്, 

പ്രരുറിപ്പോര്ട്ട തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ ഘടകങ്ങള് ചേര്ന്നാണ് ഈ നോവല് 

പൂര്ണ്ണമാകുന്നത്. മാർക്കോസിന്റെ കവിത, നൂര്മുഹമ്മദിന്റെ സൂഫിക 

൧, ഗീതാഞ്ജലി, ച്രെ്രരാമന്, ദിനകരന്, മുന് യു.പി.സ്കൂള് മാഷ് 

തുടങ്ങിയവരുടെ കഥകള്, നിത്യൃചൈതസ്യയതിയുടെ കത്ത്, പത്താം 

കേരള നിയമസഭ പരിസ്ഥിതി സമിതിയുടെ റിപ്പോര്ട്ട, ജേര്ണലിസ്റ്റ് ജി. 

നിര്മ്മലയുടെ റിപ്പോര്ട്ട, വെന്ിലോക്കിക്കാരന്റെയും കുരങ്ങന്റെയും നര്മ 

സംഭാഷണം തുടങ്ങ! നോവലുകളുടെ പൊതുരിതിയില് നിന്നും വേവ്ട്ട 

ആഖ്യാന രീതി നോവലിസ്റ്റ് ആതിയില് സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. കഥയ്ക്കു 

ളില് ആറു കഥാരാവുകളിലായി എട്ടു കഥകള് അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് 

അതികഥ എന്ന ആഖ്യാനത്രത്തത്തെ നോവലിന്റെ ലക്ഷ്ൃസാഫല്യത്തി 

നായി ഉപയോഗിച്ചു. 
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ആദിമസംസ്കൃതിയെ എല്ലാ തനിമയോടെയും പരിചയപ്പെ 

ടുത്തുന്നതിലൂടെ സാംസ്കാരികപഠനം എന്ന രീതിയില് ഈ നോവ 

ലിനെ കാണാം. ആയിരക്കണക്കിനു വര്ഷങ്ങളായി ഒരു പ്രാദേശിക 

ജനത സ്വയം അധിവാസ ഭൂമികയില് നിന് നിരിക്ഷണപരീക്ഷണങ്ങ 

ളിലൂടെ നേടിയെടുത്ത പ്രായോഗികമായ നാട്ടുജ്ഞാനങ്ങളുടെ കലവ 

റയും, പ്രകൃതിയുമായി അടുത്ത്ടപഴകിയ മണ്ണിര ജീവിച്ചു ഒരു ജനത, 

അനവധി തലമുറകള്ക്ക് കൈമാറിയ ജ്ഞാനവുമാണ് ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്നത്. ഒരു ദേശ സംസ്കൃതിയെ ആശ്രയിച്ച് ഒരു ജലസമുൂഹം 

ഉയര്ന്നുവന്നു. അവര്ക്കു തുണയായി ഒരു തമ്പുരാനും. അദ്ദേഹത്തി 

നായി ഒരു കൊട്ടില് പണിതു. പത്താമുദയത്തില് കണഞ്ടെത്തിയതുകൊണ്ട് 

അന്ന് കൊണ്ടാട്ടം”. വിശാസത്തിന് ഫലത്തില് പണിതപ്പോള് എല്ലാം 

ഇരട്ടിച്ചു. പ്രകൃതിയെ ആശ്രയിച്ച് കാര്ഷികസംസകൃത്യില് ഒരു ജനത 

ഒത്തൊരുമയോടെ ജിവിച്ചു. വര്ഷവും വേനലും വേലിയേറ്റവും വേലി 

യിറക്കവും അമാവാസിയും പൂര്ണ്ണച്രന്നും, ഞാറ്റുവേലയും, സുരൃനും, 

കനക്കുന്ന കര്ക്കിടകം, മീനത്തിലെ ചുടും അവരുടെ ജാവിതം തന്നെ 

യായിരുന്നു. കാപ്പകലക്കല്, ബലി, കുരുത്തോല പാവാടകെട്ടല്, ജലോ 

ത്സവം എന്നിങ്ങനെയുള്ള ആഘോഷങ്ങള് അവരുടെ കൂട്ടായസന്തോ 

ഷങ്ങളായി. ആ സംസ്കാരത്തിന്റെ ഭാഗമായ മുളനാഴി, പാട്ടകൃഷി, ദേശ 

കാരണവര്, വിളക്കുമാടം, കൊട്ടില, ഓലമേയതല്, മീന്വാരി എന്ന ചെളി 

ക്കയം, തേറ്റാമ്പരരു എന്ന ചെളിവെള്ളം തെളിയിക്കാനുള്ള മരുന്ന്, 

പൊക്കാളിപ്പാടം, വില്ലുവണ്ടി എന്നിങ്ങനെ പമേയെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന പദ 

ങ്ങള് സാറാജോസഫ് പ്രയോഗിക്കുന്നുണ്ട്. 

നോവലിന്റെ അര്ത്ഥപുഷ്ടിയ്ക്കായി നല്കിയിരിക്കുന്ന ആതി 

യുടെ പാരമ്പര്യമായ കഥാസായാഹങ്ങള്, ഈ നോവലിന്റെ മറ്റൊരു 
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സവിശേഷതയാണ്. നോവല് വായനക്കാരനെപ്പോലും ആതിയിലെ കഥ 

കേള്ക്കുന്ന ഒരാളാക്കി മാറ്റാന് അതിലൂടെ കഴിയുന്നു. അതിന് ചില 

പിട്ടവട്ടങ്ങളുണ്ട്. അതിലൂടെ കഥപറച്ചിലുകാരന് തയുരാന് കൂട്യവ 

നാകും. അവന്റെ നാവിലൂടെ കഥകളായും കഥകശക്കുള്ളിലെ സാരോ 

പദേശങ്ങളായും ഉപമകളായും അലങ്കാരങ്ങളായും തമ്പുരാന൯ അവരക്ക? 

ടയിലേക്കിറങ്ങുന്നു. കഥ പറഞ്ഞു കഴിയുമ്പോള് ഈ കഥ ജീവിതത്തി 

ലേക്ക് എങ്ങനെ ഉപകാരപ്പെടുമെന്ന് നാട്ടുകൂട്ടം കണ്ടെത്തുന്നു. പിന്നീട 

ഈ നാട്ടുവഴക്കങ്ങളില് മാറ്റങ്ങളുണ്ടാവുന്നു. സ്ത്രീയും കുരങ്ങനും കഥ 

പറയാനെത്തുന്നു. പലരക്കും ഈ മാറ്റം അംഗികരിക്കാനാവുന്നില്ല. ഒന്നാം 

രാവിലെ നൂരമുഹമ്മദ് പറഞ്ഞ ഹാഗാറിന്റെ കഥ ജലത്തിന് ഒരു ജീവന്റെ 

വിലയുണ്ടെന്ന് പഠിപ്പിക്കുന്നു. രണ്ടാംരാവില് ഒരു സ്രതീയായ ഗീതാ 

ഞ്ജലിയാണ് കഥ പറഞ്ഞത്. ജ്ഞാനത്തിന്റെ മഹത്വമായിരുന്നു ആ 

കഥ. സംസ്കാരത്തിന്റ് തുടക്കം വസ്ത്രമുടുക്കലില് നിന്ന തുടങ്ങുമ്പോശ് 

ഒടുക്കം യുദ്ധമാണെന്നും ഈ കഥ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ച്യവരാമനും കൂര 

ങ്ങനും കൂടി പറഞ്ഞ കഥ പാലംപണിയുടേതായിരുന്നു പക്ഷേ, അത് 

മുഴുവനാക്കിയില്ല. “മേയാന് വിട്ട പയ്യാണ് എന്റെ കഥ എന്നായിരുന്നു 

അതിനയാള് പറഞ്ഞ സ്യായം. പാലംപണി ഏപ്പോഴും പുരോഗതീയ 

ല്ലെന്ന് ആ കഥയിലൂടെ ആതി ദേശം തിരിച്ചറിഞ്ഞു. മണ്ണിന്റെ അവകാ 

ശികളെയാണ് വില്ലുവണ്ടിയാര്രയിലൂടെ നാലാമത്തെ രാവിനെ കഥാ 

കാരന് പറഞ്ഞത്. പ്രിയശിഷ്യൃന്റെ ആകസ്മിക മരണത്തോടെ 

തകര്ന്നുപോയ മുന് യു.പി.സ്കൂള് അധ്യാപകന്റെ കഥ സത്യത്തെ 

പൂജിക്കാന് പഠിപ്പിക്കുന്നു. മുന്നുകാലത്തിന്റെയും കഥ പറഞ്ഞുകൊണ്ട് 

ആറാം രാവില് ദിനകരന് സ്വയം കഥാകാരനായി. കുറുക്കന്റെ കഥ 

ഭൂതകഥയായും മുക്താവന്റെ ജലയുദ്ധകഥ ഭാവികഥയായും കഥ പറ 

ച്ചിലുകാരന് തിരിച്ചുപോയ കഥ വര്ത്തമാന കഥയുമായാണ് അവതരി 
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പിച്ച്ത്. ഏഴാമത്തെ കഥ ജീവിതമായിത്തന്നെ വരുന്നു. പുതിയൊരു 

നാടിനും സമൂഹത്തിനും ഭൂമിയ്ക്കും ആകാശത്തിനുമായി (മകന്റെ ബലി) 

ദിനകരന്റെ ജീവിതം തന്നെ സമര്പ്പിക്കേണ്ട് വരുന്നു. 

ഈ കഥകളൊക്കെ മുമ്പ പറയപ്പെട്ടിട്ടുളളവയാണ്. ബൈബിള്, 

ഖുറാനു, ഇതിഹാസങ്ങള്, സെന൯കഥകശ്, സുഫികഥകള്, പുരാണങ്ങള്, 

ഐതിഫൃങ്ങള്, നാടോടിക്കഥകള്, വിശുദ്ധ്രഫാാന്സിസ് അസീസിയുടെ 

കഥകള് തുടങ്ങി വിഖ്യാതങ്ങളായ കഥകളുടെ പുനരാഖ്യാനമാണെന്ന് 

സാറാജോസഫ് തന്നെ രേഖപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. ്രശസ്തനാടകപ്രവര്ത്ത 

കയായ വിണാപാണി ചയളയുടെ 'ബൃഹന്നള് എന്ന നാടകത്തില് അവര് 

ഉപ്യോഗിച്ചിരുന്ന ഒരു നാടോട്കഥയാണ് “ഗീതാഞ്ജലി പറഞ്ഞ കഥ് 

യായി പുനരാഖ്യാനം ചെയ്തിട്ടുള്ളത്. ശരീ ടി.എ. മാത്യൂസിന്റെ ആചാര 

അയ്യ൯കാളി' എന്ന പുസ്തകത്തെ അവലംബിച്ചാണ് ഒരു വില്ലുവണ്ടി 

യുടെ കഥ രൂപപ്പെടുത്തിയത്. എന്നും കഥാകാരി വൃക്തമാക്കുന്നു. 

ട.൪..8.3, ഒന്നിനൊന്ന വൃത്ൃസതമായ അസംഖ്യം 

hi OGG Maid 

ദിനകരനു, പൊയമണി, ഷൈലജ, കുഞ്ഞ൯കാരണവര, 

മാര്ക്കോസ്, നുര്മുഹമറ്, കുഞ്ഞിമാളു, ദേവകി, കര്ത്ത്യായനി എന്നി 

ങ്ങനെ ആതിയുടെ സ്പന്ദനം നെഞ്ചേറ്റുന്ന കഥാപാര്രങ്ങളും പണ 

ത്തിനു പിറകെ സഞ്ചരിക്കുന്ന കുമാരനു, പ്രകാശന, അയവു, ബാജി 

യുടെ അച്ഛന്, കറുത്ത കണ്ണടക്കാരന, കൊമ്പന് ജോയി എന്നിവരും 

ജയന് മുനയ്ക്കക്കടവ, പറിഞ്ചു ച്രകമാക്കല്, ച്രമമോഹന് ചക്കംക 

ണ്ടം, അഡ്ഡ. ഗ്രേയ്സ്ചാലി. ഡോ. ജോണ്സണ് തുടങ്ങിയ ആക്ടി 

വിസ്റ്റുകളും ആതിയിലെ ഓരോ കഥാരാവുകളിലുമെത്തിച്ചേര്ന്ന് Arias 

റച്ചീലുകാര്, ഗീതാഞ്ജലി, മകള് കായല്, ഉപ്പിലും വിളയുന്ന തെല്ലു 
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രേട? ദേശാന്തരം പോയ കാളിയപ്പുപ്പനു, ആത്യുടെ ദൈവമായ തമ്പു 

രാ൯ എന്നിങ്ങനെ ഇതിഹാസസമാനമായി അസാഖ്യം കഥാപഠരതങ്ങ 

ളിലൂടെ വര്ത്തമാനകേരളീയ ജീവിതം നേരിടുന്ന ഗുരുതരമായ പ്രശ്ന 

ങ്ങള് സാറാജോസഫ് ആവിഷ്ക്കതക്കുന്നു. 

ഈ നോവലില് ജൈവസമൂഹവും പ്രധാനകഥാപഠ്രതമാണ് 

മഞ്ഞപാപ്പാത്തി്കളും പുപ്പരത്തിമരവും പച്ചത്തവളുകളും ചെമ്മിനുകളും 

തൂക്കണാം കുരുവികളും നെല്ലും കണ്ടല്ക്കാടുകളും ഉറവകളും ജലവും 

മണ്ണും ഭൂമിയും കഥാപാരതങ്ങളായി കടന്നുവരുന്നു. ദിവാകരനു എന്ന 

നന്മയുടെ പ്രതീകമായ കഥാപഠരതത്തിന്യെ കുടെയാണ് ഇവയുടെ നില 

Modal. തിനയയുടെ പ്രതീകമായ കുമാരന്യെ സഹകാരികളായ്! പാലം, 

ലോറി, സിമന്റ്, കമ്പി, പൊന്ന്, ജെ.സി.ബി, (്രില്ലര്, ടിപ്പര് എന്നിവയും 

നിരന്നുനില്ക്കുന്നു. ഇങ്ങിനെ വൈവിധ്യമാരന്ന കഥാപാഠ്രതങ്ങളും ആതി 

യിലെ ഒരു ആഖ്യാനസവിശേഷതയാണ്. 

ട.4.6.2. കാവ്്യാത്മുകമായേ ആവിഷക്കാരം 

“ആതി” എന്ന നോവലില് കാവ്യാത്മകമായ ആഖ്യാനം 

കാണാന് കഴിയും. “മണ്ണില് നിന്ന് മാനത്തേയ്ക്ക് മാനത്തു നിന് 

താഴ്ത്തേയ്ക്ക് മണ്ണിലൂടരിച്ചിറങ്ങി ഭൂഗര്ഭത്തിലേക്ക്. വേരിലൂടെ പിടിച്ചു 

കയറി ഇലകളുടെതുസിലേയ്ക്ക്.....കൈക്കുമ്പിളിലെടുത്ത് നി കുടിയ്ക്കു 

മ്പോള് നിനിലേക്ക്......നിന്നില്നിന്ന് പിന്നെയും മണ്ണിലേക്ക്....സഞ്ചാ 

രീ, ഒരു നിമിഷം ഒന്നിളവേല്ിക്കു. കാറ്റ് എന്നോടു പറയാറുണ്ട്. 

ഞാനെങ്ങനെ ളളവേരല്ക്കും? 

പ്രാണസങഞ്ചാരമല്ലേ ഞ്ഞാന്? 

ഞാനൊഴുക്കു നിരത്തിയാല്.....,്രാണന് നിലയ്ക്കും... 
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“സന്ധ്യയ്ക്ക് പൊടുന്നനെ ഒരു നക്ഷ്യതമുദിച്ചു കണ്ടു. നോക്കി 

യിരിയക്കെ, തേച്ചുമിനുക്കിയ ഓട്ടുക്ണ്ണംപോലെ, കാടിന്റെ നെറുകയില് 

നിലാവ ഉദിച്ചുയര്ന്നു. പ്രണയാതുരമായ തിടുക്കത്തോടെ വെള്ളത്തിന്റെ 

ഉടല്ച്ചുഴികളില് നിലാവ് അമര്ത്തിയമര്ത്തി ചുംബിക്കാന് തുടങ്ങി. ധൃതി 

പുണ്ടെ വിരലുകള്പോലെ ച്രന്കിരണങ്ങള് ഉടരുമുഴുവനും ഇഴഞ്ഞു 

നടന്നു. തൊട്ട ഇടങ്ങളിലൊക്കെ, വെട്ടിത്തളങ്ങി, വെള്ളം! പുളുകമട 

ക്കാനാവാതെ ആകെക്കിടന്നോളം തല്ലാനും തുടങ്ങി. അവളുടെ നാഭി 

യില് അമരന്നു കിടന്ന പൂര്ണ്ണച്രന, ഓരോളഇളക്കത്തിലും നൂറായി 

നുറുങ്ങി.” ഇങ്ങനെ മനോഹരമായ പ്രകൃതിയുടെ ആവിഷ്ക്കാരം 

കാവ്യാത്മകമായി സാറാജോസഫ് ആവിഷകരിക്കുന്നു. 

മനുഷ്മൃരുടെയോ യ്രന്തങ്ങളുടെയോ വാഹനങ്ങളുടെയോ ഇര 

മ്പലുകളില്ലാത്ത അപൂര്വ്വ ലോകത്തിരുന്നുകൊണ്ട പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ അതി 

സൂക്ഷ്മശബ്ദങ്ങള്ക്കായി നൂര്മുഹമ്മദ് കാതോര്ക്കുന്നതിന്റെ ആവി 

ഷക്കാരവും ര്രദ്ധേയമാണ്. അത് എത്രമായതം വൈവിധ്യപൂര്ണ്ണമാ 

ണെന്നും ഏത്രമാ്രം മധുരമാണെന്നും എത്രമാധ്രം ഗഫനമാണെന്നും 

അയാള് അനുഭവിച്ചറിയും. “ഇലകള് പൊഴിയുന്നതും അവ നിശബ്ദ 

മായി വെള്ളത്തില് വീഴുന്നതും ഓളങ്ങളില് ചാഞ്ചാടുന്നതും, കരയി 

ലേയ്ക്കടിഞ്ഞു കൂടുന്നതും നോക്കി അയാള് മനുഷ്യജീവിത aypoasyo 

നങ്ങള് മെനയും. പുവിരിയുന്ന ഒച്ച അയാള് കേള്ക്കും. മിന്നാമിനു 

ങ്ങിന്റെ വീടുകള് കാണും. ഒരു കുഞ്ഞുപുഴുവിന്െ വഴിത്താരമനസ്സിലാ 

ക്കും. പായലുകളുടെ നൃത്തം ആസ്വദിക്കും. അയാളുടെ മനസ്സുതെള് 

യും. അയാളുടെ ശ്വാസകോശങ്ങള് ഉയേഷം കൊള്ളും അയാളുടെ 

ഉദരം പ്രസന്നമാകും ഹൃദയമോ ആനന്ദിക്കും” പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും 

തമ്മിലുള്ള ലയനത്തിന്റെ കാവ്യാത്മകമായ ആവിഷ്ക്കാരമാണ് ഇത്. 
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ട.4.8.3. ആതിയിലെ പാരിസ്ഥിതിക സ്രതിവാദം 

പാരിസ്ഥിതികദുരന്തങ്ങളില്നിന്നു രക്ഷ സ്്ത്രൈണമുല്ൃങ്ങ 

ളുടെ വീണ്ടെടുപ്പിലൂടെയാണെന്നും അത് ജീവിതത്തിന്റെയും ജനാധിപ 

തൃത്തിന്റെയും വീട്ടെടുപ്പുകൂടിയാണെന്നും പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദം 

പറയുന്നു. അത് സ്രതീയെ പ്രകൃതിയോടു കേവലമായി താദാത്മൃയപ്പെ 

ടുത്തുന്നതിലൂടെയല്ല, ഉലപാദനപരമായ ഇടപെടലുകളിലൂടെ പാരിസ്ഥി 

തിക ജ്ഞാനവ്യവസ്ഥകളെ സംരക്ഷിക്കുന്ന വര്ഗ്ഗമെന്ന നിലയിലാണ്." 

അത്തരമൊരു ആവിഷ്ക്കാരമാണ് ആതി എന്ന നോവല്. ജലജീവിത 

മാണ് ആതിയിലെ പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദം. 

ഭൂമിയുമായി ജലളടമ്പടിയില് ഒപ്പിടടുവരാണ് ആതിദേശക്കാര്. 

അവര് മാ്രമല്ല മീനുകളും തവളകളും ഞണ്ടുകളും കുക്കുകളും പക്ഷി 

കളും ശലഭങ്ങളും ഇഴ ജന്തുക്കളും പുല്ലും ചെടിയും കണ്ടലുമൊക്കെ 

ആ ജല ഉടമ്പടിയില് ഒപ്പിട്ടവരാണ്. 

തടഞ്ഞുന്ര്ത്തിയ വെള്ളത്തിന്റെ കരച്ചില് ആതിയിലെ 

പെണ്ണുങ്ങളാണ് ആദ്യംകേട്ടത്. പുരോഗതി പടുത്തുയര്ത്തിയ കരിജംല്ഭി 

ത്തിയില് തലതല്ലിക്കരയുന്നതുകേട്ട കുഞ്ഞിമാതുവിന്റെ കണ്മുന്നിലൂടെ 

കാഴ്ചകള് കടന്നുപൊയ്ക്കൊണ്ടിരുന്നു. 

“വദ്ര്വരണ്ട ദലങ്ങശ് 

ഒകാങഞ്ഞി്ക്കാതഞ്ഞ മരങ്ങശ് 

വ്ങ്ടുപൊക്ട്യ ഭു? 

ശുന്പമായ BINA) aud 

ദാഹ്ച്ചു വലയുന്ന വാലക്കാഥ്കള് 

ചത്ത്ുവ്ഴുന്ന പാവകള് 
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്ശത്മതുന്ലവ്ള്ക്കുന്ന കുഞ്ഞുങ്ങള് 

മരുക്കാറ്റ് 

ന്നിരദ്മരം വ്ശുനത്ന മമരുക്കാറ്റ്! 

അത് അമ്ച്ചു പറത്മിക്കൊണ്ടുവനന ചുട്ടുപഴുത്ത മണത്ഹ്ണ്, 

മുട്പ്പോകുന്ന ആത് 

വരാനിരിക്കുന്ന ദീത്രദമായ ഭാവി അവളെ തളരത്തുകയും 

ഉണര്ത്തുകയും ചെയ്തു. പേരില്ലാത്ത പെണ്കുട്ടി വെള്ളച്ചാലുകളിലൂടെ 

ഒറ്റയ്ക്ക് വഞ്ചി തുഞ്ഞ് മാലിന്യങ്ങള് പെറുക്കിമാറ്റി നീര്ത്തേടങ്ങളെ 

ശുദ്ധീകരിക്കുന്നതും സ്രതികളുടെ (ക്രാന്തദര്ശിത്ധത്തെ ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്നു. 

വികസനത്തിന്റെയും പുരോഗത്യുടെയും പേരിരു നവമുത 

ലാളത്തത്താന്റെ പ്രതിനിധിയായ കുമാര൯ കച്ചുവടക്കണ്ണോടെ ഭൂമ മാത്ര 

മായി ആതിയെ കാണുന്നു. പ്രലോഭിപ്പിക്കുകയും ആക്രമിക്കുകയും 

ചെയ്ത് ലാഭമുണ്ടാക്കാനുള്ള വിഭവം മഠ്യരതമായി ആവാസവ്യവസ്ഥയെ 

തകര്ക്കുന്നു. അതിനെതിരെ (പ്രകൃതിയുടെ വൈവിധ്യത്തെ ഉയത്തേ 

പിടിച്ച ലാഭത്തിലധിഷഠിതമല്ലാത്ത ഉലപാദനസംസ്കാരത്തെ പരിപോ 

ഷീപ്പിക്കാന് സ ത്രൈണമുല്യങ്ങളെ ഉയര്ത്തിപ്പിടിക്കുകയാണ് “ആതി' 

ഹരിതാഭനിറഞ്ഞ ആതിയിലെ ചതുപ്പുനിലങ്ങളെ വിവരിക്കു 

സ്പോള് പ്രകൃതിയെയും സ്ധ്രീത്ധത്തെയും ഒന്നായി കാണാനുള്ള (ശ്രമം 

കഥാകാരി നടത്തുന്നു. “ആയിരം വാതിലുകള് അകത്തേക്ക് തുറന്നു 

തുറന്നു ചെല്ലുമ്പോശ ആയിരത്തൊന്നാമത്തെ വാതില് കാണാം. അതും 

തള്ളിത്തുറക്കുയ്പോള് പെട്ടെന്നു പളുങ്കുപോലെ തിളങ്ങുന്ന ഒരു ജല 

മാളിക കാണാം....ആ ജലമാളികയ്ക്കുകത്താണ് നെല്ലിന്റെയും മീനി 
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ന്റെയും ദേവത പാര്ക്കുന്നത്. പക്ഷേ; തലയ്ക്കു മുകളില് ഉണങ്ങാതെ 

ചതുപ്പുണ്ടെങ്കിലേ പാവം ദേവതയ്ക്ക് ജീവിക്കാനാകൂ. ചതുപ്പുകള് വറ്റി 

യാര ജലമാളിക ഇടിഞ്ഞുവിഴും. അതോടെ വറ്റാത്ത ചതുപ്പിന്റെ മേലാ 

പ്പുതേട? ഭൂഗര്ഭജലവഴികളിലുടെ ദേവത യാത്രയാകും. അവളുടെ യാത്ര 

ക്ലേശം നിറഞ്ഞതായിരിക്കും. അതിനതിന് അവള് കൂപിതയാവും. അവ 

ളുടെ കോപത്തിന് തീയിനെക്കാളും ചൂടാണ്. അതിനാല് അവള് വിട്ടു 

പോകുന്ന ദേശം വരണ്ടുപോകും. പൊള്ളുന്ന നിലങ്ങളില് കാലുകു 

ത്തനാവാതെ മനുഷ്യര് നെട്ടോടടമോടും. കുഞ്ഞുങ്ങള് ദാഹിച്ചുമരിയ്ക്കും. 

അതിന MOU മീനുകള് ചത്തിരിയ്ക്കും. മരങ്ങള് കത്തിക്കരിഞ്ഞിരി 

ക്കും. ചിറകുള്ളതുകൊണ്ട് കിളികള് പറന്നു രക്ഷപ്പെട്ടിരിയ്ക്കും. ചതു 

പ്പുകള് വിഷവായു ഉച്ഛന്ധിക്കാന തുടങ്ങും. ദേശം ഉപേക്ഷിച്ചുപോവുകയ 

ല്ലാതെ വേറൊരു വഴിയുണ്ടാകില്ല. 

“പാരിസ്ഥിതിക സ്രതീവിവാദത്തിന്റെ അഗാധതകളോളം 

ആഴന്നിറങ്ങാനുള്ള സംരമണശേഷി ഈ വരികള്ക്കു പിന്നിലെ ദാര്ശ 

നികകൌശലത്തിനുണ്ട. 

5.4.6.4. ദൃശൃബിംബങ്ങളിലുടെയുള്ള വാകശരങ്ങള് 

“പുറംലോകത്തു നിന്ന് തീരെ ഒറ്റപ്പെട്ട വെള്ളക്കെട്ടും ചളിയും 

പ്തുപ്പുമായി കടക്കുന്ന സ്ഥലം! ചുറ്റിലും വെള്ളം. വെള്ളത്തില് മുങ്ങി 

നില്ക്കുന്ന കാടുകള്. വെള്ളത്തില് പൊങ്ങികിടക്കുന്ന കര. കിക്ക് 

ഉയര്ന്ന്, പടിഞ്ഞാറ് Moan, പിന്നെ എങ്ങും തൊടാതെ കിടക്കുന്ന 

മൂന്നുകൊച്ചു തുരുത്തുകള്. എല്ലാം കൂടിയായാല് ആതയായി. 

ആതിയ്ക്കു ചുറ്റും കായലാണ്. നാലു വശവും ഉപ്പുവെള്ളം പൊന്തി 

നിന്നിട്ടും നടുക്കുള്ള ഇത്തിരി മണ്ണിലെ വെള്ളം സ്വാദുള്ളതാണ്. കുടി 

നീരാണ്; 5 
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അവിടെ 6 മാസം നെല്ലും 6 മാസം മീനും കൃഷിചെയ്ത് 

കൂട്ടായമയോടെ, ഒത്തൊരുമയോടെ ആളുകള് ജീവിച്ചു. മണ്ണു ജലവും 

മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയും ഇഴ പിരിയാതെ താളലയങ്ങളോടെ കഴിഞ്ഞു. 

ഒന്ന് ഉനളിയിട്ടാല് കിട്ടുന്ന അക്ഷയഖനികളാണ് ആതിയുടെ വിഭവസ 

മൃദ്ധികള് 

” മരങ്ങളിലും പൊന്തക്കാടുകളിലും വയലുകളിലും കണ്ടലു 

കളിലും ധ്യാനനിമഗ്നരായിരുന്തിരുന്ന പക്ഷികശ നടുക്കത്തോടെ ആകാ 

ശത്തേക്ക് കുതിച്ചു. ആകാശം ഇരുളുകയും ഭുമിമങ്ങിപ്പോകുകയും 

ചെയ്തു. യുഗങ്ങളുടെ പഴക്കമുള്ള പ്രാചീനമായ മൌനം തകര്ക്കപ്പെട്ടു. 

പക്ഷികളുടെ നിലവിളികളും ചിറികടികളുംകൊണ്ട് അന്തതീക്ഷം പ്രക്ഷു 

ബധമായി. വെള്ളത്തില് അതു പ്രതിബിംബിച്ചു. 

"വെള്ളത്തിലും ചത്തുപൊന്തിക്കിടക്കുന്നുണ്ട ഒരുപാടുപക്ഷി 

കള്. സുക്ഷിച്ചുനോക്കിയപ്പോള് വെള്ളത്തനുമതെ മഴവില്ലിന്റെ നിറ 

ങ്ങളില് എണ്ണ പരന്നുകിടക്കുന്നത് അവന് കണ്ടു. വരമ്ധിനോടു ചേര്ന്നു 

ചത്തുപൊങ്ങിയ ചെമ്മീനുകളുടെ വിളറിയ ഒരു നീര...” 

“ജെ.സി.ബി.കള്, ടിപ്പറുകള്, ലോറികള്, മനുഷ്ൃപ്പുഴുക്കള് 

എല്ലാം ഒന്നിച്ചിറങ്ങളട്ടെ.....കുന്നുകളോടായിരുന്നു ആദ്ൃത്തെയുദ്ധം! കുമാ 

ര൯ കാശുകൊടുത്തു വാങ്ങിയ കുമാരന്റെ കുന്നുകളോട കുമാരന് യുദ്ധം 

ചെയ്യുന്നു...... ജെ. സി.ബി.കള് ആ യുദ്ധം ഏളുപ്പമാക്കിത്തീര്ത്തു. കുമാ 

രന് ജയിച്ചു. മല തോറ്റു." 

നക്ഷത്രങ്ങള് പൊട്ടിച്ചിതറുന്നതുപോലെ! പെട്ടെന്ന് ഭൂമി ഇരു 

ടിലാണ്ടുപോവുകയാണുണ്ടായത്. ഒരു നിമാഷത്തിനു ശേഷം വലിയൊരു 
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ഹുങ്കാരത്തോടെ കാടകത്തി.! കൂറ്റ൯ തീജഘാലകള് ആകാശത്തേക്ക് 

പൊന്തി. വെള്ളം തളച്ചുമറിഞ്ഞു. രക്ഷപ്പെടാന പിടഞ്ഞോടിയ പച്ച 

ഞണ്ടുകളും തവളകളും വെന്തുമരിച്ചു. 

ആതിയ്ക്കുണ്ടായ മറ്റം ശക്തമായ ദൃശ്ൃബിംബങ്ങളിലൂടെ 

സാറാജോസഫ് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

5.4.7. ആളോഹരി ആനന്ദ് തിലെ ആഖ്യ്യനേ 

സവിശേഷതകള് 

തൃശൂര് നഗരപരിസരം തന്നെയാണ് ഈ നോവലിലെയും 

ദേശം. മുന്നുറുകൊല്ലത്തെ മണ്ണില് തറവാടിന്റെ ചര്രരപരിസരത്തുനി 

ന്നുകൊണ്ടുള്ള ആഖ്യാനത്തിലൂടെ, ഭുതവര്ത്തേമാന ഭാവ്കാലങ്ങളെ 

ഇതില് ചേര്ത്തുവെച്ചിരിക്കുന്നു. അതിലൂടെ വൃതൃസ്ത മനോഭാവങ്ങ 

ളുടെ സൂക്ഷമവും സ്വാഭാവികവുമായ ആവിഷ്ക്കാരം നിര്വൃഹിച്ചിരിക്കു 

ന്നു. കാലത്തിന്റെ മാറ്റം വ്യക്തികളിലും ചുറ്റുപാട്ലും ഉണ്ടാക്കുന്ന 

മാറ്റവും അതിലൂടെ വ്യക്തമാകുന്നു. ബൈബിള് പശ്ചാത്തലത്തിരു രച 

ക്കപ്പെട്ട ആളോഹരി ആനന്ദം എന്ന നോവല് മാമോദിസ, വിവാഹം, 

കുരിശ്, പറുദീസ എന്നിങ്ങനെ നാലുഭാഗങ്ങളായി തിരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഓരോ ഭാഗവും വീണ്ടും പലഭാഗങ്ങളായി തിരിച്ചിരുക്കുന്നു. കഥാകാരി 

നേരിട്ടു കഥപറയുന്ന രീതിയിലും ഇടയ്ക്കിടെ കഥാപാരതങ്ങള് അവ 

രുടെ കാഴ്ചയിലുടെയും അനുഭവങ്ങളിലുടെയും കഥ പറയുന്ന പ്രതി 

ക്ഷേപക രീതിയിലും ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. ധസ്ധാത്മകവും 

കാവ്യാത്മകവുമായ ആഖ്യാനശൈലിയിലാണ് ഈ നോവല് രചിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. ഇടയ്ക്കിടെയുള്ള സംഭാഷണങ്ങള് കഥാപാഠരതങ്ങളുടെ തനി 

മയും മാനസികാവസ്ഥയും വൃക്തമാക്കാന് പര്യാപ്തമായവയാണ്. 

അതോടൊപ്പം ഉപകഥകളും കൂട്ടിച്ചേര്ത്തിരുന്നു. 
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ആഖ്യാനത്തിലെ അന്തരിക്ഷസൃഷ്ട്യെ സഹായിക്കുന്ന 

സൂചനകള് ഓരോ അദ്ധ്യായത്തിന്റെയും തുടക്കത്തില് നര്ക്കൊ 

ണ്ടുള്ള ആധ്യൊനരിതിയാണ് ആളോഹരി ആനന്ത്തില് കാണാന് കഴി 

യുന്നത്. അനേകം കഥാപ്രതങ്ങളുടെ വൃത്ൃയസ്ത കഥകളും അവയെ 

യെല്ലാം പരസ്പരം ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന ഒരു ,്രധാന കഥാതന്തുവുമാണ് 

ഈ നോവലിന്റെ പ്രത്യേകത. 

കൊച്ചുകൊച്ചു വാകൃങ്ങളിലൂുടെയാണ് അധ്യായങ്ങളുടെ തുട 

ക്കം. അതില്നിന്ന് ആ അധ്യായത്തിന്റെ പ്രമേയം സൂചിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. 

ആന്റിന ജോഷിയുടെ മാമോദീസായെക്കുറിച്ചുള്ള അധ്യായം തുടങ്ങു 

ന്നതിങ്ങനെ! “കന്യക അവളുടെ ശിശുവിനോടൊപ്പം. ഈ അദ്ധ്യായ 

ത്തിന്റെ പൂര്ണ്ണമായ സൌന്ദര്യം ആവാഹിയ്ക്കാന് ഈ വാകൃത്തിലൂടെ 

സാറാജോസഫിന് കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. “എട്ടാംക്ലാസില് പഠിക്കുന്ന കൂട്ടി 

UB എന്ന അധ്യായം തുടങ്ങുന്നതിങ്ങനെ. “അതെല്ലാം നടന്നു കഴി 

ഞ്ഞു. അനഭിലഷണീയമായത്. വൃക്തമായ ഉദ്ദേശ്യത്തോടെ രചിക്കുന്ന 

വാചകങ്ങള് രചനയെ അര്ത്ഥസംപുഷടമാക്കുന്നു. 

മാറിമാറിയുള്ള ആഖ്യാനരീതി ഈ നോവലില് പലയിടത്തും 

കാണാന് കഴിയും. 

“ടെലിഫോണ് ശബ്ദിച്ചു. 

അപ്പനെ ഉണര്ത്തരുതെന്നു കരുതി അവള് പെട്ടെന്ന് 

ഫോണെടുത്തു. അസമയത്ത് ആരാണതെൊെന്ന ആശങ്കയോടെ. അപ്പുറത്ത് 

തജ്മംമ്മയായിരുന്നു. അടക്കിപ്പിടിച്ച ശബ്ദത്തില് തങ്കം പറഞ്ഞു. ഒരു 

പ്രധാനകാര്യം പറയാനുണ്ട്. എങ്കിലും അതു പറയാന് തങ്കത്തിന് മടി 

യുണ്ടെന്ന് തോന്നി. വിഷമിയ്ക്കരുതെന്നും എല്ലാം ശരിയാക്കാമെന്നും 
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ഉള്ള ഭയപ്പെടുത്തുന്ന ആമുഖത്തോടെ തങ്കം പറഞ്ഞു. തെല്ലുമുമ്പ അപ്പു 

അവിടെ ചെന്നിരുന്നു. 

അസമയത്ത്, തുടരത്തുടരെ കോളിംഗ്ബെല് കേട്ട തങ്കം പേടി 

ച്ചു. അപ്പു കുടിച്ച് വെളിവില്ലാതെയാണ് വന്നത്. വീണുപോവാതിരി 

യിക്കാന് അവന് ചുവരില് അള്ളിപ്പിടിച്ചു. ബൈക്ക് അവന്റെ വരുതിയി 

ലായിരുന്നില്ല. എന്നോട കുറേ പണം ആവശ്യപ്പെട്ടു. വര്ക്കി എന്നെ 

ദേഷ്യപ്പെട്ടു. ഒറ്റപ്പൈസ കൊടുത്തുപോകരുതെന്ന് പറഞ്ഞു. അവന് നുണ 

പറയുകയാണ്. കോളേജിലെ ആവശ്യത്തിനല്ല പണം. ഞാനവനെ പിടി 

ച്ചനിര്ത്തോന് നോക്കി. അവന് ഭക്ഷണം കഴിച്ചോ എന്ന് ചോദിച്ചു. അവന 

ഭക്ഷണം വേണ്ട. പണം മതി. കടമായിട്ടു തന്നാല് മതിയെന്ന് അപ്പു പറ 

ഞ്ഞു. നാളെ എന്റെ ഓഫീസില് വരാന് ഞാന് പറഞ്ഞു. അവന് ദേഷ്യം 

വന്നു. ഒന്നും മിണ്ടാതെ ഇറങ്ങിപ്പോയി. ബൈക്ക് ചീറിപ്പായുകയായിരു 

ന്നു. സമാധാനമില്ലാത്തുകൊണ്ടാണ് ഞാ൯ അനുവിനെ വിളിക്കുന്നത്. 

ഒന്നുമുണ്ടാവില്ല. പേടിയ്ക്കണ്ട. 

ഏപ്പോള്? അനു ചോദിച്ചു. 

“ഒരു പത്തുമിനിട്ടായിട്ടുണ്ടാവും.” 

തങ്കം ആശങ്കയോടെ പറഞ്ഞു. 

അനു അവിടെത്തന്നെ തളരന്നിരുന്നു. എന്തുചെയ്ുണം 

ഏങ്ങോട്ടു പോകണം എന്നറിയാത്ത ഭയപ്പാടിരു അവശ ചെറിയാനെ 

വിളിച്ചു. അനേകം തവണ ശ്രമിച്ചിട്ടും അവശക്കയാളെ ബന്ധപ്പെടാനാ 

യില്ല. 
ര 
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നേരം വെളുക്കട്ടെ. അനേഷിക്കാം. തം പറഞ്ഞു. 

നേരം വെളുക്കുംമുമ്പ” നേരം വെളൂക്കുംമുമ്പ് സംഭവിയ്ക്കാ 

നിടയുള്ള ആപത്തുകളെ എങ്ങനെ തടയും? അനുവിന്റെ മനസ്സിന് 

അപ്പുവിന്റെ ഒപ്പമെത്താ൯ കഴിയുന്നില്ല.” ™ 

സംഭാഷണവും പ്രവൃത്തിയും മാനസികാവസ്ഥയും എല്ലാം 

കൂട്ടികലര്ത്തി ആ സംഭവത്തിന്റെ പൂരണ്ണര്പതീത! വായനക്കാരുടെ മന 

സ്സില് സൃഷ്ടിക്കുന്ന തരത്തിലാണ് ഇവിടെ ആഖ്യാനരചന. അനു 

വിന്റെ അന്ധസ്ഥമായ മനസ്സിന്റെ സൂക്ഷമാവിഷ്ക്കാരം ഇവിടെ കാണാം. 

ചെറിയാനെയും തങ്കത്തേയും മാറിമാറി ഫോണ് ചെയ്യുന്നതുമെല്ലാം 

പറയാതെ പറയുന്നതിന്റെ ചാരുത സംഭാഷണങ്ങളിുലുണ്ട. 

5.4.7.1 വ്യതസ്ത തലമുറകളുടെ ജീവിതാവിഷക്കാരം 

തലമുറകളുടെ അന്തരം ചിരതീകരിക്കുന്നതിന്റെ ആഖ്യാന 

സവിശേഷതകള് ആളോഹര്൪ ആനന്ദത്തിന്യെ പ്രത്യേകതയാണ്. എമ്മ 

രചിക്കുന്ന “മഹത്തായ മണ്ണില് കുടുംബത്തിന്റെ വംശാവലി 

ചരിത ത്തിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ തലമുറകളുടെ ജീവചരിര്രം വ്യക്തമാ 

ക്കുന്നു. അതില് പുരുഷാധ്പത്ൃയമുല്യങ്ങള് മുറുകെപ്പിടിക്കുന്ന മത 

ത്തിന്റെ അധികാരവും സ്രതീകളുടെ ദൈനൃതയുമാണ് കൂടുതല് തെളി 

ഞ്ഞുവരുന്നത്. താളിയോലകള്, പൊടിപിടിച്ചു പുസ്തകങ്ങള്, വിവാഹ 

ക്ഷണപ്രതങ്ങള്, മരിച്ചറിയിപ്പുകള്, മാമോദിസക്കണക്കുകള്, പഴയെ 

ഫോട്ടോകള്, ചാവാന് കിടക്കുന്നവരില്നിന് ശേഖരിച്ച വിലപ്പെട്ട 

വാമൊഴി പിവരങ്ങള് എന്നിവയിലൂടെ അവര് നേടിയ വിവരങ്ങള് സത്യ 

സന്ധമായി ചര്രരതത്തില് രേഖപ്പെടുത്തുമ്പോള് പലരും എതിര്ക്കുന്നു 

ണ്ട. കാരണം സ്രതീകളോടുള്ള അനീതി അവയില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കു 
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ന്നതായി കാണാം. ഷെവലിയാര് പട്ടം കിട്ടിയ ഉതുപ്പ്ന്യെ ഭാര്യ കൊച്ചു 

മേരി വളരെ പാവപ്പെട്ട കുടുംബത്തിലെ പെണ്കുട്ടിയായിരുന്നു. 

അവര്ക്കുണ്ടായ കുഞ്ഞ് ജസീന്ത പിതാവിന്റെ ജ്യേഷ്ഠനായ യോഹ 

നനാനാല് ഗര്ഭിണ്യാക്കപ്പെടുടപ്പോള്, തറവാടിന്റെ മാനംകാക്കാ൯ പതി 

നാലാം വയസ്സില് പിഴച്ചുവളെന്ന് അവളെ മുദ്രകുത്തി. പിഴകളൊക്കെയും 

അവള്ക്ക് അവളുടെ അമ്മ വഴി കിട്ടിയതാണെനനും ഷെവലിയാര് ഉതു 

പുന്റെ പതനം ആ സ്ര്രീയിലൂടെ തുടങ്ങിവെയ്ക്കപ്പെട്ടതാണെന്നും മകള് 

അത് പൂര്ത്തിയാക്കിയെന്നും പറഞ്ഞു പരത്തി. ജസീന്ത അവളുടെ അപ്പ 

നെയോ മഹത്തായ കുടുംബത്തെയോ മാനിക്കാതെ ആരോടൊപ്പമോ 

എങ്ങോട്ടോ ഓടിപ്പോയെന്നും ലോകം അറിഞ്ഞു. ജസീന്തയ്ക്കു പിറന്ന 

കുഞ്ഞ് സാവിയോ മണ്ണില് തറവാട്ടിലേതാണെന്ന് എല്ലാവര്ക്കുമറിയാ 

മെങ്കിലും അതും മൂടിവെച്ചിരിക്കുന്നു. ഉതുപ്പ തന്റെ ജ്യേഷ്ഠനെ വധിച്ചുത് 

സ്വത്തു തര്ക്കംമുലമാണെന്നും വരുത്തിതിരത്തോ. 

രണ്ടാം തലമുറയിലെ ഒരു മ്രെതാന്റെ കത്തിരുനന്നും 

അശത്താരബാലന്മാരെ ബാലരതിയ്ക്കായി ദുരുപയോഗം ചെയ്ത വികാ 

രിയച്ചനെക്കുറിച്ച് കണ്ടെത്തുമ്പോള്, അക്കാര്യങ്ങള് മറച്ചുവെച്ച് അദ്ദേഹം 

ചെയ്ത ചില പുണ്പയകാരൃങ്ങള് ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ച യേശുക്രിസ്തുവിന്റെ 

രക്തസാക്ഷിത്തത്തോടുപമിയ്ക്കാനാണ് പള്ളിരേഖകള് ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

ഉതുപ്പ് നാലാമന് തന്നോടു ചോദിക്കാതെ ഗര്ഭിണിയായ ഭാര്യ, അനി 

യന്റെ ഭാര്യവീട്ടില് ചെന്നതിന് തൊഴിച്ച കൊന്നതും ആത്മഹത്യപോപ 

മാക്കി കാണിച്ച്രുക്കുന്നു. അവിടെയും തറവാടിന്റെ മാനം കാക്കാന 

ഈശ്ചരഭക്തിയോടെ ഇരുപത്തഞ്ചു കൊല്ലം ജീവിച്ച അവളെയും കുഞ്ഞി! 

നെയും തെമ്മാടിക്കുഴ്യിര അടക്കുകയും മരണാനന്തരചടങ്ങുകള് നട 

ത്താതിരിക്കുകയും ചെയ്തു. 
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ഇപ്രകാരം സമ്പന്നമായ തറവാടിന്റെയും പുരുഷന്മാരുടെയും 

അഭിമാനം കാക്കാന് സ്തീകള്ക്ക് ജീവനും മാനവും നഷടേപ്പെടുത്തേ 

ണ്ടിവന്നതിന്യേയും അതുമൂലം അവരുടെ കുടംബങ്ങള് കണ്ണീര് കുടി 

യിക്കേണ്ടിവന്നതിന്റേയും ചര്യതം ഈ കഥകളിലൂടെ സാറാജോസഫ് 

ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. 

ഇന്നും അതിന്റെ ഭാഗമായുള്ള അടിച്ചമരത്തലുകള് നീല 

നില്ക്കുന്നുണ്ട്. പക്ഷേ ചെറുത്തുനില്പ്പുകളും കാണാന് കഴിയും. 

എമ്മയും അനുവും തെരേസയും ഇഷാനയും അവരവരുടേതായ രീതി 

യില് ജീവിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നു. മേഴ്സി, തങ്കം, അമ്മു, രേഷ്മ, ഫെമി, 

കൊച്ചുത്രേന്ധയ, റാഹേലമ്മായി, റൂമി എന്നിവരിലൂടെ വരത്തേമാനകാല 

ജീവിതം ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

പുതിയ തലമുറയുടെ ജീവിതരീതിയുടെ മനോഹരമായ 

ആഖ്യാനം ആളോഹരി ആനന്ദത്തിരു കാണാന കഴിയും. നാഗരിക 

തയും ആധുനികവരുക്കരണവും സമൂഹത്തിലുണ്ടാക്കിയ മാറ്റവും 

അതിന്റെ ഗുണദോഷങ്ങളും മണ്ണിര കുടുംബത്തിന്റെ ചര്രതത്തോടൊപ്പം 

ചേര്ത്തുവെച്ചുകൊണ്ട് ഹൃദ്യമായി ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

കിരണ എന്ന പ്യന്തണ്ടു വയസ്സുകാരനിലൂടെ സൈബര് ലോക 

ത്തിന്യെ കാണാക്കുരുക്കുകള് കുട്ടികളെ എങ്ങനെ ചുഷണം ചെയ്യുന്നു 

എന്നത് വ്ൃക്തമാക്കുന്നു. ഭതികസമുൃദ്ധിയ്ക്കുവേണ്ടി പണം നേടാ 

നുള്ള അത്യാര്ത്തിയിരു മക്കള്ക്ക് സനേഹം നിഷേധിക്കപ്പെടുമ്പോള് 

നഷ്ടപ്പെടുന്നത് ജീവിതമാണെന്ന് മാതാപിതാക്കള് തിരിച്ചറിയാന് 

വൈകുന്നത് ഫ്രാന്സിസിലൂടെയും സോഫിയിലുടെയും ആവിഷക്കരി 

ക്കുന്നു. 
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കനത്ത വരുമാനം, മുന്തിയ വേഷങ്ങള്, മുന്തിയ വസ്തു 

ക്കള്, മുന്ത്്യ ഹോട്ടലുകശ, മുന്തിയ ഭക്ഷണം, വിമാനയഠ്രതകള്, സുഹ 

ത്തുക്കശ, അന്തസ്സ്, വിനോദം പരിധിയില്ലാത്ത സ്വാതത്ര്യം, കര്യറില് 

മാത്രം ശ്രദ്ധ, ടോപ്പുമോസ്റ്റ ആവുക, തളരുനതുവരെ പണിയുക, വെട്ടി 

യിട്ടപോലെ ഉറങ്ങുക, രാവിലെ കുതിച്ചുണരുക, അവസരങ്ങളിലേക്കു, 

മത്സരങ്ങളിലേക്ക്, അഭിനയനങ്ങളിലേക്ക്”*” ഇതാണ് ഇന്നത്തെ ജീവി 

തം. ഇതിനിടയില് വിവാഹം പലര്ക്കും തടസ്സമായി തോന്നുന്നു. 

സൈബദര്ലോകത്തിന്റെ വിശാലമായ ഇടങ്ങളില് വൃത്ൃസ്ത 

സ്ഥലങ്ങളില് കഴിയുന്നവര് ഒന്നിച്ചുചേരുന്നു. ഒരുമിച്ച് തീരുമാനങ്ങളെ 

ടുക്കുന്നു. അതിലൂടെ യാഥാസ്ഥിതിക ചിന്തകളെ തുത്തെറിയാന് നിമി! 

ഷ്മനേരം മതി. അവസരങ്ങളെ ആഹ്ലാദ്രപ്രദമാക്കാ൯ അവര്ക്കു കഴിയൂ 

ന്നു. ഇന്നത്തെ പുത്ത൯്തലമുറയുടെ ജിവാതശൈലിയുടെ ആഖ്യാനം 

“ആളോഹരി ആനന്ദം' എന്ന നോവലിന്റെ പ്രധാന സവിശേഷതയാണ്. 

അറുപത്തിനാലുകാരിയായ എമ്മയും എഴുപതുകാരനായ ഡോ. ജോണമ 

ത്തായിയും തമ്മിലുള്ള വിവാഹം നാട്ട്ലെ തറവാട്ടുകാരില് പരിഹാസം 

ഉണരത്തിയെങ്കില് പഠിക്കാനും ജോലിക്കുമായി പല നഗരങ്ങളില് 

പാര്ക്കുന്ന തറവാട്ടിലെ കുട്ടികള് അതേറ്റെടുത്തു. അനുവിന്റെ മകന൯ 

അപ്പു ഫെയ്സ്ബുക്കിലിട്ട ഫോട്ടോയും വിവാഹക്കാര്യവും മണ്ണില് തറ 

പാട്ടിലെ പരസ്പരമറിയാത്തവര് ഒന്നിച്ചുചേരാനുള്ള വേദിയാക്കി. എമ്മ 

യൂടെ വിവാഹം കൂട്ടികള് ജ്തയേറെ ആഘോഷിക്കുമെന്ന് പോള് 

പോലും വിശ്ചസിച്ചില്ല. 

പോള് തെരേസയക്ക് വീടുനത്കിയതിലും മറ്റുമായി തറവാ 

ടുകാര് ഒറ്റപ്പെടുത്തുമ്പോഴും വിമതശബ്ദങ്ങള് അപ്രതീക്ഷിത കോണു 

കളില് നിന്ന് ഉയര്ന്നു വന്നു. സന്മാര്ഗഗദോഷത്തെപ്പറ്റി പറഞ്ഞ 
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പുമ്മാര്്മാഷിനെ പോളിന്റെയ്യത സന്മാര്ഗ്ലീയായ ആരെങ്കിലും ഈ 

യോഗത്തില് പങ്കെടുക്കുന്നുണ്ടോ എന്നു ഉദാഹരണസഹിതം തെളിയി 

ക്കാ൯ ഒരുക്കമാണെന്നുമുള്ള പ്രസ്താവന ഞെട്ടിപ്പിച്ചു. പോള് പാപ്പ 

നെതിരായ പ്രതിരോധം പിന്വലിക്കുക എന്ന സന്ദേശംകൊണ്ട് കുടും 

ബയോഗം പ്രസിഡണ്ടിന്റെ മെയിന്ബോക്സ് നിറഞ്ഞു കുമിഞ്ഞു. 

'ഭൂമിവാതില്' കടന്ന അമ്മാമയുടെ കൈയും പിടിച്ച് കൊച്ചു 

സാവിയോ കടന്നു വരുന്നതും ആഅഗ്രികള്ച്ചറിന് ചേരാന് ആഗ്രഹിക്കു 

ന്നുവെന്ന ദിപു ആന്റണിയുടെ വാക്കുകളും പോളിന് പ്രതീക്ഷയും 

കരുത്തും നല്കുന്നതും പുതിയ തലമുറയിലുള്ള എഴുത്തുകാരിയുടെ 

പ്രത്യാശ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

ടം. എഴുത്തുകാരിയുടെ സ്വപ്നമായ പ്രകൃതിയുടെ 

ആവിഷ്ക്കാരം 

പോളിന്റെ ജീവിതരീതി നോവലിസ്റ്റിന്റെ സ്വപനമായ ജീവിത 

രീതിയാണ്. സൂക്ഷമമായ വിശദാംശങ്ങളോടെയാണ് പോളിന്റെ കാര്ഷി 

കജിീവിതത്തെക്കുറിച്ച ആളോഹരി ആനന്ദത്തില് പ്രതിപാദിക്കുന്നത്. 

മനസ്സിന്റെ അടിത്തട്ടിരു നിന്നും ഈര്ന്നുവിഴുന്ന വാക്കുകളാണവ. ആ 

ആഖ്യാനത്തിലൂടെ ആനന്ദം സിദ്ധിക്കുന്നത് വായനക്കാര്ക്ക് അനുഭവി 

ച്ചറിയാന് കഴിയും. നോവലിന്റെ രണ്ടാം അധ്യായത്തിലാണ് പോളിന്റെ 

ഭൂമിവാതുക്കല് എന്ന കൃഷിയിടത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ച്രതികരണം ആരം 

ഭിക്കുന്നത ദൃശ്യാനുഭവം സൃഷ്ടിക്കുന്ന ആഖ്യാനപാടവം ഇവിടെ 

കാണാം. “വൈക്കോല്മേഞ്ഞ വലിയൊരു കൃഷിപ്പുരയാണത്. മുളകൊ 

ണ്ടുള്ള ജനാലകള് മണ്ണുതേച്ചു ചുമര്, ചാണകംമെഴുകിയ തറ, വീതി 

യുള്ള വരാന്തകള്, ഒരാള്ക്ക് കഷ്ടിച്ചു കിടക്കാവുന്ന ഒരു ചുടിക്കട്ടില്. 
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ഒരു തട്ടിക്കുട മേശ, കസേര 

രണ്ട് ബെഞ്ചുകള് 

ഒരു ചെറിയ പുസ്തക അലമാര 

പ്രതക്കെട്ടുകള് 

ഒടുവിലത്തെ അത്താഴത്തിന്റെ ഒരു പെയിന്റിംഗ് 

ചില തകരപ്പെപെട്ട്ികള് 

നിറച്ച് മൂട്ട അട്ടിയിട്ടിടുള്ളചാക്കുകള് 

മൂലയ്ക്കു കുന്നുകൂടി കിടക്കുന്ന ചേയോ ചേനയോ 

കഴുകിക്കമട്ത്തിയ വലിയ കുട്ടകങ്ങള്, ചെമ്പുകള്, ചരുവ 

ങ്ങശ, പാല്പ്പാര്രങ്ങള്. 

പണിയായുധങ്ങള് 

കുട്ട, മുറം, പനമ്പ, കയറ് 

ഒരു സൌരോര്ജ്ജ വിളക്ക് 

വൈക്കോല്പ്പുരയിരു നിന്ന് അധികമകലമല്ലാതെ തൊഴുത്തു 

കള് ചുറ്റലും വലീയ വൈക്കോരുത്തുറുകള്, വൈക്കോരുപ്പുരയുടെ 

ചുറ്റും കറിവേപ്പുമരങ്ങളുടെ മുറ്റിത്തഴച്ച കാടാണ്. കാറ്റിന് കറിവേപ്പില 

യുടെ സുഗന്ധം 

മലനാട്ടിരു നിന്നു അമ്മ അന്നംകുട്ടി സമൃദ്ധമാക്കിയ തറവാ 

ട്ടുപറമ്പിന്റെ ചിതതീകരണവും ഹൃദ്യമാണ്. 

'ന്ൃരമ്പത്തെ വയലുകളും കുന്നും അനുവിന്റെ കാഴചകളിലൂ 

ടെയും അനുഭവങ്ങളിലുടെയും ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നതും കുളിര്പ്ക 

രുന്ന ഹൃദയമായ അനുഭവമാക്കാന് നോവലിസ്റ്റിന്റെ ആഖ്യാനത്തിന് 

സാധിച്ചിരിക്കുന്നു'.” 
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” നടവഴിയ്ക്കിരുവശവും കുരുമുളകു കൊടി പടര്ന്ന കവു 

ങ്ങുകളാണ്. ഇരുണ്ടു തിങ്ങിയ ആ കരിപ്പച്ച ഉടുത്തുകെട്ടുകളുടെ താഴെ 

ചുവപ്പും പച്ചുയും ചീരത്തഭങ്ങള്, അവയ്ക്കു പിന്നില് പൂത്തു നില്ക്കുന്ന 

ചെണ്ടുമല്ലിക്കാട. മഞ്ഞയും ഓറഞ്ചും പൂക്കളുടെ പ്രളയം. വള്ളിനീട്ടിയ 

പയര്ക്കൊടികളില് വെള്ളയും വയലറ്റും പൂക്കള്. ഇടയ്ക്കിടെ ചെമ്പര 

ത്തിയുടെ കടുംചോപ്പ. കുവിള്തുടുത്ത് അവള് ചീരത്തടങ്ങളെ കടന്നു 

പോയി. അത്ഭുതത്തോടെ ചെമ്പരത്തിക്കെന്താണ് ചെമ്പരത്തിയേക്കാള് 

ചുവപ്പ്? ചെഞ്ചീരയ്ക്ക് ചെഞ്ചീരയേക്കാള് കുരുമുളകുകൊടികള്ക്കെന്താ 

MLO തിളങ്ങുന്ന പച്ച ചെണ്ടുമല്ലികള്ക്ക് ഇരട്ടിമഞ്ഞ? പകല് 

വാഴേണ്ടതിന് സൃഷടിക്കപ്പെട്ട വലിപ്പമേറിയ വെളിച്ചം പുല്ലിലും പൂവിലും 

തട്ടി അവശള്ക്കുത്തരം നല്കിക്കൊണ്ടിരുന്നു.””” ഇത്തരമൊരു പ്രണയ 

പരിസരം സൃഷ്ടിക്കാനും അതിലൂടെ നോവലിസ്റ്റിന് സാധിച്ചിരിക്കുന്നു. 

റാഹേലമ്മായിയുടെ ന്യമ്പത്തുകുന്നു വാങ്ങിയശേഷം പോള് 

അവിടം സമൃദ്ധമാക്കിയതിന്റെ ചിത്രവും നോവലില് ഉണ്ട. “എല്ലാ മര 

ങ്ങളും ചെടികളും കരുത്തോടെ, കനിവോടെ പൂക്കുന്നു, കായ്ക്കുന്നു. 

കിണറുകളും കുളങ്ങളും നിറഞ്ഞൊഴുകുന്നു. ഇരുളും വെളിച്ചവും സമയ 

ദ്ധമായിരിക്കുന്നു. പറവജാതാകള്ക്കും (്രാണികുലങ്ങള്ക്കും ഇഴ ജന്തു 

ക്കള്ക്കും ജല ജന്തുക്കള്ക്കും കന്നുകാലികള്ക്കും ആടുമാടുകള്ക്കും 

ആവശുമുള്ളത വിളയുന്നു. അതുപോലെ മനുഷ്യര്ക്കും അവരവരുടെ 

ഓഹരി. ഒരുപാട പേര് കടന്നുവരുന്നു അധാനിക്കുന്നു. അവരവരുടെ 

വിഹിതം എടുക്കുന്നു” * പരിസ്ഥിതിയെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപ്നസാക്ഷാ 

ത്കാരം ഇവിടെ കാണാന് കഴിയും. 

ഭൂമിവാതുക്കല് ജീവിതം ഉത്സവലഹരിയിലായി. ഓരോ 

വിത്തിടലും ഓരോ പുവിര്യലും ഓരോ കായ് വിടരലും ആഘോഷമാ 
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ക്കാ൯ നങ്ങള് പഠിപ്പിച്ചുകഴിഞ്ഞു. ആര്ക്കും സ്വന്തമല്ലാത്ത, എല്ലാ 

വര്ക്കും സ്വന്തമായ ഒരു തുണ്ട ഭൂരി നിങ്ങള് കാത്തുവെച്ചിരിക്കുന്നു. 

കയ്യേറാന് പറ്റാത്തവിധം നിങ്ങള് അതിനെ ബലപ്പെടുത്തി. അധാനി 

ക്കുന്നവനു മായതമെ ഭക്ഷണം കഴിക്കാ൯ അവകാശമുള്ളു എന്ന 

പ്രമാണം നിങ്ങള് മണ്ണില് എഴുതിവെച്ചു.” എന്നത് എഴുത്തുകാരി 

യുടെ സ്വപ്നം പൂര്൪ണ്ണമാക്കുന്നു. 

ട.ട, രസനാമുകുളങ്ങളെ ഉണരത്തുന്ന വ്വരണങ്ങശ 

ഭക്ഷണവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട നിരവധി സൂചനകശ ആലാഹ 

യുടെ പെണ്മക്കളില് പലഭാഗത്തും കാണാം. ചെറിച്ചി അമ്മായിയെ 

സരുക്കരക്കാന൯ു നരുകുന്ന അവലോസുണ്ട, ഇട്ട്യുടെ വീട്ടിലെ സമൃദ്ധ 

മായ ഭക്ഷണത്തിന്റെ ഗന്ധങ്ങള്, കോച്ചാത്തിയുടെ വാച്ചു മിഠായി, വലയ 

മ്മയുണ്ടാക്കുന്ന വെള്ളേപ്പം എന്നിവയുടെ വിവരണം നോവലിരു 

കാണാം. “മാറ്റാത്തി എന്ന നോവലില് നല്ല കൈപ്പുണ്യയമുള്ള പാചക 

ക്കാരിയാണ് ലൂസി എന്ന് ബ്രിജിത്തതന്നെ പറയുന്നുണ്ട്. അവളുടെ 

പാച്കത്തെക്കുറിച്ച് ധാരാളം വിവരണങ്ങള് നോവലിലുണ്ട്. വായിക്കു 

ന്നവരുടെ രസമുകുളങ്ങളെ ഉണര്ത്തുന്ന രീതിയിലാണ് വിഭവങ്ങള് 

പാചകം ചെയ്യുന്നതിന്റെ വിവരണം നോവലിസ്റ്റ് നല്കുന്നത്. “നല്ലോണ 

മുത്ത നാല മെളക, രണ്ട് ചൊളു ചോഗന്നുള്ളി, ശെകേരം പൂളി, ഒരു മുറി 

നാളേരം, ഉപ്പ, ലൂസ് അമ്മിയില് വച്ച തേങ്ങ ചമ്മന്തി അരച്ചെടുക്കും. 

ആഅപ്പോകേക്കും കഞ്ഞിവെന്ത മണം വരും. ചമ്മന്ത്യരച്ചു അമ്മിയിരു 

ആവി പറക്കുന്ന ഒരു കയ്യില ചോറിട്ട പുരട്ടിയെടുത്തതാണ് (6്രിജിത്ത 

യുടെ ദിവസത്തിലെ ആദ്യത്തെ ആഹാരം.” ഇറച്ചി വരട്ടുന്നതും കണ്ണ 

ത്തപ്പം ഉണ്ടാക്കുന്നതും വിവരിക്കുന്നുണ്ട 
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കൊയ്പ൯ജോയിയ്ക്കു കുഞ്ഞിമാതു നല്കുന്ന നാടന്ഭക്ഷ 

ണത്തിന്റെ വിവരണം പഴയ കാര്ഷിക സംസ്കൃതിയെ ഓര്മ്മിക്കുന്നതു 

തന്നെയാണ്. “നല്ലൊന്നാന്തരം പൊക്കാളിഅരി ചേറി അടുപ്പത്തിട്ടു. 

ചോറുവാര്ത്ത്, ചേമ്പിന്താള് പുളിങ്കറിവെച്ച്, പാളേങ്കോടാന് കായ ഉപ്പേ 

രിവെച്ച്, ചീര കൊണ്ട് തോരന്വെച്ച്, മുളക്; ചുട്ട തേങ്ങച്ചുമന്തിയുണ്ടാ 

ക്കി, കൊടമ്പുളിയിട്ടു വറ്റിച്ച ചെമ്മീന് കറിയും കൂട്ടി കൊമ്പന് ജോയിയ്ക്ക് 

ചോറു കൊടുത്തു” 

ഭക്ഷണവിഭവങ്ങളുടെയും രുചിക്കുട്ടുകളെയും വിശദമായ വിവ 

രണങ്ങള് ആളോഹരി ആനന്ദത്തില് സുലഭമാണ്. കാറ്ററിംഗ് യൂണിറ്റ 

നടത്തുന്ന ഇഷാന അതിന്റെ പരീക്ഷണങ്ങള് നടത്തുന്നതിന്റെയും 

പോളിന്റെ അഭിപ്രായമറി്യുന്നത്നായി ഭക്ഷണം തയ്യാറാക്കുന്നത് 

ന്റെയും വിവരണങ്ങള് നോവലില് കഥയുടെ ഭാഗമായിത്തനെ ചേര്ന്നു 

നില്ക്കുന്നു. മണ്ണില് തറവാട്ടിലെ പേരുകേട്ട ഏലിശ അമ്മായിയുടെ 

'റെസിപ്പി' ഇഷാന സ്വന്തമാക്കുന്നു. തെരേസയുടെ പാചകവും നോവ 

ANG അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. അത് തെരേസയുടെയും പോളിന്റെയും മാന 

സികാവസ്ഥ ചിര്രീകരിക്കുന്നതിന്റെ ഭാഗമായാണ് രേഖപ്പെടുത്തുന്നത്. 

അനുവിന്റെ വീട്ടിലെ പാചകത്തിന്റെ വിവരണവും അനുവിന്റെ മാനസി 

കാവസ്ഥയുമായി ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്നു. വളര്ത്തുമീന് എന്ന അധ്യായം 

ഇതിനുദാഹണമാണ്. കൊച്ചുത്രേന്ധയയുടദെ പാചകവും എമ്മയുടെ 

വീട്ടില് മേഴ്സിയുടെ പാചകവും ഇതില് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. 

5.6. സാധാരണക്കാരുമായി സംവദിക്കുന്ന ആഖ്യാനം 

ദേശത്തിനു വ്യത്യാസമില്ലാതെ പ്രമേയത്തിലും കഥാപാത്ര 

ങ്ങളിലും കാലത്തലും ആഖ്യാനത്തിലും രേഖീയമായ ഒരു വികാസം 
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സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകളില് കാണാ൯ കഴിയും. നഗരവത്കര 

ണത്തിന്റെയും ആഗോളവത്കരണത്തിന്റെയും കടന്നുവരവ് പടിപടിയായി 

ശക്തി,്പാപിക്കുന്നതിയെ വൃക്തമായ ദൃശ്യാനുഭവം ആലാഹയുടെ 

പെണ്മക്കള്, മാറ്റാത്തി, ഒതപ്പ എന്നി നോവലുകളിലൂടെ പകര്ന്നു തരു 

ന്നു. സാര്മാജ്യത്ധത്തിന്റേയും അധിനിവേശത്തിന്റേയും ഭയാനകത ഈര് 

കാവലിലൂടെ വൃക്തമാക്കുന്നു. അതൊടൊപ്പം മതത്തിനെതിരെ ശക്ത 

മായ വിമരശനവും ഈ നോവലുകളില് കാണാം. ആലാഹയുടെ പെണ്മ 

ക്കളില് പള്ളിയുടെ വികസനത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള പിരിവിനും നിലവി 

ലുള്ള സര്ക്കാരിനെ താഴേയിടുന്നതിനായുള്ള സമരത്തിനും നേതൃത്വം 

നല്കുന്ന പള്ളി സമൂഹവിവാഹത്തിന്റെ പേരിരു പാവപ്പെട്ടവരെ കോക്കാ 

ഞ്ചിറ വിട്ടുപോകാൻ ഇടവരുത്തുന്നു. “മാറ്റാത്തി യില് സമ്പന്നരുടെ 

താരുപര്യങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി പള്ള! പാടം നികത്താനും തോടുങ്ങളില്ലാതാ 

ക്കാനും കൂട്ടുനില്ക്കുന്നു. ജാതിമതചിന്തകള് ഉയരത്തിപ്പിടിച്ചു ജനങ്ങ 

ളില് ഭിന്നിപ്പുണ്ടാക്കുന്നതിലും പങ്കു ചേരുന്നു. ഒതപ്പ്” മരുത്തിന്റെ മാനു 

ഷിക മുല്യരാഹിത്ൃത്തെത്തന്നെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. സ്ത്രീവിരുദ്ധവും 

പുരുഷാധിപത്ൃയമുല്യങ്ങളെ താലോലിക്കുന്നതും ക്ര്സതുവില് നിന്ന 

കന്നു പോകുന്നതുമായ പൌരോഹിതൃത്തിന്റെ കാപട്യം ഇതിരു തുറന്നു 

കാട്ടുന്നു. ഈര്കാവലില്'  ഈശ്ചരന്റെ പ്രതിനിധിയെന്നവകാശപ്പെടുന്ന 

രാമന് നേരിട്ടുതന്നെയാണ അന്തികള്ക്ക് നേതൃത്വം നല്കുന്നത്. പ്രകൃ 

തിയുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്ന കീഴാളനേയും സ്രതീകളേയുമാണ് 

ഈ നോവലില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത. ആതി യില് ഇരുട്ട പ്രതി 

ഷ്ഠയായ കൊട്ടിലില് രൂപയും പൊന്നും സ്ഥാനംപിടിക്കുന്നത് നാടിന്റെ 

അധിനിവേശത്തിന്റെ ഭാഗമായാണ്. അതിദേശക്കാരുടെ സ്ഥാനത്ത് പുറ 

മെനിന്നുള്ളവര് സ്ഥാനം പിടിയ്ക്കുന്നതിന്റെ ആദ്യപടി ഈശ്ചരനെ സ്വന്ത 

മാക്കുകയാണെന്ന് ഇത് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ചെറുത്തുനില്പ്പിനുവേണ്ടി 
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യുള്ള സമരങ്ങളില് സ്രതീശക്തിയുടെ ആഖ്യാനമാണ് ആതി. “ആളോ 

ഹരി ആനന ത്തിരല്ു പൌരോഹിതൃത്തിന്റെ അര്ത്ഥശൂന്യമായ നിയമ 

ങ്ങളും ന്ലപാടുകളും വിമര്ശനത്തി്നിരയാഡയുന്നു. 
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ഉപദര്ശനങ്ങള്ൾ 

വ്യത്യസ്ത കാലങ്ങളേയും അനുഭവങ്ങളേയും ക്ഥകളിലു 

ടെയും നോവലുകളിലൂടദെയും അടയാളപ്പെടുത്തിയ സമകാലിക എഴു 

ത്തുകാരിയായ സാറാജോസഫിന്റെ പചേനകള് നമ്മുടെ സാഹിതൃത്തി 

ന്റെയും സാഹിതൃപാരായണത്തിന്റെയും ഗത്! നിരണ്ണയിക്കുന്നതിരു 

സുപ്രധാനപങ്ക വഹിക്കുന്നുണ്ട്. അതില് രചയിതാവിന്റെ ആഖ്യാനത്തി 

സവിശേഷ പ്രാധാന്യമര്ഹിക്കുന്നു. സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകളിലെ 

ആഖ്യാനകലയുടെ വികാസത്തെക്കുറിച്ച് നടത്തിയ ഈ പഠനത്തിലൂടെ 

ഒട്ടേറെ നിഗമനങ്ങളിലെത്തിച്ചേരാനായി. വിവിധ അദ്ധ്യായങ്ങളി്ലുടെ 

എത്തിച്ചേര്ന്ന നിഗമനവും നിരീക്ഷണങ്ങളും ക്രോഡീകരിക്കുകയാണ് 

ഈ അദ്ധ്യായത്താരു 

ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചു പഠിക്കുന്ന ശാസ്ത്രമാണ് ആധഖ്യൊ 

നശാസ്ര്രം. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ചരിര്രം ആരായുമ്പോള് മനുഷ്യരാശി 

യോളം അതിന പഴക്കമുണ്ടെന്ന കണ്ടെത്താനാവും. പുരാവൃത്തങ്ങളും 

നാടോടിക്കഥകളും നാടനപാട്ടുകളും നാടന് കലാരുപങ്ങളും ആഖ്യാ 

നത്തിനായുള്ള മനുഷ്യന്റെ സഹജമായ വാസനകളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കു 

ന്നു. ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനമാകട്ടെ പ്രാചീനകാലത്തു തന്നെ 

ആരാഭിക്കുന്നുമുണ്ട. എന്നാല് ഒരു ശാസ്ത്രശാഖ എന്ന നിലയില് വിക 

സിച്ചുവരുന്നത് ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലാണ്. ലമ എന്ന ലാറ്റിന് പദ 

ത്തില് നിന്നാണ് Narrative ago പദവ്യുല്പ്പത്തി. നടന്ന സംഭവങ്ങള് 

വിവരിക്കുക എന്നതാണ് ഈ പദത്തിന്റെ അര്ത്ഥം., നൈപുണ്യം, അറിവ 

എന്നി അരത്ഥം വരുന്ന ഉസ എന്ന ലാറ്റിനു പദവുമായി ആഖ്യാന 
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ത്തിന് ബന്ധമുണ്ട. ആഖ്യഠനമെന്നത് അടിസ്ഥാനപരമായി ഒരു ആശയ 

വിനിമയോപാധിയാണ്. ആഖ്യാനശാസ്ത്രത്തില് ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഘട 

നയും ധര്മ്മവും വിശകലനവിധേയമാകുന്നു. 

അരിസ്റ്റോട്ടിലിന്റെ പോയറ്റികസാണ് ആദത്തെ ആഖ്യഠനേ 

ഗ്രന്ഥം. 1999ല് തോദറോവ് ആണ് Narratology എന്ന പദം ആദ്യമായി 

ഉപയോഗിക്കുന്നത്. ആദ്യകാലങ്ങളില് സാഹിത്യകൃതികളെ ഘടനാപ 

രമായി അപ്രഗഥിക്കുക എന്നതായിരുന്നു ആഖ്യ വിജ്ഞാനം ചെയ്ത 

ത്. ഘടനയ്ക്ക് പുറത്തുള്ളതൊന്നും അത് പരിഗണിച്ചില്ല. വ്ളാഡിമിര് 

പ്രോപ്പ, ലെവിസ്ദ്രോസ്, തോദറോവ് എന്നിവരാണ് ആദ്യത്തെ ആഖ്യാന 

സൈദ്ധാന്തികര്. ഘടനാവാദത്തിന്റെയും ച്ഹവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെയും 

വെളിച്ചത്തില് ആഖ്യാനസംബന്ധിയായ പഠനങ്ങള് നടത്തിയത് റൊളാ 

ഓബാര്ത്താണ്. ഈ രംഗത്തെ ശ്രദ്ധേയമായ മറ്റൊരു പേര് മിഖായേല് 

ബക്തിന്ന്റേതാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ മോണോലോഗ്, ഡയലോഗ്, 

ക്രോണോടോപ്പ് എന്ന്? സങ്കല്ലപനങ്ങള് സവിശേഷശ്രദ്ധ അര്ഹിക്കു 

ന്നു. സൂസന് ഏസ്. ലാന്സര്, നില്ലി ഡൈന് ഗോട്ട, ജൂഡിത്ത് റൂഹ് 

തുടങ്ങിയവര് സ്രതീവാദത്തെ ആഖ്യാനവിജ്ഞാനവുമായി ബന്ധിപ്പി 

ച്ചു. സൂസന് എസ് ലാന്സര് മൂന്നുതരം ആഖ്യൊാനന്ധരങ്ങളെക്കുറിച്ച് 

പറയുന്നു. ശഗന്ഥകാരസ്ധരം, വൈയക്തിക സ്ധരം, സാമുദായിക സ്വരം 

എന്നിവയാണവ. 

ആഖ്യാനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സമ്പന്നമായ ഒരു പാരമ്പര്യം 

നമ്മുടെ രാജൃത്തിനുമുണ്ട്. ഇവയെക്കുറിച്ചുള്ള വിലയിരുത്തലുകള് കാവ്യ 

മീംമാസയില് നമുക്കു കാണാനുമാവും. ഭാരതീയ ആഖ്യാനകലയുടെ 

സവിശേഷതകളെ, ആന്തരവരുക്കരണം, ഉപാഖ്യാനവല്ക്കരണം, ര്രമാ 

ത്മകവതക്കരണം, ചാക്രികവത്കരണം, അസ്ധയാപദേശവത്കരണം, 
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അജ്ഞാതകരത്തൃത്വം, കാലത്തിന്റെ അയഞ്ഞ ഘടന, സ്ഥലവത്കര 

ണം, ശൈലീവത്കരണം, മനോധര്മ്മം എന്നിങ്ങനെ വര്ഗീകരിച്ചിട്ടു 

ണ്ട്. പാശ്ചാത്യവും ഭാരതീയവുമായ സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് 

ആഖ്യാനഘടകങ്ങളുടെ അപ്രഗഥനത്തിലൂടെയാണ് ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

പഠനം നിര്വൃഹിക്കാനാവുക. ഇതിവൃത്തം, കഥാപാത്രങ്ങള്, ആഖ്യാന 

പരിപ്രേക്ഷ്യം, സ്ഥലം കാലം, ദര്ശനം, ആധ്യൊനത, മാധ്ൃയമത എന്നിവ 

യാണ് പ്രധാനപ്പെട്ട ആഖ്യാനഘടകങ്ങള്. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യകാല നോവലുകള് ആഖ്യാനതലത്തിരു 

യുറോപ്യന് മാതൃകയെ പിന്തുടരാനാണ് ശ്രമിച്ചത്. എന്നാല് പ്രമേയ 

ത്തില് അവ തദ്ദേശീയമാവാന് ജായഗതകാണിക്കുകയും ചെയ്തു. ചന്തു 

മേനോന് വീട്ടില് സംസാരിക്കുന്ന ഭാഷയിലായിരുന്നു നോവലെഴുത് 

യത്. മലയാള നോവലിന്റെ ഇതംപര്യന്തമുള്ള ചരിത്രത്തില് ആഖ്യാന 

ത്തിന്റെ മാര്ത്രികതകൊണ്ട് വായനക്കാരെ ആകര്ഷിച്ച എഴുത്തുകാര 

നാണ് സി.വി. കഥാപാത്ര സൃഷ്ടിയിലും സംഭാഷണങ്ങളിലും കഥാസ 

നര്ഭങ്ങളിലും അവ ആഖ്യാനത്തിന്റെ വൈവിധ്യം പ്രകടമാക്കി. പിന്നില 

കേശവദേവ, തകഴി, ബഷീര്, തുടങ്ങിയവര്ലുടെ താരെത്തട്ടിലുള്ള ജന 

ങ്ങള് ആഖ്യാനത്തിന്റെ ക്രേന്മമായി. പൊതുവെ പറഞ്ഞാല് ആദ്യകാല 

രചനകളില് സംസ്കൃതബദ്ധമായ ഭാഷയില് നിന്നുള്ള മാറ്റവും കേര 

യ ജീവിതവും പ്രാധാന്യം നേടിയപ്പോള് നവോത്ഥാന കാല രചനക 

ല് അധംസ്ഥിര ജനതയുടെ ജീവിതം ആധഖ്യാനക്രേന്ദമായ് എന്നു 

പറയാം. നവോത്ഥാന സന്ദഭഭത്തില് എഴുത്തുകാരനും എഴുത്തിനു വിഷ 

യമായ ലോകവും അടിമുട് മാറി. മനുഷ്യകേയേന്ദിതമായ ഒരു ,്രപഞ്ചവി 

ക്ഷ4ണവും റിയലിസ്റ്റിക്കായ ആഖ്യാനരീതിയും ആ കാലത്തിന്റെ മുഖമു 

ദ്രയായിരുന്നു. കേശവദേവ്, വൈക്കുംമുഹമ്മദ് ബഷീര്, തകഴി ശിവശങ്ക 
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രപ്പിള്ള, എസ്.കെ. പൊറ്റക്കാട എന്നിവര് നവോത്ഥാനത്തിന്റെ പൊതു 

പ്രവണതകള് പങ്കുവെയ്ക്കുമ്പോഴും ആഖ്യാനതലത്തില് സ്വകീയമായ 

വഴികള് കണ്ടെത്തിയവരാണ്. ഈ കാലഘട്ടത്തില് ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

സവിശേഷതകളുമായി മാറിനിന്ന എഴുത്തുകാരനാണ് ഉറൂബ്. സമൂഹ 

ത്തിനഭിമുഖമായി സഞ്ചരിക്കുമ്പോഴും ഉറൂബിന്റെ രചനകള് വ്ൃക്തി 

മനസ്സിന്റെ ആഴങ്ങളെ അടയാളപ്പെടുത്തി. 

ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടിന്റെ രണ്ടാംപകുതിയില് ഇന്ത്യയുടെ സാമൂ 

ഹികജിീവിതവും കേരളീയ യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളും അഭിമുഖ്കരിച്ച നിരാ 

ശാബാധിതമായ അനുഭവങ്ങളെയാണ് നോവലുകള്ക്ക് ആഖ്യാനം 

ചെയ്യേണ്ടിവന്നത്. സമൂഹമനസ്സില് നീന്ന് വൃക്തിമനസ്സിലേക്ക് നോവ 

ലിന്റെ ആഖ്യാനം വഴി തിരിയുന്നത് ഈ കാലത്ത് നമുക്ക് കാണാം. 

എം.ടി. ഈ പ്രവണതയുടെ മികച്ച പ്രതിനിധിയാണ്. ആക്ഷേപത്തോട 

ടുക്കുന്ന ഹാസ്ൃത്തിലും കഥാപായരതസ്ധൃഷ്ടിയിലും ഭാഷാപരമായ സവി 

ശേഷതകളിലും വി.കെ.എനു. ന്നെ ആഖ്യാനത്രന്തങ്ങള് വേറിട്ടു നില്ക്കു 

ന്നു. അസതിത്വം, സ്വാത്രത്തൃയം തുടങ്ങിയ പ്രമേയങ്ങളെ മുന്നിര്ത്തി 

യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യാനുള്ള രരമമായിരുന്നു നമ്മുടെ 

ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള് നടത്തിയത്. നിഷേധത്തിന്റെ ശക്തിയുപ 

യോഗിച്ച് വളര്ന്ന ആഖ്യാനവും അനുഭവലോകഡവുമാണ് ആധുനികത 

യുടെ പൊതു സ്വഭാവം. ആഖ്യാനത്തില് ബോധപു്വേമായ തിരുത്തലു 

കള് അവര് സൃഷ്ടിച്ചു. കാലവും ദേശവും സവിശേഷമായ രീതിയില് 

പുന:ര്രമീകരിക്കപ്പെട്ടു. ഇക്കാലയളവില് നോവലിന്െ സ്സാ്ര്പദായിക 

രീതിയെ പൊളിച്ചുകളയുന്ന രചനകളുമായി ആനന തന്റെ വഴി കണ്ടെ 

ത്തുന്നു. ആധുനികതയ്ക്കുശേഷമുള്ള കാലം ജീവിതത്തിന്റെ എല്ലാ 

വൃവഹാരങ്ങളിലും പുതിയ കാഴ്ചപ്പാടുകള് ഉയര്ന്നു വന്ന കാലമാണ്. 
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ചരിതവും രാഷ്ര്രീയവും അവിടെ വിമര്ശനാത്മകമായി പരിശോധിക്കു 

പ്പെട്ടു. സാഭേംതികവിദ്യയുടെ വളര്ച്ച പുതിയ സാങ്കേതിക സംസ്കാ 

രത്തെ സൃഷ്ടിച്ചു. ജീവിതത്തിന്റെ സമ്യഗമായ ഈ പരിവര്ത്തനം ആഖ്യ 

നത്തെ സമൂലമായി പിടികൂടുന്നുണ്ട്. ഉത്തരാധുനികനോവലിന്റെ ആഖ്യയാ 

നലോകം മു൯പില്ലാത്തവിധം സങ്കീര്ണ്ണവും ബഹുസ്വരവുമാണെന്നു 

പറയാം. 

മലയാള സാഹിത്യരംഗത്ത് വിരലിലെണ്ണാവുന്ന സ്ത്രീ സാന്നി 

WLBT) ആദൃകാലഷഘട്ടങ്ങളില് നമുക്ക് കാണാനാവുക. ബി. കല്യാ 

ണിയമ്മ, എം. സരസ്വധതിഭായ്, ചമ്പത്തില് ചിന്നമ്മു അമ്മാളു, ടി.സി. 

കല്ല്യാണിയമ്മ, ടി.സി. അമ്മുക്കുട്ടിയമ്മ, അമ്പാട) ഇക്കാവമ്മ, അമ്പാടി 

കാരത്ത്യായന അമ്മ, വട്ടോളി അമ്മുഅമ്മ, വി, മാധവിയമ്മ, എന്ന് 

ചെറുക്ഥാകൃത്തുക്കള് സ്മരണീയരാണ്. നോവലിലാകട്ടെ, എഴുത്തു 

കാരികളുടെ സാന്നിദ്ധ്യം തീരെ കുറവാണ്. ലളിതാംബിക അന്തര്ജ്ജ 

നം, കെ. സരസ്ധതിയമ്മ, രാജലക്ഷ്മി എന്നിവരാണ് ആദൃതലമുറയിലെ 

എഴുത്തുകാരുകള്. റിയലിസത്തിന്റെ വൈകാരികാംശമുള്ള ആഖ്യാന 

ശൈലിയാണ് ലളിതാംബിക അന്മര്ജ്ജനത്തിന്റേത്. കേരളീയസ്രതീ 

ജിവിതത്തിന്റെ സ്ര്രീപക്ഷാഖ്യാനമാണ് “അഗ്നിസാക്ഷി എന്ന് നമുക്ക് 

മനസ്സിലാക്കാം. ആക്ഷേപഹാസ്ധൃത്തിന്റെ മൂര്ച്ചയുള്ള ശൈലിയിരു പുരു 

ഷമേധാവിത്വത്തോടു കലഹിച്ച രചനകളായിരുന്നു കെ. സനസ്ധവേതിയമ്മ 

യുടേത്. വിവാഹം, മാതൃത്വം, (പ്രണയം സാഹുദം, എന്നിവയിലെ 

നമ്മുടെ സദ്യ്പദായിക മൂല്യബോധം പരിപാവനമെന്ന് കൊണ്ടാടിയ 

വ്യവഹാരങ്ങളോട നിഷേധത്തിന്റെ ഭാഷയിലൂടെയാണ് അവര് പ്രതിക 

രിച്ചത്. സരസ്വതിയമ്മയുടെ രചനകളുടെ ആഖ്യാനതലം സൂക്ഷമമായി 

വിശദീകരിക്കപ്പെടേണ്ടതാണ്. 3944 ല് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച പ്രേമഭാജനം" 
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എന്ന നോവല് നമ്മുടെ സാഹിത്ൃചരി്രതം വേണ്ടവിധം അംഗീകരിച്ചിട്ടി 

ലു. സ്രരിജീവിതത്തിന്റെ കാല്പനികമായ ആവിഷക്കാരമാണ് രാജല 

ക്ഷ്മിയുടെ രചനകളില് ഉള്ളത്. മനുഷ്ൃഹൃദയത്തിന്റെ അഗാധതകളി 

ലുറിക്കുടിയ വികാരങ്ങളെ ഹൃദയസ്പര്ശിയായ ഭാഷയില് അവ അനു 

ഭവദഭേദ്യമാക്കിത്തിത്തുേ. കൊച്ചുകൊച്ചു സംഭാഷണങ്ങളി്ലുടെയും 

ചിന്താശകലങ്ങളിലൂടെയും വിടര്ന്നു കുമ്പുന്ന സത്രെണവേദനകളാ 

ണ്, മാധവിക്കുട്ടിയുടെ രചനകള്. നിഷ്കളങ്കത ഇതള് വിരിയുന്ന 

ആഖ്യാനം അവയെ അനസ്ൃമാക്കുന്നു. സ്വാഭാവികമായ വാമൊഴിയി 

ലൂടെ ആദിവാസി ജീവിതത്തെ ആവിഷ്ക്കരിച്ച രചനകളാണ് പി.വല്സ 

ലയുടേത്. പെണ്ണും പ്രകൃതിയും താദാത്മ്യം,്രാപിക്കുന്ന രീതിയിലാണ് 

ആവിഷ്ക്കാരം. ച്രന്രമതി, ഗ്രേസി, അഷിത, ഗീതാഹിരണ്പയന്, പ്രിയ. 

എ.എസ്, കെ.ആര്. മീര എന്നിവരുടെ വൃത്യസതമായ ആഖ്മാനരീതി 

യിലൂടെ മലയാളസാഹിത്യം സ്ര്ര്ജിവിതത്തിന്റെ വൈവിധ്യം ആവി 

ഷിക്കരിക്കുന്നു. 

സാറാജോസഫിന്റെ ഒന്നാംഘട്ടത്തിലെ കഥകള് അക്കാലത്ത് 

പ്രചാരത്തിലുണ്ടായിരുന്ന ആത്മഭാഷണത്തിന്റെ ശൈലി തന്നെയാണ് 

പിന്തുടര്ന്നത്. അവ ഭാവാത്മകവും അന്തരിക്ഷ,പധാനവുമായിരുന്നു. 

മനസ്സിന്റെ സവിശേഷമായ വിചാരാംശങ്ങളുടെ ആവിഷ്ക്കാരം ഒരു 

സ്രതീയ്ക്കു മാര്രം രചിക്കാവുന്ന ഭാഷാശൈലിയില് ആ കഥകളില് 

കാണാന് കഴിയും. സംഭവങ്ങള്, ആത്മപരശോധനകള്, ദൈനംദിന 

ജീവിതാനുഭവങ്ങള് മനോഡ്യാപാരങ്ങള് എന്നി ആഖ്യാനാംശങ്ങളുടെ 

കാശലപൂര്വ്വവും കലാപരവുമായ സംയോഗമാണ് ഈ കഥകള്. സ്ര്രീമ 

നസ്സിണ്റെ സങ്കിരണ്ണതകള് കാവ്യാത്മകമായ ഭാഷയിരു ഇവയില് ചിത്രീ 

കരിക്കുന്നു. 
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രണ്ടാഘടടത്ത്ലെ കഥകളിരം കൃത്യമായ ഒരു (പത്യ 

ശാസ്രതം കാണാന് കഴിയും. ക്രേനദകഥാപഠ്രതങ്ങള് നിലവിലുള്ള വ്യവ 

സ്ഥിതിയോട പോരാടുന്നവരോ പ്രതികരിക്കുന്നവരോ ആയ സ്ര്രീക 

ളാണ്. പുരുഷമേധാവിത്വഘടകങ്ങളെ അപ നിര്മ്മിക്കുകയും മുന്കാല 

ങ്ങളില് അടിച്ചുമര്ത്തപ്പെട്ടതും അവഗണിക്കപ്പെട്ടതുമായ സ് ത്രെണാ 

നുഭവത്തെ പുനര്നിര്മ്മിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതാണ് സാറാജോസഫിന്റെ 

ഈ കഥകള്. സ്ധതിശരിരത്തെ ഒരു പരാധീനതയായി കാണാതെ സര്ഗ്ലാ 

ത്മകതയുടെ ഖനിയായി ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്ന ശൈലിയും സാറാജോ 

സഫ് പ്രയോജനപ്പെടുത്തുന്നു. ശരീരാധിഷ്ഠിതമായ ബിംബങ്ങളിലു 

ടെയും കഥയിലുടനീളം വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്ന സ്രതീമുക്തിവാദ കാഴ്ച 

പ്ാടുകളിലൂടെയും തന്റെ ഭാഷയെ വൃതൃസതമാക്കാ൯ ബോധപൂരവു 

മായ (ശ്രമം നടത്തുന്നതായി ഈ രചനകളിരു അവയാ൯ കഴിയും. 

സ്ര്രീയക്ക് തന്നില് നൂറ്റാണ്ടുകളായി അടിച്ചേല്പ്പിച്ചു മാനം ലംഘിക്കു 

വാന് ഒരു പുത്തനു ഭാഷനിര്മേച്ചേ തീരു എന്നുള്ള വ്യക്തമായ തിരിച്ച 

റിവ് സാറാജോസഫിന്റെ രണ്ടാംഘട്ടകഥകളെ വൃത്ൃയസ്തവും പുരോഗ 

മനപരവുമാക്കുന്നു. അതിനായി സ്വത്തമായ പദങ്ങളും ധന്യാത്മകരി 

തിയും സ്വീകരിച്ചു. സ്രതീയെയും (പ്രകൃതിയെയും കീഴാളരേയും ഒന്നാ 

ക്കുക്കൊണ്ടുള്ള ആഖ്യാനരീതി രചനാലക്ഷ്യത്തെ ശക്തമാക്കാ൯ സഹാ 

സിച്ചു. സമൂഹത്തിരു ഇന്നും നിലനില്ക്കുന്ന പുരുഷമേധാവിത്വം അടി 

ച്ചേല്പ്പിക്കുന്ന പ്ഡനങ്ങളെ ഒരിക്കലും മറക്കാത്തവിധം നിലനരത്തെ 

ക്കൊണ്ട് രോഷാഗ്നി ആളിപ്പടര്ത്താനാണ് ഈ കഥകള് ശ്രമിക്കുന്നത്. 

സാറാജോസഫിന്റെ രചനയുടെ മൂന്നാംഘട്ടമായ നോവലു 

കളില് ദേശൃഭാഷയുടെ ആവിഷക്കാരം കാണാം. സാറാജോസഫിന്റെ 

നോവലുകളില് കാലത്തിലും പ്രമേയത്തിലും രേഖിയമായ വികാസവു 

മുണ്ട. ദേശത്തില് വൃത്യാസമില്ല. ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്, മാറ്റ 
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ത്തി, ഷെല്ട്ടര് എന്നീ നോവലുകള് കൂട്ടികളുടെ കാഴ്ചപ്പാടില് ആവി 

ഷിക്കരിക്കുന്നതിലൂടെ നിഷ്പക്ഷമായ ചിത്രികരണമായി മാറുന്നുണ്ട്. 

സ്രതീപുരുഷബന്ധങ്ങളിലെ ലൈംഗികത, രതി എന്നിവയുടെ ആവി 

ഷക്കാരം ഇക്കിളിപ്പെടുത്തുന്നവയായി മാറാതെ മനസ്സിലേക്കിടിച്ചു കയ 

RIM രീതിയില് ആവിഷ്ക്കരിക്കാന് സാറാജോസഫിന സാധിച്ചു. 

ബഹുസ്വരതയെ ജല്ലാതാക്കുന്ന അധിനിവേശത്തിന്യെ 

വളര്ച്ചയെ തടുക്കാന് ശക്തമായ ആയുധം ഭാഷയുടെ ബഹുസ്വരത 

വീണ്ടെടുക്കലാണ്. സാഹതൃത്തിലൂടെ അതെങ്ങിനെ സാധ്യമാവും എന്ന 

താണ് സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകള് വ്ൃക്തമാക്കുന്നത്. 

പാര്ശ്ചവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട സ്യതീകളുടേയും കീഴാളരുടേയും ഭാഷയെ പിടി 

ച്ചെടുത്തുകൊണ്ട് സാറാജോസഫ് രചന നിര്വഹിക്കുന്നുവെന്നും 

അങ്ങിനെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിലൂടെ ആ ഭാഷ കുടുതല് കരുത്തു 

നേടുന്നുവെന്നും നമൂക്ക് കാണാം. അതോടൊപ്പം ഭാഷയുടെ ഘടന 

യിലും വ്യാകരണത്തിലുമുള്ള പുരുഷമേല്ക്കോയ്മയെ ഈ രചനകള് 

തുറന്നു കാട്ടുന്നു. 

സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകളില് സംഭാഷണങ്ങള്ക്ക് 

വളരെ പ്രാധാസ്പുമുണ്ട്. കഥാപാരതന്മൃഷ്ടിയിരല് ഇത് പ്രധാനപങ്കുവ 

ഹിക്കുന്നു. ഭാഷാപരമായ കലാപമായി ഇതു മാറുന്നത് ഈ രചനക 

ളില് കാണാന് കഴിയും. അവ സാധാരണമനുഷ്യന്റെ വികാരാവിഷ്ക്കാ 

രമാക്കി മാറ്റുന്നതിരു പ്രാദേശിക ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങള് ഉപയോഗിക്കു 

ന്നത് കുടുതല് കരുത്തു പകരുന്നതായി ഈ നോവലുകള് തെളിയി 

ക്കുന്നു. 

ഇതുവരെയുള്ള ചരിത്രത്തെ സ്രതീ- പരിസ്ഥിതി-- കീഴാള 

പരിപ്രേക്ഷൃത്തിലൂടെ നോക്കിക്കാണാനും അതിലെ സ്രതീ- പരിസ്ഥി 
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തി... കീഴാള വിരുദ്ധത തുറന്നു കാട്ടാനും ഇവ സഹായിക്കുന്നു. ഈര്കാ 

വര എന്ന നോവല് ഇതിഹാസത്തിയെ പുന:പാരായണത്തെ ആവ 

ശ്ൃപ്പെടുന്നു. അതിലൂടെ ഇതിഹാസങ്ങളുടെ സ്ര്രീ- കീഴാള-- പരിസ്ഥിതി 

പരിപ്രേക്ഷ്യത്തോടെയുള്ള വായനയുടെ ആവശ്യകത കഥാകാരി വൃക്ത 

മാക്കുന്നു. “ഒതപ്പ് എന്ന നോവല് ബൈബിളിന്റെ സ്രതീപക്ഷവായന 

സുചിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ് അവസാനിക്കുന്നത്. അതും ഈ വീക്ഷണത്തെ 

ഈട്ടിയുറപ്പിക്കുന്നു. സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകളിലെ ആഖ്യാനക 

ലയുടെ വികാസവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പ്രധാനനിരിക്ഷണങ്ങള് ഇവയാണ്; 

ൽ സാറാജോസഫിന്റെ ജീവിതാനുഭവങ്ങളും വായനാനുഭവങ്ങളുമാ 

ണ് അവരുടെ നോവലുകളായി പിറന്നുവീണത്. ജീവിതാനുഭവങ്ങള് 

കഥാജനകങ്ങളാവുകയും അതില്നിന്ന് കഥാജനിതം രൂപംപ്രാപി 

ക്കുകയും ചെയ്തു. 

GB അധിനിവേശശക്തികള് അധികാരം സ്ഥാപിക്കുന്നത് എങ്ങനെ 

യെന്നും അതിനെതിരെയുള്ള ചെറുത്തുനില്പുകള് ഒടുങ്ങുന്നത് 

എങ്ങനൌയെന്നും പഫ്രതിക്ഷയുടെ ചെറുനാമ്പുകള് ഉയരുന്നതെങ്ങ 

നെയെന്നും ആലാഹയുടെപെണ്മക്കള്, മാറ്റാത്തി, ഒതപ്പ, ഈര്കാ 

വല്, ഷെല്ടദു൪, ആതി, ആളോഹര൪ ആനനം എന്ന് നോവലുകള്! 

ലൂടെ ദേശത്തനിമയുള്ള കരുത്തുറ്റ ഭാഷയില് നോവലിസ്റ്റ് 

ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നു. 

൫ ഗാമങ്ങളെ കീടെക്കുന്ന ഉപഭോഗസംസ്കാരത്തിന്റെയും ആഗോള 

വത്ക്കരണത്തിന്റെയും ആഖ്യാനം ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്, 

മാറ്റാത്തി, ഒരുപ്പ, ഷെര്ദ്ദേര്, ആതി, ആളോഹരി ആനനം, എന്നി 

നോവലുകളെ ചരിരതത്തിന്റെ ഭാഗമാക്കുന്നു. പെണ്ണിന്റെയും കീഴാ 

ന്റെയും കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ ഇതിഹാസ കൃതിയായ രാമായണത്തെ 
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പുനര്വായിക്കുകയാണ് ഈര്കാവല്. 

൫ ജൈവികമായ പ്രശ്നങ്ങളെ തുറന്ന സമീപനത്തോടെ ഉള്ക്കൊള്ള 

ണമെന്ന വീക്ഷണം പുലര്ത്തുന്ന എഴുത്തുകാരിയാണ് സാറാജോ 

സഫ്. അതിനാലാണ് സ്വവര്ഗ്ഗാനുരാഗം, വിവാഹേതരബന്ധങ്ങള്, 

വാര്ദ്ധകൃകാല വിവാഹം തുടങ്ങി നിരവധി പ്രശ്നങ്ങള് തന്റെ 

നോവലുകളിലൂടെ ചര്ച്ചക്ക് വിധേയമാക്കുന്നത്. 

GS ക്ഥാപായരതങ്ങളുടെ സ്വത്വം സ്വാംശീകരിച്ചുകൊണ്ട് ആത്മനിഷഠ 

മായ ശൈലിയില് ആഖ്യാനം നടത്തുന്ന രിതി ഈ നോവലുക 

കുടെ (പതേകരയാണ്. പെണ്മയുടെ കരുത്തും പെണ് കെടുതി 

കള്ക്ക് കാരണമായ സാമൂഹികാവസ്ഥയും അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള് 

ആഖ്യ്യാനത്തിരു വിമര്ശന സ്വഭാവം കടന്നുവരുന്നു. 

൫ MISO EEO Malady മിക്കസ്രത്കഥാപാ്തങ്ങളും ആത്മാഭിമാന 

ത്തിന്റെ പെണ്ണൊലികളായ് മാറുന്ന കാഴ്ച ഈ നോവലുകളെ വേറിട്ട 

സ്സരത്തുന്നു. 

൫ പുരുഷവൃക്തിത്ചത്തിന്റെ വ്യത്യസ്ത മാനങ്ങള് അനാവരണം ചെയ്യു 

മ്പോഴും ഈ വിമര്ശനസ്വഭാവം ആഖ്യാനത്തിരു കടന്നുവരുന്നു 

ണ്ട. ധനാധിപത്യത്തിന്റെയും ഉപഭോഗസംസ്്കാരത്തിന്റെയും വക്താ 

ക്കളായ, ഓപ്പന, ചേറു, നെരുസണ്, തൊമ്മാവച്ചുനു എന്നിവരിലൂ 

ടെയും പുകഞ്ഞെരിയുന്ന മനസ്സുമായ! നടക്കുന്ന അംഗദന് താര൯ 

തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ കഥാപാരതങ്ങളിലുൂടെയും നയതിനയകളുടെ പരുഷ 

ബേധം കഥാകാരി അവതരപ്പിക്കുന്നു. 

൫ സംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രധാനഘടകമായ ചരിത്രത്തെ അപനിര്മ്മിച്ചു 

കൊണ്ട് പാര്ശ്ചവരുക്കരിക്കപ്പെട്ടവരുടെ ചര്രതത്തെ ഉയര്ത്തിക്കാ 
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ടാന് അനുയോജ്യമായ ആഖ്യാനരീതിയാണ് എഴുത്തുകാരി തന്റെ 

നോവല് രചനകളില് സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഭ കാലത്തെയും ആഖ്യാനത്തെയും നോവലിസ്റ്റ ബന്ധപ്പെടുത്തുന്നത് 

ഒരു പ്രത്യേകരിതിയിലാണ്. അവതരണ രീതിയിലൂടെ പുതിയൊരു 

കാലം സൃഷ്ടിക്കുകയും, എഴുത്തുകാരന്റെയും കഥാപഠ്രതങ്ങളു 

ടെയും മനസ്സുകളുടെ വ്യാപാരങ്ങള്കൊണ്ട സൃഷടിച്ച താളലയ 

മായി കാലം അതിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം അറിയിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

അങ്ങനെയാകുമ്പോഴാണ് നോവലിസ്്റ സ്ഥലരാശിയില് വിതറിയ 

സംഭവങ്ങള് കാലത്തില് ഒഴുകുന്ന സംഭവങ്ങളായ്: പരിണമിക്കു 

ന്നത്. സാറാജോസഫിന്റെ നോവലുകളിലെ കാലാഖ്യാനത്തിലും 

പഠ്രത, സംഭവാഖ്യാനങ്ങളിലും ഈ രീതിയാണ് പുലരുന്നത്. 

ൽ തന്റെ ജനദേശത്തിന്റെ വൃത്ൃസ്തഭാവങ്ങള് വിവിധ നോവലുകള 

ലുടെ ആവിഷക്കരിക്കാന് എഴുത്തുകാരി ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട. 

൫ കാലാകാലമായ് നിലകൊള്ളുന്ന പുരുഷമേധാവിത്ധ ഭാഷയെ നിരാ 

കരിച്ചുകൊണ്ട് പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്ന പെണ്ഭാഷയിലൂടെ 

ആഖ്യാനം നടത്താന് ശ്രമിക്കുന്ന കഥാകാരിയാണ് സാറാ ജോസ 

ഫ്. നാട്ടുമൊഴിയുടെ തെളിച്ചമുള്ള ശിര്ഷകങ്ങളും ഭാഷണങ്ങളും 

അതിനു തെളിവാണ്. പ്രാദേശിക ഭാഷയുടെ തനിമയും തെളിമയും 

ആഖ്യാനത്തെ സജീവമാക്കുന്ന ഘടകമായി നോവലുകളില് ന്റ 

ഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. 

൫ പ്രതിക്ഷോേപകാഖ്യാനര്തിയും ഗ്രന്ഥകാരാഖബ്യാനരീതിയുമാണ് സാറാ 

ജോസഫ് പൊതുവെ സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നതെന്നു കാണാം. സമ്മിര്ര 

ഭൂതാഖ്യാനത്തിന്റെ വൃത്ൃസ്തരീതികളും എഴുത്തുകാരി പരീക്ഷി 

ക്കുന്നുണ്ട്. 
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൫ അതികഥ എന്ന ആഖ്യാനത്ര്തം സ്വീകരിക്കുന്ന എഴുത്തുകാരി ചരി 

ത്രകഥകളുടെയും വാമൊഴിക്കഥകളുടെയും സമാന്തരശേണിയിലൂടെ 

ദേശത്തിന്റെ അലിഖിതചര്(്രത്തി ലേക്കും ഉള്ളറകളിലേക്കും 

കടന്നെത്തുന്നു. ദേശസംസ്കാരത്തെ അതിന്റെ തനിമയോടെ അനാ 

വരണം ചെയ്യാന് ഈ ആധബ്ധാനത്രന്തത്തിലുടെ കഴിയുന്നുണ്ട്. ആലാ 

ഹയുടെ പെണ്മക്കള്, മാറ്റാത്തി, ഒതപ്പ, ആതി എന്നി നോവലു 

കള് അതിന് നിദര്ശനങ്ങളാണ്. 

ൽ അപനിര്മ്മാണത്തിനനുസൃതമായ ആഖ്യാനത്യന്തങ്ങളാണ് 

ഈര്കാവലില് നസ്ധവീകരിച്ചിട്ടുള്ളത്. ശക്തമായ ചോദ്യങ്ങളിലൂടെ വരേ 

ണൃയാധികാരത്തെ ഈ നോവല് പിടിച്ചുലയ്ക്കുന്നുണ്ട്. ദേശവും 

ഭാഷയും മാതമല്ല നാടിന്റെ (പ്രകൃതിയും അധിനിവേശത്ത്നിരയാ 

കുന്നു എന്ന സൂചന ഈ നോവല് അതിന്റെ ആഖ്യാനങ്ങളിലൂടെ 

നലകുന്നു. 

൫ ആക്ഷേപഹാസ്ൃത്തിന്റെ രിതികളുപജീവിച്ച് ശക്തമായ ഒരു ദര്ശനം 

മുന്നോട്ടുവെക്കുന്ന നോവലാണ് ഷെല്ട്ടര്. കാലങ്ങളെ കൂട്ടിയിണക്കി 

സംഭവങ്ങള്ക്ക് സജീവത നിലനിരത്തോന് ആഖ്യാനത്തിന്റെ പ്രത്യേ 

കതകൊണ്ട് നോവലിസ്റ്റിന് കഴിയുന്നു. 

ദേശഭേദമില്ലാതെ പ്രമേയത്തിലും കഥാപാ്രങ്ങളിലും കാല 

ത്തിലും ആഖ്യാനത്തിലും രേഖീയ മായൊരു വികാസം സാറാജോസ 

ഫിണ്നെ നോവലുകളില് കാണാം. മനുഷ്യസമൂഹത്തെ ഏറെ സ്വാധിനി 

ക്കുന്ന ചര്രതം, വിദ്യാഭ്യാസം, മതം എന്നിവയുടെ പൊളിച്ചെഴുത്തിന്വെ 

അനിവാരൃതകൂടി ഈ രചനകള് തുറന്നു കാട്ടുന്നു. സാറാജോസഫിന്റെ 

കാടഴ്ചപ്പാടിലുണ്ടായ മാറ്റവും സാമൂഹ്യമാറ്റവും അവരുടെ ആഖ്യാനക 

ലയെ സ്വാധീനിച്ചതായി കണ്ടെത്താം. 

കറ
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അനുബന്ധം 

അഭിമുഖം 

സാറാജോസഫ് - രശ്മി പി. 

ചോദ്യം: പ്രശസ്തയായ എഴുത്തുകാരി, സാമൂഹികപ്രവര്ത്ത 

കം, അധ്യാപിക തുടങ്ങിയ തലങ്ങളില് ബാല്ൃയകാ 

ലം, മാനുഷി യുമായുള്ള ബന്ധം തുടങ്ങിയവ 

യെല്ലാം പല കൃതികളിലും അഭിമുഖങ്ങളിലും 

വൃക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. എന്നാര അദ്ധ്യാപികയായി 

രുന്ന പാലക്കാട വിക്ടോറിയ കോളേജിലെ സ്വാധി 

നമൊ അനുഭവങ്ങളൊ എവിടെയും ആവിഷ്ക്കരിച്ചു 

കാണുന്നില്ല. “മാറ്റാത്തി” എന്ന നോവലില് ആവി 

ഷ്ക്ക രിച്ച്  കോഴിപ്പെര് എന്ന പരാമര്ശത്തെ 

മുനനി്ര്ത്തി! ഒന്നു വിശദികരിക്കാമോ? 

സാറാ ജോസഫ്: എന്നെ വളരെയധികം ആകര്ഷിച്ചു സ്ഥലമാണ് 

പാലക്കാട. ഭുമിശാസ്രരപരമായ (പത്തയേകതകള്, 

രമിഴ് കലര്ന്ന പാലക്കാടന് ഭാഷ, പ്രാദേശികഭാഷാ 

വൈവിധ്യങ്ങള്, കാരഷേകസമൃദ്ധിയാല് കേരള 

ത്തിന്റെ നെല്ലറ എന്ന വിശേഷണം, മലമ്പുഴ തുട 

ങ്ങിയവയെല്ലാം പാലക്കാടിന്റെ പ്രത്യേകതകളാണ്. 

പാലക്കാട്ടെ കാലാവസ്ഥയും കാറ്റും ഞാന് ഇഷ്ട 

പ്പെട്ടു. നൈരമല്യമുള്ളവരുള്ള നഗരത്തിരു അല 

ഞ്ഞുതിരിഞ്ഞ് നടക്കാനും ഇഷ്ടമായിരുന്നു. അതു 

പോലെ സാഹിതൃത്തിര ഒം,വി,വിജയന്റെയും വി.കെ 
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എന്നിന്റെയും ഭാഷയും. ആ ഭാഷ സാഹതൃത്ത്ലെ 

പാലക്കാടന് അടയാളപ്പെടുത്തലുകളാണ്. 

മാനുഷി'യുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 

ഞാന് മുയ്പുതന്നെ പാലക്കാടന് ഉശ്ധരാമങ്ങളിരു 

എത്തിയിട്ടുണ്ട്. വിക്ടോറിയ കോളേജില് പഠിപ്പ് 

ക്കുന്ന കാലത്ത് മറ്റ സ്ഥലങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ച് പാവ 

ങ്ങളായ കൂട്ടികളായിരുന്നു അവിടെ ഉണ്ടായിരുന്നത്. 

BIG Blo അവരെ വലച്ചിരുന്നു. ഒരു നേരത്തെ 

ഭക്ഷണം പോലും കഴിക്കാന് കഴിയാത്ത കൂട്ടികള് 

വിദ്യാഭ്യാസത്തിനായി ഉശ്ഗ്രാമങ്ങളില്നിന്നും 

വിക്ടോറിയയിലെത്തിയിരുന്നു. എന്നാല് ഞാന് 

മുമ്പു പ്രവര്ത്തച്ച പട്ടാമ്പ കോളേജിലെ കുട്ടികള് 

ലളിതരെങ്കിലും തീരവരാഷ്ര്രീയമുള്ളവരായിരുന്നു. 

പുന്ന ശ്ശേരി നീലകണ്ഠശര്മ്മയുടെ പേരിലുള്ള 

കോളേജില് ഒരു സാംസ്കാരിക സ്വാധീനം തന്നെ 

നിലനിന്നിരുന്നു. അതോടൊപ്പം ആ പ്രദേശം തന്നെ 

കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ പാര്ട്ടിയോട ആഭിമുഖ്യമുള്ളതായിരു 

ന്നു. തി്രവചിന്മാഗതിയുള്ള നക്സലൈറ്റ പ്രസ്ഥാ 

നവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടവരും അക്കാലത്ത് പട്ടാമ്പി 

കോളേജിലുണ്ടായിരുന്നു. എന്നാല് പ്രഡ്ധ ഗംഭി 

രമായ വിക്ടോറിയ കോളേജിലെ ഭാഷാ വകുപ്പും 

വിദ്യാര്ത്ഥികളും മറ്റ വിഷയങ്ങള്ക്ക് താഴെയാണ് 

എന്ന പ്രതിതിയാണുണ്ടായിരുന്നത്. മലയാളം പഠി 

ക്കുന്നവരും പഠപ്പിക്കുന്നവരും ഒന്നിനും 
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കൊള്ളരുതാതാത്തവരാണെന്ന ഒരു ധാരണ പൊതു 

വെയുണ്ട്. ഇംഗ്ലീഷ്മീഡിയം പഠിക്കുന്നവരും പഠി 

പക്കുന്നവരും മുന്തിയവരാണെന്ന ധാരണയും ചില 

രിലുണ്ടായിരുന്നു. 

ചരിത പ്രാധാന്യമുള്ള പ്രശസ്തമായ ഈ കലാല 

യത്തില് മലയാളം ക്ലാസ് മുറികളോട വരെ അവഗ 

ണനയുണ്ടായിരുന്നു. കന്നുകാലികൾ മേഞ്ഞു നട 

ന്നിരുന്ന ഒരു ഷെഡ്ഡിലാണ് മലയാളം ക്ലാസ്മുറി 

കള് നടത്തിയിരുനത്. മാതൃഭാഷയോടുള്ള അവ 

ഗണനമുൂലം കോഴിപ്പെര എന്നു വിളിച്ചിരുന്ന 

ഷെഡ്ലില് ക്ലാസ് നടന്നു. മാതൃഭാഷയെക്കുറിച്ച് അഭി 

മാനം കൊണ്ടിരുന്ന എന്നെപ്പോലുള്ളവര്ക്കു അത് 

അസ്ധസ്ഥതയുണ്ടാക്കി. ഇന്നും ചിലയിടത്ത് ഭാഷ 

യോടുള്ള അവഗണന തുടരുന്നുണ്ട്. 

ചോദ്യം : ചെറുകഥയില് നിന്ന് നോവല് രചനയിലേക്ക് കട 

ന്നുവരാനുണ്ടായ സാഹചരതുമെന്്? 

സാറാജോസഫ് : ചെറുകഥകളെഴുതി ഒരു മടുപ്പ് വന്നു തുടങ്ങിയിരു 

ന്നു. എന്നാല് ആദ്യകാലത്ത് തുടങ്ങിവെച്ചു കവിത 

അല്ല എന്റെ മേഖല എന്ന തിരിച്ചറിവും ഉണ്ടായിരു 

ന്നു. കഥയിലെ ആവരത്തനം ഒരു തരം വിരക്തി 

ഉണ്ടാക്കി. ഇതുവരെ എഴുതിക്കൊണ്ടുരിക്കുന്നതിനെ 

ബ്രേക്ക് ചെയ്യാന് ആഗ്രഹിച്ചു. ഒരു പുതിയ വരവ് 

ആഗ്രഹിച്ചു. “മാറ്റം അത് അസവേഷിച്ചുകൊണ്ടിരു 
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ന്നു. നോവലെഴുതിക്കുടേ ഏന്ന ചോദ്യം ഉയര്ന്നു 

വന്നു. ഒരു പുതിയ ഫോം” ആയതിനാല് ആശങ്ക 

യുണ്ടായിരുന്നു. ധൈരയമുണ്ടായിരുന്നില്ല. എങ്കിലും 

അവസാനം വിശാലമായ ക്യാന്വാസില് നോവല് 

എഴുതാന് തീരുമാനിച്ചു. ഞാന് ജനിച്ചുവളര്ന്ന നാട 

ഏന്റെ നാട -- കുരിയച്ചിറയെ കുറിച്ചെഴുതുമ്പോള്് 

കഥയില് ഒതുങ്ങില്ല എന്നത് നോവര രചനക്ക് 

ശക്തി പകര്ന്നു. അങ്ങനെയാണ് 1999-ല് ആലാ 

ഹയുടെ പെണ്മക്കള്” എഴുതിയത്. 

ചോദ്ൃം : ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കളി ലെ ഭാഷ, ആഖ്യാന 

വിശേഷത എങ്ങനെ നിരമ്മിച്ചെടുത്തു? 

സാറാജോസഫ് : ചെറുകഥയേക്കാളുമധികം സാധ്യതയാണ് നോവ 

ലിനുള്ളത്. നോവല് എഴുതിക്കൊണ്ടിരിക്കുമ്പോള് 

വളര്ന്നു വികസിക്കുന്നു. കഥ ഏകാഠ്രഗതയിലേക്ക് 

ക്രേദീകരിക്കുമ്പോള് നോവലില് ഒരുപാട കാര്യ 

ങ്ങള് ആവിഷക്കരിക്കാനുള്ള സാധ്ൃത തുറന്നിടു 

ന്നു. അത് നോവലിന്റെ ഘടനയുടെ സവിശേഷത 

യാണ്. ജീവിതത്തിലെ ഒരുപാട് സംഭവങ്ങള് ലുസാ 

യികിടക്കുന്നത് ആവിഷ്ക്കരിക്കാനുള്ള ഇടം (99൧൭) 

നോവലിലുണ്ട്. നോവലിന്റെ വിപുലമായ ലോക 

ത്തില് വൃത്ൃസ്തമായ ഭാഷക്കും ആഖ്യാനരീ 

തിക്കും വളരെ പ്രധാസൃമുണ്ട. 

കി



ചോദ്യം : മാറ്റാത്തി, ഒരുപ്പ്, ഈരുകാവല്, ആതി എന്ന് നോവ 

ലുകളിരു നിന്നും ആളോഹരി ആനന്ദത്തിലെത്തു 

സ്പോള് ഒരു മാറ്റം കാണുന്നു. എന്താണത്? 

സാറാജോസഫ് : ആളോഹരി ആനനത്തില് കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത 

സ്നേഹബദ്ധയങ്ങളാണ്. സ്ര്ത്പുരുഷബന്ധത്തില 

ധിഷഠിതമായ പ്രണയങ്ങളാണ് നിലനില്ക്കുന്നത്. 

എന്നാല് പലപ്പോഴും പ്രണയങ്ങള് വരച്ചു വരയില് 

നിരത്തുക സാധൃമല്ല. അനുവും പോളും തമ്മിലുള്ള 

പ്രണയം ഹൃദയത്തിന്റെ ആവശ്യമാണ്. മധ്ൃവയ 

സ്കരായ അവര്ക്ക് ശാരീരികമായ ആവശ്ചത്തെക്കാ 

പരി പ്രണയം അനിവാരൃതയാണ്. അവര് തമ്മി 

ലുള്ള ബന്ധത്തില് സാമൂഹികമായ തടസ്സങ്ങള് 

എങ്ങനെ ഉണ്ടാകുന്നു എനനതാണ കൈകാര്യം 

ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. ഇത് എല്ലാ കാലത്തും ഉണ്ടാ 

യിട്ടുള്ളതുമാണ്. 

ചോദ്യം : മാറ്റാത്തിയിലെ മപ്പിടിച്ചര്് എന്ന പ്രയോഗം ചില 

വിവാദങ്ങളുണ്ടാക്കിയിരുന്നു. അതിനെക്കുറിച്ച്? 

സാറാജോസഫ് : മച്ചിടിച്ചര് എന്ന പ്രയോഗം ആരെയും കളിയാ 

ക്കാനോ വിമരശിക്കാനോ വേണ്ടിയല്ല. സമൂഹം അവ 

രുടെ കൂട്ടത്തിലുള്ള ഒരാളെ അങ്ങനെ വിളുക്കുന്നു. 

അത് കേട്ടുകൊണ്ട ആനി എന്ന കുട്ടിയും അത് 

തന്നെ വിളിക്കുന്നു. സമൂഹം അത് വീണ്ടും ഏറ്റെ 

ടുക്കുന്നു. ഒരു ക്യാരക്ടര് അവതരിപ്പിക്കാനാണ് മച്ചി 
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എന്ന പ്രയോഗം നടത്തിയിട്ടുള്ളത്. അത് കഥാ 

കൃത്തല്ല. 

ചോദ്യം : ആലാഹയുടെ പെണ്മക്കള്, മാറ്റാത്തി തുടങ്ങിയ 

നോവലുകളില് കരുത്തുറ്റ പുരുഷകഥാപാരതങ്ങളെ 

കാണാന് കഴിയുന്നില്ല. എന്നാല് “ഒതപ്പ് ലെ ഫാദര് 

അഗസ്റ്റിന് കരുത്തുറ്റ കഥാപാ്തമാണ്. പ്രത്യക 

ഉദ്ദേശ്ൃത്തോടെയാണോ ഈ കഥാപാര്തന്പര്മ്മാണം 

നടത്തിയത്? 

സാറാജോസഫ് : സ്രതീകള് ജീവിക്കുന്ന സമൂഹത്തില് കരുത്തനായ 

കഥാപാ്യതങ്ങള്ശ ഉണ്ടെങ്കിലല്ലേ അവരെ അത്തര 

ത്തില് ആവിഷക്കരിക്കാ൯ പറ്റുകയുള്ളു. ആലാഹ 

യുടെ പെണ്മക്കളില് അധ്ധാനിക്കുന്ന സ്ത്രീകളുടെ 

ഒരു സമുഹമാണുള്ളത. അവര് കാശുണ്ടാക്കുന്നു. 

കുട്ടികളെ നോക്കുന്നു. വീട പുലര്ത്തുന്നു. ആണു 

ങ്ങള് കള്ള കുടിച്ച് ശീടട കളിച്ച് അലസയമാരായി 

ജീവിക്കുന്നു. അവിടെ കരുത്തുറ്റ ആണുങ്ങളില്ല. 

കള്ളും കുടിയും ശീട്ടുകളിയുമായ് നടക്കുന്ന ആഭാ 

സന്മാരായ ആണുങ്ങളെ കരുത്തനാക്കിയാര ചീത്ത 

കാര്യങ്ങള് പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കലാവും, അത് ശരിയല്ല. 

അഗസ്റ്റിന് തന്റെ ജീവിതതീതികൊണ്ട് തന്റെ ജീവി 

തസാഹചര്യംകൊണ്ട് കരുത്തുറ്റ കഥാപഠ്രതമാണ്. 

എന്നാല് കരുത്ത്, പരുഷം എന്നു പറയുന്നത് 

എന്താണെന്ന അപ്രഗഥനം വീണ്ടുമുയരും. സമൂഹം 
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നിര്മ്മിച്ച, സ്ൃഷടിച്ചു കരുത്തല്ല അത്. ഒരു പുരു 

ഷന് സ്ര്രീയോട, പ്രകൃതിയോട്, സമൂഹത്തോട 

എന്തുചെയ്യണമെന്ന നോവലിസ്റ്റിന്റെ ആഗ്രഹമാണ് 

പോള്. എന്റെ ആഗ്രഹമാണ്. സങ്കലപമാണ് 

ചോദ്യം : ര്ര്ജിത്ത എന്ന കഥാപാത്രത്തെ തന്മയുടെ പ്രതീ 

കമായി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. എന്താണത്? 

സാറാജോസഫ് : തിന മരതമുള്ള കഥാപ്ഠ്രതങ്ങള് നമ്മുടെ സമൂഹ 

ത്തില്ധാരാളമുണ്ട്. എന്നാല് തിയയുള്ള പല മനു 

ഷ്ര്ലും നന്മയുടെ അംശവും കാണാന് കഴിയും. 

ര്രിജിത്ത ചീത്ത പറയുന്നുണ്ട്. ശ്രോഹിക്കുന്നുണ്ട. 

എന്നാല് മരിക്കാ൯ നേരത്ത് രണ്ടുതുള്ളി കണ്ണി 

രാണ് വീര്ത്തിയത്. ജീവിതത്തിന്റെ കളിതമാശയും 

നിവൃത്തികേടുമാണത്. ഒന്നും ലഭിക്കാതെ ഇറങ്ങി 

പോകേണ്ട നിര്ഭാഗ്യരായ മനുഷ്യരുടെ കുട്ടത്തിലാ 

ണവര്. 

ചോദ്യം : നോവലുകളിലെ പല കഥാപാരതങ്ങളിലും മക്കളോ 

ടുള്ള വാത്സല്യം കാണാന കഴിയുന്നില്ല. വാരുസ 

ലൃമുള്ള ഒരമ്മമനസ്സ് കാണാത്തതെന്തുകൊണ്ടാണ്? 

സാറാ ജോസഫ് : വാത്സല്യം ഉള്ള അമ്മമാരുമുണ്ട. പക്ഷെ അവര് 

അത് പുറമേക്ക് പ്രകടിപ്പിക്കില്ല. ആലാഹയുടെ 

പെണ്മക്കളിലെ അമ്മ, അമ്മാമ എന്നിവര് വാത്സ 

ലൃനിധികളാണ്. ആനിയുടെ അമ്മ എപ്പോഴും ചീത്ത 
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പറയുമെങ്കിലും അളവറ്റ വാത്സല്ൃനിധിയാണ്. ഉപേ 

ക്ഷിച്ചുപോയ ഭര്ത്താവിനോടും അനിയനോടുമടക്കം 

അവര്ക്ക് സ്നേഹമുണ്ട. മനുഷ്യരുടെ ഉള്ളിലുള്ള 

സ്നേഹവും വാത്സല്യവും അവര് അടക്കിവെക്കു 

ന്നു. 

നിസ്സംഗതയോടെ നി്വൃത്ത്കേടോടേ മാര്ഗലീത്ത 

യുടെ അമ്മ വേദനിക്കുന്നുണ്ട്. മതപരമായ ശക്തി 

കള് കീഴടക്കിയതുകൊണ്ട് മകളെ തള്ളിപറയേണ്ടി 

വന്ന അമ്മയുടെ ഉള്ളിലും സനേഹവുമുണ്ട്. വാത്സ 

ലൃത്തിസ്വെ വിവിധഛായകളാണ് ഇവരില് കാണാന് 

കഴിയുക. 

ചോദ്യം: മാറ്റാത്തിയിലെ ലൂസി കസ്യാസ്രതീകളെ കാണാ൯ 

പോകാന് താല്പര്യമില്ല എന്നും, ഒതപ്പിലെ മാര്ഗ 

ലിത്ത രോഗിണിയെ ശുരരൂഷിക്കാന൯ു കഴിയില്ലെന്ന 

മാനസികാവസ്ഥയും പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ഈ ഒരു 

മനോഭാവത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം എന്താണ്? 

സാറാജോസഫ്: എല്ലാവരും ജീവകാരുഞണ്ചൃത്തിന് വേണ്ടി പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്നവരല്ല. സത്യമെന്താണ് അത് എഴുതുക എന്ന 

താണ് ഞാന് ചെയ്തത്. അശരണായവരെ ശുധശു 

ഷിക്കുകയും സഹതപിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരുപാട 

മനുഷ്യരുണ്ട്. മദര്തെരേസയെപ്പോലെ. അതു 

പോലെ ജതൊന്നും ഇഷ്ടപ്പെടാത്തവരും ഉണ്ട്. 

രോഗികളെ കാണാന് ഇഷ്ടമില്ല എന്നാണ് മര്ഗ 
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ലീത്ത പറയുന്നത്. വേദന അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുമോ 

എന്ന നിഷേധമാണ് അവരുടെ ഉള്ളിലുള്ളത്. ദൈമ്പ 

തയും വൈരുപ്ൃവും കണ്ട മനസ്സ അസ്വസ്ഥമാക്കാ൯ 

പലരും തയ്യാറല്ല. മര്ഗലീത്ത അത് തുറന്നുപറയു 

ന്നുവെന്ന് മാം. അതവരുടെ പ്രകൃതമാണ്. 

എന്നാല് ഫാദര് അഗസ്റ്റിന് ഏത് വൃണിതരെയും 

തുടച്ച് വൃത്തിയാക്കും. എര്ര അഴുകിയവനെയും 

ശുരരൂഷ്ക്കുന്നു. മാരഗലീത്തയെ പര്ചരണത്തിന്ലെ 

പാതയിലേക്കു നയിച്ചു എന്നതാണ് അയാളുടെ 

ഗുണം. 

ചോദ്യം: നോവലുകളിരു ഭാഷാപരമായ ഒരു കലാപം ഇല്ലെ 

ല് പോലും ആഖ്യാനത്തിലൂടെ ഒരു മാറ്റം ഉണ്ടാ 

ക്കാന് കഴിയും എന്ന് തെളിയിച്ച് എഴുത്തുകാരി 

യാണ് സാറാജോസഫ് എന്ന നിരിക്ഷണത്തോ 

ടുള്ള പ്രതുകരണം? 

സാറാജോസഫ്: എഴുത്തില് ഭാഷക്ക് വളരെ പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു റോളാ 

ണുള്ളത്. ഭാഷക്ക് ഒരു രാഷ്ദ്രീയമുണ്ട (ലന. 

ആരെക്കുറിച്ചാണോ എഴുതുന്നത് അവര്ക്ക് ഒരു 

ഭാഷയുണ്ട. അവരെ അവഗണിക്കരുത്. 

ഞാന് ഭാഷയില് ചില പരിക്ഷണങ്ങശ നടത്തി. 

'ചാവുന്ലം', പാപത്തറ തുടങ്ങിയ പുതിയ വാക്കു 

കള് ഞാന് ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. പുതിയവാക്കുകള് 
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കുടിച്ചേര്ത്ത് പുതിയ അര്ത്ഥങ്ങളും ഉണ്ടാക്കാന് 

കഴിയും. സാധിക്കും. 

ഭാഷ അവയവേഷിച്ചുകൊണ്ടേയിരിക്കണം. ഒരേ ശൈലി 

എഴുതുന്ന ആള്ക്കും വായിക്കുന്ന ആള്ക്കും 

മടുക്കും. മടുക്കുമ്പോള് “ഷി ചെയ്യണം. അതിന് 

ഭാഷക്ക് കഴിയും. ആധുനികതയുടെ വരവില് രച 

നാസങ്കേതങ്ങളില് മാറ്റമുണ്ടായി. ഭാഷയിരു ഒരു 

വ്ര ഉണ്ടായി. ഒരു നവോയ്േഷം കാണാന് കഴി 

ഞ്ഞു. എനിക്ക് അത്രെതത്തേളം സാധിച്ചു എന്നത് 

വിലയിരുത്തേണ്ടത് ഭാഷാപഠിതാക്കളാണ്. 

ചോദ്യം: ഒതപ്പിലെ പെണ്്രക്രീസ്തു എന്ന പ്രയോഗത്തിന് 

ദേവി, മാതാവ് തുടങ്ങിയ സങ്കല്പങ്ങളുമായി എന്തെ 

കിലും ബന്ധമുള്ളതായി കല്പിക്കാന് കഴിയുമോ? 

ഉത്തരം: പൌരോഹിത്യം സ്ത്രീക്ക് നിഷേധിക്കുന്നത് എന്തു 

കൊണ്ട്? അച്ചന്മാര് ചെയ്യേണ്ട പൂജ കസ്യാസ്ര്രീകള് 

ചെയ്തു എന്നാണ് പരാമര്ശം. നോവല് അവസാ 

നിക്കുന്നത് ബൈബിളിലാണ്. സ്ര്തീയുടെ കാഴ്ച 

പ്പാടിലാണ് ക്രിസ്തു വരുന്നത്. കഥ പറഞ്ഞുതുട 

ങ്ങുകയാണ്. കഥ അവസാനിക്കുമ്പോള് ഒരിട 

ത്തൊരു ഒരിടത്തൊരു ആശാരിയുണ്ടായിരുന്നു എന്ന് 

പറഞ്ഞ് പുതിയ രീതിയില് പറയാന് തുടങ്ങുന്നു. 

അതുവരെയുള്ളത് പുരുഷാധിപത്യ കാഴ്ചപ്പാടി 

ലൂടെയുള്ള പുരുഷന്റെ ബൈബിളാണ്. അവിടെയാ 

Ao?



ണ് ലോകം സ്തീക്ക് കൊടുക്കുന്ന അനുഭവം 

എന്താണ് എന്നത് മര്ഗലീത്ത അവളുടെ കുട്ടികള്ക്ക് 

പുതിയ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നത്, 

അതാണ് പുതിയ നിയമം 

ക്രിസ്തുവിനെ പെണ്ണാക്കുലല്ല. ക്രിസ്തു പുരുഷനാ 

ണ്. ദൈവം ആണാണോ പെണ്ണാണോ ഏകരൂപി 

യാണോ ആലിംഗമാണോ എന്ന കാഴ്ചപ്പാട നമുക്ക് 

ആവശ്യമില്ല. 

ഒരു സ്രതിക്ക് താനുമായി താദാത്മ്യം (പാപിക്കാന് 

സാധിക്കുന്ന ദൈവസകങ്കലല്്പങ്ങളുണ്ടാവുക. പുരു 

ഷന് പുരുഷനുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കാന് കഴി 

യുന്ന ദൈവസങ്കലപങ്ങള് ഉണ്ടാവണം. ദൈവസ 

ടടംല്പത്തില് പുരുഷന് ഉണ്ടാക്കിവെച്ച പുരുഷന്റെ 

ചെയ്തികള് (Activities) അധികാരിയാവുന്നവരാല് 

മറ്റുള്ളവര് വിധേയരാക്കപ്പെട്ട കീടപ്പെടുത്തുന്നു. രക്ഷ 

കന എന്നു വളിക്കുമെങ്ക്ലും ദൈവം ശിക്ഷകനാ 

വുന്നു. 

ഒരു സ്ത്രീയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അതേ ദൈവ 

സങ്കല്പത്തെ എങ്ങനെ കാണുന്നു? എന്ന് മറ്റമു 

ണ്ടാക്കുന്നു. അതേ മാറ്റം വരാനുള്ള കാരണം 

അവളുടെ അനുഭവങ്ങളാണ്. ഈ ലോകത്തില് 

അവള് ജീവിക്കുമ്പോള്, അവള് അനുഭവിക്കുന്ന 

ജീവിതത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങള് വെച്ചാണ് ദൈവസ 
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ല്പം ഉണ്ടാകുക. അതുകൊണ്ടാണ് മാര്ഗലീത്ത 

പുതുതായി കഥപറയാ൯ തുടങ്ങുന്നത്. 

ചോദ്യം : ഷെല്ട്ടര് എന്ന നോവലിലെ രേണുപവര സമകാ 

ലികപ്പസക്തിയുമായി ബന്ധിപ്പിക്കാമോ? 

സാറാ ജോസഫ് : പരീിക്ഷണങ്ങള്ക്കായി ഉഴിഞ്ഞുവെച്ച - എനിക്ക് 

പരിചിതമായ ഒരു ജീവിതത്തെ - എന്റെ സഹോദ 

രനെയാണ് ഷെല്ട്ടറില് ആവിഷ്ക്കരിച്ചത്. പരീക്ഷ 

ണങ്ങശ നേട്ടങ്ങളാക്കി മാറ്റാ൯ കഴിയാത്ത ഒരാള്. 

കച്ചുവടത്രന്തങ്ങളുടെ യുഗത്തില് തന്യെ കണ്ടുപിടു 

ത്തങ്ങള് വിറ്റ കാശാക്കാന് കഴിയാത്ത ഒരാശ്. നിസ്കു 

ഹായരായ ഒരുപാട പേരുടെ പ്രതിനിധിയാണയാള് 

ചോദ്യം : ഭാഷയെ ഏര് രീതിയില് ഒരു സമരമാര്ഗ്ലമായി ഉപ 

യോഗിക്കാന് കഴിയും? 

സാറാജോസഫ് : 'സബാര്ട്ടേണ്' ജീവിതത്തിന്റെ മുഖ്യധാരാ ഭാഷ 

യുടെറോള് ഏന്താണ്? മുഖ്യധാരാ ഭാഷയുടെ ഇട 

യില് സബാള്ട്ടേണ് ജീവിതം എന്ന്? സ്രതീകളുടെ 

ജീവിതം എന്? അയേഷിക്കേണ്ട ഇത്തരം കാര്യ 

ങ്ങള് അയേവേഷിക്കുമ്പോള് ഭാഷ പൊളിച്ചെഴുതേ 

ണ്ടിവരും. നമ്മള് ഉപയോഗിക്കുന്ന ഭാഷയാഠ്ര്തിക 

മാകുമ്പോള് അത് നമൂക്കെതിരായി തിരിയും. 

നമ്മളെ എഏഎതിര്സ്ഥാനത്ത് നിര്ത്തിക്കൊണ്ടുള്ള 

ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങളായാരിക്കും ഉണ്ടാവുക. ഇതിനെ 

തള്ളിപ്പറയാനു കഴിയണം. 
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ഭാഷയെ പുതിയതായി യരമ്മക്കാന കഴിയണം. 

പുതിയതായി നരമ്മേക്കാ൯ കഴിഞ്ഞില്ലെങ്കില് ഉപ 

യോഗിക്കാതിതിക്കാനുള്ള മാര്ഗം ഭാഷയില് കണ്ടെ 

തതണം. എനക്കെതിരായ ഒരു ഭാഷഠപ്രയോഗം 

ഞാന് ഉപയോഗിക്കാതിരിക്കുക. രചനയില് വാക്ക് 

കടന്നുവരാതെ പ്രതിരോധിക്കുക. ഭാഷയിലെ അധി 

കാരമാര്ഗമാണത്. എന്നാല് ഭാഷയില് അധികാര 

മില്ലാത്ത ഒരു നാട്യമാണ് നമ്മുടേത്. 

നമ്മള് നിലമ്ര്ത്തുയിട്ടുള്ള വരേണ്യഭാഷയിലെ 

അധികാരമില്ലാത്ത ഒരു നാട. കൊടുങ്ങല്ലൂര് ഭരണി 

യോടനുബന്ധിച്ച തെറിപ്പാട്ട് ഭാഷയിലേക്കുള്ള ഒരു 

കാവുതിണ്ടലാണ്. വരേണൃവര്ഗ്ഗം സൃഷ്ടിച്ച 

ഭാഷയെ തച്ചുടക്കുന്ന മുന്നു ദിവസത്തെ സ്വാത 

ന്ത്രപഖ്യാപനമാണത്. അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ടവരുടെ 

രോഷമാണ് ഒഴുകുന്നത്. മധ്യകാല പടിഞ്ഞാറന് 

കാര്ണിവലിലും മറ്റും ഒരാഴചനീണ്ടുനില്ക്കുന്ന ജന 

തയുടെ ഉല്സവമുണ്ട്. ഏതു തരത്തിലുള്ള 

വേഷവും ധരിച്ച് ആരേയും അവര്ക്കു ചീത്ത പറ 

യാം. വലിയവനെന്നോ ചെറിയവനെന്നോ ജല്ല. 

അതിന് ശിക്ഷയുമില്ല. അതു കനിഞ്ഞാല് പഴയ 

പോലെയായി. 

ഭരണിപ്പട്ട ഒരു ജനതയുടെ ആത്മാവിഷ്ക്കാരമാ 

ണ്. ചെളിവാരിയെറിയലല്ല. അടത്തട്ടിലുള്ള അട 

ചുരര്ത്തപ്പെട്ട ജനതയുടെ സ്ധത്ന്ത്രാവിഷ്കാരമാണ 
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ത്. അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ടവരുടെ രോഷം ഭഗവതിയെവരെ 

തെറിപറയി പ്പിക്കുന്നു. അതൊരു പക്ഷെ കാമ 

ത്തിന്റെ (89) പൊട്ടിപ്പുറപ്പെടലില് നിന്നും പ്രതിഷേ 

ധത്തില് നിന്നുമുള്ളതാകാം. അനുഭവങ്ങളാണ് ജന 

തയുടെ കൈമുതല്. മാറു മറക്കാതെ പണിയെടു 

ക്കുന്ന സ്ത്രീകള് വരേണൃവര്ഗത്തിന്റെ ചൂഷണ 

ത്തിനിരയായി. തങ്ങളെ ഉപ്ര്രവിച്ച ജന്മിമാരോടുള്ള 

അമര്ഷത്തിന് ആവിഷ്കാരമില്ല. ആ ആവിഷ്കാരം 

അവരുടെ രഹസ്യസംഭാഷണങ്ങളിലും സ്വകാര്യസ 

മിതികളിലും മാത്രം. അതിന്റെ പുറപ്പെടല്കൂടിയാണ് 

കൊടുങ്ങല്ലൂര് ഭരണിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ആചാര 

ഭാഷയും മറ്റുമെന്ന് പറയാം. 

__ ടും __ 
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