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നന്ദി 

 

എന്റെ ഗഡേഷണപ്രബന്ധം കൃതയമോയ മോർഗ്ഗനിർഡദശത്തിലൂന്റടയും 

ഇടന്റപട ിലൂന്റടയും പൂർത്തീകരിക്കോൻ സഹോയിച്ച മോർഗ്ഗദർശിയോയ ഡ ോ. സുനീത 

ടി. േി. സഹമോർഗ്ഗദർശിയോയ ഡ ോ. ശ്രീരഞ്ജിനി ജി. എന്നീ അധ്യോപകഡരോടുള്ള 

നന്ദി ഡേഹഡത്തോന്റട ഡരഖന്റപ്പടുത്തുന്നു. േിേരഡശഖരണത്തിനോയി ഉപഡയോഗിച്ച 

സോമൂതിരി ഗുരുേോയൂരപ്പൻ ഡകോഡളജ് ല ബ്രറിയിന്റ  ജീേനക്കോരോയ സുബീഷ് ന്റക., 

മിനി എം., ലഷമ എം. പി., അനുേിന്ദ് എം. പി. എന്നിേന്റര ഡേഹഡത്തോന്റട 

ഓർക്കുന്നു. കൂടോന്റത ഡകരള സോഹിതയഅക്കോദമി ല ബ്രറി, അപ്പൻതമ്പുരോൻ 

ല ബ്രറി, മ യോള സർവ്വക ോശോ  ല ബ്രറി, തിരുേി വോമ യിന്റ യും 

ന്റേങ്ങോന്റനല്ലൂരിന്റ യും ഗ്രോമീണേോയനശോ കൾ എന്നിേിടങ്ങളിന്റ  ജീേനക്കോഡരോട് 

കൃതജ്ഞത ഡരഖന്റപ്പടുത്തുന്നു. ഗഡേഷണോരംഭം മുതൽ ആശയപരമോയും 

പുഡരോഗമനപരമോയും സർഗോത്മകമോയും െിന്തിക്കോൻ സഹോയിച്ച സുഡമഷ് ടി., 

മോനസ അഡശോക് എം., ആതിര ന്റക., നിമിഷ ന്റക. നോയർ, രമയ പി.,  ിജിത്ത് പി. 

എന്നിേഡരോടുള്ള നന്ദി ഡരഖന്റപ്പടുത്തുന്നു. കൂടോന്റത ഗഡേഷണകോ യളേിൽ 

ആത്മോർത്ഥമോയി കൂന്റടനിന്ന കുടുംബോംഗങ്ങഡളോടും സുഹൃത്തുക്കഡളോടുമുള്ള നന്ദിയും 

ഇേിന്റട ഡരഖന്റപ്പടുത്തുന്നു. 
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പ്രബന്ധസംഗ്രഹം 

സ്ത്രീപുരുഷന്മോർ സമഭോേനഡയോന്റട ഇടന്റപഡടണ്ട പ്രണയത്തിലം 

പുരുഷോധ്ിപതയമൂ യങ്ങൾ തന്റന്നയോണ് പു രുന്നന്റതന്ന തിരിച്ചറിേ് 

സ്ത്രീേോദപഠനങ്ങളിൽ പ്രധ്ോനമോണ്. മ യോളസോഹിതയത്തിൽ 

എഴുത്തുകോരികൾ ഏറ്റവം കൂടുതൽ ഇടന്റപടുന്ന സോഹിതയരൂപം ന്റെറുകഥയോണ്. 

പ്രണയന്റത്ത മ യോളത്തിന്റ  കഥോകോരികൾ എത്തരത്തി ോണ് 

ആേിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്ന് കന്റണ്ടത്തോൻ ശ്രമിക്കുകയോണ് പ്രബന്ധത്തിൽ. 

മ യോള ന്റെറുകഥോസോഹിതയെരിത്രന്റത്ത മോറിേരുന്ന പ്രേണതകൾ 

ക്കനുസരിച്ച് സോഹിതയെരിത്രങ്ങൾ ആദയകോ ം, നഡേോത്ഥോനം, ആധുനികം, 

ഉത്തരോധുനികം, സമകോ ികം എന്നിങ്ങന്റന തിരിക്കുന്നുണ്ട്. ഈ ഓഡരോ 

കോ ഘട്ടത്തിന്റ യും എഴുത്തുകോരികളുന്റട കഥകൾ പഠനേിഡധ്യമോക്കി 

കോ ോനുശ്രുതമോയ മോറ്റങ്ങൾ പരിഡശോധ്ിക്കുന്നു. എഴുത്തുകോരികളുന്റട പതിന്റനട്ട് 

കഥകളോണ് േിശദപഠനത്തിനോയി എടുത്തിരിക്കുന്നത്. കൂടോന്റത ഓഡരോ 

കോ ഘട്ടത്തിന്റ യും കഥോകോരന്മോർ പ്രണയന്റത്ത എത്തരത്തി ോണ് 

ആേിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്നും കന്റണ്ടത്തോൻ ശ്രമിക്കുന്നു. ആറ് 

അധ്യോയങ്ങളോണ് പ്രബന്ധത്തിൽ ഉള്ളത്. ആറ് അധ്യോയങ്ങളിൽ നിന്നും 

കിട്ടിയ നിഗമനങ്ങൾ ഉപസംഹോരത്തിൽ ഡരോ ീകരിക്കുന്നു. 

 



Feminist Reading of Love: 

A study based on Short Stories of selected  Women Writers 
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Abstract 

   It is important in feminist studies to recognise that patriarchal 

values exist in love, where men and women should interact with 

empathy. Short story is one of the literary genres where women writers 

are more active in Malayalam literature. In this thesis we are trying to 

find out how love has been adequately expressed by women writers in 

Malayalam. Literary historians divide the history of Malayalam short 

stories into early Renaissance, modern, post-modern and contemporary 

according to the changing trends. The stories of women writers from 

each of these periods are studied and examined for changes happening 

over time. 18 stories of women writers have been taken for detailed 

study and also have tried to find out how male writers of each era have 

expressed love in their works. There are six chapters in this thesis. 

Inferences from these six chapters are codified in the conclusion. 
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ആമുഖം 

 

 ആൺപെൺസ്വത്വനിർമിത്ി സ്ാമൂഹിക ാല്പന്നമാണ്. സ്ത്രീപെ രണ്ാം 

ലിംഗമാെി  ാണുന്ന പുരുഷാധിെത്യനിലൊടു ൾപെത്ിപര സ്ത്രീ ളിൽ നിന്നം 

പ്രത്ികരാധങ്ങൾ എല്ലാ  ാലത്തം ഉണ്ാെിരുന്ന. മപെല്ലാെിടത്തം എന്നകൊപല 

സ്ാഹിത്യത്തിലം സ്ത്രീപെ അെരവൽെരിക്കു ൊപണന്ന ത്ിരിച്ചറിവ് 

സ്ത്രീവാദസ്ാഹിത്യത്തിപെ പ്രസ്ക്തിപെ സ്ാധൂ രിക്കുന്ന. സ്ാഹിത്യത്തിൽ 

നിലനിൽക്കുന്ന പുരുഷാധിെത്യം, സ്ാഹിത്യപത്ത രണ്ടുധാര ളാെി ത്ിരിക്കുന്ന-

പുരുഷപെ മുഖയധാരാസ്ാഹിത്യവം മുഖയധാരെിൽനിന്ന് കവറിട്ടുനിൽക്കുന്ന 

സ്ത്രീസ്ാഹിത്യവം. സ്ത്രീയുകടത്ാെ അരികുവല്ക്കരിെപെട്ട ഈ സ്ാഹിത്യധാരെിലാണ് 

സ്ത്രസ്ത്രണാനുഭവങ്ങളുപട സ്ാക്ഷ്യങ്ങൾ  പണ്ത്താൻ  ഴിയു . മുഖയധാരാ 

സ്ാഹിത്യത്തിപെ നിലൊടു ളിപല സ്ത്രീവിരുദ്ധത്പെ ത്ിരിച്ചറിയു യും 

പ്രത്ികരാധിക്കു യുമാണ് സ്ത്രീവാദസ്ാഹിത്യവിമർശനം പെയ്യുന്നത്്.  

 സ്മത്വത്തിനും സ്വാത്ന്ത്ര്യത്തിനും ഊന്നൽ പ ാടുത്തപ ാണ്് 

സ്ത്രീപുരുഷതുലയത്െിലധിഷ്ഠിത്മാൊണ് പ്രണെം സ്ംഭവികെണ്ത്്. എന്നാൽ, 

പ്രണെം പുരുഷവീക്ഷ്ണങ്ങൾെനുസൃത്മാെി രൂെപെടുന്നിടത്ത് പുരുഷൻ 

അധി ാരിയും സ്ത്രീ വികധെയുമാെി മാറുന്ന എന്ന ത്ിരിച്ചറിവ് സ്ത്രീവാദെഠനങ്ങളിൽ 

പ്രധാനമാണ്. സ്ാഹിത്യത്തിൽ സ്ത്രീ ൾ ഏെവം കൂടുത്ൽ വയാെരിക്കുന്ന ഒരു 

കമഖലൊണ് പെറു ഥ. സ്ാഹിത്യരെനയ്ക്കാെി കവണ്ത്ര സ്മെം മാെിപവൊൻ 

സ്ത്രീ ൾെ് സ്ാധിക്കുമാെിരുന്നില്ല. പ്രത്ികൂലമാെ സ്ാമൂഹി വയവസ്ഥ പള 

അത്ിലംഘിച്ചുപ ാണ്ാണ് അവർ എഴുത്ത് നടത്തിെിരുന്നത്്. പ്രണെപത്ത 

മലൊളത്തിപല  ഥാ ാരി ൾ എത്തരത്തിലാണ് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്് എന്ന് 

 പണ്ത്താൻ ശ്രമിക്കു ൊണ് ഈ പ്രബന്ധം. മലൊള ഥാസ്ാഹിത്യത്തിപല 

ഓകരാ ഘട്ടത്തിപലയും എഴുത്ത ാപര െഠനവികധെമാക്കു യും സ്ത്രീക്കും 

പ്രണെത്തിനും പ്രാധാനയം നൽകുന്ന  ഥ ൾ പ്രാത്ിനിധയസ്വഭാവകത്താപട 

പത്രപെടുത്ത് വിശദമാെി അെഗ്രഥിക്കു യും പെയ്യുന്ന. 
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ആൺക ന്ദ്രിത്സ്ംസ്്  ാരത്തിൽ അവഗണിെപെട്ട സ്ത്രീൊവിഷ്കാരങ്ങൾ 

 പണ്ത്തന്നതുകൊപല ത്പന്ന പുരുഷരെെിത്ാെളുപട രെന പള സ്ത്രീെക്ഷ്ത്തനിന്ന് 

വാെിക്കുന്നതും പ്രധാനമാണ്.  ഇവെിൽ െലകൊഴും നല്ലസ്ത്രീ/െീത്തസ്ത്രീ 

വാർപ്പുമാതൃ  ളിൽ െിത്രീ രിെപെട്ട  ഥാൊത്രങ്ങപളൊണ്  ാണാൻ 

 ഴിയുന്നത്. പ്രബന്ധത്തിൽ സ്ത്രീരെന പള െഠിക്കുന്നകത്ാപടാെം ത്പന്ന 

പുരുഷരെന പളയും െഠിൊൻ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്്. 

െഠനത്തിപെ പ്രസ്ക്തി 

സ്ത്രീ ൾ പ്രണെപത്ത അനുഭവിക്കുന്നതും ആവിഷ്കരിക്കുന്നതും പുരുഷനിൽ 

നിന്ന് വയത്യസ്തമാെ ത്രത്തിലാണ്. ഇതു മനസ്സിലാെിെ സ്ത്രീവാദെിന്ത ർ 

സ്ാഹിത്യത്തിപല പ്രണൊവിഷ്കാരപത്തക്കുറിച്ച്  ാലങ്ങളാെി വിമർശനാത്മ  

െിന്തകൊപട സ്മീെിക്കുന്നണ്്. സ്ത്രീയുപട പ്രണെവം പ്രണൊവിഷ്കാരവം 

എത്തരത്തിലള്ളത്ാപണന്ന്  പണ്ത്താൻ ഈ പ്രബന്ധംപ ാണ്് സ്ാധിക്കുന്ന. ഒകര 

 ാലഘട്ടത്തിൽ എഴുത്ിെ സ്ത്രീയും പുരുഷനും ഒകര അവസ്ഥപെ കനാെിൊണുന്നത്് 

വയത്യസ്തമാെ ത്രത്തിലാണ് എന്ന വസ്തുത് അെഗ്രഥന വികധമാകെണ്തുണ്്. 

പ്രണെംകൊപല സ്ദാൊര ല്പന ൾ ഏപറ ബാധ മാെ ഒരു സ്ഥാെനപത്ത 

സ്വത്ന്ത്ര്മാെി ആഖയാനം പെയ്യാൻ ആദയ ാല ഥാ ാരി ൾെ്  ഴിെിരുന്നില്ല. 

എന്നാൽ  ാലഘട്ടം മാറുന്നത്ിനനുസ്രിച്ച് സ്ത്രീ ളുപട എഴുത്തിൽ പ്ര ടമാെ മാെങ്ങൾ 

വരുന്നത്്  ാണാം. ഇത്് വിശ ലനം പെയ്യുന്നത്ിലൂപട സ്ത്രീസ്വത്വവിഷ്കാരത്തിപെ 

വയത്യസ്തത്ലങ്ങൾ  പണ്ത്താൻ സ്ാധിക്കുന്ന എന്നത്് ഈ പ്രബന്ധപത്ത 

പ്രസ്ക്തമാക്കുന്ന. 

െഠനലക്ഷ്യം 

സ്ത്രീവാദെിന്ത ളും സ്ാഹിത്യവം ഇന്ന് ധാരാളം െർച്ചപെയ്യപെടുന്നണ്്. 

പുരുഷക ന്ദ്രീകൃത്മാെ സ്ാഹിത്യാന്തരീക്ഷ്ം സ്ത്രീയുപട എഴുത്തിപന എങ്ങപന 

നിർണ്ണെിക്കുന്നപവന്ന് െരികശാധികെണ്തുണ്്. പുരുഷവീക്ഷ്ണത്തിലള്ള 

സ്ത്രീഭാവങ്ങളും വി ാരങ്ങളും ആണ് സ്ാഹിത്യത്തിൽ ആധിെത്യം 

പുലർത്തിെിരുന്നത്്. മനുഷയരുപട അടിസ്ഥാനവി ാരങ്ങളിപലാന്നാെ പ്രണെപത്ത 
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എഴുത്ത ാരന്മാരും എഴുത്ത ാരി ളും എങ്ങപനൊണ് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നപത്ന്ന് 

ഇവിപട അകനവഷിക്കുന്ന. വയത്യസ്ത  ാലഘട്ടങ്ങളിൽ പ്രണൊവിഷ്കാരത്തിൽ 

എഴുത്ത ാർെ് സ്ംഭവിച്ച  ാലി മാെ മാെങ്ങപളയും അവരുപട  ഥ ളുപട 

അടിസ്ഥാനമാെി  പണ്ത്താൻ ശ്രമിക്കുന്ന. എഴുത്ത ാരി ൾ പ്രണെപത്ത 

എങ്ങപനൊണ് സ്മീെിച്ചപത്ന്ന് വിവിധ  ാലഘട്ടത്തിപല  ഥ പള ആധാരമാെി 

െഠിക്കുന്ന. 

െഠനരീത്ി  

മലൊളസ്ാഹിത്യെരിത്രപത്ത െരിത്രരെെിത്ാെൾ മാറിവരുന്ന 

പ്രവണത് ൾ അനുസ്രിച്ച് ആദയ ാലം, നകവാത്ഥാനം, ആധുനി ം, ഉത്തരാധുനി ം, 

സ്മ ാലി ം എന്നിങ്ങപന ത്ിരിക്കുന്നണ്്. പെറു ഥാസ്ാഹിത്യത്തിപെ ഈ ഓകരാ 

ഘട്ടങ്ങളിപലയും എഴുത്ത ാർ എങ്ങപനൊണ് അവരുപട  ഥ ളിൽ പ്രണെപത്ത 

ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്് എന്ന് സ്ത്രീവാദവീക്ഷ്ണത്തിപെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ 

അെഗ്രഥിക്കുന്ന. ഓകരാ ഘട്ടത്തിപലയും  ഥാ ാരന്മാരുപടയും  ഥാ ാരി ളുപടയും 

പ്രണെം ഇത്ിവൃത്തമാെി വരുന്ന പെറു ഥ പള സ്ാമാനയമാെി െഠിക്കു യും, 

 ഥാ ാരി ളുപട പ്രാത്ിനിധയസ്വഭാവമുള്ള  ഥ ൾ സ്വികശഷമാെി െഠിക്കു യും 

പെയ്യുന്ന. വിവിധ  ാലഘട്ടങ്ങളിപലയും  ഥ ൾ െഠിച്ച്  ിട്ടുന്ന നിഗമനങ്ങൾ 

ഉെസ്ംഹാരത്തിൽ കരാഡീ രിക്കുന്ന. 

െരി ല്പന 

          പ്രണെത്തിപല പുരുഷാധിപതയനിലൊടു പള സ്ത്രീവാദി ൾ എന്നം 

പ്രശ്നവൽെരിച്ചിട്ടുണ്്. പ്രണെം ആദയ ാലത്ത് പുരുഷക ന്ദ്രിത്മാപണന്ന ത്ിരിച്ചറിവ് 

ആദയ ാല ഥാ ാരി ൾ മുത്ൽത്പന്ന  ാണാം.  ാലഘട്ടം മാറുന്നത്ിനനുസ്രിച്ച് 

പ്രണൊവിഷ്കാരത്തിൽ പ്ര ടമാെ മാെങ്ങൾ  ണ്ടുതുടങ്ങുന്നണ്് എന്ന െരി ല്പന 

വച്ചുപ ാണ്ാണ് പ്രബന്ധം മുകന്നാട്ടുകൊകുന്നത്്. എഴുത്ത ാരന്മാരുും 

എഴുത്ത ാരി ളും വയത്യസ്തരീത്ിെിലാണ് പ്രണെപത്ത ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്് 

എന്നതും ഈ പ്രബന്ധത്തിപെ ഒരു െരി ല്പനൊണ്. 
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രീത്ിശാസ്ത്രം  

           മലൊള പെറു ഥാസ്ാഹിത്യത്തിൽ പ്രണൊവിഷ്കാരം എത്രകത്താളം 

പുരുഷക ന്ദ്രിത്വം പുരുഷാധിപതയപരമാപണന്ന് അകനവഷിക്കു ൊണ് 

പ്രബന്ധത്തിൽ. അത്ിനാെി  ഥാ ാരന്മാരുപടയും  ഥാ ാരി ളുപടയും  ഥ ൾ 

െഠനവികധെമാക്കുന്നണ്്. മലൊളപെറു ഥാസ്ാഹിത്യെരിത്രത്തിപല അഞ്ചു 

ഘട്ടങ്ങളിപലയും പത്രപെടുത്ത  ഥ ൾ െരിത്രെരമാെി അവകലാ നം പെയ്യുന്ന. 

സ്ത്രീവാദെിന്ത ളുപടയും സ്ത്രീവാദസ്ാഹിത്യവിമർശനത്തിപെയും രീത്ിശാസ്ത്രപത്ത 

ആധാരമാെിൊണ് പ്രബന്ധം ത്യ്യാറാെിെത്്. 

പൂർവ്വെഠനങ്ങൾ 

മലൊളത്തിപല പെറു ഥ പളയും എഴുത്ത ാരി പളയും സ്ത്രീവാദസ്ാഹിത്യ 

വിമർശനത്തിപെ വീക്ഷ്ണത്തിൽ െഠിക്കുന്ന ധാരാളം കലഖനങ്ങളും പുസ്ത ങ്ങളും 

ഉണ്ാെിട്ടുപണ്ങ്കിലം 'എഴുത്ത ാരി ളുപട പ്രണെസ്ങ്കല്പം' പെറു ഥ പള 

ആധാരമാെി െഠിക്കുന്ന എഴുത്ത ൾ വളപര കുറവാണ്. 

സ്ാറാക ാസ്ഫിപെ 'ൊെത്തറ' എന്ന  ഥാസ്മാഹാരത്തിന് സ്ച്ചിദാനന്ദൻ 

എഴുത്ിെ ആമുഖെഠനത്തിൽ ൊശ്ചാത്യൌരസ്തയ സ്ത്രീവാദസ്ിദ്ധാന്തങ്ങപളക്കുറിച്ച് 

കരഖപെടുത്തന്നണ്്. സ്ച്ചിദാനന്ദൻ 'പെപണ്ണഴുത്ത്' എപന്നാരു പുത്ിെ വാെ് ഈ 

ആമുഖെഠനത്തിൽ െരിെെപെടുത്തന്ന. പ . കദവി യുപട 'കുലസ്ത്രീയും െന്തപെണ്ണം 

ഉണ്ാെപത്ങ്ങപന' എന്ന പുസ്ത ം മലൊളിസ്ത്രീ പളക്കുറിച്ചുള്ള െരിത്രെരമാെ ഒരു 

അകനവഷണമാണ്. മലൊളസ്ാഹിത്യത്തിപല വിവിധ ഇടങ്ങളിലള്ള 

പെപണ്ണഴുത്ത പളക്കുറിച്ചുള്ള െഠനഗ്രന്ഥമാണ് എൻ.  െകൃഷ്ണൻ എഡിെ് പെയ്ത 

'പെപണ്ണഴുത്ത്'. പെപണ്ണഴുതുന്നത്് മാത്രമല്ല പെപണ്ണഴുത്ത്. പെണ്ണിപനക്കുറിച്ച്, 

പെൺസ്വത്വപത്തക്കുറിച്ച്, അവളുപട മാനസ്ി ഭാവങ്ങപളക്കുറിച്ച് സ്ത്യസ്ന്ധമാെി 

ആവിഷ്കരിക്കുന്ന എഴുപത്തല്ലാം പെപണ്ണഴുത്താപണന്ന് എൻ.  െകൃഷ്ണൻ െറയുന്ന. 

മലൊളത്തിപല ആദയ ാല സ്ത്രീ ഥ ൾ സ്മാഹരിച്ചുപ ാണ്് അത്ിപനാരു 

പ്രൗഢമാെ ആമുഖെഠനം എം. എം. ബഷീർ നിർവ്വഹിച്ചിട്ടുണ്്. ആദയ ാല 

സ്ത്രീ ഥ ളുപട സ്വഭാവപത്തക്കുറിച്ച് വയക്തമാെ ധാരണ നൽകുന്നത്ാണ് ഈ െഠനം. 
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െി.പ .  ന ലത് രെിച്ച 'സ്രസ്വത്ിെമ്മ: ഒെയ്ക്ക് വഴി നടന്നവൾ' 

സ്രസ്വത്ിെമ്മയുപട  ഥ ളിൽ പ്രണെം, ദാമ്പത്യം, മാതൃത്വം തുടങ്ങിെ 

സ്ഥാെനങ്ങൾ എപ്ര ാരമാണ് ആവിഷ്കരിെപെടുന്നപത്ന്ന് വളപര വിശദമാെി 

െഠിക്കുന്ന കൃത്ിൊണ്. സ്രസ്വത്ിെമ്മയുപട കൃത്ി പളക്കുറിച്ച് വയത്യസ്തമാെ 

െഠനങ്ങൾ ഉൾപൊള്ളുന്ന ഗീത് എഡിെ് പെയ്ത പുസ്ത മാണ് 'ത്ീപെഴുത്ത ൾ'. 

ഗീത്യുപട ത്പന്ന ' ണ്ണാടി ൾ ഉടയ്ക്കുന്നപത്ന്തിന്', 'കദവദൂത്ി ൾ മാഞ്ഞുകൊവത്്' 

തുടങ്ങിെ പുസ്ത ങ്ങളും സ്ത്രീവാദസ്ിദ്ധാന്തത്തിലൂന്നിനിന്നപ ാണ്് രെിെപെട്ട 

െഠനങ്ങളാണ്. 'സ്ത്രീ സ്വത്വം സ്മൂഹം: മാധവിക്കുട്ടി െഠനങ്ങൾ' എന്ന ഇ.വി. 

രാമകൃഷ്ണൻ എഡിെ് പെയ്ത പുസ്ത ത്തിൽ മാധവിക്കുട്ടിയുപട  ഥ പളക്കുറിച്ചുള്ള 

ആഴത്തിലള്ള െഠനങ്ങളുണ്്. 

ഗീത്യുപട 'എഴുത്തമ്മമാർ' എന്ന പുസ്ത ത്തിൽ ലളിത്ാംബി  അന്തർജ്ജനം, 

സ്രസ്വത്ിെമ്മ, മാധവിക്കുട്ടി, രാ ലക്ഷ്മി, സ്ാറാക ാസ്ഫ് എന്നിവരുപട 

എഴുത്തനുഭവങ്ങപള വിശദീ രിക്കുന്ന. ഗീത്യുപട ത്പന്ന 'പ്രണെം സ്ത്രലംഗി ത് 

അധി ാരം' എന്ന പുസ്ത ം പ്രണെപത്തക്കുറിച്ചുള്ള സ്ത്രീയുപട  ാഴ്ചൊടിന് ഊന്നൽ 

പ ാടുത്തപ ാണ്് രെിെപെട്ടത്ാണ്. 'പെപണ്ണഴുതുന്ന  ീവിത്ം' എന്ന എൻ.പ . 

രവീന്ദ്രപെ പുസ്ത ത്തിപല ഒരു അധയാെം  ഥ ളിപല പ്രണൊവിഷ്കാരപത്ത 

ക്കുറിച്ചുള്ളത്ാണ്. അത്ിൽ ലളിത്ാംബി  അന്തർജ്ജനം, സ്രസ്വത്ിെമ്മ, 

മാധവിക്കുട്ടി, രാ ലക്ഷ്മി എന്നീ  ഥാ ാരി പള െഠനവികധെമാക്കുന്ന. 

സ്ത്രീവാദസ്ാഹിത്യവിമർശനത്തിപെ വീക്ഷ്ണത്തിൽ മലൊളത്തിപല 

 ഥാ ാരി പള െഠിക്കുന്ന മിനി പ്രസ്ാദിപെ പുസ്ത മാണ് 'പെൺ ഥ ളുപട 

പഫമിനിസ്റ്റ് വാെന'. സ്ത്രീെക്ഷ് സ്മീെനത്തിപെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ മലൊള 

പെറു ഥ പള െഠിക്കുന്ന മറ്റു രണ്് പ്രധാന പുസ്ത ങ്ങളാണ് ആർ. ബി. രാ ലക്ഷ്മി 

എഡിെ് പെയ്ത 'സ്ർഗ്ഗഭാവനയുപട പെൺെക്ഷ്ം', െി. എസ്്. ക യാത്ിലക്ഷ്മി എഡിെ് 

പെയ്ത 'സ്ർഗ്ഗാത്മ ത്: എഴുത്തം എഴുത്ത ാരി ളും' എന്നിവ. 

         മലൊളകനാവല ളിപല പ്രണെസ്ങ്കല്പപത്തക്കുറിച്ച് െഠിക്കുന്ന രണ്് 

െിഎച്ച്.ഡി. പ്രബന്ധങ്ങളാണ് മിനി ആലീസ്ിപെ 'പെണ്ണം പ്രണെവം 
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മലൊളകനാവലിൽ: െന്തുകമകനാൻ, മുകുന്ദൻ, അംബി ാസുത്ൻ മാങ്ങാട്'; സ്ജു 

മാത്ുവിൻ്പറ 'പ്രണെവം രാഷ്ട്രീെവം മലൊളകനാവലിൽ:  ാെനാടൻ, എം 

മുകുന്ദൻ, ഒ. വി. വി െൻ, ആനന്ദ് എന്നിവരുപട പത്രപെടുത്ത കനാവല പള 

ആസ്പദമാെി ഒരു െഠനം' എന്നിവ. 

ഈ െറെ െഠനങ്ങളിപലാന്നം ത്പന്ന െരിത്രെരമാെി എഴുത്ത ാരി ളുപട 

പ്രണെസ്ങ്കല്പപത്തക്കുറിച്ച് െഠിച്ചു ാണുന്നില്ല. പ്രണെം എന്ന സ്ഥാെനപത്ത ഓകരാ 

 ാലഘട്ടത്തിപലയും എഴുത്ത ാരി ൾ എങ്ങപനൊണ് ആവിഷ്കരിച്ചിരി 

ക്കുന്നപത്ന്നള്ള െരിത്രെരമാെ ഒരു അകനവഷണമാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിലൂപട 

സ്ാധയമാൊൻ ഉകേശിക്കുന്നത്്. 

പ്രബന്ധഘടന 

'പ്രണെത്തിപെ സ്ത്രീെക്ഷ്വാെന: പത്രപെടുത്ത  ഥാ ാരി ളുപട 

പെറു ഥ പള അടിസ്ഥാനമാെി ഒരു െഠനം' എന്ന ഈ പ്രബന്ധത്തിൽ ആറ് 

അധയാെങ്ങളാണ് ഉൾപെടുത്തിെിട്ടുള്ളത്്. ഒന്നാം അധയാെത്തിൽ 

സ്ത്രീവാദസ്ാഹിത്യസ്ിദ്ധാന്തപത്തക്കുറിച്ചും സ്ത്രീവാദസ്ിദ്ധാന്തങ്ങളിലൂന്നിെ പ്രണെ 

സ്ങ്കല്പപത്തക്കുറിച്ചും വിശദീ രിക്കുന്ന. തുടർന്നവരുന്ന അധയാെങ്ങളിൽ മലൊള 

പെറു ഥാസ്ാഹിത്യെരിത്രത്തിപല ആദയ ാലം, നകവാത്ഥാനം, ആധുനി ം, 

ഉത്തരാധുനി ം, സ്മ ാലി ം എന്നീ ഘട്ടങ്ങളിപല പെറു ഥ ളിപല 

പ്രണൊവിഷ്കാരപത്ത െഠനവികധെമാക്കുന്ന. സ്ത്രീക്കും പ്രണെത്തിനും പ്രാധാനയം 

പ ാടുത്തപ ാണ്ടുള്ള െത്ിപനട്ട്  ഥ ളാണ് വിശദെഠനത്തിനാെി 

ഉെകൊഗിക്കുന്നത്്. തുടർന്ന് ഈ ആറ് അധയാെങ്ങളിപലയും ആശെങ്ങപള 

ഉെസ്ംഹാരത്തിൽ കരാഡീ രിക്കുന്ന. 

സ്ത്രീവാദവം പ്രണെവം എന്ന ഒന്നാം അധയാെപത്ത മൂന്ന് ഭാഗങ്ങളാെി 

ത്ിരിക്കുന്ന. അത്ിൽ ആദയഭാഗത്ത് സ്ത്രീവാദത്തിപെയും സ്ത്രീവാദസ്ിദ്ധാന്തത്തിപെയും 

െരിത്രവം, െലത്രം സ്ത്രീവാദെിന്ത ളും, സ്ത്രീവാദസ്ാഹിത്യവിമർശനവം 

വിശദീ രിക്കുന്ന. 'പ്രണെം' എന്ന രണ്ാം ഭാഗത്തിൽ എന്താണ് പ്രണെം, 

പ്രണെപത്ത കുറിച്ചുള്ള ഇന്ത്യൻ, ൊശ്ചാത്യസ്ങ്കല്പങ്ങൾ, സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗം, 
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പ്രണെവം രത്ിയും എന്നിവപെ സ്ത്രീവാദസ്ിദ്ധാന്തങ്ങളുപട അടിത്തറെിൽ 

നിന്നപ ാണ്് വിശദീ രിക്കുന്ന. 'സ്ത്രീവാദവം പ്രണെവം' എന്ന മൂന്നാം ഭാഗത്തിൽ 

സ്ികമാൺ ദി ബുവാ, ഷുലാമിത്് ഫെർകസ്റ്റാൺ, ക െ് മില്ലെ് തുടങ്ങിെ 

ൊശ്ചാത്യെിന്ത രും ത്സ്ലീമ നസ്രിൻ, ഗീത്, ശാരദക്കുട്ടി തുടങ്ങിെ 

ഇന്തയൻസ്ത്രീവാദവിമർശ രും എങ്ങപനൊണ് പ്രണെം എന്ന സ്ഥാെനപത്ത 

കനാെിെണ്പത്ന്ന് െഠിക്കുന്ന. 

രണ്ാമധയാെം ആദയ ാല ഥ ളിപല പ്രണെസ്ങ്കല്പം: ആധുനി ത് 

െികലക്കുള്ള കനാട്ടങ്ങൾ എന്നത്ാണ്. ഈ അധയാെത്തിൽ പെറു ഥാസ്ാഹിത്യ 

െരിത്രം സ്ാമാനയമാെി വിവരിക്കുന്ന. തുടർന്ന് ആദയ ാല ഥാ ാരന്മാർ പ്രണെം 

എന്ന അവസ്ഥപെ എങ്ങപനൊണ് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നപത്ന്ന്  പണ്ത്താൻ 

ശ്രമിക്കുന്ന. എണ്ണത്തിൽ കുറവാപണങ്കിലം ആദയ ാല  ഥാ ാരി ളുപട 

പ്രണെസ്ങ്കല്പം തുടർന്ന െഠിക്കു യും  ലയാണിക്കുട്ടിയുപട 'നാണിച്ചു കൊെി' കദവ ി 

കനത്യാരമ്മയുപട 'ഇനിപെന്താ പെയ്ക' എന്നീ  ഥ ൾ വിശദമാെി അെഗ്രഥിക്കു യും 

പെയ്യുന്ന. 

നകവാത്ഥാന ഥാസ്ാഹിത്യം: ത്ിരിച്ചറിവിപെ അടൊളങ്ങൾ എന്ന മൂന്നാം 

അധയാെത്തിൽ നകവാത്ഥാന ാല  ഥാ ാരന്മാരും  ഥാ ാരി ളും പ്രണെപത്ത 

എങ്ങപനൊണ് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നപത്ന്ന് വിമർശനാത്മ മാെി അെഗ്രഥിക്കുന്ന. 

തുടർന്ന് ലളിത്ാംബി  അന്തർജ്ജനത്തിപെ 'മൂടുെടം', സ്രസ്വത്ിെമ്മയുപട 

'കൊലമരങ്ങൾ', 'മധുരെലഹാരം' എന്നീ  ഥ ൾ വിശ ലനം പെയ്യുന്ന. 

നാലാമപത്ത ആധുനി  ഥ:  െടസ്ദാൊരത്തിപനത്ിരാെ തുറപന്നഴുത്ത ൾ 

എന്ന അധയാെമാണ്. ഈ അധയാെത്തിൽ ആധുനി   ഥാ ാരന്മാരും 

 ഥാ ാരി ളും പ്രണെപത്ത എത്തരത്തിലാണ് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നപത്ന്ന് 

 പണ്ത്താൻ ശ്രമിക്കുന്ന. വിശ ലനത്തിനാെി രാ ലക്ഷ്മിയുപട 'െരാ ിത്' എന്ന 

 ഥയും മാധവിക്കുട്ടിയുപട 'ത്രിശുനിലം', 'സ്വത്ന്ത്ര് ീവി ൾ' എന്നീ  ഥ ളും 

സ്വീ രിച്ചിരിക്കുന്ന. 
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ഉത്തരാധുനി  ഥ: പ്രണയും എന്ന പ്രത്ികരാധവം ആകഘാഷവം എന്ന 

അഞ്ചാമധയാെത്തിൽ ഉത്തരാധുനി  ഥാ ാരി പളയും  ഥാ ാരന്മാപരയും 

പ്രണെസ്ങ്കല്പത്തിപെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ സ്ാമാനയമാെി െഠിക്കുന്ന. തുടർന്ന് 

ക ാഫി ഹൗസ്്(സ്ാറാക ാസ്ഫ്), സു ാത്(അഷിത്), ഭ്രാന്തൻ പൂെൾ(കഗ്രസ്ി), 

 ലത്തിലൂപട നടക്കുന്ന  നയ മാർ(ഇന്ദുകമകനാൻ), കമാഹമെ(പ .ആർ. മീര), 

സ്ത്രദവവിളി(സ്ിത്ാര എസ്്), അവളും ഞാനും(സ്ിത്ാര എസ്്) എന്നീ ഏഴ്  ഥ ൾ  

വിശദമാെി അെഗ്രഥിക്കുന്ന. 

ആറാം അധയാെം സ്മ ാലി  ഥ - പ്രണെത്തിപെ രാഷ്ട്രീെം എന്നത്ാണ്. 

സ്മ ാലി   ാലത്ത് സ്മൂഹകത്താപടാെം ത്പന്ന സ്ാഹിത്യത്തിലം ഏപറ മാെങ്ങൾ 

ദൃശയമാണ്. സ്മ ാലി  ഥ പ്രണെം എന്ന സ്ഥാെനപത്ത എങ്ങപനൊണ് 

ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നപത്ന്ന് ഈ അധയാെത്തിൽ െരികശാധിക്കുന്ന. പുട്ടും 

 ടലയും(ശ്രീബാല പ . കമകനാൻ), അടഞ്ഞും തുറന്നം െില  ാറ്റു ാല ങ്ങൾ(ഇ.പ . 

ഷാഹിന), ൊലം  ടക്കുകമ്പാൾ പെണ്ണങ്ങൾമാത്രം  ാണുന്നത്്(െമ) എന്നീ  ഥ ൾ 

വിശദമാെി അെഗ്രഥിക്കുന്ന.. 

        ഈ െഠനത്തിൽ നിന്നം ലഭിച്ച നിഗമനങ്ങൾ ഉെസ്ംഹാരത്തിൽ 

കരാഡീ രിച്ചിരിക്കുന്ന. 
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അധ്യായം 1 

സ്ത്രീവാദവം പ്രണയവം 

       

          വയക്തിജീവിതത്തിലം സാമൂഹികജീവിതത്തിലം പരസ്പരപൂരകങ്ങളായി 

പ്രവർത്തിക്കേണ്ടവരാണ് സ്ത്രീയം പുരുഷനം. എന്നാൽ സ്ഥാപനവത്കരിേപ്പെട്ട 

പുരുഷാധ്ിപതയം സ്ത്രീപ്പയ രണ്ടാം സ്ഥാനോരിയാേി മാറ്റുകയം, ജീവശാസ്ത്രപരമായ  

വയതയാസത്തിപ്പെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ സ്ത്രീപുരുഷന്മാർേിടയിൽ ഒരു  അടിമ-ഉടമ 

സമ്പ്രദായം സൃഷ്ടിക്കുകയം പ്പെയ്തു. സ്ത്രീപ്പയ അപരവത്കരിക്കുകയം 

വസ്തുവത്കരിക്കുകയം, അവളുപ്പട െിന്തകൾക്കും പ്രവൃത്തികൾക്കും വിലക്കുകക്കളർ 

പ്പെടുത്തുകയം പ്പെയ്ത പുരുഷാധ്ിപതയത്തിപ്പനതിപ്പര സവാഭാവികപ്രതിക്കരാധ്ങ്ങൾ 

സ്ത്രീയിൽ നിന്നുണ്ടായി. ഇതിപ്പെ തുടർച്ചയായാണ് സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനം 

രൂപംപ്പകാണ്ടത്. 

1.1. സ്ത്രീവാദം 

        സവാതന്ത്ര്യവം സമതവവം പുലക്കരണ്ടിടത്ത് ആധ്ിപതയവം ചൂഷണവമാണ് 

സംഭവിക്കുന്നപ്പതന്ന ക്ക ാധ്യമാണ് സ്ത്രീകപ്പള സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനത്തിക്കലേ് നയിച്ചത്. 

നൂറ്റാണ്ടുകൾേ് മുൻപുതപ്പന്ന പുരുഷാധ്ിപതയത്തിപ്പനതിപ്പരയള്ള പ്രതിക്കഷധ്ങ്ങളും 

പ്രതികരണങ്ങളും സ്ത്രീകളുപ്പട ഭാഗത്തുനിന്ന് ഉണ്ടായിരുപ്പന്നങ്കിലം ഒരു 

സംഘടിതപ്രവർത്തനം എന്ന നിലയിക്കലേ് ഇത് വളരാൻ കാലപ്പമടുത്തു. 

‘പ്പെമിനിസം’ എന്ന പദത്തിന് ഓക്്സ്്ക്കൊർഡ് ഇംഗ്ലീഷ് ഡിക്ഷ്ണറിയിൽ 

പ്പകാടുത്തിരിക്കുന്ന അർത്ഥം “സ്ത്രീകളുപ്പട അവകാശങ്ങൾക്കുക്കവണ്ടിയള്ള വാദം”്

(2015:436)1 എന്നാണ്. ആയിരത്തി എണ്ണൂറ്റി പ്പതാണ്ണൂറ്റിയഞ്ച് ഏപ്രിൽ 

ഇരുപത്തിയഞ്ചാം തീയതി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ‘അപ്പത്തനവം’ എന്ന ആനകാലിക 

പ്രസിദ്ധീകരണത്തിലാണ് ‘പ്പെമിനിസ്റ്റ്’ എന്ന വാേ് ആദയമായി കാണുന്നത്.2 

          സ്ത്രീയപ്പട വിക്കമാെനം ആഗ്രഹിച്ച് പ്രവർത്തിക്കുന്നവപ്പരല്ാം സ്ത്രീവാദികളാണ്. 

ഇവർ കാലങ്ങളായി രൂപീകരിച്ച െിന്തകപ്പളയം പ്രവൃത്തികപ്പളയം അടിസ്ഥാനമാേി 
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ധ്ാരാളം നിർവ്വെനങ്ങൾ പ്പെമിനിസത്തിനണ്ടായിട്ടുണ്ട്. അവയിൽ െിലത് ഇവിപ്പട 

ക്കെർക്കുന്നു. “സ്ത്രീകൾേ് തുലയനീതി ആവശയപ്പെടുന്ന ഒരു സാമൂഹിക പ്രസ്ഥാനമാണ് 

പ്പെമിനിസം. ജ്ഞാക്കനാദയം മുതൽ സ്ത്രീകളുപ്പട അവകാശങ്ങപ്പളക്കുറിച്ച് വയാപകമായ 

ഉത്കണ്ഠ ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്3”് (എൻസസക്കലാപീഡിയ ബ്രിട്ടാനിേ 2013:് 248). 

സമൂഹത്തിൽ സ്ത്രീകളനഭവിക്കുന്ന ചൂഷണപ്പത്ത തിരിച്ചറിയകയം അവപ്പയ 

പ്രതിക്കരാധ്ിക്കുകയമാണ് പ്പെമിനിസം പ്പെയ്യുന്നത്. ലിംഗപരമായ അടിമത്തത്തിൽ 

നിന്ന് ക്കമാെനം ക്കനടി, ഒരു സവതന്ത്ര്വയക്തിയായി ജീവിോനാണ് അവർ 

ക്കപാരാടുന്നത്. പ്പെമിനിസത്തിന് ഏറ്റവം ലളിതമായി നല്കാവന്ന നിർവ്വെനം 

“സ്ത്രീകളുപ്പട അവകാശങ്ങൾേ് ക്കവണ്ടി സ്ത്രീകളാൽ തുടങ്ങിയ സ്ത്രീകളുപ്പട പ്രസ്ഥാനം4”്

(പ്പക.എ. കുഞ്ചേൻ 2002:് 87) എന്നാണ്. സമൂഹത്തിൽ സ്ത്രീപ്പയ 

രണ്ടാംസ്ഥാനോരിയാക്കുന്നതിനള്ള കാരണം ലിംഗപരമായ വയതയാസം 

മാത്രമാപ്പണന്ന തിരിച്ചറിവിൽ നിന്നാണ് സ്ത്രീകളുപ്പട ക്കപാരാട്ടം ആരംഭിച്ചത്. 

പ്പെമിനിസം ലിംഗപരമായ അടിമത്തപ്പത്ത മാത്രമല് ക്കൊദയം പ്പെയ്യുന്നത്. 

സമൂഹത്തിലറച്ചുക്കപായ വിവിധ് വിക്കവെനവയവസ്ഥകപ്പളയം സദാൊര 

നിയമങ്ങപ്പളയം അത് ക്കൊദയം പ്പെയ്യുന്നു. “മനഷയെരിത്രം മനഷയവിഭജനത്തിപ്പെയം 

െരിത്രമാണ്. വർണ്ണം, വംശം, ജാതി തുടങ്ങിയ ക്കവർതിരിവകളുപ്പടപ്പയല്ാം 

സ്ഥാപനത്തിനിടയിൽ ദൃഢമായി നിലപ്പകാള്ളുന്ന ഒന്നാണ് ആൺ-പ്പപൺ വിക്കവെനം. 

ഈ തിരിച്ചറിവിൽ അധ്ിഷ്ഠിതമായി ജീവിതസാഹെരയങ്ങളിൽ സ്ത്രീയ്ക്ക് 

മൗലികമാപ്പയാരിടം ക്കതടുന്ന പ്രതയയശാസ്ത്രമാണ് സ്ത്രീവാദം”്(സുനീത.ടി.വി 2015:13). 

പ്പെമിനിസപ്പമന്നാൽ പുരുഷവിക്കദവഷമാപ്പണന്ന പ്പതറ്റിദ്ധാരണ സമൂഹത്തിൽ 

നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. “യഗയഗങ്ങളായി സവാതന്ത്ര്യവം സമതവവം നിക്കഷധ്ിേപ്പെട്ട 

സ്ത്രീവർഗ്ഗത്തിപ്പെ രാഷ്ട്രീയപരവം സാമൂഹികപരവം, സാമ്പത്തികപരവം, സർക്കവ്വാപരി 

വയക്തിപരവമായ സവയംതിരിച്ചറിയലിപ്പെ, പുത്തനണർവ്വിപ്പെ, ആത്മവിശവാസം 

ക്കനടലിപ്പെ, ശബ്ദം കപ്പണ്ടത്തലിപ്പെ അഥവാ ഇവയ്്പ്പോപ്പേ ക്കവണ്ടിയള്ള 

ശ്രമങ്ങളുപ്പട മുക്കന്നറ്റമാണ് പ്പെമിനിസം"്(ശ്രീക്കദവി.പ്പക.നായർ 2000:41). 

       കാലങ്ങളായി തങ്ങൾ പുരുഷന്മാരിൽ നിന്നനഭവിക്കുന്ന വിക്കവെനം ക്കൊദയം 

പ്പെയ്തു തുടങ്ങിയക്കൊഴാണ് പ്പെമിനിസ്റ്റ് പ്രസ്ഥാനത്തിന് തുടേമാവന്നത്. 
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"പുരുഷവീക്ഷണത്തിൽ നിന്ന് വിഭിന്നമായ ഒരു സ്ത്രീശരീരവം സവതവവം ഉപ്പണ്ടന്ന 

തിരിച്ചറിവ് സ്ത്രീകളിൽ പുതിപ്പയാരു മാറ്റത്തിന് വഴിപ്പയാരുേി. സമൂഹം സ്ത്രീേ് 

കല്പിച്ചുനല്കിയ പദവിക്കയാടുള്ള പ്രതിക്കരാധ്മാണിത്. ഒഴിവാേലിക്കനാട്, 

പാർശവവത്കരണക്കത്താട് സ്ത്രീപക്ഷത്തുനിന്നുയരുന്ന പ്രതികരണവം 

പ്രതിക്കരാധ്വമായി സ്ത്രീവാദപ്പത്ത സങ്കല്പിോം"്(പ്പജ. ക്കദവിക 2000:13).  

         പുരുഷക്കകന്ദ്രിതസമൂഹത്തിൽ സ്ത്രീക്കും പുരുഷനം വയതയസ്ത നീതികളും 

നിയമങ്ങളുമാണ് എന്ന തിരിച്ചറിവ് അവപ്പര പ്രതികരിോൻ ക്കപ്രരിെിച്ചു. 

സംഘടിതപ്രവർത്തനങ്ങളിലൂപ്പടയാണ് പ്പെമിനിസ്റ്റ് പ്രസ്ഥാനം വികാസം പ്രാപിച്ചത്. 

“പുറം ക്കലാകത്തിപ്പല ക്കവതനമുള്ള പ്രവൃത്തികപ്പളല്ാം പുരുഷന്മാർക്കും 

അകത്തളത്തിപ്പല ക്കവതനമില്ാത്തതും ക്കവദനയള്ളതുമായ പ്രവൃത്തികപ്പളല്ാം 

സ്ത്രീകൾക്കും എന്ന മട്ടിലള്ള പ്രവൃത്തി വിഭജനം പാടിപ്പല്ന്ന് പ്പപൺവർഗ്ഗം വാദിോൻ 

തുടങ്ങിയക്കതാപ്പട പ്പെമിനിസം എന്ന സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനം രൂപംപൂണ്ടു"് (എം.്

ലീലാവതി 2000:7). പരമ്പരാഗതമായി നിലനിന്നുക്കപാരുന്ന പുരുഷാധ്ിപതയം 

കയ്യാളുന്ന സകല ക്കമഖലകളിലം സ്ത്രീ അരികുവത്കരിേപ്പെടുകയാപ്പണന്ന് 

തിരിച്ചറിഞ്ഞ് അവപ്പയ പ്രതിക്കരാധ്ിക്കുകയാണ് പ്പെമിനിസം പ്പെയ്യുന്നത്. 

“സ്ത്രീപുരുഷസമതവത്തിലധ്ിഷ്്ഠിതമായ സവതന്ത്ര്വം സംഘർഷരഹിതവമായ ഒരു 

ജനാധ്ിപതയക്രമപ്പത്ത സം ന്ധിച്ച നൂതനാവക്ക ാധ്ത്തിക്കലേ് സമൂഹപ്പത്ത 

വിളിച്ചുണർത്തി ജനാധ്ിപതയപ്രക്രിയയ്ക്ക് വിശാലവം ഉദാരവം മാനഷികവമായ ഒരു 

മാനം നല്കുക എന്നതാണ് സ്ത്രീവിക്കമാെനവാദത്തിപ്പെ മുഖയലക്ഷയം”് (എൻ. പ്പക. 

രവീന്ദ്രൻ 2010:7). 

        ഒരു സാമൂഹികാസ്തിതവമുള്ള സവതന്ത്ര്ജീവിയായി പരിഗണിേപ്പെടാനള്ള 

സ്ത്രീയപ്പട ആഗ്രഹമാണ് സ്ത്രീവാദ െിന്തയിക്കലേ് നയിച്ചത്. സമൂഹവം, സംസ്്കാരവം, 

കലകളും, സാഹിതയവപ്പമല്ാം പകുതിവിഭാഗത്തിപ്പെ മാത്രം ഉടമസ്ഥതയിലാകുകയം, 

മറുപകുതി ഇവയ്ക്ക് ക്കപാഷകമായി പ്രവർത്തിക്കേണ്ടിവരുകയം പ്പെയ്യുന്ന 

വയവസ്ഥക്കയാട് കലഹിച്ച് ഒരു പുനഃക്രമീകരണത്തിന് വഴിപ്പയാരുക്കുകയാണ് 

സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനം. 
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 1.1.1. െരിത്രം 

           സ്ത്രീവാദമുക്കന്നറ്റങ്ങളുപ്പട െരിത്രവം പശ്ചാത്തലവം അറിഞ്ഞാൽ മാത്രക്കമ 

സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനത്തിപ്പെ ഇന്നപ്പത്ത പ്രസക്തി വിശദീകരിോനാവൂ. സ്ത്രീവാദം ഒരു 

സിദ്ധാന്തപ്പമന്ന നിലയിൽ വളർച്ച പ്രാപിക്കുന്നത് ആയിരത്തി പ്പതാള്ളായിരത്തി 

അറുപതുകളിലാണ്. സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനത്തിപ്പെ െരിത്രം പരിക്കശാധ്ിക്കുക്കമ്പാൾ 

ആദയപ്രതിക്കരാധ്ം ഉണ്ടായത് പതിക്കനഴാം നൂറ്റാണ്ടിൽ ജീവിച്ചിരുന്ന സിസ്റ്റർ 

ജുവാനയിൽ നിന്നാപ്പണന്ന് എം. ലീലാവതി ക്കരഖെടുത്തുന്നു.5 വിവാഹവം, കുട്ടികളും, 

കുടും വം സ്ത്രീകളുപ്പട സവതന്ത്ര്െിന്തകൾക്കും എഴുത്തിനം വിലങ്ങുതടിയാപ്പണന്ന 

തിരിച്ചറിഞ്ഞ അവർ സനയാസം സവീകരിക്കുകയം ധ്ാരാളം എഴുതുകയം പ്പെയ്തു. 

“പുരുഷൻ സ്ത്രീേ് നിക്കഷധ്ിച്ചത് എപ്പന്താപ്പേയാപ്പണന്നും അവപ്പെ ഇരട്ടത്താെ് 

സ്ത്രീപ്പയ എത്രക്കമൽ തളർത്തിപ്പയന്നും തികഞ്ഞ അവക്ക ാധ്മുള്ള സിസ്റ്റർ അവ തപ്പന്ന 

തപ്പെ കവിതകൾേ് പ്രക്കമയവമാേി. ആ വികാരനിർഭരമായ കൃതികൾ ഇന്നും 

ആർക്കും വായിോപ്പമങ്കിലം ഒരു വസ്തുത അവക്കശഷിക്കുന്നു. പള്ളി അവപ്പര 

കുറ്റവിൊരണ പ്പെയ്തു. ഒടുവിൽ മൂകതയിക്കലേ് തള്ളിയിടുകയം പ്പെയ്തു"് (എം. 

ലീലാവതി 2000:12). ആദയ പ്രതിക്കരാധ്ം ഉണ്ടായത് ഒരു മതവിഭാഗത്തിപ്പല 

സന്നയാസിനിയിൽ നിന്നാപ്പണന്നുള്ളത് വളപ്പര പ്രസക്തമാണ്.  

സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനത്തിപ്പെ പ്രവർത്തനങ്ങളുപ്പട െരിത്രപ്പത്ത വിവിധ് 

തരംഗങ്ങളായി തിരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒന്നാം തരംഗം പപ്പത്താൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിലം 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിപ്പെ ആദയദശകങ്ങളിലമാണ്. സ്ത്രീകളുപ്പട ക്കവാട്ടവകാശം, 

പ്പതാഴിൽ സാഹെരയങ്ങൾ, സ്ത്രീകളുപ്പട വിദയാഭയാസം എന്നിവയ്ക്ക് കൂടുതൽ ഊന്നൽ 

പ്പകാടുക്കുന്നതായിരുന്നു ഒന്നാം തരംഗം. ആയിരത്തി പ്പതാള്ളായിരത്തി അറുപതു 

മുതൽ തുടങ്ങുന്ന രണ്ടാം തരംഗം സാമൂഹികമായം സാംസ്്കാരികമായം 

സ്ത്രീകൾപ്പേതിപ്പര നിലനിന്നിരുന്ന അതിക്രമങ്ങൾക്കും അവഗണനകൾക്കുപ്പമതിപ്പര 

പ്രതികരിക്കുന്നതായിരുന്നു. ആയിരത്തി പ്പതാള്ളായിരത്തി എൺപതുകൾ മുതൽ 

ഇരുപത്തിപ്പയാന്നാം നൂറ്റാണ്ടിപ്പെ ആദയ ദശകം വപ്പരയാണ് രണ്ടാം തരംഗത്തിപ്പെ 

തുടർച്ചയായി മൂന്നാം തരംഗം വരുന്നത്. ഇരുപത്തിപ്പയാന്നാം നൂറ്റാണ്ടിപ്പെ് രണ്ടാം 

ദശകത്തിലാണ് സ്ത്രീവാദ െരിത്രത്തിപ്പെ നാലാം തരംഗം തുടങ്ങുന്നത്. സാമൂഹിക 
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മാധ്യമങ്ങൾ വഴി സ്ത്രീകൾ ക്കനരിടുന്ന അതിക്രമങ്ങൾപ്പേതിപ്പര പ്രതികരിച്ചു 

തുടങ്ങിയക്കതാപ്പടയാണ് നാലാം തരംഗത്തിന് തുടേം കുറിച്ചത്. 

ആയിരത്തി എഴുന്നൂറ്റി എൺപത്തിപ്പയാൻപതിപ്പല ഫ്രഞ്ചുവിപ്ലവമാണ് 

സ്ത്രീസവാതന്ത്ര്യപ്പത്തെറ്റിയള്ള അവക്ക ാധ്ം ജനങ്ങളിൽ ഉണ്ടാേിയത്. 

ഫ്രഞ്ചുവിപ്ലവകാലപ്പത്ത സവാതന്ത്ര്യം, സമതവം, സാക്കഹാദരയം എന്നീ ആശയങ്ങൾ 

സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനത്തിന് പ്രക്കൊദനമായി. അക്കനകം സ്ത്രീകൾ പ്രതീക്ഷക്കയാപ്പട ഇതിൽ 

പങ്കുക്കെർന്നു. എന്നാൽ ഫ്രഞ്ചുവിപ്ലവവം അടിമത്തവിരുദ്ധ പ്രക്കക്ഷാഭവപ്പമാന്നും 

സൃഷ്ടിച്ച മാനവക്കമാെനസങ്കൽെത്തിൽ തങ്ങൾേിടം കിട്ടിയില് എന്ന 

തിരിച്ചറിവാണ് സ്ത്രീകളുപ്പട സവിക്കശഷമാപ്പയാരു വിക്കമാെനപ്രസ്ഥാനത്തിപ്പെ 

ആവശയകതപ്പയെറ്റി സ്ത്രീകൾ െിന്തിോൻ ഇടയാേിയത്. കാലങ്ങളായി സ്ത്രീ 

ക്കനരിടുന്ന അടിമത്തത്തിപ്പനതിപ്പരയം പാർശവവത്കരണത്തിപ്പനതിപ്പരയം 

പ്രതികരിച്ചുപ്പകാണ്ട് ക്കമരി വൂൾസ്റ്റൻ ക്രാഫ്റ്റ് രെിച്ച കൃതിയാണ് ‘എ വിൻഡിക്കേഷൻ 

ഓെ് ദി സററ്റ്സ് ഓെ് വമൺ’(A Vindication of the Rights of Women-1792)6. 

സവാതന്ത്ര്യം, സമതവം എന്നിവ സാമൂഹികപരിവർത്തനത്തിലൂപ്പട സ്ത്രീകൾ 

ക്കനടിപ്പയടുക്കേണ്ടതിപ്പെ ആവശയകതപ്പയെറ്റി കൃതിയിൽ പറയന്നു. 1890-1920 

കാലത്ത് ക്കവാട്ടവകാശത്തിനായി സ്ത്രീകൾ നടത്തിയ ‘സഫ്രജറ്റ് പ്രസ്ഥാന’മാണ് 

സ്ത്രീകൾ സവന്തം ആവശയത്തിനായി നടത്തിയ ആദയസമരം. 

യൂക്കറാെിപ്പല വയവസായവിപ്ലവത്തിപ്പെ സമയത്ത് കുടും ത്തിപ്പെയം 

സ്ത്രീയപ്പടയം അധ്ികാരം പൂർണ്ണമായി പുരുഷനിൽ നിക്ഷിപ്തമായിരുന്നു. ആയിരത്തി 

എഴുന്നൂറ്റി എൺപത്തിപ്പയാൻപത് ഓക്്ക്കടാ റിൽ ഫ്രാൻസിൽ ഭരണഘടനപ്പയെറ്റി 

പുരുഷന്മാർ വാദപ്രതിവാദങ്ങളിൽ മുഴുകിയിരിപ്പേ പാരീസിപ്പല ടൗൺഹാളിക്കലേ് 

ആറായിരക്കത്താളം വരുന്ന സ്ത്രീകൾ ജാഥയായി നീങ്ങി. ഇത്തരം പ്രവർത്തന 

ങ്ങളുപ്പടപ്പയല്ാം െലമായി നിയമം, ഭരണം, വിദയാഭയാസം എന്നിവയിൽ 

പുരുഷന്മാർപ്പോെം തപ്പന്ന സ്ത്രീകൾക്കും തുലയത ക്കവണപ്പമന്ന ആശയത്തിന് 

സവീകാരയത ലഭിച്ചു. കുടും ത്തിനകത്തും പുറത്തും സ്ത്രീപ്പയ രണ്ടാംകിടയായി 

കാണുകയം പ്പതാഴിൽ ക്കമഖലയിൽ നിന്നും അകറ്റിനിർത്തുകയം പ്പെയ്യുന്ന 
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പ്രവണതപ്പയ്ക്കതിപ്പര പ്രതികരിച്ചതിലൂപ്പടയാണ് ബ്രിട്ടനിൽ ആദയപ്പത്ത സ്ത്രീപ്രതിക്കഷധ്ം 

ഉയരുന്നത്.  

സ്ത്രീവാദാശയങ്ങൾ ഒരു പ്രസ്ഥാനപ്പമന്ന നിലയിൽ വികാസം പ്രാപിച്ചത് 

അക്കമരിേയിലാണ്. ആയിരത്തിഎണ്ണൂറ്റിമുെതുകളിപ്പല അടിമത്തവിരുദ്ധപ്രസ്ഥാനം 

സ്ത്രീമുക്കന്നറ്റങ്ങളിക്കലേ് വഴിപ്പതളിച്ചു. അക്കമരിേോരായ സ്ത്രീകളുപ്പട പ്രശ്്നങ്ങൾ രണ്ടു 

തരത്തിലായിരുന്നു. പ്പവള്ളോരായ സ്ത്രീകൾ പുരുഷാധ്ിപതയം ക്കനരിക്കടണ്ടി 

വന്നക്കൊൾ, കറുത്തവർഗ്ഗോരായ സ്ത്രീകൾേ് തങ്ങളുപ്പട പുരുഷന്മാരുപ്പടയം 

പ്പവള്ളോരുപ്പടയം അവഗണനകൾ ഒരുക്കപാപ്പല ക്കനരിക്കടണ്ടിവന്നു. “അടിമത്തവിരുദ്ധ 

പ്രസ്ഥാനങ്ങൾ സാധ്ാരണോരും മധ്യവർഗ്ഗോരുമായ സ്ത്രീകളിൽ അഭൂതപൂർവ്വ 

മാപ്പയാരു ഉൾോഴ്ച സൃഷ്ടിച്ചു. അടിമകളുപ്പട ജീവിതവം സ്ത്രീകളുക്കടതും തമ്മിൽ 

അപൂർവ്വമായ സാദൃശയങ്ങൾ പ്പവളിവാേപ്പെട്ടു”് (എൻ.പ്പക. രവീന്ദ്രൻ 1990:50). 

പ്പസപ്പനോ ൊൾസിൽ ആയിരത്തിഎണ്ണൂറ്റിനാല്പത്തിപ്പയട്ടിൽ ക്കെർന്ന 

സ്ത്രീസക്കമ്മളനക്കത്താടു കൂടിയാണ് അക്കമരിേയിൽ സ്ത്രീവാദപ്രസ്ഥാനം രൂപം 

പ്പകാള്ളുന്നത്. വിവാഹിതകൾക്കുള്ള സവത്തവകാശം, സ്ത്രീവിദയാഭയാസം, 

പ്പതാഴിലവകാശം, ക്കവാട്ടവകാശം തുടങ്ങിയവയായിരുന്നു ഈ കൺപ്പവൻഷപ്പെ 

പ്രഖയാപിതലക്ഷയങ്ങൾ. ആയിരത്തിഎണ്ണൂറ്റിഅറുപത്തിയാറിൽ അക്കമരിേൻ 

ആഭയന്തരയദ്ധപ്പത്ത തുടർന്ന് സവതന്ത്ര്രാേപ്പെട്ട പുരുഷഅടിമകൾേ് ക്കവാട്ടവകാശം 

ലഭയമാപ്പയങ്കിലം സ്ത്രീകൾേ് ക്കവാട്ടവകാശം ലഭയമായില്. ഇതിപ്പെ ഭാഗമായി 

പ്രസ്ഥാനത്തിപ്പെ മുഖയലക്ഷയം ക്കവാട്ടവകാശമായി മാറി. അക്കമരിേൻ സ്ത്രീകളുപ്പട 

സമരത്തിപ്പെ െലമായി ആയിരത്തി പ്പതാള്ളായിരത്തി ഇരുപതിൽ സ്ത്രീ 

ക്കവാട്ടവകാശം അംഗീകരിേപ്പെട്ടു. സ്ത്രീകളുപ്പട പൗരാവകാശത്തിനം സാമൂഹിക 

നീതിക്കും ക്കവണ്ടിയള്ളതായിരുന്നു ഒന്നാംതരംഗസ്ത്രീവാദം. 

        സ്ത്രീവിക്കവെനത്തിനകാരണം ജീവശാസ്ത്രപരമായ വയതയാസം മാത്രം അപ്പല്ന്നും 

മറിച്ച് സ്ത്രീ അനഭവിക്കുന്ന അടിമത്തം സാമൂഹയമായി നിർമ്മിേപ്പെട്ടതാപ്പണന്നുമുള്ള 

തിരിച്ചറിവിൽ നിന്നാണ് രണ്ടാംതരംഗസ്ത്രീവാദം ആരംഭിക്കുന്നത്.  "ഏറ്റവം പഴയതും 

കർേശമായതുമായ വർഗ്ഗ/ജാതിവയവസ്ഥപ്പയ അട്ടിമറിക്കുക എന്നതാണ് ഇതിപ്പെ 

ലക്ഷയം, സലംഗികതപ്പയ അടിസ്ഥാനമാേിയള്ള ആൺ-പ്പപൺ ക്കവർതിരിവിലൂപ്പട 
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അർഹതയില്ാത്ത ഒരു ഏകീകൃത മാതൃകാരൂപം സൃഷ്ടിക്കുകയായിരുന്നു"7(ഷുലാമിത് 

െയർക്കസ്റ്റാൺ 1970:15).  പ്പെമിനിസ്റ്റ് പ്രസ്ഥാനത്തിപ്പെ വളർച്ചയ്ക്ക് നിമിത്തമായ 

ധ്ാരാളം കൃതികളുണ്ട്. ഒരു സ്ത്രീ തപ്പെ സദനംദിനജീവിതത്തിൽ ക്കനരിടുന്ന 

അസമതവങ്ങൾ എത്രക്കത്താളമുപ്പണ്ടന്ന് തിരിച്ചറിവ നല്കുന്ന കൃതിയാണ് പ്പവർജീനിയ 

വൂൾെിപ്പെ 'എഴുത്തുകാരിയപ്പട മുറി'(A Room of one's own 1928)8.  സവന്തം 

അനഭവങ്ങളായിരുന്നു വൂൾെിപ്പെ കൃതിേ് പശ്ചാത്തലമായത്. വയക്തിപരമായ 

സവാതന്ത്ര്യം പുരുഷക്കനാളം തപ്പന്ന സ്ത്രീക്കും ക്കവണപ്പമന്നവർ വാദിക്കുന്നു. 1928-ൽ 

ക്കകംബ്രിഡ്ജ് യൂണിക്കവഴ്സിറ്റിയിൽ പ്പവർജീനിയ വൂൾെ് പ്പെയ്ത പ്രസംഗപ്പത്ത 

അധ്ികരിച്ച് തയ്യാറാേിയ പുസ്തകമാണ് 'എഴുത്തുകാരിയപ്പട മുറി'. പ്രശസ്ത 

വനിതാക്കനാവലിസ്റ്റുകളായ പ്പജയിൻ ഓസ്റ്റിൻ, ൊർലറ്റ് ക്കബ്രാണ്ടി എന്നിവർേ് 

ക്കടാൾക്കസ്റ്റായിയപ്പട 'യദ്ധവം സമാധ്ാനവം'ക്കപാലള്ള കൃതികൾ രെിോൻ സാധ്ിച്ചില്. 

ക്കഷക്സ്പിയർേ് പ്രതിഭാധ്നയായ ഒരു സക്കഹാദരിയണ്ടാവകയം, അവൾേ് 

ക്കഷക്സ്പിയറുപ്പട അത്രക്കത്താളംതപ്പന്ന പ്രതിഭാവിലാസം ഉണ്ടാവകയം പ്പെയ്താൽ 

അവളുപ്പട എഴുത്തിന് പുരുഷാധ്ിപതയസമൂഹം പ്രതിക്കരാധ്ം തീർക്കുന്നത് 

എത്രക്കത്താളമായിരിക്കുപ്പമന്ന് ഒരു കല്പിതകഥയായി ഈ പുസ്തകത്തിൽ പറയന്നു. 

സ്ത്രീവിക്കമാെനെിന്തകൾേ് പുതിപ്പയാരു ദിശാക്ക ാധ്ം നല്കാൻ ഈ കൃതിേ് കഴിഞ്ഞു. 

െരിത്രാതീതകാലം മുതൽേിക്കങ്ങാട്ട് സമൂഹത്തിൽ സ്ത്രീയപ്പട സ്ഥാനം 

വിലയിരുത്തുന്ന പുസ്തകമാണ് സിക്കമാൺ ദി ബുവായപ്പട 'ദി പ്പസേെ് പ്പസക്്സ്'(The 

Second Sex-1949)9. െരിത്രപരമായിത്തപ്പന്ന മനഷയസമൂഹം എന്നത് പുരുഷപക്ഷം 

ആകുന്നു എന്ന െിന്ത ആൺപക്ഷം നിർമ്മിച്ചു പ്രെരിെിക്കുന്നു. സസ്ത്രണം എന്ന് 

പ്പപാതുപ്പവ വയവഹരിേപ്പെടുന്ന സവഭാവങ്ങപ്പള ബുവാ പരിക്കശാധ്ിക്കുന്നുണ്ട്. 

സാഹിതയത്തിലം പുരാണത്തിലമുള്ള സ്ത്രീെിത്രീകരണപ്പത്ത വിമർശനാത്മകമായി 

പഠിച്ച്, അത് എത്രക്കത്താളമാണ് സ്ത്രീയപ്പട സാമൂഹികവിഭജനത്തിന് ക്കഹതുവായി 

മാറിയപ്പതന്നും  ബുവാ പ്പസേെ്്പ്പസക്സിലൂപ്പട വിലയിരുത്തുന്നു. 

         എഴുത്തുകാരിയം സാമൂഹയപ്രവർത്തകയമായ പ്പ റ്റി ഫ്രീഡപ്പെ ആയിരത്തി 

പ്പതള്ളായിരത്തി അറുപത്തിമൂന്നിൽ പുറത്തിറങ്ങിയ പുസ്തകമാണ് 'ദി പ്പെമിനിൻ 

മിസ്റ്റിേ്'(The Feminine Mystique-1963)10. സന്തുഷ്ടപ്പരന്ന് കരുതപ്പെടുന്ന കുറച്ച് 
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വീട്ടമ്മമാരുമായള്ള സംഭാഷണത്തിലൂപ്പട അവരുപ്പട അസംതൃപ്തജീവിതപ്പത്തക്കുറിച്ചുള്ള 

ഫ്രീഡപ്പെ കപ്പണ്ടത്തലകളാണ് ഈ പുസ്തകം. പ്പ റ്റി ഫ്രീഡൻ നാഷണൽ 

ഓർഗസനക്കസഷൻ ക്കൊർ വിപ്പമൻ എന്ന ഒരു സംഘടന രൂപീകരിക്കുകയം 

കുടും ജീവിതത്തിൽ ഒതുങ്ങിേഴിഞ്ഞിരുന്ന വീട്ടമ്മമാക്കരാട്, സമൂഹക്കത്താട് 

സംവദിോനം പ്പതാഴിൽ ജീവിതത്തിക്കലേ് ഇറങ്ങിവരാനം ആഹവാനം പ്പെയ്യുകയം  

പ്പെയ്തു. സ്ത്രീകൾ സവയം തിരിച്ചറിയകയം, അതുവഴി  പുരുഷക്കമധ്ാവിത്തപ്പത്ത  

മറികടക്കുകയം പ്പെയ്യുന്നതിലൂപ്പടക്കയ സ്ത്രീവിക്കമാെനം സാധ്യമാകൂ. സ്ത്രീതവപ്പത്ത 

അംഗീകരിക്കുകയം പുരുഷക്കമൽക്കോയ്മപ്പയ ക്കൊദയം പ്പെയ്യുകയം പ്പെയ്യുന്ന ഒരു 

പ്രസ്ഥാനമായി ഈ കാലഘട്ടത്തിലാണ് പ്പെമിനിസം മാറിയത്. 

         ആയിരത്തിപ്പതാള്ളായിരത്തിഎൺപത്-പ്പതാണ്ണൂറു കാലഘട്ടത്തിലാണ് 

പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ മൂന്നാം തരംഗം ആരംഭിക്കുന്നത്. ദശലക്ഷേണേിന് സ്ത്രീകൾ 

ദിവസവം അസഹയമായ പീഡകൾ ഏറ്റുവാങ്ങുകയാപ്പണന്ന തിരിച്ചറിവിൽ നിന്നാണ് 

ആയിരത്തി പ്പതാള്ളായിരത്തി പ്പതാണ്ണൂറ്റിരണ്ടിൽ പ്പറക്ക േ വാേർ ‘ക്കപാരാട്ടം 

തുടങ്ങുന്നക്കതയള്ളു’11 എപ്പന്നഴുതിയത്. രണ്ടാം തരംഗപ്പെമിനിസത്തിൽനിന്ന് 

വയതിരിക്തമായ ശബ്ദം പുറപ്പെടുവിക്കുകയായിരുന്നു മൂന്നാം തരംഗം. “അറുപതുകളിലം 

എഴുപതുകളിലം പ്പെമിനിസപ്പത്ത സമീപിച്ചിരുന്നത് അലമാരകളിൽ ഇരിക്കുന്ന 

സർഗ്ഗാത്മകമായ പുസ്തകമായിട്ടാണ്. ഒരു ജനകീയസംസ്്കാരമാേി 

പ്പെമിനിസപ്പത്ത സമൂഹത്തിലവതരിെിേണപ്പമന്ന്"12 (മരീസാ ക്ക റ്റ് 2018:118) 

പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. തപ്പെ ശരീരത്തിപ്പെയം െിന്തകളുപ്പടയം 

പരിപൂർണ്ണാധ്ികാരം തക്കെതു മാത്രമാപ്പണന്ന് പ്രഖയാപിോൻ സ്ത്രീകപ്പള പ്രാപ്തരാക്കുക 

എന്നതാണ് മൂന്നാംതരംഗ പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ ലക്ഷയം.  

       സമൂഹത്തിപ്പെ എല്ാ ക്കമഖലകളിലമുള്ള സ്ത്രീകളുപ്പട പങ്കാളിത്തക്കത്താപ്പട, 

നിറത്തിപ്പെയം ലിംഗക്കഭദത്തിപ്പെയം നിയന്ത്ര്ണങ്ങൾ അതിലംഘിച്ചുപ്പകാണ്ട് 

സ്ത്രീവാദാശയങ്ങൾ ക്കലാകം മുഴുവൻ പ്രെരിച്ചു. കുടും ത്തിലം പ്പതാഴിലിടത്തും 

പ്പപാതുസ്ഥലങ്ങളിലം സ്ത്രീക്കു ക്കനപ്പരയണ്ടാകുന്ന അതിക്രമങ്ങപ്പള ക്കൊദയംപ്പെയ്തു 

പ്പകാണ്ട് സ്ത്രീവിക്കമാെനപ്രസ്ഥാനം വളർന്നു. രണ്ടായിരത്തിപത്തിന ക്കശഷം ആരംഭിച്ച 

പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ നാലാം തരംഗമാണ് ഇക്കൊൾ നടക്കുന്നത്. സ്ത്രീകൾേ് 
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ക്കനപ്പരയള്ള സലംഗികാതിക്രമം കൂടാപ്പത പ്പപാതുനിരത്തുകളിലം, 

ക്കജാലിസ്ഥലങ്ങളിലം, കലാലയങ്ങളിലം സ്ത്രീകൾ ക്കനരിടുന്ന അപമാനങ്ങൾ 

ഇല്ാതായിട്ടിപ്പല്ന്ന് സ്ത്രീവാദെിന്തകർ തിരിച്ചറിയന്നു. സാമൂഹികമാധ്യമങ്ങളായ 

ക്കെസ്ബുേ്, ടവിറ്റർ, ഇൻസ്റ്റാഗ്രാം, യൂടൂ ്, വാട്്സ്ആെ് തുടങ്ങിയവ വഴി സ്ത്രീ 

ക്കനരിടുന്ന അതിക്രമങ്ങളും നാലാം തരംഗത്തിൽ വരുന്നു.13 സ്ത്രീകൾേ് ക്കനപ്പരയള്ള 

സലംഗികാതിക്രമങ്ങൾ എത്രയപ്പണ്ടന്ന് പ്പതളിയിക്കുന്നതായിരുന്നു മീ ടൂ പ്രസ്ഥാനം14. 

ഒരു വിഭാഗം സ്ത്രീകൾ തങ്ങൾേ് ക്കനരിക്കടണ്ടി വന്ന അപമാനങ്ങൾ 

സാമൂഹികമാധ്യമങ്ങളിലൂപ്പട പങ്കുപ്പവക്കുക്കമ്പാൾ മപ്പറ്റാരു വിഭാഗം നിരക്ഷരക്കരാ 

ഡിജിറ്റൽ നിരക്ഷരക്കരാ ആയ സ്ത്രീകൾ എല്ാം സഹിച്ചു കഴിയന്നു എന്നുള്ളതും 

വാസ്തവമായി തുടരുന്നു. 

1.1.2. പലതരം സ്ത്രീവാദങ്ങൾ് 

സ്ത്രീ ക്കൊദയം പ്പെയ്യുന്നത് സാമൂഹികമായ സ്ത്രീവിക്കവെനങ്ങപ്പള മുഴുവനമാണ്. 

പുരുഷാധ്ിപതയം കയ്യാളുന്ന വയതയസ്ത സാമൂഹികസാംസ്്കാരിക ഇടങ്ങപ്പള 

പ്രതിക്കരാധ്ിക്കുന്ന പ്രവണതകൾ സ്ത്രീവാദത്തിൽ കാണുന്നുണ്ട്. െൂഡലിസത്തിപ്പെ 

പതനവം ആധുനികയഗത്തിപ്പെ ആരംഭവം നടന്ന കാലത്ത് രൂപംപ്പകാണ്ട 

െിന്താധ്ാരയാണ് ലി റൽ പ്പെമിനിസം. റൂക്കസാ, ക്കലാേ് തുടങ്ങിയ െിന്തകരുപ്പട 

തുലയാവകാശം, വയക്തിസവാതന്ത്ര്യം, സാമൂഹികസവാതന്ത്ര്യം, തുലയസവത്തവകാശം, 

തുലയക്കജാലി എന്നീ ആശയങ്ങളുപ്പട സ്ത്രീവൽേരണമാണ് ലി റൽ 

പ്പെമിനിസത്തിൽ കാണുന്നത്. ഇംഗ്ലണ്ടിപ്പല ക്കമരി വൂൾസ്റ്റൺ ക്രാഫ്റ്റ്, ഹാരിയറ്റ് 

പ്പറ്റയ്്ലർ എന്നിവർ ആദയകാലവക്താേളായിരുന്നു. നിലവിലള്ള വയവസ്ഥകളുപ്പട 

പുരുഷാധ്ിപതയമൂലയങ്ങപ്പള അംഗീകരിച്ചുപ്പകാണ്ടുതപ്പന്ന സ്ത്രീനീതിക്കുക്കവണ്ടി പട 

പ്പപാരുതുകയാണ് ഇവർ പ്പെയ്തിരുന്നത്. അതുപ്പകാണ്ടുതപ്പന്ന പുരുഷസമൂഹം ഇവരുപ്പട 

പ്രവൃത്തികൾേ് പിന്തുണ പ്രഖയാപിച്ചിരുന്നു. സ്ത്രീസവാതന്ത്ര്യപ്പത്ത അതിപ്പെ 

സവപുലയത്തിൽ കാണാപ്പത ക്കപായതായിരിോം ഈ െിന്താധ്ാരയപ്പട പരിമിതി. 

സമൂഹത്തിപ്പെ എല്ാ ക്കമഖലകളിലം പുരുഷക്കമധ്ാവിതവം ക്കവരൂന്നിയിരിക്കുക 

യാപ്പണന്ന് വിശവസിക്കുന്നവരാണ് റാഡിേൽ പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ. പുരുഷാധ്ി 
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പതയമാണ് സ്ത്രീസവാതന്ത്ര്യത്തിന് തടസമായി നിൽക്കുന്നപ്പതന്ന് അവർ 

നിരീക്ഷിക്കുന്നു. കാലങ്ങളായി സ്ത്രീപ്പയ അടേിഭരിക്കുന്ന പിതൃക്കമധ്ാവിതവവയവസ്ഥ 

ക്കൊദയംപ്പെയ്യപ്പെടണപ്പമന്നും സ്ത്രീെരിത്രപ്പത്ത പുനർനിർമ്മിേണപ്പമന്നും ഇവർ 

വാദിക്കുന്നു. റാഡിേൽ പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ വക്താവായ ഷുലാമിത് 

െയർക്കസ്റ്റാണിപ്പെ അഭിപ്രായത്തിൽ വിവാഹവം കുടും വമാണ് സ്ത്രീയപ്പട 

അസവാതന്ത്ര്യത്തിപ്പെ പ്രധ്ാനപ്പെട്ട കാരണം15. പിതൃദായ സമൂഹഘടന 

നിലനിൽക്കുന്ന കാലക്കത്താളം കുടും ം, ദാമ്പതയം, പ്രണയം തുടങ്ങിയ സകല 

സ്ഥാപനങ്ങളിലം പുരുഷാധ്ിപതയം നിലനിൽക്കും എന്നതിനാൽ ഈ 

വയവസ്ഥിതിയപ്പട മാറ്റപ്പത്തയാണ് റാഡിേൽ പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ വിഭാവനം പ്പെയ്യുന്നത്. 

സ്ത്രീ ക്കനരിടുന്ന അസമതവത്തിപ്പെയം, അസവാതന്ത്ര്യത്തിപ്പെയം െരിത്രപരവം 

സാമൂഹികവമായ ഇടങ്ങൾ കാണാപ്പത ക്കപാകുകയായിരുന്നു റാഡിേൽ 

പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ. 

        സ്ത്രീ അനഭവിക്കുന്ന അടിച്ചമർത്തലിപ്പെയം ചൂഷണത്തിപ്പെയം കാരണങ്ങൾ 

മാർക്്സിസ്റ്റ് വീക്ഷണത്തിൽ കാണുന്ന െിന്താരീതിയാണ് മാർക്്സിസ്റ്റ് പ്പെമിനിസം. 

പപ്പത്താമ്പതാം നൂറ്റാക്കണ്ടാടുകൂടി വളർന്നുവന്ന പ്പതാഴിലാളിവർഗ്ഗപ്രസ്ഥാനങ്ങൾ 

അതുവപ്പര നിലനിന്നിരുന്ന സ്ത്രീപ്രശ്നപ്പത്തക്കുറിച്ചുള്ള കാഴ്ചൊടിൽ കാതലായ 

മാറ്റംവരുത്തി. സ്ത്രീകളുപ്പട ക്കമാെനവം മനഷയക്കമാെനവം ഒന്നിച്ചു പ്പകാണ്ടുക്കപാകാൻ 

മാർക്സിസ്റ്റ് പ്പെമിനിസത്തിന് കഴിഞ്ഞു. മാർക്സിപ്പെയം എംഗൽസിപ്പെയം 

നിരീക്ഷണങ്ങൾ സ്ത്രീവാദക്കപാരാട്ടങ്ങൾേ് കൃതയമാപ്പയാരു അടിത്തറയണ്ടാേി. 

"ജർമ്മൻ പ്രതയയശാസ്ത്ര(German Ideology)പ്പമന്ന തപ്പെ ആദയകാല കൃതിയിൽ 

സവകാരയസവത്തിപ്പെ വളർച്ചയം കുടും ഘടനയം മാർക്സ് ക്കനരിട്ട്  ന്ധപ്പെടുത്തുന്നു. 

കുടും  ന്ധങ്ങളിൽ, സ്ത്രീയപ്പടസ്ഥാനം, കുടിയായ്മയപ്പട രൂപമാണ് എന്നും, െൂഡൽ 

കാലഘട്ടത്തിപ്പല ആൺക്കകായ്മാരൂപങ്ങളുപ്പട തുടർച്ചയാണ് ആധുനികസമൂഹത്തിപ്പെ 

കുടും  ന്ധങ്ങപ്പളന്നും മാർക്സ് വിലയിരുത്തുന്നുണ്ട്"് (ടി.പ്പക. ആനന്ദി 2017:138) 

പ്പഫ്രഡറിക് എഗംൽസിപ്പെ  'കുടും ം, സവകാരയസവത്ത്, ഭരണകൂടം എന്നിവയപ്പട 

ഉത്ഭവം'് (The Origin of the Family, Private Property and the State-1884)16 

എന്ന ഗ്രന്ഥം മാർക്സിസ്റ്റുകളുപ്പടയം പ്പെമിനിസ്റ്റുകളുപ്പടയം ഇടയിൽ െർച്ചപ്പെയ്യപ്പെട്ടു. 
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ഈ പുസ്തകത്തിപ്പെ വായനയിലൂപ്പടയാണ് മാർക്സിസ്റ്റ് പ്പെമിനിസ്റ്റ് സംവാദങ്ങൾ 

വിപുലപ്പെട്ടത്. ആദയകാല മാർക്്സിസ്റ്റ് പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ അലക്്സാൻഡ്രാ 

പ്പകാളൺതായി്(റഷയ), ലാരാപ്പസറ്റ്കിൻ്(ജർമനി), എമ്മക്കഗാൾഡ് മാർ്(അക്കമരിേ), 

ക്കറാസാ ലക്സംപ്പ ർഗ്് (ജർമ്മനി) എന്നിവരാണ്. സവകാരയസവത്തിപ്പെ 

ആവിർഭാവക്കത്താപ്പട സവത്ത് അനയാധ്ീനപ്പെട്ടുക്കപാകാപ്പത തപ്പെ 

അനന്തരാവകാശികൾേ് സകമാറാനായി സ്ത്രീയപ്പട സലംഗികതപ്പയ 

നിയന്ത്ര്ിക്കുകയം ഏകപുരുഷൻ എന്ന രീതി ആരംഭിക്കുകയം പ്പെയ്തു. ഇതാണ് 

സ്ത്രീയപ്പട അടിമത്തത്തിന് കാരണമായി മാർക്്സിസ്റ്റ് പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ 

ചൂണ്ടിോട്ടുന്നത്. സവാതന്ത്ര്യം, സമതവം, ചൂഷകരിൽ നിന്നുള്ള ക്കമാെനം എന്നിവ 

ക്കനടിപ്പയടുക്കുകയായിരുന്നു ഇവരുപ്പട പ്രവർത്തനലക്ഷയം. പുരുഷാധ്ിപതയം 

മുതലാളിത്തത്തിപ്പെ സൃഷ്ടിയാപ്പണന്ന് അവർ കരുതുന്നു. സാമ്പത്തികസമതവത്തിലൂപ്പട 

മാത്രക്കമ ലിംഗസമതവം ഉണ്ടാകുകയള്ളു എന്നവർ വാദിക്കുന്നു. ക്കവതനം ഇല്ാത്ത 

കുടും ക്കജാലികളിൽ നിന്ന് സാമ്പത്തികഅടിത്തറ തരുന്ന ക്കജാലിയിക്കലേ് 

മാറണപ്പമന്ന് മാർക്്സിസ്റ്റ് പ്പെമിനിസ്റ്റ് വക്താേൾ സ്ത്രീകക്കളാട് ആഹവാനം പ്പെയ്യുന്നു. 

റാഡിേൽ പ്പെമിനിസത്തിപ്പെയം മാർക്്സിസ്റ്റ് പ്പെമിനിസത്തിപ്പെയം നല് 

വശങ്ങൾ ഉൾപ്പോണ്ടുപ്പകാണ്ട് രൂപംപ്പകാണ്ട െിന്താധ്ാരയാണ് ക്കസാഷയലിസ്റ്റ് 

പ്പെമിനിസം. പുരുഷക്കമധ്ാവിത്തക്കത്താപ്പടാെം സാമ്പത്തികവയവസ്ഥ കൂടിയാണ് 

സ്ത്രീയപ്പട അസമതവത്തിന് കാരണപ്പമന്ന് ക്കസാഷയലിസ്റ്റ് പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ 

നിരീക്ഷിക്കുന്നു. സ്ത്രീേ് സാമ്പത്തിക ഭദ്രത ഉണ്ടായാൽ മാത്രക്കമ സവാതന്ത്ര്യവം 

സമതവവം സകവരുകയള്ളു. സമൂഹത്തിപ്പെയം കുടും ത്തിപ്പെയം ഘടന 

നിലനിൽക്കുന്നതിപ്പെ അടിസ്ഥാനം സ്ത്രീകൾ കുടും പ്രവർത്തനങ്ങളിൽ കാണിക്കുന്ന 

ഉത്തരവാദിത്തം മൂലമാപ്പണന്ന് ഇവർ കപ്പണ്ടത്തുന്നു. സ്ത്രീകൾേ് ഇന്ന് 

കിട്ടിപ്പോണ്ടിരിക്കുന്ന നിയമതുലയത, വിവാഹക്കമാെനസവാതന്ത്ര്യം, പ്രസവാവധ്ി 

തുടങ്ങിയവപ്പയല്ാം ക്കസാഷയലിസ്റ്റ് െിന്താപദ്ധതിയിലധ്ിഷ്ഠിത ക്കപാരാട്ടങ്ങളിലൂപ്പട 

ക്കനടിപ്പയടുോൻ കഴിഞ്ഞവയാണ്. 

        സ്ത്രീവാദം സ്ത്രീകപ്പള ഒപ്പരാറ്റ സംവർഗ്ഗമായി കാണുന്നു. എന്നാൽ അടിമത്തം 

ഏറ്റവം കൂടുതൽ അനഭവിക്കുന്നത് കറുത്തവർഗ്ഗോരായ സ്ത്രീകളാപ്പണന്ന് 
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വിശവസിക്കുന്നവരുപ്പട െിന്താപദ്ധതിയാണ് ബ്ലാേ് പ്പെമിനിസം. സ്ത്രീകൾ തമ്മിൽ 

തപ്പന്ന അസമതവം നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. അതുപ്പകാണ്ടുതപ്പന്ന കറുത്തവർഗ്ഗോരായ 

സ്ത്രീകളുപ്പട പ്രശ്നങ്ങപ്പള ക്കക്രാഡീകരിക്കുന്ന സ്ത്രീവാദപ്പത്ത ‘വമണിസം’ എന്നു പറയന്നു. 

സിക്കമാൺ ദി ബുവാ പ്പസേെ് പ്പസക്്സിൽ മദ്ധയവർഗ്ഗോരുപ്പട കാരയങ്ങളാണ് 

സൂെിെിക്കുന്നപ്പതന്നും ഇവർ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. ലിംഗപരമായ അടിമത്തം 

കറുത്തസ്ത്രീകളും പ്പവളുത്തസ്ത്രീകളും അനഭവിക്കുന്നുണ്ട്. വർണ്ണത്തിപ്പെ ക്കപരിലള്ള 

അടിമത്തം കറുത്തസ്ത്രീകളും പുരുഷന്മാരുമാണ് അനഭവിക്കുന്നത്. കറുത്തസ്ത്രീകൾ 

ലിംഗപരമായം, വംശീയമായം രണ്ടുതരം വിക്കവെനങ്ങൾ ഒക്കരസമയം 

ക്കനരിടുന്നവരാണ്. നിലവിപ്പല സ്ത്രീവാദ തതവങ്ങൾ പ്പവളുത്തവർഗ്ഗോരായ സ്ത്രീകപ്പള 

പ്രതിനിധ്ീകരിക്കുന്നതാപ്പണന്ന തിരിച്ചറിവ് ഇവപ്പര ബ്ലാേ് പ്പെമിനിസം അഥവാ 

വമണിസം എന്ന സവിക്കശഷ ധ്ാര രൂപീകരിക്കുന്നതിക്കലേ് നയിച്ചു. 

        പുരുഷാധ്ിപതയഭരിതവം സ്ത്രീയപ്പട വിക്കധ്യതവം പുലരുന്നതുമായ 

സ്ഥാപനങ്ങളാണ് പ്രണയവം സലംഗികതയം. ഭിന്നവർഗ്ഗ സലംഗികതയ്ക്ക്  ദലായി 

ഒരു വിഭാഗം സ്ത്രീവാദികൾ മുക്കന്നാട്ടുപ്പവച്ച ആശയമാണ് സവവർഗ്ഗസലംഗികത. ഈ 

തിരിച്ചറിവാണ് െില സ്ത്രീവാദികപ്പള പ്പലസ് ിയൻ പ്പെമിനിസത്തിക്കലേ് നയിച്ചത്. 

എഴുപതുകൾ മുതല്ക്കു തപ്പന്ന പ്പലസ് ിയൻ പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ ആശയങ്ങൾ 

ഉദിച്ചുയർന്നിരുന്നു. ജിൽ ക്കജാൺസ്റ്റണിപ്പെ ‘പ്പലസ് ിയൻ ക്കനഷൻ: ദി പ്പെമിനിസ്റ്റ് 

പ്പസാലൂഷൻ’(Lesbian Nation: The Feminist Solution-1973)17 എന്ന കൃതി 

പ്പലസ് ിയൻ പ്പെമിനിസപ്പത്തക്കുറിച്ച് െർച്ചപ്പെയ്യുന്ന ആദയകാല 

പഠനങ്ങളിപ്പലാന്നാണ്. “നിർ ന്ധിത സ്ത്രീപുരുഷസലംഗിക ന്ധത്തിനം അതിപ്പെ 

മറവിലരക്കങ്ങറുന്ന  ലാൽസംഗത്തിനപ്പമതിപ്പര, ‘ഞങ്ങളുപ്പട ശരീരം 

ഞങ്ങളുക്കടതാണ്’ എന്ന മുദ്രാവാകയവമായി ഇറങ്ങിത്തിരിച്ച പ്പലസ് ിയൻ 

പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ പ്പലസ് ിയന നല്കുന്ന നിർവ്വെനമിതാണ്: 'സർവ്വസ്ത്രീകളുപ്പടയം 

കൂടിയള്ള ക്കരാഷം, വിസ്്ക്കൊടനത്തിപ്പലത്തി നില്ക്കുന്ന പ്രതിഭാസമാണ് ഒരു 

പ്പലസ് ിയൻ വനിത’"് (ജാൻസി പ്പജയിംസ് 2000:12). സ്ത്രീേ് പുരുഷനിൽ നിന്നു 

മാത്രക്കമ യഥാർത്ഥ് സലംഗികസുഖം കിട്ടുകയള്ളു എന്നത് പ്പതറ്റായ ധ്ാരണയാണ്. 

യഥാർത്ഥത്തിൽ ഭിന്നവർഗ്ഗസലംഗികതയിൽ ഒരു അടിമ-ഉടമ സമ്പ്രദായം 
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തപ്പന്നയാണ് നടൊകുന്നത്. പരസ്പരം മനസിലാക്കുന്ന സ്ത്രീകൾ തമ്മിലള്ള 

സലംഗിക ന്ധം കൂടുതൽ ആസവാദയകരമാകുപ്പമന്നും ഇവർ വാദിക്കുന്നു. 

          സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയംക്കപാപ്പല തപ്പന്ന സവവർഗ്ഗപ്രണയവം സവാഭാവിക 

പ്പമക്കന്നാണം ഇവിപ്പട നിലനിന്നിരുന്നു. ഈ സാമൂഹികക്രമം അവഗണിച്ചുപ്പകാണ്ട് 

ആധുനികരീതിയിലള്ള പ്രണയസങ്കല്പം രൂപീകരിേപ്പെട്ടു. കാൽപനിക 

പ്രസ്ഥാനങ്ങൾ പ്രണയപ്പത്ത ഉദാത്തവൽേരിക്കുകയം പുരുഷതാല്പരയങ്ങൾ 

േനസരിച്ച് അത് പുനഃക്രമീകരിക്കുകയം പ്പെയ്തു. "ഇതിഹാസങ്ങളിലം കലയിലം 

അംഗീകരിേപ്പെട്ടിരുന്ന സവവർഗ്ഗാനരാഗികൾ വിക്കടാറിയൻ സദാൊര 

നിയമങ്ങക്കളാടു കൂടിയാണ് പ്രകൃതിവിരുദ്ധരും കുറ്റോരുമായി തീരുന്നത്" (െ ീന 

ഇ.വി. 2019:92). പ്പലസ് ിയൻ പ്പെമിനിസം ഇന്ന് കുറച്ചുകൂടി വിശാലമായി 

പ്രണയപ്പത്തയം സലംഗികതപ്പയയം സമീപിക്കുന്നു. ഒരാളുപ്പട സവതവമാണ് അയാളുപ്പട 

സലംഗികാഭിരുെിപ്പയ നിർണ്ണയിക്കുന്നത്. സവവർഗ്ഗാനരാഗികൾ തങ്ങളുപ്പട സവതവം 

സമൂഹത്തിൽ പ്പവളിപ്പെടുത്താൻ പലക്കൊഴും ഭയക്കുന്നതായി കാണാം. ഈ 

അവസ്ഥകളിൽ നിപ്പന്നല്ാം രൂപംപ്പകാണ്ട െിന്താപദ്ധതിയാണ് കവിർ സിദ്ധാന്തം. 

സലംഗിക നൂനപക്ഷങ്ങപ്പളല്ാം ഈ സിദ്ധാന്തത്തിൽ ഉൾപ്പോള്ളുന്നു. 

           സസ റിടത്തിപ്പല സ്ത്രീകളുപ്പട ഇടപ്പപടലകൾ, പ്രവർത്തനങ്ങൾ തുടങ്ങിയവ 

ഉൾപ്പോള്ളുന്ന സ്ത്രീവാദശാഖയാണ് സസ ർപ്പെമിനിസം. ആയിരത്തി 

പ്പതാള്ളായിരത്തി പ്പതാണ്ണൂറ്റിനാലിൽ സസ ർപ്പനറ്റിക് കൾച്ചർ റിസർച്ച് യൂണിറ്റിപ്പെ 

ഡയറടർ സാഡി പ്ലാെ്് (Sadie Plant) ആണ് ഈ പദം ആദയമായി 

ഉപക്കയാഗിച്ചത്18. െരിത്രം പരിക്കശാധ്ിക്കുക്കമ്പാൾ, സ്ത്രീകൾ പുതിയ സാക്കങ്കതിക 

വിദയകൾ വികസിെിക്കുന്നതിൽ സജീവമാപ്പണങ്കിലം, സാക്കങ്കതികവിദയപ്പയ 

ഇക്കൊഴും ഒരു പുരുഷസൃഷ്ടിയായാണ് സമൂഹം കാണുന്നത്. സസ റിടത്തിൽ ഒരു 

സ്ത്രീസമൂഹപ്പത്ത വാർപ്പത്തടുക്കുകയം, സ്ത്രീകളുപ്പട പ്രവർത്തനങ്ങപ്പള 

ഏക്കകാപിെിക്കുകയമാണ് സസ ർ പ്പെമിനിസ്റ്റുകളുപ്പട ലക്ഷയം. സ്ത്രീകൾ അവരുപ്പട 

അഭിവൃദ്ധിോയി വിവരസാക്കങ്കതികവിദയ ഉപക്കയാഗിക്കേണ്ടതിപ്പെ ആവശയകതപ്പയ 

ക്കുറിച്ചും സസ ർപ്പെമിനിസം ഊന്നിെറയന്നു. ലിംഗപരമാക്കയാ വംശീയമാക്കയാ 
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വയതയാസങ്ങൾ ക്കനരിടാപ്പത സ്ത്രീകൾേ് കഴിവപ്പതളിയിോനം ക്കജാലിക്കനടാനമുള്ള 

അവസരം കമ്പൂട്ടർ സാക്കങ്കതികവിദയ തുറന്നിടുന്നു. 

        ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിപ്പെ അവസാനക്കത്താപ്പട ഉദയം പ്പെയ്തുപ്പവങ്കിലം ഇന്നിപ്പെ 

സ്ത്രീവാദപ്പമന്നാണ് ക്കപാസ്റ്റ്പ്പെമിനിസം അറിയപ്പെടുന്നത്. രണ്ടാംതരംഗ 

പ്പെമിനിസത്തിപ്പനതിരായ തിരിച്ചറിവ് വിവരിോനായി ആയിരത്തി 

പ്പതാള്ളായിരത്തി എൺപതുകളിലാണ് ക്കപാസ്റ്റ്പ്പെമിനിസം എന്ന പദം ആദയമായി 

ഉപക്കയാഗിേപ്പെട്ടത്. പിന്നീട് പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ വിശാലസമീപനപ്പത്ത 

ഉൾപ്പോള്ളാനം, രണ്ടാം തരംഗപ്പെമിനിസപ്പത്ത വിമർശനാത്മകമായി കാണാനം 

ക്കപാസ്റ്റ്്പ്പെമിനിസം കാരണമായി. സ്ത്രീവാദത്തിപ്പെ ലക്ഷയം ലിംഗസമതവം 

ആയിരുന്നു. ആ ലക്ഷയം ഏകക്കദശം പൂർത്തീകരിക്കുക വഴി സ്ത്രീവാദം 

കാലഹരണപ്പെട്ടുക്കപായി.  പുരുഷപ്പന ക്കവട്ടോരനം സ്ത്രീപ്പയ ഇരയം ആയി കാണുന്ന 

നിർവ്വെനങ്ങൾേകത്തല് ക്കപാസ്റ്റ് പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ സ്ഥാനം. പുരുഷപ്പനക്കൂടി 

അംഗീകരിച്ചുപ്പകാണ്ടുള്ള െിന്താധ്ാരയാണിത്. "ക്കപാസ്റ്റ്പ്പെമിനിസം െരിത്രപരമായ 

ആശയം എന്നതിലപരിയായി അതിഭൗതികതലത്തിലാണ് ഉറച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ക്കപാസ്റ്റ്പ്പെമിനിസപ്പത്ത ഒരു ഘട്ടപ്പമന്നും സാമൂഹയനിർമിതിപ്പയന്നും വർഗ്ഗരഹിത 

ഘടകപ്പമന്നും യാപ്പതാരുവിധ് 'ഇസ'ങ്ങളുപ്പട ക്കമൽവിലാസമില്ാത്തപ്പതന്നും 

വയവഹരിോം. പുരുഷക്കനാപ്പടാെം അഥവാ പുരുഷന തുലയം എന്നല് ഇവിപ്പട 

അർത്ഥമാക്കുന്നത്; അതിലപരിയായി സ്ത്രീ, പുരുഷൻ എന്നതിപ്പല വയതയാസങ്ങപ്പള 

മനസിലാക്കുകയാണ് ക്കപാസ്റ്റ്പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ. ഇരുകൂട്ടരും പരസ്പരം 

മനസിലാേിപ്പോണ്ടുള്ള പ്രതിപ്രവർത്തനമാണിവിപ്പട സംഭവിക്കുന്നത്. 

ജീവശാസ്ത്രപരമായ വയതിയാനങ്ങപ്പള ഉൾപ്പോണ്ടു പ്പകാണ്ടുള്ള സമീപനമാണ് 

ക്കപാസ്റ്റ്പ്പെമിനിസം മുക്കന്നാട്ടുവയ്ക്കുന്നത്"് (സുധ്ാ ക്കമരി ക്കതാമസ് 2019:69). 

നിലവിലിരിക്കുന്ന  പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ കാഴ്ചൊടുകപ്പളയം സങ്കല്പങ്ങപ്പളയം ക്കൊദയം 

പ്പെയ്യുക വഴി ക്കപാസ്റ്റ്്പ്പെമിനിസം സ്ത്രീ, സ്ത്രീതവം തുടങ്ങിയ സംജ്ഞകൾേ് പുതിയ 

മാനങ്ങൾ നല്കുന്നു. ക്കപാസ്റ്റ്പ്പെമിനിസവമായി  ന്ധപ്പെട്ടാണ് 'കവിർ സിദ്ധാന്തം'19 

നിലനിൽക്കുന്നത്. ഉത്തരാധുനികകാലപ്പത്ത മാറ്റങ്ങൾ സസ ർ ക്കസ്പസ്, 
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ലിംഗസങ്കല്പം, സ്ത്രീ സാമൂഹിക ന്ധങ്ങൾ തുടങ്ങിയ അക്കനകം ആശയങ്ങളിക്കലേ് 

ക്കപാസ്റ്റ്പ്പെമിനിസം വികസിക്കുന്നു. 

1.1.3. സ്ത്രീസവതവം 

‘തപ്പന്ന സം ന്ധിക്കുന്ന’ എന്ന് അർത്ഥം വരുന്ന ‘സവം’ എന്ന 

സംസ്്കൃതധ്ാതുവിക്കനാട് ‘തവം’ എന്ന തദ്ധിതപ്രതയയം ക്കെർന്നാണ് ‘സവതവം’ എന്ന 

പദം നിഷ്പന്നമാകുന്നത്. ഇംഗ്ലീഷിൽ ഐഡെിറ്റി(Identity), പ്പസൽെ്(Self), 

ഇൻഡിവിജവാലിറ്റി(Individuality), ക്കപഴ്്സണാലിറ്റി(Personality) എന്നീ 

പദങ്ങപ്പളല്ാം ‘സവതവം’ എന്ന പദവമായി  ന്ധപ്പെട്ടുകിടക്കുന്നു. ഒരു വയക്തിയപ്പട 

സവാഭാവസവിക്കശഷതകൾ, അഭിരുെികൾ, മൂലയക്ക ാധ്ം, വിശവാസങ്ങൾ, 

ചുറ്റുപാടുകൾ എന്നിവയപ്പടപ്പയല്ാം ആപ്പകത്തുകയാണ് ആ വയക്തിയപ്പട സവതവം.  

സമൂഹത്തിൽ സ്ത്രീക്കും പുരുഷനം വയതയസ്ത സവതവസങ്കല്പങ്ങളാണ് 

കല്പിേപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. പ്രസവിക്കുക എന്ന അർത്ഥം വരുന്ന 'സൂ' എന്ന ശബ്ദത്തിൽ 

നിന്നാണ് 'സ്ത്രീ' എന്ന വാേിപ്പെ ഉത്ഭവം എന്ന് ശബ്ദതാരാവലിയിൽ പറയന്നു. 

കൂടാപ്പത സ്ത്രീയപ്പട പരയായപദങ്ങളായി ശ്രീകക്കണ്ഠശവരം പത്മനാഭപിള്ള നൽകുന്നത് 

അ ല, െപല തുടങ്ങിയ വാക്കുകളാണ്. പുരുഷനാകപ്പട്ട 'സകല പ്രാണികളിലം 

മുമ്പൻ', 'മനഷയൻ' എപ്പന്നല്ാം അക്കേഹം നിർവ്വെനം നൽകുന്നു.20 ഇത് 

മലയാളഭാഷയിൽ സ്ത്രീേ് ക്കനരിക്കടണ്ടിവന്നു സങ്കുെിതതവപ്പത്തെറ്റി കൃതയമായി സൂെന 

നൽകുന്നു. വിക്കധ്യതവം, സ്്ക്കനഹം, സഹനം, വിനയം, അനസരണ, ക്ഷമ 

തുടങ്ങിയവ സ്ത്രീക്കും, സമൂഹത്തിൽ സ്ഥാനവം അംഗീകാരവം കിട്ടുന്ന പൗരുഷം, 

വീരയം, സധ്രയം, ശൗരയം, ഊർജ്ജസവലത തുടങ്ങിയ ഗുണങ്ങൾ പുരുഷനം 

ൊർത്തിപ്പോടുത്തിരുന്നു. കാലങ്ങളായി മതം, സംസ്്കാരം, സാഹിതയം 

തുടങ്ങിയവപ്പയല്ാം സ്ത്രീയപ്പട കൃത്രിമസവതവപ്പത്ത ക്കപാഷിെിക്കുകയം യഥാർത്ഥ/ 

സവഭാവികസവതവം അപ്രധ്ാനമാക്കുകയം പ്പെയ്യുന്നു. ഇന്ന് സ്ത്രീയക്കടത് എന്നു 

വിക്കശഷിെിക്കുന്ന പ്രക്കതയകതകളിൽ പലതും കാലങ്ങളായി സമൂഹത്തിപ്പെ 

പ്പപാതുക്ക ാധ്ത്തിൽ നിന്ന് രൂപപ്പെട്ടതാണ്. " ടലർ പറയന്നത് ലിംഗപ്പമന്ന 

പ്രകൃതിദത്തമായ യഥാർത്ഥപ്രതിയിൽനിന്നുള്ള പകർെ് അല് ലിംഗപദവിപ്പയന്നത്. 
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ഓക്കരാ ശിശുവം ജനിച്ചുവീഴുന്നത് സവിക്കശഷമായ ലിംഗപദവിേകത്താണ്. ഈ 

വയവഹാരങ്ങൾ ഓക്കരാ ശരീരത്തിലം ലിംഗപദവിയപ്പട മുദ്രകുത്തുകയം ഇത്തരം 

മുദ്രകളിലൂപ്പട ശരീരം ആക്കണാ പ്പപക്കണ്ണാ ആയി നടിക്കുകയം പ്പെയ്യുന്നു. എല്ാ 

അർത്ഥത്തിലമുള്ള നാടയമാണ് ഒരു ശരീരപ്പമന്ന് പറയന്നത്"(യാക്കോ ് ക്കതാമസ് 

2016:51) പുരുഷാധ്ിപതയസമൂഹം  സൃഷ്ടിപ്പച്ചടുത്ത ഈ സവതവസങ്കല്പത്തിനള്ളിൽ 

നില്ക്കുന്ന സ്ത്രീ, സമൂഹത്തിൽ ആദരിേപ്പെടുന്നു. സമൂഹത്തിലം കുടും ത്തിലം ഒരു 

സ്ഥാനം കിട്ടാൻ ക്കവണ്ടി അംഗീകരിേപ്പെട്ട സവതവത്തിൽ അവർേ് കഴിക്കയണ്ടി 

വരുന്നു. കാലങ്ങളായി കൃത്രിമമായ സവതവം പിന്തുടരുന്ന സ്ത്രീകളുപ്പട യഥാർത്ഥ സവതവം 

നഷ്ടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 

സാഹിതയവം പുരുഷപ്പെ അധ്ീനതയിലായിരുന്നതിനാൽ പുരുഷകാഴ്ച 

ൊടിലള്ള സവതവം ഉൾപ്പോള്ളുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളാണ് ആദയകാല 

സാഹിതയത്തിൽ കാണാൻ കഴിയന്നത്. പിന്നീട് സ്ത്രീകൾ എഴുത്തിക്കലേ് 

വന്നക്കൊഴും അതുവപ്പരയണ്ടായിരുന്ന അയഥാർത്ഥസ്ത്രീസവതവം തപ്പന്നയാണ് അവരും 

പിന്തുടർന്നിരുന്നത്. സ്ത്രീവാദാശയങ്ങളാണ് എഴുത്തുകാരികപ്പള സവയം 

തിരിച്ചറിവിക്കലേ് നയിച്ചത്. സ്ത്രീയപ്പട യഥാർത്ഥസവതവം വീപ്പണ്ടടുേണപ്പമങ്കിൽ 

സമൂഹത്തിൻ വയതയസ്ത ഇടങ്ങളിൽ വയാപിച്ചുകിടക്കുന്ന പുരുഷാധ്ിപതയകാഴ്ചൊടുകപ്പള 

നിരാകരിേണപ്പമന്നവർ മനസിലാേി. 

പാതിവ്രതയം അനഷ്ഠിക്കുന്നവളാണ് പതിവ്രത. 'പാതിവ്രതയം' എന്ന 

പദത്തിന് നൽകുന്ന അർത്ഥം ജീവിതകാലം മുഴുവനം അനയപുരുഷനമായി 

സംസർഗ്ഗം പ്പെയ്യാപ്പത ഒരാപ്പളത്തപ്പന്ന ഭർത്താവായി കരുതി ജീവിക്കുക എന്നാണ്. 

സംസ്കൃതഭാഷാപദമാണ് പാതിവ്രതയം എന്നത്. "സംസ്കൃതം വിനിമയഭാഷയായിരുന്ന 

ഒരു ജനതയപ്പട സദാൊരവയവസ്ഥയപ്പട ഉല്പന്നമാണ് ആ വാേ്. അവർേിടയിൽ 

നിലനിന്നിരുന്ന സ്ത്രീപുരുഷ സവരുദ്ധയപ്പത്തയാണ് ഇത് പ്രകാശിെിക്കുന്നത്. ഇതിന 

സമാനമായ ഒരു പദക്കമാ ആശയക്കമാ മലയാളത്തിൽ കാണുന്നില്"(സാറാ ക്കജാസെ് 

2011:58). എന്നിട്ടും വളപ്പര പ്രാധ്ാനയക്കത്താപ്പട തപ്പന്ന നമ്മുപ്പട സമൂഹത്തിലം 

സംസ്കാരത്തിലം സ്ത്രീേ് മാത്രം  ാധ്കമായ ഈ സദാൊരനിയമം 

ക്കവരൂന്നിയിരിക്കുന്നു. പാതിവ്രതയസങ്കല്പം, കനയകാതവം തുടങ്ങിയ 
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പുരുഷനിർമ്മിതമായ സദാൊരസങ്കല്പങ്ങൾ സ്ത്രീയപ്പടക്കമൽ പ്പകട്ടിപ്പവച്ചുപ്പകാണ്ടാണ് 

എല്ായിടങ്ങളിലം സമൂഹഘടന പ്രവർത്തിക്കുന്നപ്പതന്ന് കാണാം.   "പ്പപാതുവിൽ 

മനഷയൻ എന്നും ക്കപറിപ്പോണ്ടു നടക്കുന്ന ഒരദൃശയഭാരമാണ് കുറ്റക്ക ാധ്ം. 

സംസ്കൃതിയപ്പട മുക്കന്നറ്റവം മനസിപ്പെ മാർേവവം അതിപ്പെ തീവ്രതക്കയറ്റും. 

െിലക്കൊപ്പഴാപ്പേ ഇത് സദവത്തിൻ്റെ വരവം; മറ്റു െിലക്കൊൾ സമൂഹം ചുമത്തുന്ന 

ചുങ്കവമാണ്. വർണ്ണസങ്കരപ്പത്ത ഭയന്ന പുരുഷൻ പാതിവ്രതയനിയമം  ലപ്പെടുത്തി 

തന്നത്താൻ വിശവാസമില്ാപ്പത ആടിപ്പോണ്ടിരിക്കുന്ന ആണത്തം അതിന ആേം 

കൂട്ടുകയം പ്പെയ്തു. തന്മൂലം കുറ്റപ്പെടുത്തുന്ന ആൺകണ്ണുകൾേ് മുൻപിൽ കൂമ്പിക്കൊകുന്ന 

സ്ത്രീ ജനിച്ചു"(എം. രാജീവ് കുമാർ 2012:16). പാതിവ്രതയ ഭംഗത്തിപ്പെ കുറ്റക്ക ാധ്ം 

മനസിൽ കയറി ജീവിതം നശിെിച്ച ധ്ാരാളം സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങപ്പളയം, 

പാതിവ്രതയത്തിന് അമിതമായി പ്രാധ്ാനയം പ്പകാടുത്തുപ്പകാണ്ട് കഥകൾ രെിച്ച 

ധ്ാരാളം എഴുത്തുകാപ്പരയം മലയാളസാഹിതയത്തിൽ കാണാം. 

പുരുഷരെനകളിൽ കാണുന്ന മാതൃകകപ്പള അനകരിോൻ സ്ത്രീകൾ 

നിർ ന്ധിേപ്പെടാറുണ്ട്. സാഹിതയത്തിപ്പല പുരുഷപ്പെ ആധ്ിപതയക്കത്താടുള്ള 

എതിർെ് പ്രകടിെിോനള്ള മാർഗമായി എഴുത്തുകാരി തപ്പെ അപരസവതവപ്പത്ത 

'ഭ്രാന്തി' എപ്പന്നാരു സങ്കല്പമായി പ്പകാണ്ടുവരുന്നു. ഇത് നിലവിലിരിക്കുന്ന 

പിതൃദായക്രമങ്ങക്കളാടുള്ള പ്രതിക്കഷധ്മാണ് പ്രകടിെിക്കുന്നത്. 

        സ്ത്രീയപ്പട വയക്തിതവം സാമൂഹികനിർമ്മിതമാണ്. ആരും സ്ത്രീയായി 

ജനിക്കുകയല് മറിച്ച് ആയിത്തീരുകയാപ്പണന്ന സിക്കമാൺ ദി ബുവായപ്പട 

കപ്പണ്ടത്തൽ21 അന്നുവപ്പരയണ്ടായിരുന്ന സ്ത്രീപുരുഷ സങ്കല്പപ്പത്ത 

ക്കൊദയംപ്പെയ്യുന്നതായിരുന്നു. നൂറ്റാണ്ടുകളായി അധ്ീശവയവസ്ഥയപ്പട അധ്ികാര 

പ്രക്കയാഗങ്ങൾ സഹിച്ച് അടേിയം അമർത്തിയം പ്പവച്ചിരുന്ന പ്രതിക്കഷധ്ങ്ങൾ 

െിലക്കൊപ്പഴാപ്പേ സ്ത്രീ മനസിൻപ്പറ താളം പ്പതറ്റിച്ചിട്ടുണ്ട്. മാനസികപ്രശ്നങ്ങൾ 

അനഭവിക്കുന്ന സ്ത്രീ അഥവാ ഭ്രാന്തിയായ സ്ത്രീ എന്ന യാഥാർത്ഥയം സ്ത്രീവാദെർച്ചകൾ 

മുക്കന്നാട്ടുവയ്ക്കുന്നു. ഭ്രാന്ത് അരുതായ്മകൾ പലതും കാണിോനള്ള സധ്രയം സ്ത്രീേ് 

നൽകുന്നു. അതുപ്പകാണ്ടുതപ്പന്ന 'ഭ്രാന്തിയായ സ്ത്രീ' എന്ന  ിം ം എഴുത്തുകാരികൾ 

കഥകളിൽ ഉപക്കയാഗിക്കുന്നതായി കാണാം. 
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1.1.4. സ്ത്രീവാദസാഹിതയം 

         മപ്പറ്റല്ാ ഇടങ്ങളിലം എന്നക്കപാപ്പല സാഹിതയത്തിലം പുരുഷൻ അധ്ീശതവം 

പുലർത്തുകയാപ്പണന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞക്കൊൾ, സ്ത്രീകൾ അത് ക്കൊദയം പ്പെയ്യാൻ 

ആരംഭിച്ചു. സാഹിതയത്തിപ്പല പുരുഷാധ്ിപതയപരവം സ്ത്രീവിരുദ്ധവമായ മൂലയങ്ങപ്പള 

ക്കൊദയം പ്പെയ്തുപ്പകാണ്ടാണ് സ്ത്രീവാദസാഹിതയം ഉദയം പ്പെയ്തത്. പുരുഷപ്പെ 

ഇച്ഛയ്്പ്പോത്ത് രൂപംപ്പകാണ്ടിരുന്ന ഭാഷാരീതികൾ സ്ത്രീയപ്പട എഴുത്തിനം 

തടയിട്ടിരുന്നു. ഈ അവസ്ഥയിൽനിന്ന് പുറത്തുകടോനായി സ്ത്രീകൾ നടത്തിയ 

ശ്രമത്തിപ്പെ െലമാണ് സ്ത്രീവാദസാഹിതയം. സ്ത്രീവാദസാഹിതയത്തിന് സച്ചിദാനന്ദൻ 

പ്പപപ്പണ്ണഴുത്ത് എന്ന പദം അവതരിെിക്കുന്നു. സാറാക്കജാസെിപ്പെ 'പാപത്തറ'22 

എന്ന കഥാസമാഹാരത്തിപ്പനഴുതിയ ആമുഖപഠനത്തിലാണ് പ്പപപ്പണ്ണഴുത്ത് എന്ന 

പദം ആദയമായി സച്ചിദാനന്ദൻ ഉപക്കയാഗിച്ചത്. 

സമൂഹത്തിപ്പെയം സാഹിതയത്തിപ്പെയം മുഖയധ്ാരയിൽ പ്രക്കവശനം 

നിക്കഷധ്ിേപ്പെട്ട സ്ത്രീകൾ സ്ത്രീവാദെിന്തകളിലൂപ്പട സവന്തം അവസ്ഥ തിരിച്ചറിഞ്ഞ് 

നിലപാടുകൾ സവീകരിക്കുകയം, സാഹിതയത്തിപ്പല പുരുഷാധ്ിപതയമൂലയങ്ങപ്പള 

പ്രതിക്കരാധ്ിോനാരംഭിച്ചു. പ്രണയം, ദാമ്പതയം, കുടും ം, സലംഗികത തുടങ്ങിയ 

സ്ഥാപനങ്ങപ്പളപ്പയല്ാം ഒരു പ്പപൺകാഴ്ചയിലൂപ്പട ക്കനാേിോണുകയാണ് 

സ്ത്രീവാദസാഹിതയം. അത് സമൂഹത്തിന് പുതിപ്പയാരനഭവമായിരുന്നു. “സ്ത്രീകൾ 

എഴുതുന്നത് സവന്തം കാഴ്ചയിലൂപ്പടയാവണം. പുരുഷസങ്കല്പങ്ങളിൽ നിന്ന് 

വിട്ടുനില്ക്കാനായിപ്പല്ങ്കിൽ അത് സ്ത്രീയപ്പട സാഹിതയമാവില്"(എം. ലീലാവതി 

2000:59). ദുർ ലയം സഹനശീലയം തയാഗിനിയം പരാശ്രയയമായിരുന്നു 

സാഹിതയത്തിപ്പല സ്ത്രീ. ഈ പുരുഷനിർമ്മിതസ്ത്രീമാതൃകാരൂപപ്പത്ത അപനിർമ്മി 

ക്കുകയം അഴിച്ചുപണിയകയമാണ് സ്ത്രീവാദസാഹിതയം. സ്ത്രീവിക്കമാെനാശയങ്ങൾ 

ഉൾപ്പോണ്ട സ്ത്രീകൾ നൂതനമാപ്പയാരു കാഴ്ചയിലൂപ്പട സവയം ക്കനാേിോണുകയം, 

ആവിഷ്്കരിക്കുകയം പ്പെയ്തു. 

         സ്ത്രീപക്ഷത്തുനിന്നുപ്പകാണ്ടുള്ള സ്ത്രീരെനകപ്പളക്കൊപ്പല പുരുഷരെനകളും 

സ്ത്രീവാദസാഹിതയത്തിൽ ഉൾപ്പെടുക്കമാ എന്നത് ധ്ാരാളമായി െർച്ചപ്പെയ്യപ്പെട്ടു. 
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പുരുഷൻ സ്ത്രീപ്പയ ക്കനാേിോണുന്നത്  ാഹയക്കലാകത്തുനിന്നാണ്. അവളുപ്പട 

ആന്തരക്കലാകക്കത്തേിറങ്ങിപ്പച്ചന്ന് അവളുപ്പട വികാരവം വിൊരവം സവതവവം 

ഉൾപ്പോണ്ടുപ്പകാണ്ട് സാഹിതയരെന നടത്തുക എന്നത് പുരുഷന് ക്ഷിപ്രസാധ്യമല്. 

സ്ത്രീയാകപ്പട്ട മുൻ നിർവ്വെിേപ്പെട്ട തപ്പെ മാതൃകകപ്പള പ്പപാളിപ്പച്ചഴുതുക എന്ന 

ലക്ഷയത്തിനായി  സാഹിതയം രെിക്കുന്നു. അടിച്ചമർത്തലകളും അവഗണനകളും 

അടിമത്തവം അനഭവിക്കുന്ന സ്ത്രീ എഴുതുക്കമ്പാൾ അത് ഒരു തുറന്നുപറച്ചിലാകുന്നു. 

അതിലൂപ്പട അവർ തങ്ങൾേ് നിക്കഷധ്ിേപ്പെട്ട ഇടം തിരിച്ചുപിടിക്കുന്നു.  

1.1.5. സ്ത്രീവാദസാഹിതയവിമർശനം 

സ്ത്രീപ്പയ ക്കകന്ദ്രീകരിച്ചുപ്പകാണ്ട് െരിത്രപ്പത്തയം സംസ്്കാരപ്പത്തയം 

സാഹിതയപ്പത്തയം വിമർശനവിക്കധ്യമാക്കുകയാണ് സ്ത്രീവാദസാഹിതയവിമർശനം.  

പുരുഷാധ്ീശസാഹിതയത്തിൽ സ്ത്രീകളുപ്പട സാന്നിധ്യം എപ്രകാരമാപ്പണന്ന് 

സ്ത്രീവാദെിന്തകർ വിലയിരുത്തുന്നു. “സാഹിതയത്തിപ്പല മുഖയധ്ാരയം സ്ത്രീരെനകളും 

തമ്മിലള്ള സവജാതയങ്ങപ്പളക്കുറിച്ചും സവരുദ്ധയങ്ങപ്പളക്കുറിച്ചും നടന്ന 

അക്കനവഷണങ്ങൾ സൃഷ്ടിച്ച പുതിയ ജ്ഞാനമണ്ഡലമാണ് സ്ത്രീരെനകപ്പള ഒരു 

പ്രക്കതയകവിഭാഗമായി അംഗീകരിക്കുവാൻ സാഹെരയം ഒരുങ്ങിയത്"(എൻ.പ്പക. 

രവീന്ദ്രൻ 2010:8). സ്ത്രീവാദസാഹിതയവിമർശനത്തിന് രണ്ട് വഴികൾ ഉപ്പണ്ടന്ന് 

െിന്തകർ പറയന്നു. പുരുഷക്കകന്ദ്രീകൃതസംസ്കാരത്തിൽ അവഗണിേപ്പെട്ട 

എഴുത്തുകാരികളുപ്പട രെനകൾ കപ്പണ്ടത്തുകയം, അക്കതാപ്പടാെംതപ്പന്ന 

പുരുഷരെയിതാേളുപ്പട രെനകപ്പള സ്ത്രീപക്ഷത്തുനിന്ന് പുനർദർശിക്കുകയം പ്പെയ്യുന്നു. 

അക്കമരിേൻ സാഹിതയവിമർശകയായ എസലൻ ക്കഷാവാൾട്ടർ (Elaine Showalter) 

'ടുക്കവർഡ്സ് എ പ്പെമിനിസ്റ്റ് ക്കപായറ്റിക്സ്' (Towards A Feminist Poetics-1979)23 

എന്ന പഠനത്തിൽ പ്പെമിനിസ്റ്റ് ക്രിട്ടിക്് (Feminist Critique), സഗക്കനാക്രിട്ടിക്്

(Gynocritique) എന്നിങ്ങപ്പന ഇതിപ്പന പരിെയപ്പെടുത്തുന്നു. പുരുഷരെനകളിപ്പല 

സ്ത്രീപക്ഷത്തു നിന്നുപ്പകാണ്ട് വായിച്ചതിലൂപ്പട മാത്രം സ്ത്രീവാദസാഹിതയവിമർശനം 

പൂർണമാകിപ്പല്ന്ന് ക്കഷാവാൾട്ടർ പറയന്നു.  
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        എസലൻ ക്കഷാവാൾട്ടർ 'എ ലിറ്റക്കറച്ചർ ഓെ് പ്പദയർ ഓൺ'(A literature of 

their own-1977)24 എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിൽ സ്ത്രീസാഹിതയപ്പത്ത മൂന്ന് ഘട്ടങ്ങളായി 

തിരിക്കുന്നു. അനകരണം(Feminine), പ്രതിക്കഷധ്ം(Feminist), സവതവാക്കനവഷണം്

(Female) എന്നിവയാണ് അവ. എമിലി ക്കബ്രാണ്ടി മുതൽ ക്കഡാറിസ് പ്പലസിങ് 

വപ്പരയള്ള ബ്രിട്ടീഷ് സ്ത്രീ ക്കനാവലിസ്റ്റുകപ്പളയാണ് ക്കഷാവാൾട്ടർ പഠനവിക്കധ്യ്

മാേിയത്. പുരുഷരെനകളിപ്പല സ്ത്രീവാർപ്പുമാതൃകകപ്പള അനകരിോൻ 

ശ്രമിക്കുന്നതാണ് ഒന്നാം ഘട്ടം. രണ്ടാംഘട്ടത്തിപ്പല കൃതികൾ നിലവിലിരിക്കുന്ന 

സ്ത്രീവിരുദ്ധമായ അധ്ികാരവയവസ്ഥകപ്പള ക്കൊദയം പ്പെയ്യുന്നു. സവതവപ്രകാശന്

ത്തിപ്പെതായ മൂന്നാം ഘട്ടത്തിൽ സ്ത്രീശരീരപ്പത്ത സാഹിതയരെനയ്ക്കുള്ള സൂെകമായി 

ഉപക്കയാഗിക്കുന്നതിപ്പെ സാധ്യതകൾ പരിക്കശാധ്ിക്കുന്നു. 

         ഫ്രഞ്ച് സ്ത്രീവാദസാഹിതയവിമർശനെിന്തകളിൽ ഏറ്റവം പ്രാധ്ാനയമർഹിക്കുന്ന 

കൃതിയാണ് സിക്കമാൺ ദി ബുവായപ്പട 'പ്പസേൻഡ് പ്പസക്സ്'. സ്ത്രീയപ്പട  ാലയം മുതൽ 

വാർദ്ധകയം വപ്പരയള്ള വയതയസ്ത അവസ്ഥകപ്പള സസൂക്ഷ്മം വിലയിരുത്തുന്നു ബുവാ. 

സ്ത്രീപ്പയ സം ന്ധിച്ച സാഹിതയസമീപനങ്ങൾ അവളുപ്പട സവാതന്ത്ര്യക്ക ാധ്പ്പത്ത 

പിക്കന്നാട്ടടിക്കുന്ന ഒന്നായി ബുവാ വിലയിരുത്തുന്നു. പുരുഷതവവമായി ക്കെർത്താണ് 

സ്ത്രീതവം എവിപ്പടയം പ്രതയക്ഷപ്പെടുന്നത്. പുരുഷൻ-സ്ത്രീപ്പയന്ന  ന്ധപ്പത്ത 

മറികടന്നുപ്പകാണ്ട് സ്ത്രീസവതവത്തിൽ ഊന്നിപ്പകാണ്ടുള്ള െിന്തയാണ് 'ദി ലാെ് ഓെ് 

പ്പമഡൂസ'(The Laugh of Medusa-1976)25 എന്ന ക്കലഖനത്തിൽ പ്പഹലൻ 

സിക്സുസ്(Helene Cixous) പങ്കുപ്പവക്കുന്നത്. "ഞാൻ സ്ത്രീയപ്പട എഴുത്തിപ്പനക്കുറിച്ചാണ് 

പറയാൻ ആഗ്രഹിക്കുന്നത്. സ്ത്രീ സവന്തമായി തപ്പന്നക്കുറിച്ച് എഴുതണം. സ്ത്രീകപ്പള 

എഴുതാൻ ക്കപ്രരിെിേണം. സ്ത്രീ സവന്തം ശരീരത്തിൽ നിന്നുള്ളതുക്കപാപ്പലതപ്പന്ന 

എഴുത്തിൽ നിന്നും അകറ്റിനിർത്തപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. അതിപ്പെ ലക്ഷയവം നിയമവം 

ഒന്നുതപ്പന്നയാണ്. സ്ത്രീകൾ തപ്പെ സവതവപ്പത്ത സവയം ആവിഷ്കരിച്ച് ക്കലാകത്തിക്കലക്കും 

െരിത്രത്തിക്കലക്കും പാഠത്തിക്കലക്കും കടന്നുകയറണം26"(1976:875). സവന്തം 

ശരീരത്തിലം സർഗാത്മകതയിലം അനയവൽേരിേപ്പെടുന്നവരാണ് സ്ത്രീകൾ എന്ന് 

സിക്സുസ് വിലയിരുത്തുന്നു. 
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            പ്രതിഭാശാലികളായ സ്ത്രീകൾ സാഹിതയരെനയിൽ ക്കനരിടുന്ന 

പ്പവല്ലുവിളികൾ െർച്ചപ്പെയ്യുന്ന പ്പവർജീനിയ വൂൾെിപ്പെ'എഴുത്തുകാരിയപ്പട മുറി' 

സ്ത്രീവാദസാഹിതയവിമർശന ഇടത്തിൽ പ്രാധ്ാനയമർഹിക്കുന്ന ഒന്നാണ്. 

സാഹിതയരെനയ്ക്ക് സ്ത്രീ അപ്രാപയയാകുന്നത് എങ്ങപ്പന എന്ന് അവർ പ്പവളിപ്പെടുത്തുന്നു. 

എഴുത്തിൽ സ്ത്രീകൾ ക്കനരിടുന്ന പ്രതിസന്ധികളും സ്ത്രീവാദസാഹിതയവിമർശനം 

െർച്ചപ്പെയ്യുന്നുണ്ട്. ആൺക്കകായ്മയപ്പട ഏകപക്ഷീയമായ കാഴ്ചയിലൂപ്പട മാത്രം കണ്ട 

സാഹിതയത്തിപ്പെ പുതിയവായനകൾ െരിത്രത്തിപ്പെ അരികുകളിക്കലേ് 

മാറ്റപ്പെട്ടവരുപ്പട ശബ്ദങ്ങൾക്കും പ്രാധ്ാനയമുപ്പണ്ടന്ന് കാണിക്കുന്നു. കാലങ്ങളായി 

സാഹിതയം പിന്തുടരുന്ന പ്പപൺസങ്കല്പങ്ങപ്പള പ്പപാളിപ്പച്ചഴുതാൻ സ്ത്രീവാദസാഹിതയ്

വിമർശനം സഹായകമാകുന്നു. 

1.2 ്പ്രണയം 

       മനഷയപ്പന ജീവിോൻ ക്കപ്രരിെിക്കുന്ന വികാരങ്ങളിൽ ഏറ്റവം മക്കനാഹരമായ 

ഒന്നാണ് പ്രണയം. കലാകാരന്മാരും കവികളും വാഴ്ത്തിൊടിയ 

ആലങ്കാരികപ്രക്കയാഗത്തിനപ്പുറം രണ്ടു വയക്തികപ്പള  ന്ധിെിക്കുന്ന ശക്തമാപ്പയാരു 

വികാരമാണത്. കാല്പനിക ഭാവങ്ങപ്പളല്ാം പ്രണയം ഹൃദയത്തിൽ നിന്നാണ് 

ഉണ്ടാകുന്നത് എന്ന് പറഞ്ഞുപ്പവക്കുന്നു. എന്നാൽ ശാസ്ത്രസതയം അതല്. ഒരു 

സവകാരികാവസ്ഥ എന്നതിനപ്പുറം വയക്തിയപ്പട മനസിപ്പനയം ശരീരപ്പത്തയം 

സവാധ്ീനിക്കുന്ന ഒരു ഘടകം കൂടിയാണ് പ്രണയം. 

 1.2.1 നിർവ്വെനം 

         പ്രണയം എന്ന അനഭൂതിപ്പയ ഒരു നിർവ്വെനത്തിൽ ഒതുക്കുക പ്രയാസമാണ്. 

വയക്തികൾ മാറുന്നതിനനസരിച്ച് പ്രണയവം മാറുന്നു. അതു തിരിച്ചറിഞ്ഞതു്

പ്പകാണ്ടാണ് പ്പജയ്ൻ ഓസ്റ്റിൻ പറഞ്ഞത്:   “നിമിഷങ്ങൾ എത്രപ്പയണ്ണമുക്കണ്ടാ 

അത്രയം പ്രണയങ്ങളുമുണ്ട്"(സഞ്ജീവ് എസ്. പിള്ള 2014:7). പരസ്പരം 

ആകർഷിേപ്പെട്ട് ഐകയപ്പെടുന്നതിലൂപ്പട പ്രണയം രണ്ടു വയക്തിതവങ്ങളുപ്പട 

സംക്കയാഗമായി തീരുന്നു. ഓക്്സ്്ക്കൊർഡ് ഇംഗ്ലീഷ് ഡിക്ഷ്ണറിയിൽ പ്രണയപ്പത്ത 

ഇങ്ങപ്പന നിർവ്വെിക്കുന്നു:  “ഒരു വയക്തിേ് മപ്പറ്റാരു വയക്തിക്കയാട് ക്കതാന്നുന്ന 
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സവകാരികാസക്തിക്കയാപ്പടയള്ള ആകർഷണവം, തീവ്രമായ അനരാഗവം, 

സലംഗിക അഭിലാഷവം ഉൾപ്പോള്ളുന്ന തീക്ഷ്ണവികാരമാണ് പ്രണയം25”(ലൗ, നം.1: 

ഓക്്സ്്ക്കൊർഡ് ഇംഗ്ലീഷ് ഡിക്ഷണറി). 

         പ്രണയപ്പമപ്പന്തന്ന് കൃതയമായി പറയക ബുദ്ധിമുട്ടാണ്. “ഒരു വയക്തിക്കയാട് 

മപ്പറ്റാരു വയക്തിേ് ക്കതാന്നുന്ന അഗാധ്മായതും സക്കന്താഷമുളവാക്കുന്നതുമായ 

വികാര ന്ധമാണ് പ്രണയം” എന്ന് പ്രണയപ്പത്ത ഏറ്റവം ലളിതമായി നിർവെിോം്

( ിജു സി. പി. 2014:15). രണ്ടു വയക്തികളുപ്പട ശാരീരികവം മാനസികവമായ 

പരസ്പരാകർഷണമാണ് പ്രണയത്തിക്കലേ് നയിക്കുന്നത്. മറ്റുള്ളവരിൽ നിന്ന് 

വയതയസ്തമായി ഒരു വയക്തിക്കയാട് മാത്രം പ്രക്കതയകതരം താല്പരയം 

ക്കതാന്നുകയാപ്പണങ്കിൽ അതാണ് പ്രണയം. ആ വയക്തിയിപ്പല  സകല ഗുണ-

ക്കദാഷങ്ങപ്പളയം ഇഷ്ടപ്പെടാനള്ള ഒരു കാരണമായി പ്രണയം മാറുന്നു. "അത് 

അഭിനിക്കവശമല്, സവകാരികതയമല്. ആക്കരാ എങ്ങപ്പനക്കയാ നിങ്ങപ്പള 

പൂർണ്ണനാക്കുന്നുപ്പവന്ന അഗാധ്മായ അറിവാണ്. ആ ഒരാളിപ്പെ സാന്നിധ്യം, ആ 

ഓർമ്മകൾ നിങ്ങളുപ്പട മനസിൽ ആയിരം ക്കറാസാപ്പൂേൾ വിരിയിക്കുന്നുപ്പവങ്കിൽ... 

അക്കത നിങ്ങളിക്കൊഴും പ്രണയത്തിലാണ്”(സഞ്ജീവ്. എസ്. പിള്ള 2014:7). ഈ 

അഭിപ്രായം ഓക്കരാ പ്രണയിപ്പയ സം ന്ധിച്ചും യാഥാർത്ഥയമാണ്. 

        സവന്തം സവാർത്ഥതയപ്പട തടവിലിരിക്കുന്ന വയക്തി, മപ്പറ്റാരാപ്പളക്കൂടി 

ഉൾപ്പോള്ളാൻ തയ്യാറാകുന്ന വിശാലമായ സമീപനവയതിയാനമാണ് പ്രണയത്തിൽ 

സംഭവിക്കുന്നത്. അവനവപ്പെ ആത്മസംതൃപ്തിേ് ക്കവണ്ടി മാത്രം ജീവിച്ചിരുന്ന ഒരാൾ, 

മപ്പറ്റാരാപ്പളക്കൂടി സവീകരിക്കുന്നു. സ്്ക്കനഹിക്കുകയം സ്്ക്കനഹിേപ്പെടുകയം പ്പെയ്യുന്ന 

അനഭൂതികൾ വയക്തി ഒക്കര സമയം അനഭവിക്കുന്നു. “പ്രണയം ഒരു വശത്ത് 

നിങ്ങൾേ് വലിയ ആനന്ദം നല്കും, മറുവശത്ത് അത് നിങ്ങൾേ് 

നിതയാനന്ദത്തിനായള്ള ദാഹമുളവാക്കുകയം പ്പെയ്യും”് (ഓക്കഷാ 2019:19). 

പ്രണയത്തിൽ രണ്ടു വയക്തികൾ ഒന്നായി മാറുന്നു.  ഒരു സവകാരയവികാരമാണ് 

പ്രണയം എന്ന് പറയാം. രണ്ടു വയക്തികൾ പരസ്പരം സ്്ക്കനഹിേണപ്പമന്നില് 

പ്രണയം ഉണ്ടാകാൻ. തിരിച്ചു കിട്ടിയിപ്പല്ങ്കിലം നിസവാർത്ഥമായി മപ്പറ്റാരാപ്പള 

സ്്ക്കനഹിോൻ കഴിയന്നതും പ്രണയമാണ്. “പലതുപ്പകാണ്ടു പ്രണയം 
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ക്കവദനാജനകമാണ്. കാരണം അത് സൃഷ്ടുന്മുഖമായ മാനസികാനഭവം ക്കപാലള്ള ഒരു 

ഭാവമാണ്"(മുരളീധ്രൻ മുല്മറ്റം 2014:90). 

       പ്രണയം ഒരു സനസർഗ്ഗികവികാരമാപ്പണങ്കിലം, ഓക്കരാ വയക്തികളുപ്പടയം 

മനസിൽ പ്രണയത്തിന് കാല്പനികഭാവങ്ങൾ നല്കിയതിൽ സാഹിതയത്തിനം 

കലകൾക്കും വലിയ പ്രാധ്ാനയം ഉണ്ട്. അതുപ്പകാണ്ടാണ് ശാരദക്കുട്ടി പ്രണയപ്പത്ത 

ഇങ്ങപ്പന നിർവ്വെിച്ചത്, "കവികളായ കവികൾ മുഴുവൻ ക്കെർന്ന് െമത്കാരപ്പെടുത്തിയ 

സങ്കല്പങ്ങൾേകത്തു നിന്നുപ്പകാണ്ട്, അവർ അനവദിച്ചുതന്ന  കല്പനകളിലം 

അനഭൂതികളിലം സവയം പരിമിതപ്പെടുത്തിപ്പോണ്ട് പണ്ടുപക്കണ്ട പറഞ്ഞാവർത്തിച്ച 

ഏക്കതാ വികാരപ്പത്തയാണ് നാം പ്രണയപ്പമന്ന് വയവഹരിക്കുന്നതും തീർപ്പുകൾ 

കല്പിക്കുന്നതും"(2007:50). പ്രണയം തികച്ചും സവയക്തികവം വയതയസ്തവമാണ്. 

എന്നാൽ പ്രണയികൾേ് മുന്നിൽ ആദർശപ്രണയമാതൃകകപ്പള മുക്കന്നാട്ടുപ്പവച്ച്, ഒരു 

പ്പപാതുമാനദണ്ഡത്തിനകത്ത് പ്രണയം എന്ന വികാരപ്പത്ത ഒതുക്കുകയായിരുന്നു 

സാഹിതയ-കലാനിർമ്മിതികൾ.        

         മനഷയവികാരങ്ങളിൽപ്പവച്ച് ഏറ്റവം മാനഷികമായ വികാരമാണ് പ്രണയം. 

സമൂഹം നിർമ്മിപ്പച്ചടുത്ത നിയമാവലികൾക്കു ക്കനപ്പരയള്ള സർഗ്ഗാത്മകനിക്കഷധ്മായി 

പ്രണയം മാറുന്നു. ജാതി,് മതം, വർഗ്ഗം, ക്കദശം തുടങ്ങിയ സാമൂഹികക്രമങ്ങപ്പള 

അടിസ്ഥാനമാേിയള്ള സാമൂഹികവയവസ്ഥീകരണത്തിൽ ഒതുങ്ങിനില്ക്കാൻ 

പലക്കൊഴും പ്രണയത്തിന് കഴിയില്. അതുപ്പകാണ്ടു തപ്പന്ന വയക്തിസവാതന്തയവം 

സമൂഹത്തിപ്പെ അലിഖിതനിയമങ്ങളും തമ്മിലള്ള സംഘർഷം പ്രണയത്തിൽ 

കാണാം. പ്പക. ഇ. എൻ പ്പെ അഭിപ്രായത്തിൽ "പ്രണയപ്പമന്നത് വയക്തിപരമായ 

സവകാരികാവിഷ്്കാരമാപ്പണങ്കിലം, അതിനമപ്പുറം സാമൂഹിക ഐകയത്തിക്കലേ് 

നയിക്കുന്ന ഒരു ഉപാധ്ിയായി അത് മാറുന്നു. പ്രണയം പരസ്പരം ഇഷ്ടപ്പെടുന്നവരുപ്പട 

ഒത്തുക്കെരലിനള്ള ക്കവദി മാത്രമല്. വികസിച്ച സാമൂഹികക്ക ാധ്വമായി ഇടയാത്ത 

വയക്തികളുപ്പട സകല ഇഷ്ടങ്ങൾക്കും സാെലയം അനഭവിോനള്ള 

അതിർത്തിരഹിതമായ ക്കലാകം കൂടിയാണ്"(1999:116). സദാൊരത്തിപ്പെ 

കനത്തമതിലകൾ പ്പകാണ്ട് നിന്ത്ര്ിക്കുന്നതിനാൽ പ്രണയം പലക്കൊഴും വിലേപ്പെട്ട 

 ന്ധങ്ങളായി മാറുന്നു. "പ്രണയം ആദയമായി മനഷയപ്പന വസ്തുനിഷ്ഠക്കലാകത്തിൽ 
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വിശവസിോൻ പഠിെിക്കുന്നു." എന്ന് കാറൽ മാർക്്സ് നിരീക്ഷിക്കുന്നു(പി. 

പവിത്രൻ 2018:14). മനഷയർേിടയിലള്ള എല്ാ വിഭാഗീയതകപ്പളയം ക്കൊദയം 

പ്പെയ്ത് ഒന്നാകാൻ പ്രണയം പ്രക്കൊദനമാകുന്നു. നിലവിലള്ള ക്കലാകപ്പത്ത 

മാറ്റിത്തീർോനള്ള ഒരു വിധ്വംസകശക്തിയായി പ്രണയം മാറുന്നു. 

1.2.2 സവഭാവം 

         പ്രണയത്തിപ്പെ െരിത്രപ്പത്തക്കുറിച്ചും സവഭാവപ്പത്തക്കുറിച്ചുമുള്ള െിന്തകൾേ് 

മനഷയക്കനാളം തപ്പന്ന പഴേമുണ്ട്. പ്രണയത്തിൽ രണ്ടു വയക്തികൾ പരസ്പരം 

അനഭവിക്കുന്ന ആകർഷണം ദുർക്കേവതകളുപ്പട  ാധ് നിമിത്തമാപ്പണന്ന് 

പുരാതനമനഷയർ കരുതിയിരുന്നു. പ്രണയം എന്നത് ക്കകവലം ഒരു വികാരം മാത്രമല്. 

അതിന് സജവശാസ്ത്രപരവം മനഃശാസ്ത്രപരവമായ അടിത്തറയണ്ട്. പ്രണയിക്കുക്കമ്പാൾ 

വയക്തിയപ്പട മനസ്സം ശരീരവപ്പമല്ാം മാറ്റത്തിന് വിക്കധ്യമാകുന്നുണ്ട്. പ്രണയിക്കയാട് 

ഗാഢമായ അഭിനിക്കവശം, വികാരവായ്പ് എന്നിവപ്പയല്ാം ഉണ്ടാകുന്നത് ശാരീരികവം 

മാനസികവമായ മാറ്റത്തിൽ നിന്നാണ്.  

          പ്രണയം മനഷയമനസിപ്പനയം ശരീരപ്പത്തയം സവാധ്ീനിക്കുന്ന ശക്തമാപ്പയാരു 

വികാരമാണ്. ആധുനികശാസ്ത്രജ്ഞർ പ്രണയം സംഭവിക്കുക്കമ്പാൾ തലക്കച്ചാറിൽ 

നടക്കുന്ന െില രാസമാറ്റങ്ങളുപ്പട െലമായി ശരീരത്തിൽ പല സജവമാറ്റങ്ങളും 

സംഭവിക്കുന്നു എന്ന് കപ്പണ്ടത്തുന്നു.  "പ്രണയത്തിപ്പെ പിന്തുണക്കയാപ്പട ഇഷ്ടം 

ക്കതാന്നുന്ന ഒരാൾ തപ്പെ ജീവിതത്തിക്കലക്കു കടന്നുവരുക്കമ്പാൾ ഒരാൾേ് തപ്പെ 

ജീവിതം പാപ്പട മാറിമറിഞ്ഞതായി ക്കതാന്നും. ജീവിതത്തിനതപ്പന്ന പുതിയ അർത്ഥം 

വന്നതായി ക്കതാന്നും. ഇങ്ങപ്പന പ്രണയാകർഷണം ക്കതാന്നിേഴിഞ്ഞാൽ ഒരാളുപ്പട 

ജീവിതത്തിന സംഭവിച്ചു എന്നു ക്കതാന്നുന്ന മാറ്റങ്ങൾേ് മുഴുവനം 

അടിസ്ഥാനമാകുന്നത് ഈ മാനസികാവസ്ഥകപ്പള നിർമ്മിപ്പച്ചടുക്കുന്ന മസ്തിഷ്ക്

വയവസ്ഥകളാണ്. മസ്തിഷ്കത്തിപ്പെ പ്രവർത്തനങ്ങപ്പള നിയന്ത്ര്ിക്കുന്നതിൽ വലിയ 

പങ്കുവഹിക്കുന്ന െില നൂക്കറാട്രാൻസ്മിറ്ററുകൾ ആയ ക്കഡാെമിൻ, ക്കനാർഎെിപ്പനഫ്രിൻ, 

പ്പസക്കറാക്കടാണിൻ എന്നിവ കാല്പനികപ്രണയപ്പത്ത സൃഷ്ടിപ്പച്ചടുക്കുന്ന മസ്തിഷ്ക്

വയവസ്ഥകളുപ്പട പ്രവർത്തനങ്ങപ്പള വളപ്പരയധ്ികം സവാധ്ീനിക്കുന്നുണ്ട്. ഈ പറഞ്ഞ 
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നൂക്കറാട്രാൻസ്മിറ്ററുകളുപ്പട വളപ്പര കൂടിയ അളവിലള്ള സാന്നിധ്യംപ്പകാണ്ട് 

നിയന്ത്ര്ിേപ്പെടുന്നതാണ് കാല്പനിക പ്രണയം എന്ന സവകാരികാവസ്ഥ"(ജീവൻ 

ക്കജാ ് ക്കതാമസ് 2013:202) പ്പടക്കസ്റ്റാസ്റ്റിക്കറാൺ എന്ന പുരുഷക്കഹാർക്കമാണും 

ഈസ്ട്രജൻ എന്ന സ്ത്രീക്കഹാർക്കമാണും പ്രവർത്തിക്കുന്നതിപ്പെ െലമായാണ് 

വയക്തികൾേിടയിൽ പ്രണയം ഉണ്ടാകുന്നത്.  പ്രണയവം സലംഗികതയപ്പമാപ്പേ 

ഉണരാൻ  ഈ ക്കഹാർക്കമാണുകൾ പ്രവർത്തിക്കച്ച തീരൂ. രണ്ടു വയക്തികൾ തമ്മിലള്ള 

ആകർഷണം തുടങ്ങുന്നതു മുതൽ പ്രണയം ആരംഭിക്കുക്കമ്പാൾ, സലംഗിക്

 ന്ധത്തിക്കലർപ്പെടാൻ, പ്രണയം നിലനിൽോൻ തുടങ്ങി പ്രണയത്തിപ്പെ എല്ാ 

അവസ്ഥകളിലം ഈ രാസവസ്തുേളുപ്പട ഏറിയം കുറഞ്ഞുമുള്ള സവാധ്ീനം ഉണ്ട്.  

         കാലഘട്ടം മാറുന്നതിനനസരിച്ച് നമ്മുപ്പട പ്രണയസങ്കല്പങ്ങളിലം മാറ്റങ്ങൾ 

സംഭവിക്കുന്നു. കഴിഞ്ഞ കാലങ്ങളിൽ കാല്പനികവം ദിവയവമായിരുന്ന പ്രണയം 

കാലം മാറുന്നതിനനസരിച്ച് പ്രാക്കയാഗികവം ഭൗതികവമായി മാറുന്നു. 

സംഘകാലത്തിൽ നമ്മുപ്പട സംസ്്കാരത്തിപ്പെ ഭാഗമായിരുന്ന  ‘മടക്കലറൽ’ ഇതുമായി 

 ന്ധപ്പെടുത്തി വായിോവന്നതാണ്. പ്രണയിനിയിൽ നിന്ന് അനകൂലമായ മറുപടി 

കിട്ടാതായാൽ, അവഗണിേപ്പെട്ട കാമുകൻ മടക്കലറുന്നു. അയാൾ എരുേിൻ പൂവം 

എല്ലുമാലകളുമണിഞ്ഞ് കൂർത്ത പനമടൽ പ്പകാണ്ടു പ്പകട്ടിയണ്ടാേിയ ഒരു 

പ്പപായ്ക്കുതിരയിൽ കയറി നഗ്നനായിരുന്ന് പ്പതരുവകളിൽ തപ്പെ പ്രണയപ്പത്ത ഉറപ്പേ 

പ്രഖയാപിക്കുന്നു. പ്പവയിക്കലാ മഴക്കയാ വകപ്പവോപ്പത പട്ടിണി കിടക്കുന്നു. 

പ്രണയിനിേ് കാരുണയം ക്കതാന്നിയിപ്പല്ങ്കിൽ അയാൾ മരിക്കുക തപ്പന്ന പ്പെയ്യും.28 

സാമൂഹികമാറ്റം സംഭവിക്കുന്നക്കതാപ്പടാെം തപ്പന്ന പ്രണയത്തിപ്പെ 

ഗതിവിഗതികളിലം ഘടനാപരമായ മാറ്റങ്ങൾ നടന്നുപ്പകാണ്ടിരിക്കുന്നുണ്ട്. 

സാക്കങ്കതികവിദയയപ്പട വരവ് വിലക്കുകളും നിയന്ത്ര്ണങ്ങളും നിലനിന്നിരുന്ന  

പ്രണയികൾേ് സവാതന്ത്ര്യം ക്കനടിപ്പോടുത്തു. പുത്തൻ സസ ർസാധ്യതകൾ 

പ്രണയത്തിപ്പെ രഹസയാത്മകസവഭാവം അപ്രസക്തമാേി.  ന്ധങ്ങൾേ് കാലം 

മാറുന്നതിനനസരിച്ച് സവഭാവവം മാറുന്നു. കുടും ത്തിപ്പെയം വിവാഹത്തിപ്പെയം 

വയവസ്ഥാപിതഇടങ്ങളിലൂപ്പട മാത്രക്കമ സ്ത്രീ-പുരുഷ ന്ധങ്ങൾ മുക്കന്നാട്ടുക്കപാകാവൂ എന്ന് 
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ശഠിക്കുന്ന ക്കലാകത്തിൽ വയക്തികൾേ് കിട്ടിയ ഏറ്റവം വലിയ സാധ്യതയാണ് 

പ്പമാസ ൽ ക്കൊൺ, ഇെർപ്പനറ്റ് തുടങ്ങിയ സാക്കങ്കതിക്കകാപാധ്ികൾ.  

          വളർച്ചപ്പയത്തിയ ഒരു ആണും പ്പപണ്ണും തമ്മിലള്ള സവകാരിക ന്ധം എന്ന 

നിലയിലാണ് സമൂഹം പ്രണയപ്പത്ത പ്പപാതുപ്പവ കാണുന്നത്. അതുപ്പകാണ്ടുതപ്പന്ന ഒരു 

ആണും പ്പപണ്ണും തമ്മിലള്ള എല്ാ  ന്ധങ്ങപ്പളയം സംശയദൃഷ്ടിക്കയാപ്പടയാണ് 

സമൂഹം വീക്ഷിക്കുന്നത്. ഒരു പ്രണയ ന്ധത്തിന് കല്പിേപ്പെട്ടിട്ടുള്ള മാനദണ്ഡങ്ങൾ 

എല്ാം പാലിേപ്പെടുന്നിക്കല്പ്പയന്ന് സദാ നിരീക്ഷിേപ്പെടുന്നു. അനന്തമായ 

സവാതന്ത്ര്യത്തിപ്പെ ഭൂമികയാകണം പ്രണയം. രണ്ടു വയക്തികൾേിടയിൽ വയവസ്ഥ്

കളില്ാപ്പത പരസ്പരം സ്്ക്കനഹിോൻ കഴിയണം.  “പ്രണയം ഒരു സാധ്യതയാണ് 

സ്ത്രീയം പുരുഷനം അനനയരാപ്പണന്ന് തിരിച്ചറിയാനള്ള സാധ്യത”് (ക്കറാസി തമ്പി 

2008:101). 

            സ്ത്രീയപ്പട പ്രണയം, സലംഗികത തുടങ്ങിയ സവകാരികാവസ്ഥകപ്പള 

വിവാഹവം കുടും വമായി ക്കെർത്തുവായിക്കുക്കമ്പാൾ മാത്രക്കമ സമൂഹത്തിന് 

അംഗീകരിോനാവന്നുള്ളൂപ്പവന്ന് കാണാം. ക്കകരളെരിത്രം പരിക്കശാധ്ിക്കുക്കമ്പാൾ 

തിരിച്ചറിയാനാകുന്ന ഒരു കാരയം പല ജാതികളിലം ആദയകാലങ്ങളിൽ സ്ത്രീകൾേ് 

തങ്ങളുപ്പട പങ്കാളിപ്പയ തിരപ്പഞ്ഞടുക്കുന്നതിൽ പൂർണ്ണമായ സവാതന്ത്ര്യം ഉണ്ടായിരുന്നു. 

കാല്പനികപ്രണയമാണ് പുരുഷപ്പന വിധ്ാതാവം സ്ത്രീപ്പയ വിക്കധ്യയമാക്കുന്ന രീതി 

അവതരിെിക്കുന്നത്. 'ഉത്തമ കാമുകീസങ്കല്പം' ക്രക്കമണ പ്രണയത്തിൽ വന്നുകൂടി. 

1.2.3 പാശ്ചാതയവീക്ഷണം 

         പ്രപഞ്ചത്തിൽ രണ്ടു വയക്തികൾേിടയിൽ ഉണ്ടായിരുന്ന പരസ്പരാകർഷണം 

നിരവധ്ി സാമൂഹികസാംസ്്കാരികപരിവർത്തനങ്ങൾേ് വിക്കധ്യമായാണ് 

ഇന്നപ്പത്ത അർത്ഥത്തിലള്ള പ്രണയപ്പമന്ന സവകാരികാവസ്ഥയിൽ എത്തിക്കച്ചർന്നത്. 

ഗ്രീേ്, ക്കറാമൻ, ഈജിപ്ഷയൻ തുടങ്ങിയ പൗരാണിക സംസ്്കാരങ്ങളുപ്പട ഭാഗമായി 

ലഭിച്ച െരിത്രവസ്തുതകൾ സൂെിെിക്കുന്നത് പ്രണയസങ്കല്പം ആ സംസ്്കാരത്തിപ്പെ 

ഭാഗമായി നിലനിന്നിരുന്നു എന്നതാണ്. പ്രണയപ്പത്തക്കുറിച്ച് ആദയമായി 

ഗൗരവതരമായ െർച്ച മുക്കന്നാട്ടു പ്പവച്ചത് ഗ്രീേ് െിന്തകരാണ്. 
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         പ്രണയപ്പത്തക്കുറിച്ചുള്ള ദാർശനികെിന്തകൾ പങ്കുപ്പവച്ച ആദയ 

തത്തവെിന്തകൻ ക്കപ്ലക്കറ്റാ( ിസിഇ 427-347) ആണ്. പ്രണയപ്പത്ത അക്കേഹം 

ഇക്കറാസ്(eros), അഗാപ്പപ(agape)എന്നിങ്ങപ്പന രണ്ടായി തിരിക്കുന്നു. രണ്ടു 

വയക്തികൾ തമ്മിൽ ആനന്ദത്തിൽ നിന്നുളവാകുന്ന നിസവാർത്ഥമായ സ്്ക്കനഹമാണ് 

ഇക്കറാസ്. ആധുനികാർത്ഥത്തിലളള പ്രണയം ഇക്കറാസും ആയി  ന്ധപ്പെട്ടതാണ്. 

ഉപാധ്ികളില്ാത്ത സ്്ക്കനഹമാണ് അഗാപ്പപ. യവനപണ്ഡിതന്മാർ പ്രണയപ്പത്ത്

ക്കുറിച്ചും സ്ത്രീപുരുഷ ന്ധപ്പത്തക്കുറിച്ചും നടത്തിയ ദാർശനികെിന്തകളാണ് 

ക്കപ്ലക്കറ്റായപ്പട സിംക്കപാസിയം എന്ന കൃതി. ക്കപ്ലക്കറ്റായപ്പട ഗുരുനാഥനായ 

ക്കസാക്രട്ടീസിപ്പെയം, ക്കസാക്രട്ടീസിപ്പെ ഗുരുനാഥയായ മെീനിയയിപ്പല ഡക്കയാതിമ്

(Diotima of Mantinea)യപ്പടയം പ്രണയപ്പത്തക്കുറിച്ചുള്ള ആശയങ്ങൾ 

ആധുനികകാലപ്പത്ത പ്രണയസങ്കല്പങ്ങക്കളാട് ക്കെർന്നുനില്ക്കുന്നവയാണ്.29 ക്കപ്ലക്കറ്റായപ്പട 

പ്രണയസങ്കല്പം സലംഗികമല്ാത്ത സ്്ക്കനഹപൂർണ്ണമായ പ്രണയമാണ്. രണ്ടു 

വയക്തികൾ തമ്മിലള്ള ആത്മീയവം വിശുദ്ധവമായ പ്രണയപ്പത്ത 'ക്കപ്ലക്കറ്റാണിക് ലൗ' 

എന്ന് പറയന്നു. 

        അരിക്കസ്റ്റാട്ടിലിപ്പെ( ിസിഇ 384-322) സങ്കല്പത്തിൽ പ്രണയം എന്നത് 

സൗഹൃദം കൂടിയാണ്. ഇതിപ്പന അക്കേഹം  'െിലിയ' എന്നു വിളിക്കുന്നു. ഗ്രീേ് 

വാോയ 'െിലിയ'(Philia) എന്ന പദത്തിന് ഇംഗ്ലീഷിൽ പ്രണയപ്പമന്നും 

സൗഹൃദപ്പമന്നും രണ്ടർത്ഥമുണ്ട്. സക്കന്താഷപ്പത്ത പ്പകാണ്ടുവരുന്നത് വയക്തികളിലള്ള 

സദ്ഗുണമാപ്പണന്നും, അതിലൂപ്പട മാത്രക്കമ ആത്മപ്രണയത്തിക്കലേ് എത്തിക്കച്ചരുക്

യള്ളു എന്നും അരിക്കസ്റ്റാട്ടിൽ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ആത്മരതിയള്ള ഒരാൾേ് മാത്രക്കമ 

അനയപ്പന പ്രണയിോനാകൂ. 'രണ്ടു ശരീരവം ഒരു ആത്മാവമായി മാറുകയാണ് 

പ്രണയിക്കുക്കമ്പാൾ' എന്ന് അക്കേഹം പ്രണയപ്പത്ത നിർവ്വെിക്കുന്നു.30  

        ഗ്രീക്കുദർശനങ്ങൾ പ്പെലത്തിയ സവാധ്ീനമാണ് സ്ത്രീസലംഗികതക്കയാടുള്ള 

ക്കലാകവീക്ഷണത്തിന് ആധ്ാരമായി നിലപ്പകാണ്ടപ്പതന്ന് പറയാം. "പ്രണയം എന്നത് 

പുരുഷപ്പെ ആഹ്ലാദത്തിനക്കവണ്ടി സ്ത്രീകളുപ്പടയം കുട്ടികളുപ്പടയം ശരീരത്തിപ്പെ 

ഉപക്കയാഗം എങ്ങപ്പനയാവണം എന്നുള്ളതായിരുന്നു. പുരുഷാനഗുണവം പുരുഷ്

സാമൂഹികഘടനകളുപ്പട നിർമ്മാണവം തുടർച്ചയം ഉറൊക്കുന്നതും അതിന് 
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സഹായകമായ പ്രതയയശാസ്ത്രവമായി പ്രണയപ്പത്ത രൂപപ്പെടുത്തിയതിലം 

യവനെിന്തകരുപ്പട കാഴ്ചൊടുകൾ നിർണ്ണായകമാണ്."(ക്കജാർജ്ജ്.പ്പക.അലക്്സ് 

2013:44) 'സ്ത്രീകൾക്കും കുട്ടികൾക്കും ആത്മാവില്' എന്നും അവർ 

പുരുഷവീക്ഷണത്തിനനഗുണമായി പ്രവർത്തിക്കേണ്ടവരാപ്പണന്ന് ഗ്രീേ് തത്തവ്

െിന്തകർ പറഞ്ഞുപ്പവക്കുന്നു. സ്ത്രീയപ്പട പ്രണയവം സലംഗികതയം പുരുഷന് 

വിക്കധ്യപ്പെടുത്തപ്പെക്കടണ്ടതാപ്പണന്ന െിന്ത യവനെിന്തകരിൽ പ്ര ലമായിരുന്നു. 

          പ്രണയം അനയനിൽനിന്ന് ആവശയപ്പെടുന്നതാപ്പണന്ന തത്തവെിന്താപരമായ 

കാഴ്ചൊടാണ് പ്പഫ്രഡറിക് നീത്്ക്കഷ(Friedrich Nietzsche, 1844-1900) 

മുക്കന്നാട്ടുപ്പവക്കുന്ന പ്രണയദർശനം. 'ദി ക്കഗ സയൻസ്'(The Gay Science)31 എന്ന 

തത്തവെിന്താപരമായ തപ്പെ പുസ്തകത്തിൽ സ്ത്രീയം പുരുഷനം പ്രണയപ്പത്ത 

വയതയസ്തമായ രീതിയിലാണ് വീക്ഷിക്കുന്നപ്പതന്ന് നീത്്ക്കഷ വിശദീകരിക്കുന്നു. 

പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീകൾ പുരുഷന് മുന്നിൽ കീഴടങ്ങി ആത്മസമർെണത്തിന് 

തയ്യാറാകുക്കമ്പാൾ, പുരുഷനാകപ്പട്ട പ്രണയത്തിൽ തപ്പെ ഉടമസ്ഥാവകാശം 

ഉറെിോനാണ് ശ്രമിക്കുന്നപ്പതന്ന അക്കേഹം കപ്പണ്ടത്തുന്നു. ദമ്പതികൾ 

അകലന്നതിനള്ള പ്രധ്ാനകാരണം അവർേിടയിൽ പ്രണയം ഇല്ാത്തതല് മറിച്ച് 

സൗഹൃദപൂർവ്വമായ പ്രണയത്തിപ്പെ അഭാവമാപ്പണന്ന് നീത്്ക്കഷ ചൂണ്ടിോട്ടുന്നു. 

        ഫ്രഞ്ച് ദാർശനികനായ ഇമ്മാനവൽ പ്പലവിനാസിപ്പെ (Emmanuel Levinas, 

1905–1995) അഭിപ്രായത്തിൽ വയക്തിയം വയക്തിക്കുള്ളിൽ നില്ക്കുന്ന അപരസവതവവം 

തമ്മിലള്ള  ന്ധമാണ് പ്രണയത്തിൽ കടന്നുവരുന്നത്. 'ക്കെസ് ടു ക്കെസ്'(Face to 

Face)32 എന്നാണ് ഈ െിന്തേ് അക്കേഹം പ്പകാടുക്കുന്ന ക്കപര്. ഈ 

അപരസവതവത്തിപ്പെ ആത്മസംതൃപ്തിേ് ക്കവണ്ടിയാണ് പ്രണയത്തിക്കലേ് വയക്തി 

കടക്കുന്നത്. പ്രണയപ്പത്ത ആത്മരതിക്കയാട്(Narcism) ക്കെർത്ത് വായിച്ച 

തത്തവെിന്തകനാണ് ജാകവസ് ലോൻ(Jacques Lacan 1901-1981). ലകാൻ തപ്പെ 

'ലൗ ആൻഡ് സിഗ്നിസെർ'(Love and Signifier)33 എന്ന ക്കലഖനത്തിൽ 

പ്രണയപ്പത്ത പ്രശ്്നവൽേരിക്കുകയാണ് പ്പെയ്യുന്നത്. ഒരു വയക്തിേ് പൂർണമായി 

മപ്പറ്റാരു വയക്തിപ്പയ സ്്ക്കനഹിോക്കനാ സവയം സമർെിോക്കനാ കഴിയില്. വയക്തി 

സ്്ക്കനഹിക്കുന്നത് തപ്പെ തപ്പന്ന പ്രതി ിം പ്പത്തയാണ്. പ്രണയപ്പത്ത 
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ആത്മരതിയമായി  ന്ധിെിച്ച് പുതിപ്പയാരു െിന്തയിക്കലേ് നയിക്കുകയായിരുന്നു 

ലകാൻ.    

പ്രണയവം സലംഗികതയം അക്കനയാനയം ക്കവർതിരിോൻ പറ്റാത്ത 

ഒന്നാപ്പണന്ന് കപ്പണ്ടത്തലായിരുന്നു മനഃശാസ്ത്രജ്ഞനായ സിഗ്മണ്ട് ക്കഫ്രായിഡിക്കെത്്

(Sigmund Freud, 1856–1939). 'ത്രീ എക്കസയ്്സ് ഓെ് ദി തിയറി ഓെ് 

പ്പസക്ഷവാലിറ്റിയിലാണ്'(Three essays of the theory of sexuality)34 അക്കേഹം 

തപ്പെ പ്രണയപ്പത്തയം സലംഗികതപ്പയയം പറ്റിയള്ള െിന്തകൾ പങ്കുപ്പവച്ചത്. 

മനഷയപ്പെ ഉപക്ക ാധ്മനസിപ്പല ഏറ്റവം ശക്തവം നിഗൂഢവമായ 

ശക്തിവിക്കശഷമാണ് സലംഗികത എന്ന് ക്കഫ്രായിഡ് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 

മനഷയാസ്തിതവത്തിപ്പെ അടിസ്ഥാനമാണ് പ്രണയം. ആദയം സവയം സ്്ക്കനഹിക്കുകയം 

പിന്നീട് മറ്റുളളവപ്പര സ്്ക്കനഹിക്കുകയം പ്പെയ്യുക്കമ്പാക്കഴ ജീവപ്പെ നിലനില്പ് 

സാധ്യമാകുകയള്ളു എപ്പന്നാരു കാഴ്ചൊടാണ് സ്്ക്കനഹപ്പത്ത കുറിച്ച് എറിക്്ക്കഫ്രാം 

'പ്രണയകല'35യിൽ പങ്കുപ്പവക്കുന്നത്. എറിക്്ക്കഫ്രാമിപ്പെ(Erich Fromm, 1900-1980) 

അഭിപ്രായത്തിൽ "സ്്ക്കനഹം മനഷയാസ്തിതവത്തിപ്പെ അടിസ്ഥാനം ആകുന്നു. 

സ്്ക്കനഹപ്പത്ത സം ന്ധിച്ച ഏത് സിദ്ധാന്തവം മനഷയസം ന്ധിയായിരിക്കും, 

ജീവിതപ്പത്ത ആസ്പദമാേിയായിരിക്കും"(2019:17). 

തപ്പെ ഏകാന്തതയിൽ നിന്നുള്ള ക്കമാെനം ആഗ്രഹിച്ച മനഷയർ തന്നിൽ 

നിന്നു തപ്പന്ന കപ്പണ്ടത്തിയ വികാരമാണ് പ്രണയം. വയതയസ്ത ലിംഗങ്ങളുപ്പട 

ഉടമകളായ സ്ത്രീയം പുരുഷനം സമാനരാപ്പണങ്കിലം  തുലയരല്. വീപരിത്

ധ്രുവങ്ങളിലിരുന്ന് ഇവർ തമ്മിൽ ആകർഷിേപ്പെടുന്നതാണ് പ്രണയം എന്ന് 

എറിക്്ക്കഫ്രാം നിരീക്ഷിക്കുന്നു.  

         സ്ഥാപനവത്കരിേപ്പെട്ട പ്രണയസങ്കല്പങ്ങപ്പള ക്കൊദയം പ്പെയ്തുപ്പകാണ്ടാണ് 

സ്ത്രീവാദെിന്തകർ തങ്ങളുപ്പട പ്രണയെിന്തകൾ മുക്കന്നാട്ടുപ്പവച്ചത്. സവകാരികമായി 

സ്ത്രീപ്പയ അടിമയാേി പ്പവക്കുകപ്പയന്ന അപകടമാണ് പ്രണയത്തിൽ 

സംഭവിക്കുന്നപ്പതന്ന് സ്ത്രീവാദെിന്തകർ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. സ്ത്രീസവതവം സമൂഹത്തിൽ 

നിർമ്മിേപ്പെടുന്നപ്പതങ്ങപ്പനപ്പയന്ന് വിശദീകരിക്കുന്ന സിക്കമാൺ ദി ബുവായപ്പട്
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(Simone de Beauvoir, 1908-1986) ‘പ്പസേൻ്റ് പ്പസക്്സ്’(Second Sex) എന്ന 

പുസ്തകത്തിൽ ഒരു അധ്യായം പ്രണയപ്പത്തക്കുറിച്ച് െർച്ച പ്പെയ്യുന്നുണ്ട്. പ്രണയം, 

കുടും ം, വിവാഹം തുടങ്ങിയ സ്ഥാപനങ്ങൾ സ്ത്രീപ്പയ രണ്ടാം ലിംഗോരിയാേി 

മാറ്റുകയാപ്പണന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞവരാണ് റാഡിേൽ പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ. റാഡിേൽ 

പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ ശക്തയായ വക്താവാണ് ഷുലാമിത് െയർക്കസ്റ്റാൺ(Shulamith 

Firestone, 1945-2012). പുരുഷക്കപ്രമത്തിപ്പെ ക്കമധ്ാവിതവസവഭാവപ്പത്ത നിശിതമായി 

വിമർശിക്കുകയാണ്  ‘ലിംഗക്കഭദത്തിപ്പെ സവരുദ്ധയാത്മകത’(The Dialectic of 

Sex)36 എന്ന പുസ്തകത്തിലൂപ്പട െയർക്കസ്റ്റാൺ. പുരുഷപ്രണയത്തിപ്പെ 

സവാർത്ഥതയ്ക്കുള്ള മറുപ്രഹരമായി സ്ത്രീകൾക്കു മുന്നിൽ സവവർഗ്ഗാനരാഗം എന്ന 

സാധ്യത പ്പകാണ്ടുപ്പവക്കുകയാണ് ലൂസി ഇറിഗപ്പറ(Luce Irigaray, 1930- ). തപ്പെ 

പ്രണയദർശനങ്ങൾ ‘ഐ ലവ് ടു യ’(I Love to You)37 എന്ന പുസ്തകത്തിലൂപ്പടയാണ് 

അവർ പങ്കുപ്പവച്ചത്. സ്ത്രീവാദവീക്ഷണത്തിലള്ള പ്പപൺപ്രണയസങ്കല്പങ്ങൾ തുടർന്ന് 

വരുന്ന ഒരു ഭാഗത്തിൽ വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്.  

 1.2.4 ഇന്തയൻസങ്കൽെം 

          ഭാരതീയപുരാക്കണതിഹാസങ്ങളിൽ കാണുന്ന സ്ത്രീപ്രതിനിധ്ാനം 

പുരുഷക്കമധ്ാവിതവത്തിനം ഉപരിവർഗ്ഗക്കമധ്ാവിതവത്തിനം അനഗുണമായ വിധ്ത്തിൽ 

രൂപപ്പെടുത്തിപ്പയടുത്തവയാണ്. നല്സ്ത്രീ/െീത്തസ്ത്രീദവന്ദവങ്ങൾ ഇോലത്തു തപ്പന്ന 

രൂപപ്പെട്ടിരുന്നു എന്നനമാനിോം. പുരുഷനിയമങ്ങൾേ് വിക്കധ്യപ്പെട്ട് കഴിയന്നവർ 

നല് സ്ത്രീകളായം് (സീത, ശീലാവതി) നിയമങ്ങപ്പള ലംഘിക്കുന്നവർ 

െീത്തസ്ത്രീകളായം(ശൂർെണഖ, താടക) ക്കരഖപ്പെടുത്തപ്പെട്ടു. ഭാരതീയലാസിക്കുകളിൽ 

നിന്ന് രൂപംപ്പകാണ്ട സ്ത്രീമാതൃകകൾ ഭാരതീയരുപ്പട മനസിൽ ക്കവരുറച്ചു. 

പുരാണകഥകളുപ്പട പുനരാവിഷ്്കരണത്തിലൂപ്പടയം പുതിയ നിർമ്മിതിയിലൂപ്പടയം ഈ 

സാമൂഹയക്ക ാധ്പ്പത്ത ഊട്ടിയറെിക്കുകയാണ് പിന്നീടുവന്ന സാഹിതയകാരന്മാരും 

പ്പെയ്തത്. രാധ്ാകൃഷ്ണപ്രണയമാണ് ഭാരതീയപ്രണയസങ്കൽെത്തിപ്പെ അടിസ്ഥാന്

രൂപമായി കണോേി വരുന്നത്. പുരുഷപ്പെ പ്രണയക്കലാകത്ത് വിക്കധ്യയായി 

നില്ക്കുന്ന സ്ത്രീ എന്ന മാതൃകയാണ് രാധ്ാകൃഷ്ണപ്രണയം മുക്കന്നാട്ടുപ്പവക്കുന്നത്. 

ഭാരതീയലാസിക്കുകൾേ് സാഹിതയം എന്നതിൽ കവിഞ്ഞ പ്രാധ്ാനയം കിട്ടിയിട്ടുണ്ട് 
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എന്നതുപ്പകാണ്ടു തപ്പന്ന രാധ്ാകൃഷ്ണപ്രണയം കാലങ്ങളായി ഭാരതീയരുപ്പട മനസിൽ 

സവാധ്ീനം പ്പെലത്തി നിലപ്പകാള്ളുന്നു. 

         സംസ്്കൃതസാഹിതയത്തിപ്പല നാടകീയവം സംഭവ ഹുലവമായ പുരാണ്

കാവയമാണ് രാമായണം. രാമായണത്തിപ്പല എല്ാ പ്രണയവം ഒരുക്കപാപ്പലയല് 

ഗ്രന്ഥകർത്താവ് ആവിഷ്്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. വർണ്ണ-ലിംഗക്കഭദത്തിപ്പെ പ്രകടമായ 

സവാധ്ീനം പ്രണയം ആവിഷ്കരിക്കുന്നതിൽ ഇതിഹാസകാരന് ഉണ്ടായിരുന്നു. 

ക്ഷത്രിയപ്പെ പ്രണയമായിരുന്നില് രാക്ഷസന്മാരുക്കടത്. ബ്രാഹ്്മണരുക്കടതിൽ നിന്നും 

തീർത്തും വയതയസ്തമായിരുന്നു ശുദ്രരുപ്പട പ്രണയം. ഒരു സ്ത്രീ സവന്തമായി പ്രണയം 

തുറന്നു പറയകപ്പയന്ന കൃതയം പ്പെയ്ത ശൂർെണഖ ക്രൂരമായ ആക്രമണത്തിന് 

വിക്കധ്യയായി. നിലവിലള്ള സദാൊരക്ക ാധ്പ്പത്തയം വർണ്ണവയവസ്ഥപ്പയയം 

ക്കൊദയം പ്പെയ്ത ശൂർെണഖയപ്പട പ്രണയം പ്പവറും കാമഭ്രാന്ത് മാത്രമായി മാറുന്നു. 

രാജയക്കമാഹിയായ രാമനം നിസവാർത്ഥപ്രണയം മനസിൽ സൂക്ഷിക്കുന്ന സീതയം 

തമ്മിലള്ള സംഘർഷങ്ങൾ രാമായണത്തിൽ കാണാം. അധ്ികാരം 

നിലനിർത്താനായി സീതപ്പയ പരിതയജിച്ച രാമപ്പെ വികാരപ്പത്ത പ്രണയപ്പമന്ന് 

വിക്കശഷിെിക്കുക ബുദ്ധിമുട്ടാണ്. മഹാഭാരതത്തിൽ രാക്ഷസിയായ ഹിഡം ിേ് 

ഭീമനിൽ നിന്ന് ക്കനരിക്കടണ്ടി വന്നതും ഈ പ്രണയനിക്കഷധ്ം തപ്പന്നയായിരുന്നു. 

          സ്്ക്കനഹ ന്ധങ്ങപ്പള സം ന്ധിച്ച് വളപ്പര ഉദാരമായ സമീപനമാണ് ബുദ്ധ-

സജനമതങ്ങൾ കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്നപ്പതന്ന് കാണാം. പരസ്പരാസക്തിയില്ാപ്പതയള്ള 

സവതന്ത്ര്മായ പ്രണയപ്പത്തയാണ് ഈ മതങ്ങൾ ക്കപ്രാത്സാഹിെിക്കുന്നത്. 

ആസക്തിയില്ാപ്പത പരസ്പരം സ്്ക്കനഹിക്കുക്കമ്പാൾ പങ്കാളിപ്പയ ഒരു വയക്തിയായി 

അംഗീകരിോൻ കഴിയന്നു. ബുദ്ധമതഗ്രന്ഥങ്ങളിൽ വിവാഹം എന്ന സ്ഥാപനപ്പത്ത 

ആഴത്തിൽ പരിക്കശാധ്ിക്കുന്നില്. വിവാഹവം ദാമ്പതയവം വയക്തികളിൽ മതപരമായ 

 ാധ്യത അടിക്കച്ചൽെിക്കുന്നു എന്ന് ബുദ്ധമതം വിശവസിക്കുന്നു. വിവാഹം തങ്ങൾേ് 

സക്കന്താഷം നല്കുപ്പമന്ന് വയക്തിേ് ക്കതാന്നിയാൽ അവർേ് ആ പ്പതരപ്പഞ്ഞടുെ് 

നടത്താനള്ള സവാതന്ത്ര്യം ബുദ്ധമതം നല്കുന്നുണ്ട്. പ്രണയം, വിവാഹം, സലംഗികത 

എന്നിവപ്പയല്ാം വയക്തിഗത പ്പതരപ്പഞ്ഞടുപ്പുകളായാണ് സജന-ബുദ്ധസമൂഹങ്ങൾ 

കണ്ടിരുന്നത്. രണ്ടു വയക്തികൾേിടയിൽ പ്രണയം സംഭവിക്കുക്കമ്പാൾ അവർ 
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പരസ്പരം സവതന്ത്ര്രായിരിക്കുകയം സവാതന്ത്ര്യം നല്കുന്നവരാവകയം പ്പെയ്യണപ്പമന്ന് 

ബുദ്ധമതതത്തവങ്ങൾ അനശാസിക്കുന്നു.  

 പ്രണയപൂർവ്വമായ സലംഗികതയിക്കലക്കും ബുദ്ധമതതത്തവങ്ങൾ വിരൽ 

ചൂണ്ടുന്നു. സലംഗികത ഉൾപ്പെപ്പടയള്ള അടിസ്ഥാനമനഷയവികാരങ്ങളുപ്പട 

യാഥാർത്ഥയപ്പത്ത ബുദ്ധമതം ഉൾപ്പോള്ളുന്നു. പ്രണയവം സലംഗികതയം മനഷയപ്പെ 

നിലനിൽെിപ്പെ സാധ്ാരണവം ആക്കരാഗയകരവം ആവശയമുള്ളതുമായ ഒരു 

ഭാഗമായിത്തപ്പന്ന ബുദ്ധമതം അംഗീകരിക്കുന്നതായി കാണാം. വിവാഹം ഒരു 

സാമൂഹികഉടമ്പടിയാപ്പണന്ന് ബുദ്ധമതദർശനം. എന്നാൽ, വിവാഹപ്പത്ത 

അംഗീകരിച്ചിരുന്ന ബുദ്ധൻ അതിപ്പന ക്കപ്രാത്സാഹിെിച്ചിരുന്നില്. 

സന്നയാസിനിമാപ്പരയം സന്നയാസിമാപ്പരയം വിവാഹജീവിതത്തിൽ നിന്ന് അക്കേഹം 

വിലേിയിരുന്നു.38 

        ദ്രാവിഡസംസ്്കാരപ്പത്തക്കുറിച്ച് കൂടുതൽ മനസിലാോൻ സാധ്ിക്കുന്നത് 

സംഘംകൃതികളിലൂപ്പടയാണ്. സംഘംകൃതികൾ ദ്രാവിഡരുപ്പട സാമൂഹിക-

സാംസ്്കാരിക-സവകാരിക കാരയങ്ങപ്പള കുറിച്ച് വയക്തമായ സൂെന നല്കുന്നു. സ്ത്രീ-

പുരുഷന്മാർ താരതക്കമയന സമഭാവക്കത്താപ്പട ഇടപ്പപടുന്ന ഒരിടമായിരുന്നു സംഘകാലം. 

യവതീയവാേൾേ് പ്രണയിോനം സമാഗമിോനമുള്ള സാമൂഹികസാഹെരയങ്ങൾ 

അന്ന് ധ്ാരാളം ഉണ്ടായിരുന്നു. കളവ്, കർെ് എന്നിങ്ങപ്പന രണ്ട് 

വിവാഹസമ്പ്രദായങ്ങൾ അന്ന് നിലവിലണ്ടായിരുന്നു. കാമുകീകാമുകന്മാർ, 

മാതാപിതാേൾ അറിയാപ്പത പ്രണയത്തിലാവകയം വിവാഹത്തിക്കലർപ്പെടുകയം 

പ്പെയ്യുന്നത് 'കളവ്' എന്നും, മാതാപിതാേളുപ്പട സമ്മതക്കത്താപ്പട പ്രണയിച്ച് 

വിവാഹത്തിക്കലർപ്പെടുന്നത് 'കർെ്' എന്നും അറിയപ്പെടുന്നു. പ്രണയം 

ഏകപക്ഷീയമാപ്പണങ്കിൽ കാമുകൻ മടക്കലറൽ അനഷ്ഠിക്കുന്നു. കാമുകി അനകൂലമായി 

പ്രതികരിച്ചിപ്പല്ങ്കിൽ മരണം സംഭവിക്കുന്നു. താരതക്കമയന സവാതന്ത്ര്വം 

സമതവപൂർണ്ണവമായ ഒരു പ്രണയസങ്കല്പമാണ് ദ്രാവിഡസംസ്്കാരത്തിപ്പെ ഭാഗമായി 

നിലനിന്നിരുന്നത്. നൂറ്റാണ്ടുകൾ പിന്നിടുക്കമ്പാൾ സ്ത്രീയപ്പട പ്രണയത്തിപ്പെ 

സവാതന്ത്ര്യത്തിന് അപെയം സംഭവിക്കുന്നതാണ് കാണാൻ കഴിയന്നത്. 
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1. 2.3 പ്രണയവം രതിയം 

ഭൂമിയിൽ ജീവപ്പെ നിലനിൽപിന് ആധ്ാരമാണ് സലംഗികത. 

ഇതരജീവികളിൽ നിന്ന് വയതയസ്തമായി മനഷയർേ് പ്രണയപൂർവ്വം രതിയിക്കലർ്

പ്പെടാൻ കഴിയന്നു. പ്രണയവം രതിയം വയതയസ്ത ഭാവങ്ങളാപ്പണങ്കിലം അവ തമ്മിൽ 

അക്കഭദയമായ  ന്ധമുണ്ട്. മറ്റു  ന്ധങ്ങളിൽ നിന്ന് പ്രണയപ്പത്ത ക്കവർതിരിക്കുന്ന 

അടിസ്ഥാന ഘടകം അതിൽ ഉള്ളടങ്ങിയിരിക്കുന്ന സലംഗികത തപ്പന്നയാണ്. 

"സ്്ക്കനഹം കൂടാപ്പതയള്ള രതിക്കവഴ്ച താല്കാലികമായ അനഭൂതിേപ്പുറം മപ്പറ്റാന്നും 

പ്രദാനം പ്പെയ്യുന്നില്. അക്കതാപ്പട ആ അനഭവം പ്പവറും പ്പതാണ്ടായി 

ക്കതാന്നുന്നു"(എറിക് ക്കഫ്രാം 2019:21). 

         മനഷയരിപ്പല സലംഗികതയപ്പട സവാധ്ീനപ്പത്ത ശാസ്ത്രീയമായി വിശദീകരിച്ചത് 

മനഃശാസ്ത്രജ്ഞനായ സിഗ്മണ്ട് ക്കഫ്രായിഡ് ആയിരുന്നു. അക്കേഹത്തിപ്പെ സവപ്നങ്ങളുപ്പട 

വയാഖയാനം(Interpretation of dreams, 1899)39 എന്ന കൃതി പുതിയ 

കപ്പണ്ടത്തലകൾ നടത്തുന്നു. മനഷയരുപ്പട ഉപക്ക ാധ്മനസിൽ അന്തർലീന്

മായിരിക്കുന്ന സലംഗിക്കകാർജ്ജത്തിന് ലി ിക്കഡാ എന്ന ക്കപരാണ് ക്കഫ്രായിഡ് 

നല്കിയത്. പ്രണയവം സലംഗികതയം പരസ്പരം ക്കവർതിരിോൻ പറ്റാത്തവിധ്ം 

 ന്ധപ്പെട്ടുനിൽക്കുന്നു എന്ന് ക്കഫ്രായിഡ് വിലയിരുത്തുന്നു. ക്കപ്രമപ്പത്ത 

സലംഗികതയപ്പട  ാഹയമായ ഉദാത്തവത്കരണം എന്ന നിലയിലാണ് ക്കഫ്രായിഡ് 

അവതരിെിക്കുന്നത്. സലംഗികദാഹത്തിൽ നിന്നുടപ്പലടുക്കുന്ന അഭിനിക്കവശം 

മാത്രമാണ് പ്രണയം എന്ന ക്കഫ്രായിഡിപ്പെ െിന്താഗതിക്കയാട് മനഃശാസ്ത്രജ്ഞനായ 

എറിക് ക്കഫ്രാമിന് ക്കയാജിെില്. "യഥാർത്ഥത്തിൽ സ്്ക്കനഹത്തിനം തദവാരായള്ള 

ഐകയത്തിനം ക്കപ്രരകം മാത്രമാണ് സലംഗികത"(ടി:36). സലംഗികതയപ്പട 

ഉത്പന്നമാണ് പ്രണയം എന്ന ക്കഫ്രായിഡിപ്പെ അഭിപ്രായപ്പത്ത നിരാകരിച്ചുപ്പകാണ്ട് 

പ്രണയത്തിപ്പെ അക്കനകം അവസ്ഥകളിൽ ഒന്നു മാത്രമാണ് സലംഗികത എന്ന് 

ക്കഫ്രാം സ്ഥാപിക്കുന്നു. 

 സാമൂഹികവം സാംസ്്കാരികവമായ കാരണങ്ങളാൽ പ്രാെീനകാലം മുതൽ 

സലംഗികതയപ്പട കാരയത്തിൽ നിരവധ്ി നിയന്ത്ര്ണങ്ങൾ മനഷയരാശി 
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പുലർത്തിക്കൊന്നിരുന്നു. രതിയപ്പടക്കമൽ കർേശമായ സദാൊരനിയന്ത്ര്ണങ്ങൾ 

സമൂഹത്തിൽ നിലനിൽക്കുന്നുണ്ട്.  ക്കഫ്രായിഡിപ്പെ അഭിപ്രായത്തിൽ 

"രതിവികാരവം സലംഗിക ന്ധവം ആഹ്്ളാദകരമാകാൻ ക്കവണ്ടിയാണ് മനഷയൻ 

െരിത്രാരംഭത്തിൽ തപ്പന്ന വിലക്കുകൾ ഏർപ്പെടുത്തിയത്. വിലക്കുകളുപ്പണ്ടങ്കിക്കല 

രതിവികാരം തീക്ഷ്ണമാവകയള്ളു"(സിഗ്മണ്ട് ക്കഫ്രായിഡ് 1995:102). പ്രാകൃതകാലത്ത് 

സലംഗികതയ്ക്ക് വിലക്കുകൾ ഉണ്ടായിരുന്നില്. അക്കൊൾ പ്രണയം എന്ന പ്രതിഭാസം 

തപ്പന്നയണ്ടായിരുന്നില്. ഏപ്പതങ്കിലം ഒന്ന് ലഭയമാകാപ്പത വന്നാൽ അതിക്കനാടുള്ള 

ക്കമാഹം കൂടുന്നു. കാമവികാരത്തിപ്പെ തീക്ഷ്ണതയ്ക്ക് കാരണമിതാണ്. പ്രണയത്തിപ്പെ 

ഉത്ഭവം ഇങ്ങപ്പന തപ്പന്നയാകാപ്പമന്ന് ക്കഫ്രായിഡ് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.  

 പ്രണയവം സലംഗികതാല്പരയവം തമ്മിൽ വലിയ വയതയാസപ്പമാന്നും പഴയ 

കാലങ്ങളിൽ ഉണ്ടായിരുന്നില്. പി.പി. സതയൻ പറയന്നു: "സലംഗികതയപ്പട 

െരിത്രപ്പമന്നാൽ അത് പ്രണയത്തിപ്പെ െരിത്രമല്ാപ്പത മപ്പറ്റാന്നുമല്. ശരീരത്തിപ്പെ 

സങ്കീർണവം  ഹുസവരവമായ സഞ്ചാരമാർഗങ്ങളിൽ ഏറ്റവം 

സർഗാത്മകമായതാണ് പ്രണയത്തിക്കെത്. പ്രണയം എന്നത് രതിയപ്പട ഏറ്റവം 

കാവയാത്മകവം സംഗീതാത്മകവമായ ആവിഷ്്കാരമാണ്."(2014:27) മനസ്സം 

ശരീരവം ഒന്നാപ്പണന്ന കാഴ്ചൊടാണ് പഴയ കാലങ്ങളിൽ ഉണ്ടായിരുന്നത്. 

സാമൂഹികമായ വിലക്കുകളും ഉണ്ടായിരുന്നില്. അതുപ്പകാണ്ടുതപ്പന്ന 

പുരാണങ്ങളിപ്പലയം അതിപ്രാെീനകാലങ്ങളിൽ നിയമത്തിപ്പലയം പഴയകാലപ്പത്ത 

നാക്കടാടിേഥകളിപ്പലയം പ്രണയാവിഷ്്കാരങ്ങളിപ്പലല്ാം സലംഗികത 

സവാഭാവികമായി ഉൾക്കച്ചർന്നിരുന്നു.  ധ്ർമ്മം, അർത്ഥം, കാമം, ക്കമാക്ഷം എന്നിവയ്ക്ക് 

തുലയപ്രാധ്ാനയമാണ് ഭാരതീയസങ്കല്പങ്ങളിൽ ഉള്ളത്. ക്രിസ്തീയവിശവാസങ്ങളിൽ 

നിന്ന് വിഭിന്നമായി രതി ആദ്ധയാത്മികവം പാവനവമാപ്പണന്നാണ് ഭാരതീയസങ്കല്പം. 

 പ്രണയപ്പത്തയം കാമപ്പത്തയം ആദ്ധയാത്മികതയിലൂപ്പട ക്കനാേിേണ്ട 

വയക്തിയാണ് ഓക്കഷാ രജനീഷ്(1931-1990). അതിന് അക്കേഹത്തിൽ സവാധ്ീനം 

പ്പെലത്തിയത് ഭാരതീയമായ താന്ത്ര്ികതയാണ്. ഓക്കഷാ മനഷയരുപ്പട 

കാമവികാരപ്രകടനപ്പത്ത സലംഗികത, സലംഗികതവം എന്നിങ്ങപ്പന 

ക്കവർതിരിച്ചിട്ടുണ്ട്.  സലംഗികത സവാഭാവികവം ശുദ്ധവം സർഗ്ഗാത്മകവമായ 
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ഭാവപ്പത്ത പ്രതിനിധ്ാനം പ്പെയ്യുന്നു. സലംഗികതവം അസവാഭാവികവം 

ആക്രമക്കണാത്സുകമായ വികലഭാവപ്പത്തയം, സലംഗികതവത്തിപ്പെ ആധ്ിപതയമാണ് 

ഇന്നുള്ളപ്പതന്നും അതിൽനിന്നും ശുദ്ധസലംഗികതപ്പയ വീപ്പണ്ടടുക്കുകയാണ് ഇന്നിപ്പെ 

ആവശയപ്പമന്നും ഓക്കഷാ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. രതിപ്പയ ആത്മീയതയിക്കലേ് നയിച്ചാൽ 

മാക്കത്രക്കമ അത് സാധ്യമാകുകയള്ളു. അതിനള്ള ദാർശനിക്കകാപാധ്ിപ്പയന്ന 

നിലയിലാണ് തന്ത്ര്പ്പയ അക്കേഹം വിവരിക്കുന്നത്. പ്രണയപ്പത്ത വിശകലനം പ്പെയ്ത 

ഓക്കഷാ പ്രണയം മഹതവമാർജ്ജിക്കുന്നത് അത് സവാർത്ഥതപ്പയയം അസൂയപ്പയയം 

അതിജീവിക്കുക്കമ്പാഴാപ്പണന്ന് കണ്ടത്തുന്നു. രതിപ്പയയം പ്രണയപ്പത്തയം അതിപ്പെ 

ശുദ്ധരൂപത്തിൽ പുനരാവിഷ്്കരിക്കുക്കമ്പാഴാണ് യഥാർത്ഥ ആത്മീയത 

ഉണ്ടാകുന്നത്.40 

1.2.4. സവവർഗ്ഗാനരാഗം 

 പ്രണയവം രതിയം എന്നത് സ്ത്രീ-പുരുഷന്മാർ തമ്മിലാപ്പണന്ന സങ്കല്പമാണ് 

കാലങ്ങളായി സമൂഹത്തിൽ കാണപ്പെടുന്നത്. ഇതിന വിപരീതമായി ഒക്കര 

ലിംഗത്തിൽപ്പെട്ടവർ തമ്മിലള്ള പരസ്പരപ്രണയപ്പത്തയാണ് സവവർഗ്ഗാനരാഗം എന്ന് 

പറയന്നത്. സ്ത്രീയം പുരുഷനം തമ്മിലള്ള പ്രണയപ്പത്തയം ഭിന്നവർഗ്ഗ്

സലംഗികതപ്പയയമാണ് സവാഭാവികമായി സമൂഹം കാണുന്നത്.  ഭിന്നവർഗ്ഗ്

സലംഗികത സവാഭാവികം എന്നു പ്രതിഷ്ഠിച്ചുറെിക്കുന്നതിന പിന്നിൽ പുരാണ്

മതഗ്രന്ഥങ്ങൾ, കുടുംബം, സാമൂഹയ ന്ധങ്ങൾ, മതസ്ഥാപനങ്ങൾ, കലാ്

സാഹിതയാദിരൂപങ്ങൾ, തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങൾ ഉണ്ടായിരുന്നു. "ഭിന്നവർഗ്ഗ്

സലംഗികത സവാഭാവികതയപ്പട സുരക്ഷിതകള്ളികൾക്കുള്ളിൽ നിലയറെിക്കുക്കമ്പാൾ 

അതിൽ നിന്നും വിഭിന്നമായ സലംഗിക ന്ധങ്ങപ്പള വിശിഷയാ 

സവവർഗ്ഗരതിയൾപ്പെപ്പടയള്ള  ന്ധങ്ങപ്പള അസവാഭാവികം, പ്രകൃതിവിരുദ്ധം, 

അപകൃഷ്ടം, ക്കേച്ഛം എന്നിങ്ങപ്പനയള്ള സംക്ക ാധ്നകൾ ക്കെർത്ത് തിരസ്്കരിക്കുന്നു"്

(രശ്മി ജി., അനിൽ കുമാർ 2016:19).  

 സ്ത്രീകൾ തമ്മിലള്ള ശാരീരികവം സവകാരികവമായ അടുെപ്പത്തയാണ് 

പ്പലസ് ിയനിസം അഥവാ സ്ത്രീസവവർഗ്ഗരതിപ്പയന്നു പറയന്നത്. പൗരാണിക 
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ഗ്രീസിപ്പല സവവർഗ്ഗാനരാഗിയം കവയിത്രിയമായിരുന്ന സാക്കൊയ്ക്ക്് (Sappho, 

 ിസിഇ 630-570) ഭരണകൂടത്തിപ്പെയം സമൂഹത്തിപ്പെയം പീഡാനഭവങ്ങൾ 

ക്കനരിക്കടണ്ടിവന്നു. സാക്കൊയപ്പട നാടായിരുന്നു ഗ്രീസിപ്പല പ്പലസ്്ക്ക ാസ് എന്ന ദവീപ്.  

"ലിംഗക്കകന്ദ്രിതമായ പ്രണയസങ്കൽെപ്പത്ത ക്കഭദിക്കുന്ന തീവ്രമായ അനരാഗമാണ് 

സാക്കൊയപ്പട ജീവിതപ്പത്ത ഇത്രക്കമൽ ദീപ്തമാേിയത്. ആണും പ്പപണ്ണും എന്ന ക്കകവല 

അർത്ഥത്തിലാണ് അഥവാ ക്കകവല സജവികതയിലാണ് പരമ്പരാഗത 

സലംഗികസങ്കൽെം നിലനിൽക്കുന്നത്"് (പി.പി. സതയൻ 2014:23). 

പ്പലസ് ിയനിസം എന്ന ക്കപരു വന്നത് സാക്കൊയമായി  ന്ധപ്പെട്ടാണ്. പുരുഷന്മാർ 

തമ്മിലണ്ടാകുന്ന മാനസികവം ശാരീരികവമായ അടുെപ്പത്ത പുരുഷസവവർഗ്ഗാനരാഗം 

എന്നു പറയന്നു. പുരുഷസവവർഗ്ഗാനരാഗി 'ക്കഗ' എന്നും അറിയപ്പെടുന്നു. ആണിക്കനാടും 

പ്പപണ്ണിക്കനാടും ഒക്കരക്കപാപ്പല പ്രണയം ക്കതാന്നുന്നവപ്പര ഉഭയവർഗ്ഗപ്രണയി എന്നു 

പറയന്നു. 

          പൗരാണികകാലം മുതൽക്കുതപ്പന്ന മനഷയർ സവലിംഗത്തിൽപ്പെട്ടവപ്പര 

ക്കപ്രമിോനം അവരുമായി രതിയിക്കലർപ്പെടാനം തുടങ്ങിയതായി െരിത്രക്കരഖകൾ 

പ്പതളിവ് നല്കുന്നു. മനഷയർ കൂട്ടമായി എവിപ്പടപ്പയല്ാം താമസിച്ചിരുന്നുക്കവാ 

അവിപ്പടപ്പയല്ാം സവവർഗ്ഗാനരാഗം ഉണ്ടായിരുന്നു. ഗ്രീസ്, ഇറ്റലി, ഈജിപ്റ്റ്, സെന, 

അക്കറ യ, ബ്രിട്ടൻ, ഇന്തയ, ആഫ്രിേ തുടങ്ങിയ രാജയങ്ങളിൽ നിപ്പന്നല്ാം അവിപ്പട 

സവവർഗ്ഗാനരാഗികൾ ഉണ്ടായിരുന്നതിപ്പെ സൂെനകൾ കിട്ടിയിട്ടുണ്ട്. ഒരു 

പ്പപാതുസമൂഹത്തിൽ െർച്ചപ്പെയ്യാൻ പാടില്ാത്ത കാരയമായി സവവർഗ്ഗാനരാഗപ്പത്ത 

അന്നുള്ളവർ കണ്ടിരുന്നില്. പ്രാെീന ഗ്രീസിൽ സവാഭാവികനരാഗം എന്ന നിലയിൽ 

സവവർഗ്ഗാനരാഗപ്പത്ത കണോേിയിരുന്നു. സവവർഗ്ഗസലംഗികതാല്പരയം 

പുരുഷന്മാരുപ്പട വീരതവത്തിപ്പെ െിഹ്നമായി ഗണിേപ്പെട്ടിരുന്നു.41  ി.സി. 800 ൽ് 

രെിേപ്പെട്ട ഇലിയഡിൽ പുരുഷന്മാരുപ്പട പരസ്പരാനരാഗപ്പത്ത തീവ്രമായി 

െിത്രീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഇതുകൂടാപ്പത സവവർഗ്ഗാനരാഗപ്പത്ത പ്രകീർത്തിക്കുന്ന ഗീതകങ്ങളും 

വർണ്ണനകളും ഗ്രീേ് സാഹിതയത്തിൽ ധ്ാരാളമായി കാണാം. അസാധ്ാരണ്

വിജ്ഞാനവം വീരയവമുള്ളവരാണ് സവവർഗ്ഗാനരാഗികൾ എന്നതായിരുന്നു അന്നപ്പത്ത 

ഗ്രീസിപ്പല കാഴ്ചൊട്. ഗ്രീേ് സദവങ്ങളിൽ സവവർഗ്ഗാനരാഗികളുപ്പട എണ്ണം വളപ്പര 
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കൂടുതലാണ്. ഗ്രീസിൽ പ്രൊരത്തിലിരിക്കുന്ന ഒരു മിത്താണ് ഗ്രീേ് വായക്കദവനം 

ഹയാസിന്ത് എന്ന രാജകുമാരനം തമ്മിലള്ള സവവർഗ്ഗപ്രണയത്തിപ്പെ കഥ. 

ഭിന്നവർഗ്ഗപ്രണയിതാേളുപ്പട അക്കത തീവ്രതയിൽ ഈ സവവർഗ്ഗാനരാഗികൾ 

പ്രണയം പങ്കുപ്പവക്കുന്നതിപ്പെ െിത്രം  ി.സി. ഇ. 484-ൽ നിർമ്മിേപ്പെട്ട 

പൂൊത്രത്തിൽ ആക്കലഖനം പ്പെയ്യപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

 സംസ്്കാരത്തിപ്പെ മുഖയധ്ാരയിൽ സവവർഗ്ഗപ്രണയത്തിന് ഇടം 

കിട്ടിയിപ്പല്ങ്കിലം ഭാരതത്തിലം സവവർഗ്ഗപ്രണയികൾ ഉണ്ടായിരുന്നതായി 

വാത്സയായനപ്പെ കാമസൂത്രവം, മനസ്മൃതിയം, അർത്ഥശാസ്ത്രവം പ്പതളിവകൾ നല്കുന്നു. 

 ി.സി.ഇ 1500 നടുത്ത് രെിേപ്പെട്ട മനസ്മൃതിയിൽ വർജ്ജയമായ രതിക്രിയ എന്ന 

നിലയിലാണ് സവവർഗ്ഗരതിപ്പയ കാണാൻ കഴിയന്നത്.  ി.സി. 400 നടുത്ത് 

രെിേപ്പെട്ട വാത്സയായനപ്പെ കാമസൂത്രത്തിൽ സവവർഗ്ഗാനരാഗപ്പത്ത 

സവഭാവികപ്പമന്ന നിലയിൽ പരാമർശിക്കുന്നുണ്ട്. 'തൃതീയപ്രകൃതി'42 എന്നാണ് 

വാത്സയായനൻ ഇതിപ്പന വിക്കശഷിെിക്കുന്നത്. ഇന്തയൻ സംസ്്കാരത്തിലം, 

കലകളിലം, സാഹിതയത്തിലപ്പമല്ാം സവവർഗ്ഗരതിസൂെനകൾ ധ്ാരാളം ഉണ്ടായിരുന്നു. 

ഖജുരാക്കഹായിപ്പലയം പ്പകാണാർേിപ്പലയം ക്കക്ഷത്രങ്ങളുപ്പട ചുമരിപ്പല രതിശില്പങ്ങൾ 

പ്രാെീന ഇന്തയയിപ്പല സവവർഗ്ഗരതിേ് ഉദാഹരണമാണ്. 

 ഭിന്നവർഗ്ഗസലംഗികത മാത്രമാണ് സമൂഹത്തിൽ ഉണ്ടായിരുന്നപ്പതന്ന ധ്ാരണ 

പ്പതറ്റാപ്പണന്ന് പ്പതളിയിക്കുന്നതാണ് ഈ കാരയങ്ങൾ. ക്കലാകപ്പമമ്പാടുമുള്ള 

സവവർഗ്ഗപ്രണയത്തിപ്പെ െരിത്രം പരിക്കശാധ്ിച്ചാൽ പ്രാെീനമനഷയർേിടയിൽ 

സവവർഗ്ഗാനരാഗം സാധ്ാരണമായിരുന്നു എന്ന് മനസിലാോം.  

 പ്രണയം രണ്ടു മനസ്സകൾേിടയിൽ സംഭവിക്കുന്ന സവകാരികാനഭൂതിയാണ്. 

അവിപ്പട ശരീരങ്ങൾേ് പ്രാധ്ാനയം കുറവാണ്. "പ്രണയം രണ്ടു മനഷയർേിടയിൽ 

ഉടപ്പലടുക്കുന്ന വികാരമാണ്. അവിപ്പട ആപ്പണക്കന്നാ പ്പപപ്പണ്ണക്കന്നാ ഉള്ള വയതയാസം 

ഇല്. പരസ്പരം തുലയരായി കഴിയന്ന രണ്ടു വയക്തികൾേിടയിൽ പ്രണയം 

ജനിക്കുക്കമ്പാൾ  അത് സവവർഗ്ഗപ്രണയം എന്ന് കരുതി തിരസ്്കരിക്കേണ്ടതില്. 

പ്രണയത്തിപ്പെ ഒരു ഭാവാന്തരം മാത്രമാണത്."(ഇ.  ാനർജി 2011:10) 
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 സിഗ്മണ്ട് ക്കഫ്രായിഡ് സവവർഗ്ഗാനരാഗപ്പത്ത ശാസ്ത്രീയപഠനത്തിന് 

വിക്കധ്യമാേി. ക്കഫ്രായിഡിപ്പെ അഭിപ്രായത്തിൽ ജനിതകപരമായ 

സവിക്കശഷതകളും സാമൂഹികസാഹെരയങ്ങളുമാണ് സവവർഗ്ഗരതിക്കുള്ള കാരണങ്ങൾ. 

സവവർഗ്ഗരതിപ്പയ ഒരു ജനിതകസവകലയമായി കാണുന്നതും അതിപ്പന പ്രകൃതിവിരുദ്ധ 

സലംഗികതയായി വിലയിരുത്തുന്നതും പ്പതറ്റായ െിന്താഗതിയാണ്. ഭിന്നവർഗ്ഗ്

സലംഗികത പ്രകൃതിജനയവം സവവർഗ്ഗസലംഗികത പ്രകൃതിവിരുദ്ധവം എന്ന് 

കണോക്കുന്നതിപ്പെ അടിസ്ഥാനം, ഭിന്നവർഗ്ഗസലംഗികത സന്താക്കനാല്പാദനം 

നടത്തുന്നു എന്നതാണ്. പക്കക്ഷ, സന്താക്കനാല്പാദനം മാത്രമല് സലംഗികതയപ്പട 

ഉക്കേശയം. "പുരുഷലിംഗം പ്പകാണ്ടു മാത്രം സാധ്യമായ ഒന്നാണ് സ്ത്രീയപ്പട രതിമൂർച്ഛ 

എന്ന സങ്കൽെപ്പത്ത നിരാകരിക്കുന്ന ജീവശാസ്ത്രത്തിപ്പെ പുതിയ അറിവകളും 

സവവർഗ്ഗാഭിനിക്കവശത്തിപ്പെ സവതവപ്പത്ത ഉറെിക്കുന്ന പ്രധ്ാന ആശയമായി 

മാറുന്നുണ്ട്"(ടി:10). 

 പരസ്പരം തുലയരായി കഴിയന്ന രണ്ടു വയക്തികൾേിടയിക്കല നിസവാർത്ഥമായ 

പ്രണയം ഉടപ്പലടുക്കുകയള്ളു. രണ്ടു വയക്തികൾ പരസ്പരം മനസിലാക്കുകയം 

വികാരങ്ങൾ പങ്കിടുകയം പ്പെയ്യുക്കമ്പാഴാണ് യഥാർത്ഥ പ്രണയം സാധ്യമാകുന്നത്. 

സവവർഗ്ഗാനരാഗികളുപ്പട പ്രണയവം ഇതിൽനിന്നും വിഭിന്നമല്. പ്രണയിക്കുക്കമ്പാൾ 

രണ്ടു വയക്തികൾ മാത്രക്കമ ഉള്ളൂ എന്ന് സവവർഗ്ഗാനരാഗം പ്പതളിയിക്കുന്നു. 

ഭിന്നവർഗ്ഗപ്രണയികൾേിടയിൽ ഉള്ളതിപ്പനോൾ തീവ്രതയം ആഴവം 

സവവർഗ്ഗപ്രണയികൾേിടയിൽ കാണാൻ കഴിയന്നു. സവവർഗ്ഗപ്രണയപ്പത്ത കുറിച്ച് 

ഓക്കഷായപ്പട ഒരു അഭിപ്രായം ശ്രക്കദ്ധയമാണ് "പ്രണയം എക്കൊഴും 

പ്രണയരാഹിതയക്കത്തോൾ ക്കശ്രഷ്ഠമാണ്. അതാണ് ആദയം ഓർക്കേണ്ട കാരയം. 

പ്രണയം ഏതു തരത്തിലായാലം ഏതു രൂപത്തിലായാലം പ്രണയ്

രാഹിതയപ്പത്തോൾ ഏപ്പറ ഉൽക്കൃഷ്ടമാണ്"്(2001:72). ഭിന്നവർഗ്ഗപ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീ 

അനഭവിക്കുന്ന അടിമവത്കരണപ്പത്ത നിക്കഷധ്ിോനായി സമകാലികസ്ത്രീവാദികൾ 

പ്പലസ് ിയൻ പ്രണയപ്പത്ത ഉയർത്തിോണിക്കുന്നു. 

 സലംഗികപരമായി വയതയസ്തത പുലർത്തുന്ന പ്പലസ് ിയൻ, ക്കഗ എന്നിവർ 

'സലംഗികനൂനപക്ഷങ്ങൾ'് (Sexual minorities) എന്നറിയപ്പെടുക്കമ്പാൾ, 
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ട്രാൻസ്പ്പജൻഡറുകൾ, ഇൻ്റർപ്പസക്സ് തുടങ്ങിയവിഭാഗങ്ങൾ 'പ്പജൻഡർ 

നൂനപക്ഷങ്ങൾ'് (Gender minorities) എന്ന വിഭാഗത്തിൽപ്പെടുന്നു. "തപ്പെ 

ശാരീരികവയക്തിതവത്തിൽ നിന്ന് വിഭിന്നമായ മാനസികവയക്തിതവം ഉള്ളവരാണ് 

ട്രാൻസ്പ്പജൻ്ററുകൾ. പുരുഷശരീരത്തിനള്ളിൽ സ്ത്രീപ്പയയം സ്ത്രീശരീരത്തിനള്ളിൽ 

പുരുഷക്കനയം വഹിക്കുന്നവരാണ് അവർ"(അനിൽകുമാർ പ്പക. എസ്., രശ്മി ജി. 

2017:23) ഇവപ്പര എല്ാവപ്പരയം ക്കെർത്ത് എൽ ജി  ി ടി കമ്മൂണിറ്റി എന്ന 

വിഭാഗമായി കരുതുന്നു. സലംഗികതപ്പയയം പ്രണയപ്പത്തയം പ്രതിക്കരാധ്ിക്കുന്ന 

ഭിന്നവർഗ്ഗ സലംഗികതപ്പയയം പ്രണയപ്പത്തയം പ്രതിക്കരാധ്ിക്കുന്ന 

സലംഗികനൂനപക്ഷങ്ങപ്പളയാണ് 'കവിർ'(Queer) എന്ന വാക്കുപ്പകാണ്ട് സൂെിെിക്കുന്നു. 

"വിമത സലംഗിക വിഭാഗങ്ങപ്പളക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങൾ എല്ാം തപ്പന്ന കവിർ 

സിദ്ധാന്തത്തിപ്പെ പരിധ്ിയിൽ ഉൾപ്പെടുന്നു. 1991-ൽ പ്പതക്കരസ ഡി ക്കലാക്കററ്റിസ് 

എന്ന െിന്തകയാണ് 'കവിർ'(Queer theory) എന്ന വാേ് ആദയമായി ഉപക്കയാഗിച്ചത്. 

അധ്ികാര സംവിധ്ാനങ്ങൾക്കു പുറത്ത് നിൽക്കുന്നത് എന്ന അർത്ഥത്തിൽ 

പ്രക്കയാഗിേപ്പെട്ട കവിർ അധ്ികാരഘടനകക്കളാടുള്ള പ്രതിക്കഷധ്പ്പത്തക്കുറിക്കുവാനായി 

ഉപക്കയാഗിക്കുന്നു. ജൂഡിത്  ട്ടലർ, ലിക്കയാ  ർസാനി, ആഡ്രിയൻ റിച്ച് തുടങ്ങിയവർ 

'കവിർ'പ്പന സം ന്ധിച്ചുള്ള നിലപാടുകൾ വിപുലമാക്കുകയം അവ സജീവമായ 

െർച്ചകൾോയി അവതരിെിക്കുകയം പ്പെയ്തു. സലംഗികതയിപ്പല അധ്ികാര്

സങ്കല്പങ്ങപ്പള ക്കൊദയംപ്പെയ്യുന്ന കവിർ തിയറി ലിംഗവസവതവപ്പത്ത സം ന്ധിച്ചുള്ള 

പരമ്പരാഗതധ്ാരണകപ്പള പ്പപാളിപ്പച്ചഴുതുന്നുണ്ട്"(അനിൽകുമാർ പ്പക. എസ്., രശ്മി ജി. 

2017:21). എൽ ജി  ി ടി കൂടാപ്പത ഇെർപ്പസക്സ്(Intersex), അപ്പസക്ഷവൽ(Asexual) 

ആയ വയക്തികൾ ഈ വിഭാഗത്തിക്കലേ് ക്കെരുന്നുണ്ട്. അവപ്പര കുറിോൻ 'ഐ', 'എ' 

എന്നി അക്ഷരം ഉപക്കയാഗിക്കുന്നു. ഇവപ്പരക്കൂടി ഉൾപ്പോണ്ടുപ്പകാണ്ട് എൽ ജി  ി ടി 

കു ഐ എ പ്ലസ്(LGBTQIA+) എന്ന് ഈ കമ്മൂണിറ്റി വികസിക്കുന്നു. 

ഇവരുപ്പടപ്പയല്ാം പ്രണയകാമനകപ്പള ഉൾപ്പോണ്ടുപ്പകാണ്ടുള്ള പഠനങ്ങൾേ് 

സമകാലികകാലത്ത് പ്രസക്തി ഉണ്ടാകുന്നുള്ളൂ. 

1.3. സ്ത്രീവാദവം പ്രണയവം 

 പ്രണയം ആണിനം പ്പപണ്ണിനം വയതയസ്തമായ രീതിയിലാണ് അനഭവപ്പെ്
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ടുന്നത്. പുരുഷക്കകന്ദ്രീകൃതമായ പ്രണയസങ്കല്പപ്പത്ത പ്പപാളിപ്പച്ചഴുതുകയാണ് 

സ്ത്രീവാദെിന്തകർ. പ്രണയത്തിൽ 'ഞാൻ' പുരുഷനം 'നീ' സ്ത്രീയമാകുന്ന 

കർത്തൃതവവയതയാസപ്പത്ത അവർ ക്കൊദയം പ്പെയ്യുന്നു. "ഗ്രീസിപ്പല അക്കഫ്രാസഡറ്റും 

ക്കറാമിപ്പല വീനസും ഇന്തയയിപ്പല രതിയം രാധ്യം സുക്കമറിയോരുപ്പട ഇഷ്ടാറും 

ഈജിപ്റ്റിപ്പല ഐസിസും െിനീഷയരുപ്പട അസ്താർപ്പത്തയം  ാ ിക്കലാണിയരുപ്പട 

 ലിതും ക്കനാർപ്പവോരുപ്പട ക്കഫ്രയയം പ്രാെീനസംസ്്കാരങ്ങളിൽ നിലനിന്നിരുന്ന 

പ്രണയക്കദവതാസങ്കല്പനമായിരുന്നു"(മിനി ആലീസ് 2013:46). എന്നാലം 

സമതവപൂർണ്ണവം സവതന്ത്ര്വമായ ഒരു സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയസങ്കല്പം സമൂഹത്തിൽ ഇനി 

രൂപപ്പെക്കടണ്ടിരിക്കുന്നു. പ്രണയത്തിൽ അന്തർഭവിച്ചിരിക്കുന്ന സ്ത്രീവിരുദ്ധതപ്പയ 

തിരിച്ചറിഞ്ഞ് അവപ്പയ വിമർശനവിക്കധ്യമാക്കുന്നുണ്ട് സ്ത്രീവാദെിന്തകർ. 

 സ്ത്രീപുരുഷ ന്ധത്തിപ്പെ തുലയതയിലൂപ്പട മാത്രക്കമ പ്രണയം സാധ്യമാകുകയള്ളു. 

പുരുഷക്കമധ്ാവിതവത്തിലൂന്നിയ പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീ വിക്കധ്യയായി മാറുന്നു. "ആണിനം 

പ്പപണ്ണിനം പ്രണയപ്പമന്ന വാേിന് ഒക്കര അർത്ഥമല് ഉള്ളത്, ഇത് അവപ്പര 

ക്കവർതിരിക്കുന്ന ഗൗരവമായ പ്പതറ്റിദ്ധാരണകൾേ് കാരണമായിത്തീരുന്നു. പ്രണയം 

പുരുഷജീവിതത്തിപ്പല പ്പവറുപ്പമാരു പ്രവൃത്തി മാത്രമാണ്, സ്ത്രീേത് ജീവിതം 

തപ്പന്നയാണ്"(2017:961). എന്ന് സിക്കമാൺ ദി ബുവാ പ്പസേെ് പ്പസക്്സിപ്പല 

'പ്രണയിനി' എന്ന അധ്യായത്തിൽ നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. ബുവായപ്പട അഭിപ്രായത്തിൽ 

സ്ത്രീ പ്രണയിക്കുക്കമ്പാൾ തപ്പെ വയക്തിതവം പുരുഷന മുന്നിൽ അടിയറപ്പവക്കേണ്ടി 

വരുന്നു. പ്രണയത്തിലാകുന്ന സ്ത്രീ തപ്പെ യജമാനപ്പെ ആജ്ഞ അനസരിക്കുന്ന ഒരു 

ദാസിപ്പയക്കൊപ്പലയാണ്. യജമാനനില്ാപ്പത ദാസിേ് നിലനിൽപില്. അവൾ ഓക്കരാ 

നിമിഷവം പുരുഷൻ തപ്പന്ന വിട്ട് ക്കപായാക്കലാ എന്ന ഭയത്താൽ അവപ്പെ ക്കപ്രമത്തിന 

ക്കവണ്ടി തപ്പെ ആത്മാഭിമാനം പണയംപ്പവക്കുന്നവളായി മാറുകയാണ് 

പ്പെയ്യുന്നപ്പതന്നും അവർ പറയന്നു. "സ്ത്രീ യജമാനനില്ാപ്പത നിലപ്പകാള്ളുക്കമ്പാൾ 

അസ്തിതവമില്ാത്തവളും െിതറിയ പൂപ്പച്ചണ്ടുക്കപാപ്പലയമാകുന്നു"(ടി:961). ഇതാണ് 

പ്രകൃതിനിയമപ്പമന്ന പ്പതറ്റായ ധ്ാരണയാണ് ഇതിന കാരണപ്പമന്ന് ബുവാ 

വിലയിരുത്തുന്നു. പ്രണയം സ്ത്രീേ് തങ്ങൾ നല്കുന്ന ദാനമാപ്പണന്ന് പുരുഷന്മാർ 

കരുതുന്നു. പ്രണയത്തിൽ സവയം ഒരു ഏകാധ്ിപതിയായി മാറുകയാണ് പുരുഷൻ 



 49 

പ്പെയ്യുന്നപ്പതന്ന് ബുവാ ഉപസംഹരിക്കുന്നു. പ്രണയം മപ്പറ്റല്ാറ്റിൽനിന്നും ഒരാപ്പള 

അകറ്റുകയല്, മറിച്ച് മപ്പറ്റല്ാത്തിലം കൂടുതൽ സൗന്ദരയം ഇതിൽ ഉപ്പണ്ടന്ന് 

കാണിക്കുകയാണ് ക്കവണ്ടത്. പുരുഷപ്രണയത്തിന് ക്കവണ്ടി കാല്പനികമായ 

അടിമയാകുന്ന അക്കത തീവ്രതക്കയാപ്പട സവതന്ത്ര്പ്രണയിനിയാകാനം സ്ത്രീേ് കഴിയം. 

 കുടും ം, ദാമ്പതയം, പ്രണയം തുടങ്ങിയ ക്കമഖലകളിലാണ് പുരുഷാധ്ിപതയം 

കൂടുതലായി കാണുന്നത് എന്ന തിരിച്ചറിവിൽ നിന്നാണ് ആയിരത്തി്

പ്പതാള്ളായിരത്തി അറുപതുകളിൽ റാഡിേൽ പ്പെമിനിസം രൂപംപ്പകാള്ളുന്നത്.  

ആദയകാല പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ തങ്ങളുപ്പട സമരങ്ങൾ ഭരണവയവസ്ഥയ്ക്കും 

നീതിനയായവയവസ്ഥയ്ക്കും എതിപ്പര നയിച്ചക്കൊൾ, റാഡിേൽ പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ 

അതിപ്പന സ്ത്രീപുരുഷ ന്ധത്തിപ്പെ സവയക്തികതലങ്ങളിക്കലേ് പ്പകാണ്ടുവന്നു. 

സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയങ്ങൾ എക്കൊഴും സ്ത്രീയപ്പട അടിമത്തത്തിനാണ് ഊന്നൽ 

പ്പകാടുക്കുന്നത്. സ്ത്രീസാക്കഹാദരയവം, സവവർഗ്ഗപ്രണയവം ആണ് ഇതിനള്ള 

പരിഹാരമായി റാഡിേൽ പ്പെമിനിസ്റ്റുകൾ കാണുന്നത്. െയർക്കസ്റ്റാൺ തപ്പെ  

'ഡയലറ്റിക്്സ് ഓെ് പ്പസക്്സ്'(1971) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിൽ പ്രണയത്തിലാകുക്കമ്പാൾ 

സ്ത്രീ ക്കനരിടുന്ന പുരുഷാധ്ിപതയ അടിച്ചമർത്തലകപ്പള വിമർശിക്കുന്നു. "അസമതവം 

നിറഞ്ഞ അധ്ികാരത്തിപ്പെ പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഉണ്ടാകുന്ന പ്രണയം ശാശവതമല്. 

കാരണം, അധ്ികാരവം പ്രണയവം ഒന്നിക്കുക പ്രയാസമാണ്"43(1971:146).  

പ്രണയം, കുടും ം, വിവാഹം തുടങ്ങിയ സ്ഥാപനങ്ങപ്പള ഇവിപ്പട നിന്ന് 

ഒഴിവാേിയാൽ മാത്രക്കമ സ്ത്രീപ്പയ പുരുഷാധ്ിപതയവയവസ്ഥകളിൽ നിന്ന് 

ക്കമാെിെിോൻ പറ്റൂ എന്ന് െയർക്കസ്റ്റാൺ വിലയിരുത്തുന്നു.  

 പ്രണയത്തിലാകുക്കമ്പാൾ ആൺവീക്ഷണത്തിപ്പെ തുടർച്ചയാണ് 

സംഭവിക്കുന്നത്. തപ്പന്നോൾ താഴ്ന്ന നിലയിലള്ളവളാണ് സ്ത്രീ. അവളുമായി 

പ്രണയത്തിലാകുക വഴി മറ്റുള്ളവരിൽ നിന്ന് ഒറ്റപ്പെടുത്തി അവപ്പള ആദർശ്

വത്കരിക്കുകയാണ് പുരുഷൻ പ്പെയ്യുന്നത്. പുരുഷൻ എഴുതുകയം വായിക്കുകയം 

സർഗ്ഗാത്മകമായി സംവദിക്കുകയം പ്പെയ്യുക്കമ്പാൾ സ്ത്രീകൾ അവരുപ്പട െിന്തകളും 

പ്രവൃത്തികളുപ്പമല്ാം പ്രണയത്തിന് ക്കവണ്ടി ഉപക്കയാഗിക്കുകയാണ്. ഇതുവഴി പുരുഷൻ 

സാമൂഹിക-സാംസ്്കാരിക ഇടങ്ങൾ നിർമ്മിപ്പച്ചടുക്കുക്കമ്പാൾ സ്ത്രീപ്പയ 
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സവകാരികമായി െങ്ങലേിടുകയാണ് പുരുഷസമൂഹം എന്ന് െയർക്കസ്റ്റാൺ 

കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. പ്രണയം, കുടും ം, വിവാഹം തുടങ്ങിയ 

പരമ്പരാഗതസ്ഥാപനങ്ങളിൽ നിന്ന് ക്കമാെനം ക്കനടിയാൽ മാത്രക്കമ സ്ത്രീ 

യഥാർത്ഥത്തിൽ സവതന്ത്ര്യാകൂ എന്നും െയർക്കസ്റ്റാൺ പറയന്നു. ഗർഭധ്ാരണം, 

പ്രസവം തുടങ്ങിയ സജവശാസ്ത്രപരമായ അവസ്ഥകളിൽ നിന്ന് സ്ത്രീപ്പയ ക്കമാെിെിച്ച് 

അവപ്പയ ശാസ്ത്രസാക്കങ്കതികവയവസ്ഥയപ്പട സഹായക്കത്താപ്പട പുനർനിർമ്മിക്കുകയാണ് 

ക്കവണ്ടപ്പതന്നും െയർക്കസ്റ്റാൺ തപ്പെ പുസ്തകത്തിൽ എടുത്തുപറയന്നു.44   

 പുരുഷന് സ്്ക്കനഹവം സലംഗികസുഖവം പകർന്നു നല്കുന്നതാണ് സ്ത്രീയപ്പട 

ദൗതയം എന്ന സമൂഹത്തിപ്പെ കാഴ്ചൊടിപ്പന ക്കൊദയം പ്പെയ്യുന്ന  പ്പകയ്റ്റ് മില്റ്റിപ്പെ 

(Kate Millett, 1934-2017) ഗ്രന്ഥമാണ് 'പ്പസക്ഷവൽ പ്പപാളിറ്റിക്്സ്'(Sexual 

Politics-1970)45 സ്ത്രീപുരുഷ  ന്ധത്തിപ്പല അടിമ-ഉടമ മക്കനാഭാവപ്പത്ത കൂടുതൽ 

പരിക്കപാഷിെിക്കുന്ന സാഹിതയകൃതികൾ നിക്കരാധ്ിേണം എന്നും പ്പകയ്റ്റ് മില്റ്റ് 

അഭിപ്രായെടുന്നു. സ്ത്രീ-പുരുഷപ്രണയത്തിൽ നിലനില്ക്കുന്ന പുരുഷക്കകന്ദ്രീകൃതമൂലയങ്ങൾ 

സമൂഹത്തിലം സംസ്്കാരത്തിലം എങ്ങപ്പന അനാവരണം പ്പെയ്യപ്പെട്ടിരിക്കുന്നുപ്പവന്ന് 

മില്റ്റ് പഠനവിക്കധ്യമാക്കുന്നു. സാഹിതയകൃതികളിൽ കാണുന്ന സ്ത്രീവിരുദ്ധതപ്പയ 

വിമർശനാത്മകമായി പുനർവായിക്കുകയാണ് ക്കകറ്റ് മില്റ്റ്. പുരുഷന് സലംഗിക്

സുഖത്തിനായി ഉപക്കയാഗിക്കുന്ന ഒരു വസ്തുവായി സ്ത്രീപ്പയ കാണുന്ന 

സമൂഹെിന്താഗതിപ്പയ ഗ്രന്ഥം ക്കൊദയം പ്പെയ്യുന്നു. റാഡിേൽ പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ 

ആശയങ്ങൾേ് വഴി തുറന്നത് ക്കകറ്റ് മില്റ്റിപ്പെ പ്പസക്ഷവൽ പ്പപാളിറ്റിക്്സ് എന്ന 

ഗ്രന്ഥമാപ്പണന്ന്  വി. സുകുമാരൻ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. "സലംഗിക ന്ധങ്ങൾ സൂക്ഷ്മ 

പരിക്കശാധ്നയിൽ രാഷ്ട്രീയമാപ്പണന്ന്(politics) തറെിച്ച് പറഞ്ഞത് ക്കകറ്റ് മില്റ്റാണ്. 

നിലവിലള്ള അോദമിക അതിർത്തികപ്പള അതിലംഘിോൻ ക്കപാന്ന ഒരു 

പ്പെമിനിസ്റ്റ് സാംസ്്കാരികസിദ്ധാന്തം സാധ്യമാപ്പണന്ന് അവരുപ്പട കൃതി 

പ്പതളിയിക്കുകയം പ്പെയ്തു"് (2011:26). ആൺക്കകായ്മാസമൂഹപ്പത്ത ശാശവതീകരി്

ോനായി ആൺസമൂഹം കൂട്ടുപിടിക്കുന്നത് സാമ്പത്തിക അസമതവപ്പത്തയാണ്. 

സ്ത്രീയപ്പട പ്രവൃത്തികൾേ് മൂലയമില്ാത്ത അവസ്ഥ സൃഷ്ടിക്കുകവഴി, പുരുഷപ്പന 

ആശ്രയിക്കച്ച തനിേ് നിലനില്പുള്ളൂപ്പവന്ന് സ്ത്രീ കരുതുന്നു. ആണിപ്പനോൾ 
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എന്തുപ്പകാണ്ടും വിലകുറഞ്ഞവളാണ് താപ്പനന്ന ധ്ാരണ പ്പപണ്ണിൽ വളർത്തുകയാണ് 

പുരുഷവർഗ്ഗം പ്പെയ്യുന്നപ്പതന്ന് മില്റ്റ് സ്ഥാപിപ്പച്ചടുക്കുന്നു. സ്ത്രീസലംഗികതപ്പയ്

െറ്റിയള്ള ക്കഫ്രായിഡിയൻ െിന്തകപ്പളയം മില്റ്റ് ക്കൊദയം പ്പെയ്യുന്നുണ്ട്. 

സലംഗികതയിൽ സ്ത്രീയപ്പട കീഴടങ്ങൽ മക്കനാഭാവം സവാഭാവികമാപ്പണന്ന 

പുരുഷാധ്ിപതയകപ്പണ്ടത്തലിന് ശാസ്ത്രീയത നല്കുകയാണ് ക്കഫ്രായിഡ് പ്പെയ്തപ്പതന്ന് 

അവർ വിമർശിക്കുന്നു. 

 റാഡിേൽ പ്പലസ് ിയൻ പ്പെമിനിസത്തിപ്പെ സിദ്ധാന്തങ്ങപ്പള 

അതിസൂക്ഷ്മമായി വയാഖയാനിച്ച വയക്തിയാണ് ക്കമാൺടിക് വിറ്റിഗ്(Monique Wittig, 

1935-2003) 'റാഡിേൽ പ്പലസ് ിയൻ' എന്ന് അവർ സവയം വിക്കശഷിെിച്ചത് 

പ്പപാതുസമൂഹപ്പത്ത പ്പഞട്ടിെിക്കുന്നതായിരുന്നു. 'പ്പെമിനിസ്റ്റ് റവലൂഷണക്കയഴ്്സ്'്

(Feminist Revolutionars) എന്ന റാഡിേൽ പ്പെമിനിസ്റ്റ് മുന്നണിയപ്പട ശക്തയായ 

വക്താവായിരുന്നു അവർ. 'ദി സ്്സട്രറ്റ് സമൻഡ് ആൻഡ് അദർ എക്കസയ്്സ്'(The 

straight mind and other essays-1992)46 എന്ന് ക്കപരുള്ള ക്കലഖനസമാഹാരം 

അവരുപ്പട സസദ്ധാന്തിക നിലപാടുകളുപ്പട തുറപ്പന്നഴുത്തായിരുന്നു. 'പ്പപണ്ണ്' എന്ന പദം 

ആണിപ്പെ വകക്കഭദമായിട്ടു മാത്രമാണ് നിലപ്പകാള്ളുന്നത്. ആണിപ്പല്ങ്കിൽ 

പ്പപണ്ണിപ്പല്ന്ന ഈ അവസ്ഥപ്പയ പ്പലസ് ിയൻ സ്ത്രീവാദം ക്കൊദയംപ്പെയ്യുന്നു. 

ഭിന്നസലംഗികതാ വിൊരങ്ങളിൽ മാത്രമാണ് സ്ത്രീപ്പയന്ന അർത്ഥമുള്ളപ്പതന്നും 

പ്പലസ് ിയൻ ന്ധങ്ങളിൽ രണ്ടു തുലയവയക്തികൾ മാത്രക്കമ ഉള്ളുപ്പവന്നും ക്കമാൺടി 

വിറ്റിഗ് പറയന്നു. പ്പലസ് ിയനിസപ്പത്തക്കുറിച്ച് െർച്ചപ്പെയ്യുന്ന ക്കമാൺടി വിറ്റിഗിപ്പെ 

ക്കനാവലാണ് 'ദി പ്പലസ് ിയൻ ക്ക ാഡി'് (The lesbian body-1973)47. 

എഴുത്തുകാരിയപ്പട പ്പലസ് ിയൻ സിദ്ധാന്തവൽേരണത്തിന് സ്ത്രീകളുപ്പടയം 

പുരുഷന്മാരുപ്പടയം പക്ഷത്തു നിന്ന് എതിർപ്പുകൾ ക്കനരിക്കടണ്ടി വന്നു. എന്നിരുന്നാലം 

"യൂക്കറാെിപ്പലയം അക്കമരിേയിപ്പലയം പ്പലസ് ിയൻ വിമർശനസശലികൾ 

ക്കമാൺടിക് വിറ്റിഗിക്കനാട് വളപ്പര കടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. പ്പസക്്സിപ്പനയം 

പ്പജൻഡറിപ്പനയം ഭാഷപ്പയയം സം ന്ധിച്ചുള്ള എല്ാ റാഡിേൽ പഠനങ്ങളിലം 

വിറ്റിഗിപ്പെ സകപ്പയ്യാെ് കാണാം"്(വി. സുകുമാരൻ് 2011:49). 
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 ലിംഗസമതവമല് പകരം സമ്പൂർണ്ണസ്ത്രീവിക്കമാെനമാണ് തപ്പെ ലക്ഷയപ്പമന്ന് 

പ്രഖയാപിച്ചുപ്പകാണ്ടാണ് ജർസമ്മൻ ഗ്രീർ് (Germaine Greer,1939-) എന്ന സ്ത്രീവാദി 

മുക്കന്നാട്ടുവന്നത്. സ്ത്രീ തപ്പെ ലജ്ജയപ്പട, അമിത സ്്സത്രണവിനയത്തിപ്പെ എല്ാ തരം 

നിയന്ത്ര്ണങ്ങളും പ്പപാട്ടിപ്പച്ചറിഞ്ഞ് സവതന്ത്ര്യാകണപ്പമന്ന് പ്പജർസമ്മൻ ഗ്രീർ 

സ്ത്രീകക്കളാട് ആഹവാനം പ്പെയ്യുന്നു. സവന്തം ശരീരത്തിപ്പെ ആവശയങ്ങൾ 

സാധ്ിക്കുന്നതിൽ ചുറ്റുപാടുള്ള ഒന്നിപ്പനയം ഭയപ്പെക്കടണ്ടതിപ്പല്ന്ന് ഗ്രീർ തപ്പെ 

ജീവിതം പ്പകാണ്ട് പ്പതളിയിച്ചു. പ്പപണ്ണിപ്പന തപ്പെ വരുതിേ് നിർത്താനള്ള പുരുഷപ്പെ 

ഉപായമായാണ് ഗ്രീർ വിവാഹപ്പത്ത കണ്ടത്. 'ദി െിപ്പമയ്ൽ യൂപ്പനക്'(The Female 

Eunuch-1970)48 എന്ന വിവാദപരമായ പുസ്തകത്തിലാണ് അവർ തപ്പെ 

സിദ്ധാന്തങ്ങൾ ക്കക്രാഡീകരിക്കുന്നത്. സ്ത്രീപ്പയ സൗന്ദരയവൽേരിക്കുന്നതിലൂപ്പട 

അവപ്പള ഒരു അലങ്കാരവസ്തുവാേി മാറ്റുകയാണ് പുരുഷസമൂഹം പ്പെയ്യുന്നത്. ഇത് 

തിരിച്ചറിഞ്ഞ് പ്രതിക്കഷധ്ിക്കുകയം പ്രതിക്കരാധ്ിക്കുകയമാണ് സ്ത്രീകൾ 

പ്പെക്കയ്യണ്ടപ്പതന്ന ഗ്രീർ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. പ്രണയപ്പത്തക്കുറിച്ച് ഗ്രീറിപ്പെ കാഴ്ചൊട്, 

"സ്ത്രീ-പുരുഷ പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീ എക്കൊഴും നിഷ്്ക്രിയയം പുരുഷൻ സജീവമായി 

പ്രവർത്തിക്കുന്നവനമാണ്. പ്രണയക്കമാ സലംഗികതക്കയാ എന്തു തപ്പന്നയായാലം 

അവരിൽ ആക്കരാപിേപ്പെട്ട സ്ത്രീതവക്കമാ പുരുഷതവക്കമാ അവർ പ്പവച്ചുമാറുന്നില്49"്

(1991:64). ഒരു പ്പപൺകുഞ്ഞ് ജനിച്ച് സ്ത്രീയാകുന്നക്കതാപ്പട അവളുപ്പട ശരീരപ്പത്ത്

ക്കുറിച്ചും സലംഗികതപ്പയക്കുറിച്ചും അനാവശയമാപ്പയാരു ലജ്ജ, കരുതൽ സ്ത്രീേ് 

വന്നുക്കെരുന്നു. സ്ത്രീകൾ അവരുപ്പട ശരീരപ്പത്ത അറിഞ്ഞു പ്രവർത്തിക്കുന്നതിലൂപ്പട 

മാത്രക്കമ അവർേ് പൂർണ്ണമായ സവാതന്ത്ര്യം വന്നു ക്കെരുകയള്ളു. സ്ത്രീകൾ കനയകാതവം 

എന്നതിപ്പന പവിത്രമാപ്പയാരു സംഗതിയായാണ് പ്പകാണ്ടുനടക്കുന്നത്. അതിപ്പെ 

ആവശയമിപ്പല്ന്നും ഗ്രീർ കരുതുന്നു.  

       പ്പപണ്ണിപ്പെ പ്രണയകർത്തൃതവപ്പത്ത വിമർശനവിക്കധ്യമാക്കുന്ന ലൂസി 

ഇറിഗാപ്പറയപ്പട പുസ്തകമാണ് 'ഐ ലവ് ടു യ'(I Love to you-1996) പ്രണയപ്പത്ത 

പ്പതാഴിലായി(Love as Labour) കണ്ടുപ്പകാണ്ട് പഠനം നടത്തിയ തത്തവെിന്തകൻ 

പ്പഹഗലാപ്പണന്ന് ഇറിഗാപ്പറ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. സ്ത്രീയപ്പട സ്്ക്കനഹം അവളുപ്പട 

അവകാശമല് മറിച്ച് ഉത്തരവാദിത്തമായാണ് സമൂഹം കാണുന്നപ്പതന്ന് പ്പഹഗൽ 
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പറയന്നു. കനയക, പ്രണയിനി, അമ്മ എന്നിങ്ങപ്പന പുരുഷപ്പെ  ാേിപത്രമായി 

ജീവിക്കുന്ന സ്ത്രീേ് ഒരു പങ്കാളിപ്പയന്ന പരിഗണന കിട്ടുന്നിപ്പല്ന്ന് ഇറിഗാപ്പറ 

നിരീക്ഷിക്കുന്നു. കാലങ്ങളായി സമൂഹത്തിൽ കണ്ടുവരുന്ന സ്ത്രീഭാഗക്കധ്യപ്പത്ത 

പ്പപപ്പട്ടന്ന് മാറ്റിത്തീർോൻ എളുെമപ്പല്ന്ന് അവർ തിരിച്ചറിയന്നുണ്ട്. എന്നാലം, വരും 

കാലങ്ങളിൽ സ്ത്രീ-പുരുഷ പ്രണയസങ്കല്പങ്ങപ്പള സം ന്ധിച്ച സമൂഹത്തിപ്പെ 

കാഴ്ചൊടിൽ മാറ്റം കണ്ടുതുടങ്ങുപ്പമന്ന് അവർ പ്രതയാശിക്കുന്നു. 

         പ്രണയപ്പത്തയം സ്ത്രീപ്പയയം കുറിച്ചാണ് തസ്ലീമ നസ്്റിൻ(1962) തപ്പെ 

കൃതികളിൽ ഏപ്പറയം െർച്ചേ്  വിക്കധ്യമാേിയിട്ടുള്ളത്. അവരുപ്പട ക്കനാവലകളിലം, 

കവിതകളിലം ക്കലഖനങ്ങളിലം കാണുന്നത് ഇവ രണ്ടിപ്പെയം സവാഭാവികമായ 

ആവിഷ്്കാരമാണ്. "എനിേ് ഒരു ക്കദാഷക്കമയള്ളു-ക്കപ്രമിക്കുക, ക്കപ്രമത്തിൽ 

അകപ്പെട്ടാൽ പുരുഷനിൽ എപ്പെ മനസലിയം, ഏത് പ്പതറ്റും ഞാൻ ക്ഷമിക്കും. ഇടയ്ക്ക് 

ഞാൻ എപ്പന്നത്തപ്പന്ന ശാസിക്കും. ക്കനാേ്, ഇനി എപ്പന്താപ്പേ പ്പെയ്താലം 

ക്കപ്രമിേരുത്. എപ്പെ ഹൃദയക്കമാ ശരീരക്കമാ മനക്കസാ ഒന്നും ഈ ശാസന 

മാനിക്കുന്നില്"(2017:17) എന്ന് അവർ പറയന്നു. പുരുഷൻ ക്കകന്ദ്രമായി വാഴുന്ന 

സമൂഹത്തിൽ അവന് ആസവദിോനായാണ് സ്ത്രീയം അവളുപ്പട പ്രണയവം. ഇത് 

പ്രണയാനഭവക്കവളയിൽ താൻ മറന്നുക്കപാകുന്നതായി തസ്ലീമ അംഗീകരിക്കുന്നു. മറ്റ് 

സ്ത്രീകൾേ് സാധ്ിോത്ത ഒന്ന്, ആ പ്രണയപ്പത്ത ഉക്കപക്ഷിേൽ, തനിേ് 

കഴിയന്നുപ്പണ്ടന്നും അവർ തിരിച്ചറിയന്നു. പല പുരുഷന്മാരുമായി പ്രണയം പങ്കിട്ട 

അവർ കിഴോയാലം പടിഞ്ഞാറായാലം പ്രണയത്തിൽ പുരുഷൻ സ്ത്രീപ്പയ 

ഉപക്കയാഗിക്കുകയാപ്പണന്ന് തുറന്നടിക്കുന്നു. പുരുഷനിർമ്മിതമായ സ്ത്രീമാതൃകയിക്കലേ് 

സ്ത്രീകൾ പ്രണയത്തിലൂപ്പട മാറ്റപ്പെടുകയാണ്. 

         ഭിന്നവർഗ്ഗപ്രണയപ്പത്തോൾ സ്ത്രീസവാതന്ത്ര്യം കൂടുതൽ അനഭവിോൻ 

കഴിയന്ന സവവർഗ്ഗപ്രണയമാണ് സ്ത്രീകൾേ് നല്പ്പതന്ന് തപ്പെ അനഭവം പ്പകാണ്ട് 

തസ്ലീമ പറയന്നു. എന്നാൽ സവവർഗ്ഗാനരാഗത്തിൽ സക്കന്താഷം കപ്പണ്ടത്താൻ 

കഴിയാത്ത ഒരു സ്ത്രീ ആയതിൽ അവർ ദുഃഖിക്കുന്നു. പുരുഷപ്രണയത്തിന് ക്കവണ്ടി 

സവന്തം സവതവപ്പത്ത മറക്കുന്ന സ്ത്രീകളും പുരുഷാധ്ിപതയത്തിന് കാരണമായി 

വർത്തിക്കുന്നവരാണ്. പ്രണയത്തിപ്പെ കാരയത്തിൽ സ്ത്രീകൾ ദുർ ലരാണ്. തസ്ലിമ 



 54 

നസ്്റിപ്പെ അഭിപ്രായത്തിൽ സ്ത്രീയപ്പട ഏറ്റവം വലിയ ക്കദാഷം, അവൾ എത്ര 

ആത്മാഭിമാനി ആയാലം, ശക്തിശാലിയായാലം പുരുഷപ്പെ പ്രണയപൂർവ്വമായ 

വാേിനമുന്നിൽ വീണുക്കപാകും എന്നതാണ്. പുരുഷപ്പെ ഇഷ്ടം സമ്പാദിോനായി 

തപ്പന്ന സവയം വഞ്ചിച്ച് സ്ത്രീ മപ്പറ്റാരാളായി മാറുന്നു. "കാമുകപ്പന തൃപ്തിപ്പെടുത്തുകയാണ് 

തപ്പെ ജക്കന്മാക്കേശയം എന്ന് സ്ത്രീ കരുതുന്നു"(ടി:19). പ്രണയത്തിലാകുന്ന 

സ്ത്രീപുരുഷന്മാർ പരസ്പരം  ഹുമാനം നല്കിയാൽ മാത്രക്കമ നപ്പല്ാരു പ്രണയ ന്ധം 

ഉടപ്പലടുക്കുകയള്ളു.  

          നൂറ്റാണ്ടുകളായി മലയാളിസമൂഹത്തിലണ്ടായിരുന്ന പ്രണയസങ്കല്പങ്ങപ്പള 

വിമർശനവിക്കധ്യരാേിയവരാണ് മലയാളത്തിപ്പല സ്ത്രീവാദെിന്തകർ. ഗീതയപ്പട 

അഭിപ്രായത്തിൽ സ്ത്രീപുരുഷ ന്ധങ്ങൾ വംശവർധ്നവിനള്ള സ്ഥാപനമാക്കയ 

സമൂഹം കണോക്കുന്നുള്ളു. സ്ത്രീപുരുഷന്മാർേിടയിൽ സവതന്ത്ര്മായ ക്കപ്രമക്കമാ 

സ്്ക്കനഹക്കമാ ഉണ്ടായാൽ മതം,  കുടും ത്തിപ്പെ അപമാനം എപ്പന്നല്ാം പറഞ്ഞ് 

അതിപ്പന എതിർക്കുന്നു. "സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയപ്പത്ത ആൺക്കകായ്മയിലധ്ിഷ്ഠിതമായ 

വീട്ടിപ്പലാതുക്കുന്നതിൽ ഇന്തയൻ സംസ്്കാരം എന്നും ജാഗരൂകമായിരുന്നു"(ഗീത 

2006:108). ജനാധ്ിപതയക്ക ാധ്മുള്ള സ്ത്രീപുരുഷന്മാർ സമഭാവക്കത്താപ്പട ഇടപ്പപടുന്ന 

ഒരു സമൂഹത്തിൽ മാത്രക്കമ യഥാർത്ഥപ്രണയം ഉണ്ടാകുന്നുള്ളു. വിവാഹത്തിക്കലക്കുള്ള 

ഒക്കരപ്പയാരു മാർഗ്ഗം പ്രണയം ആക്കകണ്ടതാപ്പണന്നും, എന്നാൽ മാത്രക്കമ ദാമ്പതയത്തിൽ 

സ്ത്രീേ് അർഹിക്കുന്ന സ്ഥാനം കിട്ടുകയള്ളുപ്പവന്നും ഗീത പറയന്നു. ഇന്തയൻ സമൂഹം 

പ്രണയവിവാഹങ്ങപ്പള ക്കപ്രാത്സാഹിെിക്കുന്നില്. "വീരപുരുഷന്മാപ്പര മതാത്മകമായ 

വ്രതനിഷ്ഠക്കയാപ്പട കാത്തിരിോൻ മാത്രം വിധ്ിേപ്പെട്ട പുരാണങ്ങളിപ്പല 

പതിവ്രതകൾ തപ്പന്നയാണ് മാറിയ രൂപത്തിൽ ആധുനിക ഇന്തയൻ സമൂഹത്തിലം 

ഉല്പാദിെിേപ്പെട്ടത്"് (ടി:109). വിഘടിച്ചുകിടക്കുന്ന മനഷയ ന്ധങ്ങപ്പള 

ഒന്നാോനള്ള ശക്തി പ്രണയത്തിനണ്ട്. അതിന് ആദയം ക്കവണ്ടത് സ്ത്രീവിരുദ്ധമായ 

കുടും ഘടനപ്പയ പ്പപാളിച്ച്, സ്ത്രീസൗഹൃദപരമായ അന്തരീക്ഷമുള്ള കുടും പ്പത്ത 

വാർപ്പത്തടുക്കുകയാണ്. 

        രണ്ടു വയക്തികൾ തമ്മിൽ ശാരീരികാകർഷണത്തിൽ തുടങ്ങുന്ന പ്രണയത്തിൽ 

ക്രക്കമണ സമൂഹവം സംസ്്കാരവം ഇടപ്പപടുന്നു. പ്രണയസാെലയം എന്നാൽ 
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വിവാഹമാപ്പണന്ന് സമൂഹം ധ്രിച്ചുവച്ചിരിക്കുന്നു. വയക്തമാപ്പയാരു അധ്ികാരക്കശ്രണി 

പ്രവർത്തിക്കുന്ന കുടും ത്തിക്കലേ് പ്രണയിപ്പയ എത്തിക്കുന്നതിലൂപ്പട അവപ്പള 

സവകാരയസവത്താക്കുക എന്ന പ്രവൃത്തിയാണ് നടക്കുന്നത്. ശാരദക്കുട്ടിയപ്പട 

അഭിപ്രായത്തിൽ,  "പ്രക്കതയകിപ്പച്ചാരു ആഗ്രഹവം സവപ്നവമില്ാത്ത പ്പവറും 

പ്പതാണ്ടുമാത്രമായ സവന്തം ശരീരപ്പത്തക്കുറിച്ചും അതിപ്പെ തണുെൻ മട്ടുകപ്പളക്കുറിച്ചും 

അഹങ്കാരക്കത്താപ്പടക്കയാ അഭിമാനക്കത്താപ്പടക്കയാ സംസാരിക്കുന്ന സ്ത്രീകപ്പള സൃഷ്ടിച്ചത് 

അധ്ീശപ്രതയശാസ്ത്രങ്ങൾ മാത്രമല്, എങ്ങപ്പനയള്ള പ്പപണ്ണിപ്പനയാണ് സ്്ക്കനഹിോൻ 

പ്പകാള്ളുന്നപ്പതന്ന് പഠിെിച്ചുതന്ന അതികാല്പനികരായ കവികളും കഥാകൃത്തുേളും 

കൂടിയാണ്"(2017:57). പുരുഷപ്പെ ഭാരയാപദവി ക്കനടുക എന്നതാണ് 

പ്രണയസാെലയം എന്ന് സ്ത്രീകപ്പള പഠിെിക്കുന്നതിൽ കലകൾക്കും സാഹിതയത്തിനം 

വലിയ പങ്കുപ്പണ്ടന്നും ശാരദക്കുട്ടി കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. 

       പ്രണയപ്പത്തയം രതിപ്പയയം കുറിച്ചുള്ള പ്രാകൃതമായ െിന്താരീതികളിൽ നിന്ന് 

വിക്കമാെനം ക്കവണപ്പമന്ന് ആവശയപ്പെടുന്ന സി. എസ്. െന്ദ്രികയപ്പട പുസ്തകമാണ് 

'പ്രണയകാമസൂത്രം ആയിരം ഉമ്മകൾ'50.  സ്ത്രീ അനഭവിക്കുന്ന സലംഗിക 

അനീതികളും ഒെം അവർ സവന്തം ജീവിതത്തിൽ ക്കനരിട്ട പ്പവല്ലുവിളികളും 

പുസ്തകത്തിൽ െർച്ചയ്ക്ക് വിക്കധ്യമാകുന്നു. ആമുഖത്തിൽ സേറിയ പറയന്നു. 

"അധ്ികാരപ്രക്കയാഗങ്ങൾക്കും അസമതവങ്ങൾക്കും അനയായങ്ങൾക്കും പുറക്കത്തക്കുള്ള 

വഴി പ്രണയമാണ്. സ്ത്രീയം പുരുഷനം തമ്മിലം സ്ത്രീയം സ്ത്രീയം തമ്മിലം പുരുഷനം 

പുരുഷനം തമ്മിലമുള്ള പ്രണയം. ഒരുപക്കക്ഷ, ഒരു സ്ത്രീയം പല പുരുഷന്മാരുമായള്ള 

പ്രണയം അപ്പല്ങ്കിൽ ഒരു പുരുഷനം പല സ്ത്രീകളുമായള്ള പ്രണയം"(2018:15). 

സർവ്വസവതന്ത്ര്വം സർഗ്ഗാത്മകവമായ പ്രണയരതി താൻ അനഭവിക്കുന്നതായി 

എഴുത്തുകാരി ക്കരഖപ്പെടുത്തുന്നു. നല്സ്ത്രീ എന്ന ക്കപരു ലഭിോനായി ആൺക്കകായ്മപ്പയ 

അന്ധമായി പിന്തുടരുന്ന സ്ത്രീകൾ ആസവാദയകരമായ നപ്പല്ാരു പ്രണയാനഭവം 

നഷ്ടപ്പെടുത്തുകയാണ്. സലംഗികനൂനപക്ഷപ്രണയങ്ങൾ കൂടി തപ്പെ ഗ്രന്ഥത്തിൽ 

ഉൾപ്പെടുക്കത്തണ്ടതായിരുപ്പന്നന്നും, ആ ജീവിതാനഭവമുള്ളവർ എപ്പന്നങ്കിലം അവരുപ്പട 

പ്രണയകാമസൂത്രം എഴുതക്കട്ടപ്പയന്നും െന്ദ്രിക പറയന്നു.  



 56 

         പുരുഷപ്പെ ക്കലാകം സ്ത്രീപ്പയേവിഞ്ഞു നിൽക്കുക്കമ്പാൾ സ്ത്രീയക്കടത് അയാളിൽ 

മാത്രം ഒതുങ്ങിനിൽേണം എന്ന് പറയന്നതിപ്പല നയായം എന്താണ് എന്ന് എം. ഡി. 

രാധ്ിക തപ്പെ കൃതിയിൽ സംശയം പ്രകടിെിക്കുന്നു. "സാഹിതയവം സിനിമയം 

കാലകാലങ്ങളായി പകർന്നുനൽകുന്ന ഊതിവീർെിേപ്പെട്ട കാല്പനികപ്രണയ്

സങ്കല്പങ്ങളാണ് സ്ത്രീയപ്പട മപ്പറ്റാരു ശാപം. താൻ ജനിേപ്പെട്ടക്കത പ്രണയ്

സായൂജയത്തിന് ക്കവണ്ടിയാപ്പണന്ന് അവൾ ധ്രിക്കുന്നു"(രാധ്ിക എം.ഡി. 2016:56). 

അതിനാൽ പുരുഷപ്പെ സംരക്ഷണയിലല്ാത്ത ജീവിതം സ്ത്രീേ് അസാധ്യമാപ്പണന്ന് 

അവൾ കരുതുന്നു. താപ്പനാരു പൂർണ്ണവയക്തിയാപ്പണന്നും തപ്പെ ജീവിതത്തിന് 

അർത്ഥം നല്കുന്നത് പുരുഷനല്, താൻ തപ്പന്നയാപ്പണന്നുമുള്ള ക്ക ാധ്ം സ്ത്രീ 

ആർജിച്ചാൽ മാത്രക്കമ സ്ത്രീേ് സവാതന്ത്ര്യക്കത്താപ്പടയള്ള ജീവിതം സാധ്യമാകുകയള്ളു. 

          നമ്മപ്പളക്കൊപ്പല തുലയരാണ് എന്ന് ക്കതാന്നാത്ത ഒരാപ്പള പ്രണയിക്കുന്നത് 

ശരിയായ രീതിയല്. ഭിന്നവർഗ്ഗപ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീ അപരവൽേരിേപ്പെടുന്നുപ്പവന്ന് 

തിരിച്ചറിയാം. പുരുഷാധ്ിപതയത്തിന കീഴിലള്ള പ്രണയം പിടിച്ചടേലിപ്പെ 

അപ്പല്ങ്കിൽ സവന്തമാേലിപ്പെ രീതിശാസ്ത്രമാണ് പിൻപറ്റുന്നത്. ഇതിന  ദലായി 

സ്ത്രീപുരുഷസവാതന്തയത്തിലൂന്നിയ സൗഹൃദപൂർണ്ണമായ പ്രണയം ഉണ്ടാകണപ്പമന്ന് 

സ്ത്രീവാദികൾ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 
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ക്കകാഴിക്കോട്: മാതൃഭൂമി ബുക്സ്. 

9.  സിക്കമാൺ ദി ബുവാ. 2017. പ്പസേൻഡ് പ്പസക്സ്. വിവ. ക്കജാളി വർഗീസ്., 

അനിൽകുമാർ. ക്കകാട്ടയം:ഡി.സി. ബുക്സ്. 

10.  Friedan, Betty. 2001. The Feminine Mystique. NewYork London: 

W.W. Norton& Company. 

11.  "Fight is far from over."(Rebacca Walker's 1992 essay 'Becoming the 

third Wave', in MS. magazine) 

12.  "They explored and expressed feminism through popular culture, not 

the academia of the 1960s and 70s,believing feminism should be 

accessible,creative and everyday, not only found in dense tomes on 

dusty library shelves"(Marisa Bate 2018:118). 

13.   "Feminism: The fourth wave, movement, within feminism that, 

although debated by some, began about 2012. Its focus was on sexual 

harassment, body shaming, and rape culture, among other issues. A 

key component was the social media to highlight and address these 

concerns. The new wave arose amid a number of high-profile 

incident."(Feminism: The fourth wave. Encyclopaedia Britanica. 

Retrieved 21 may 2019) 

14.  "Me Too movement, awareness movement around the issue of sexual 

harassment and sexual abuse of women in the workplace that grew to 

prominence in 2017 in response to news reports of sexual abuse by 

American film producer Harvey Weinstein."് (https://www.്

britannica.com>topic) 

15.  Jewish women's Archive- https://jwa.org>article>firestone. 

https://www/


 59 

16.  Engles Frederick. 1942. The Origin of the Family, Private Property 

and the State. Trans. Alick West. Online Version: Marx/Engels 

Internet Archive (marxists.org). 

17.  Jill Johnston. 1973. Lesbian Nation: The Feminist Solution. New York. 

Simon and Schuster. 

18.  Cyber Feminism. "The term cyberfeminism was first used around 1991 

by both the English cultural theoretician Sadie Plant and the 

Australian artist group VNS Matrix, independently from each other." 

(https://study.sagepub.com/sites/default/files/Ch17_Cyberfeminism.pdf) 

19.  "വിമത സലംഗിക വിഭാഗങ്ങപ്പളക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങൾ എല്ാംതപ്പന്ന കൂർ 

സിദ്ധാന്തത്തിപ്പെ പരിധ്ിയിൽ ഉൾപ്പെടുന്നു. 1991ൽ പ്പതക്കരസ ഡി 

ക്കലാക്കററ്റിസ് എന്ന െിന്തകയാണ് 'കൂർ' (Queer theory) എന്ന വാേ് 

ആദയമായി ഉപക്കയാഗിച്ചത്. അധ്ികാര സംവിധ്ാനങ്ങൾേ് പുറത്ത് 

നിൽക്കുന്നത് എന്ന അർത്ഥത്തിൽ പ്രക്കയാഗിേപ്പെട്ട കൂർ 

അധ്ികാരഘടനകക്കളാടുള്ള പ്രതിക്കഷധ്പ്പത്തക്കുറിക്കുവാനായി ഉപക്കയാഗി്

ക്കുന്നു."്(രശ്മി ജി., അനിൽകുമാർ പ്പക. എസ്. 2016:17). 

20.  പത്മനാഭപിള്ള, ശ്രീകക്കണ്ഠശവരം. ശബ്ദതാരാവലി. പുറം-1242. 

21.  "One is not born, but rather becomes, woman"(Simon De Beauvoir 

2010:330). 

22.  സച്ചിദാനന്ദൻ. 'മുടിപ്പത്തയ്യങ്ങൾ'. സാറാ ക്കജാസെ്. സാറാ ക്കജാസെിപ്പെ 

സമ്പൂർണ്ണ കഥകൾ.  

23.  Showalter Elaine. 1997. Towards a Feminist Poetics. Twentieth 

Centuary Literary Theory: A Reader. edi. K.M. Newton. New York: 

St. Martins Press. 



 60 

24.  Showalter Elain. 1977. A literature of their own : British women 

novelists from Bronte to Lessing. United States: Princeton University 

Press. 

25.  Cixous Helene. 1976. The Laugh of the Medusa. Trans. Keith Cohen, 

Paula Cohen. Chicago: The University of Chicago Press. 

26.  "I shall speak about women's writing: about what it will do Woman 

must write her self:must write about women and bring women to 

writing, from which they have been driven away as violently as from 

their bodies-for the same reason, by the same law, with the same fatal 

goal. Woman must put herself into the text-as into the world and into 

history- by her own movement"(1976:875). 

27.  "An intense feeling of romantic attachment based on an attraction felt 

by one person for another, intense liking and concern for another 

person, typically combined with sexual passion."(Love, n.1 oxford 

english dictonary) 

28. "നിരാകൃതനായ കാമുകൻ തപ്പെ തീവ്രക്കപ്രമപ്പത്ത പ്പതരുവീഥിയിൽ 

പ്രഖയാപിച്ചുപ്പകാണ്ട് മരണംവപ്പര പരസയമായി നിരാഹാരവ്രതമനഷ്ഠിക്കുന്ന 

രസകരമായ സംഭവങ്ങളുപ്പട വർണ്ണനകളും സംഘകൃതികളിൽ കാണാം. 

'മടക്കലറൽ' എന്നാണ് ഈ ക്കപ്രമനിരാഹാര സതയാഗ്രഹത്തിന് പറഞ്ഞിരുന്ന 

ക്കപര്. പനമടൽപ്പകാണ്ടുണ്ടാേിയ പ്പപായ്ക്കുതിരക്കമക്കലറിയാണ് ഈ പരിതയക്ത 

കാമുകൻ മരണനിരാഹാരം അനഷ്ഠിച്ചിരുന്നത്."(ശ്രീധ്രക്കമക്കനാൻ, എ. 

2013:91) 

29.  Plato. 2001. Symposium. Trans. Seth Benardete. Chicago and Linson: 

The University of Chicago Press.pg. 135-136. 



 61 

30.  Aristotle life changing Quotes about life. Love and Friendship (2021 

December 3). Make Quotes Great Again. YouTube. <https://youtu.്

be/wsKmcaflUwo?si=m5yyt-anECJRD9jb> 

31.  Friedrich Nietzsche. 1974. The Gay Science. New York: Vintage 

Books, A Division of Random House. 

32.  Levinas, Emmanuel. 1989. The Levinas Reader. edi. Sean Hand. USA: 

BasilBlackwell Ltd. 

33. Darlene Demandante. Lacanian Perspective of love. 

http://www.kritike.org/journal/issue_june2014.pdf 

34.  Freud, Sigmund. 1947. Three Essays on the Theory of Sexuality. 

Trans. James Strachey. England: Imago Publishers Ltd. 

35.  എറിക് ക്കഫ്രാം. 2019. പ്രണയകല. വിവ., പ്പക. സി. വർഗീസ്. മാക്കവലിേര: 

ക്കെ ിയൻ ബുക്സ്. 

36.  Shulamith Firestone. 1972. The Dialectic Of Sex. USA: A Bantam 

Book. 

37.  Lucy Iregray. 1996. I Love to You. New York: Routledge. 

38. Buddhism says about romantic love, marriagehttps://്

www.learnreligions.com/love-marriage-and-buddhism-449586. 

39. Freud Sigmund. The Interpretation of Dreams. https://psychclassics.്

yorku.ca/്Freud/Dreams/dreams.pdf 

40.  പ്പ റ്റിക്കമാൾ മാതു. രതിയപ്പട കാവയപുസ്തകം. പുറം. 11-14 

41.  രശ്മി, ജി. അനിൽകുമാർ. വിമതസലംഗികതകത: െരിത്രം സിദ്ധാന്തം 

രാഷ്ട്രീയം.  പുറം-24. 

https://psychclassics/


 62 

42.  Valsyayanan. The Complete Illustrated Kamasutra. edi. Lance Dane. 

https://terebess.hu/english/lance.pdf. Chapter-9. 

43.  "When love takes place in a power context everyone's love life must 

be affected. Because power and love don't make it 

together"(Shulamith Firestone 1971:146). 

44.  Shulamith Firestone. 1972. The Dialectic Of Sex. Pg.72,73. 

45.  Millett, Kate. 1990. Sexual Politics. Chicago: University of Illinois 

Press. 

46.  Wittig, Monique. 1992. The Straight Mind and Other Essays. 

Massachusetts: Boston  Beacon Press. 

47.  Wittig, Monique. 1975. The Lesbian Body. Trans. David Le vay. New 

York: William Morrow and Company. 

48.  Greer, Germaine. 1991. The Female Eunuch. New York: Harper 

Collins e-books. 

49.  "That is, they did not assume that the female was passive and the male 

active. Whether in sex or love or anything else. These people wereso 

certain of their maleness or femaleness they did not mind taking on 

some of the aspects of the opposite sex role"(Germaine Greer 

1991:164). 

50.  െന്ദ്രിക, സി. എസ്. 2018. പ്രണയ കാമസൂത്രം ആയിരം ഉമ്മകൾ. 

ക്കകാട്ടയം:ഡി.സി. ബുക്സ്.  



 

 63 

അധ്യായം-2 

ആദ്യകാലകഥകളിലല പ്രണയാവിഷ്കാരം:  

ആധുനികതയിലലക്കുള്ള ലനാട്ടങ്ങൾ 

  

മുഖ്യധ്ാരാസാഹിതയലലാകം എന്നം പുരുഷാധ്ിപതയനിലപാടുകലള 

പിൻപറ്റിയാണ് നിലനിന്നിരുന്നത്. ആദ്യകാല സാഹിതയചരിത്രകാരന്മാർ 

സ്ത്രീഎഴുത്തിലന മതിലപാലെ കണ്ടിരുന്നില്ല എന്ന് അവരുലെ കൃതികൾ ലതളിയിക്കുന്ന. 

പല സാഹിതയചരിത്രങ്ങളിലം സ്ത്രീകഥകലള പരാമർശിച്ചു തുെങ്ങുന്നതുതലന്ന 

ലളിതാംബിക അന്തർജ്ജനം മുതലാണ്. അതിനുമുലന്ന എഴുതിയ 

കഥാകാരികലളക്കുറിച്ച് അവർ മൗനമവലംബിക്കുന്ന. ആദ്യകാലകഥാകൃത്തുക്കലളന്ന് 

സാഹിതയചരിത്രകാരന്മാർ പറയുന്നത് പുരുഷന്മാലരയാണ്. ലപാതുസമ്മതിയിൽ 

ഉൾലപൊൻ മാത്രം ലയാഗ്യതയുള്ളവരായി എഴുത്തുകാരികലള ചരിത്രകാരന്മാർ 

കണ്ടിരുന്നില്ല. ആദ്യകാല എഴുത്തുകാരികൾ കഥകളം ലലഖ്നങ്ങളം കവിതകളമാണ് 

കൂടുതലായി രചിച്ചത്. അവർക്ക് ലനാവൽ ലപാലലയുള്ള ബൃഹത്തായ ആഖ്യാനങ്ങൾ 

സൃഷ്ടിക്കാൻ സാഹചരയമുണ്ടായിരുന്നില്ല. അതിനുള്ള കാരണമായി ലളിതാംബിക 

അന്തർജ്ജനം പറയുന്നത് ലനാക്കുക. "ലനാവൽലപാലല ഒരു വലിയ 

സാഹിതയകൃതിയുലെ സമഗ്രരൂപം മനസ്സിൽ കൽപിച്ച് തപസ്സുലകാണ്ട് 

പൂർത്തീകരിലക്കണ്ട ഗ്ൗരവതരമായ കൃതയം നിർവ്വഹിക്കുന്നതിന് യൗവനത്തിലലാ 

മധ്യവയസ്സിലലാ എനിക്ക് സൗകരയമില്ലായിരുന്ന. എഴുത്ത് ഒരു മുഴുവൻ 

സമയലതാഴിലാക്കിലയടുക്കാൻ സാധ്ാരണലകരളീയകുടുംബങ്ങളിൽ അമ്മമാരും 

വീട്ടമ്മമാരും ആതിലഥയകളമായ സ്ത്രീകൾക്ക് കഴിയാറില്ലലല്ലാ"(2012:105).  ഏലറ 

പ്രതിബന്ധങ്ങൾ സഹിച്ചാണ് ഓലരാ എഴുത്തുകാരികളം തലെ സാഹിതയരചന 

നെത്തിയിരുന്നലതന്ന് ഇതിൽനിന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

ഈ അധ്യായത്തിലെ തുെക്കത്തിൽ മലയാള കഥാസാഹിതയത്തിലെ ചരിത്രം 

സാമാനയമായി പറയുന്ന. അതിനു ലശഷം ആദ്യകാലകഥാകാരന്മാരും കഥാകാരികളം 

പ്രണയലത്ത എങ്ങലനയാണ് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്ന് പരിലശാധ്ിക്കുകയും 



 

 64 

ലചയ്യുന്ന. തുെർന്ന് ആദ്യകാലകഥകലള പ്രതിനിധ്ീകരിച്ചുലകാണ്ട് രണ്ട് കഥകൾ 

പഠനവിലധ്യമാക്കുന്ന. 

2.1. ലചറുകഥയുലെ വികാസപരിണാമങ്ങൾ 

           മനുഷയജീവിതത്തിലെ ആരംഭത്തിൽ ആശയവിനിമയത്തിനായി ഭാഷ 

ഉപലയാഗ്ിച്ചു തുെങ്ങിയതു മുതൽ കഥയും ഉത്ഭവിച്ചിരിക്കണം. നിതയജീവിതത്തിലല 

ചില അനുഭവങ്ങൾ മറ്റുള്ളവലരാടു പങ്കുലവക്കുന്നതിനായി അതിശലയാക്തി  കലർത്തി 

അവതരിപിക്കുന്നതിലൂലെയാണ് കഥയുലെ പ്രാരംഭം എന്ന് കരുതാവുന്നതാണ്. 

“മനുഷയൻ ഭാഷയിലൂലെ ആശയവിനിമയം തുെങ്ങിയ കാലംമുതലല 

കഥയുണ്ടായിട്ടുണ്ടാവണം. സമൂഹജീവിതത്തിലല ഇെലവളകളിലല കഥപറച്ചിലിലൂലെ

യാകാം സംസ്കാരത്തിലെ ആദ്ിമബീജങ്ങൾ മുളച്ചുലപാന്തിയത്. കൂട്ടൂലചർന്ന് 

നായാെിയും കായ്കനികൾ ലതെിയും നെന്ന ലഗ്ാത്രജീവിതകാലലത്ത വിശ്രമ

ലവളകളിലാവണം മനുഷയൻ കഥ പറഞ്ഞു തുെങ്ങിയത്"(ലക.എസ്. രവികുമാർ 

1999:13) ചരിത്രാതീതകാലങ്ങളിൽ അലഞ്ഞുതിരിഞ്ഞു നെന്നിരുന്ന മനുഷയർ 

കൂട്ടംകൂെി ജീവിക്കാനാരംഭിച്ച നാളകൾ മുതല്ക്കു തലന്ന കഥകൾ 

പറഞ്ഞുതുെങ്ങിയിരിക്കണം എന്ന് ഈ നിരീക്ഷണം സൂചിപിക്കുന്ന. 

മനുഷയജീവിതവുമായി ഏലറ അടുത്തു നിൽക്കുന്നവയാണ് കഥകൾ. 

അതുലകാണ്ടുതലന്ന കഥകൾ പറയാനും ലകൾക്കാനുമുള്ള മനുഷയരുലെ താല്പരയം വളലര 

വലതാണ്. കുറച്ചു ദ്ിവസങ്ങളിൽ മാത്രം ഒതുങ്ങി നില്ക്കുന്ന കഥകളം ദ്ിവസങ്ങലളാളം 

ദ്ീർഘമായി പറഞ്ഞുലപാകുന്ന കഥകളം ഉണ്ട്. ആദ്യകാലങ്ങളിൽ കഥ 

പ്രചരിച്ചിരുന്നത് വാലമാഴികളിലൂലെയായിരുന്ന. ഒരു വയക്തിലയക്കാൾ ഉപരി ഒരു 

സമൂഹത്തിലെ സൃഷ്ടിയായിരുന്ന കഥ. കഥയുലെ ആദ്ിരൂപം ഉണ്ടാകുന്നത് 

വയക്തിയിലൂലെയാലണങ്കിലം, അത് പലരിലൂലെയും കകമറിഞ്ഞ് സമൂഹത്തിലെ 

സാംസ്കാരികാവസ്ഥകലള സ്ാംശീകരിക്കുന്നണ്ട്. പിന്നീെ് ലിപിവിദ്യ 

കരഗ്തമായലതാലെ കഥകൾ ലരഖ്ലപടുത്തി വയ്ക്കലപട്ടു.  

          കഥയുലെ ചരിത്രം മനുഷയഭാഷലയാടും മനുഷയഭാവനലയാടും ബന്ധലപട്ടു 

കിെക്കുന്ന. എന്താണ് കഥ എന്ന് ലചാദ്ിച്ചാൽ ഉത്തരം പറയുക എളപമല്ല. 
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ലചറുകഥയ്ക്ക് ധ്ാരാളം നിർവ്വചനങ്ങൾ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. “ലചറുകഥ ഇന്നതാലണന്ന് എന്ന് 

പറയുന്നതിലനക്കാൾ ഇന്നതലല്ലന്ന് പറയുന്നതാണ് എളപം” (എം.പി. ലപാൾ 

1932:28) എന്ന നിരീക്ഷണം ലചറുകഥയുലെ എല്ലാ സവിലശഷതകളം ഉൾലക്കാള്ളുന്ന 

ഒരു നിർവ്വചനം ഉണ്ടാക്കുക ലേശകരമാലണന്ന അഭിപ്രായത്തിലലക്ക് വിരൽചൂണ്ടുന്ന.  

“കഥയിൽ അനിവാരയമായ രണ്ടു ഘെകങ്ങളാണ് കഥാപാത്രങ്ങളം സംഭവങ്ങളം, 

കഥാപാത്രങ്ങളലെ ക്രിയകളിലൂലെ സംഭവങ്ങൾ രൂപലപടുന്ന. അങ്ങലന രൂപലപടുന്ന 

സംഭവങ്ങളിലൂലെ കഥാപാത്രങ്ങളലെ വയക്തിത്ം ആവിഷ്കരിക്കപടുകയും ലചയ്യുന്ന. 

ഒരു പ്രശ്നവും ആ പ്രശ്നത്തിലെ നിവാരണവും ഒരു ഇച്ഛയും അതിലെ 

പൂർത്തീകരണവും അതുമലല്ലങ്കിൽ ഒരു അഭാവവും അതിലെ പരിഹാരവും ഇതാണ് 

കഥയുലെ അെിസ്ഥാനഘെന”(ലക.എസ്. രവികുമാർ 2012:15). പ്രധ്ാനമായി 

ലചറുകഥയ്ക്ക് ഒരു അവസ്ഥലയലയാ സംഭവലത്തലയാ വികാരലത്തലയാ 

ആവിഷ്കരിക്കുന്ന സംക്ഷിപ്തരൂപമുണ്ടായിരിക്കണം. പരിമിതമായ വാക്കുകൾ 

ലകാണ്ട് വിവരണവും സംഭാഷണവും ആഖ്യാനവുലമല്ലാം ധ്്നയാത്മകമായി 

അവതരിപിക്കുന്നതായിരിക്കണം ലചറുകഥ. 

        ലകാലളാണിയൽ അധ്ിനിലവശവും ആധുനികവിദ്യാഭയാസവും മൂലമുണ്ടായ 

നവീകരണമാണ് ഇന്തയയിൽ ആധുനിക ലചറുകഥ എന്ന ജനുസ്സിന് തുെക്കം കുറിച്ചത്. 

ഇവിലെ ഓലരാ ഭാഷയിലം കഥാസാഹിതയം ഉണ്ടായിരുന്ന. ഗ്ദ്യഭാഷ അധ്ികം 

വികസിക്കാത്ത ഇെങ്ങളിൽ പദ്യത്തിലാണ് കഥാരചന നെത്തിയിരുന്നത്. 

ഇന്തയയിലല വിവിധ് ഭാഷകലളാലൊപം ലകരളത്തിലം ലചറുകഥാപ്രസ്ഥാനം വളർന്ന. 

മലയാളത്തിനും നാട്ടുലമാഴിവഴക്കങ്ങളിലൂലെ വളർന്നവന്ന ഒരു കഥാപരമ്പരയമുണ്ട്. 

മുത്തശ്ശിക്കഥകളം, ഐതിഹയകഥകളം, പുരാലണതിഹാസകഥകളം വാലമാഴിയായി 

വളലര കാലം മുലന്ന ലകരളത്തിൽ പ്രചരിച്ചിരുന്ന എന്നകാണാം. ദ്രാവിഡ

സാഹിതയത്തിലല സംഘസാഹിതയകൃതികളിലാണ് മലയാള കഥാസാഹിതയത്തിലെ 

തുെക്കം കാണാവുന്നത്. സംഭവബഹുലമായ പ്രണയകഥകളം, മനുഷയജീവിതത്തിലെ 

യഥാതഥമായ അവതരണവും സംഘസാഹിതയകൃതികളിൽ ഉണ്ട്. സംസ്കൃത

സാഹിതയത്തിലെ ലകരളീയ പാരമ്പരയത്തിൽ വളർന്ന വന്ന കൂത്ത്, കൂെിയാട്ടം 

മുതലായ രംഗ്കലകളിലം മലയാളകഥാസാഹിതയത്തിലെ ലവരുകൾ കാണാം. 
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ഇവലയല്ലാം മലയാളകഥാസാഹിതയത്തിലെ ഭാഗ്മായി കാണാലമങ്കിലം, ഇവലയ 

ആധുനികരീതിയിലള്ള ലചറുകഥാനിർവ്വചനങ്ങളിൽ ലപടുത്താനാവില്ല. 

          മലയാളസാഹിതയത്തിൽ പലത്താമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ അവസാന 

ലത്താലെയാണ് ലചറുകഥ ഒരു പ്രസ്ഥാനമായി വളർന്നത്. മലയാളത്തിൽ 

ആനുകാലികപ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളലെ ആവിർഭാവമാണ് ലചറുകഥയുലെ വളർച്ചയ്ക്കുള്ള 

പ്രധ്ാനകാരണമായി പറയാവുന്നത്. ആനുകാലികങ്ങൾ കല്പിതകഥാരചനകലള 

ലപ്രാത്സാഹിപിക്കുകയും വലിലയാരു ഭാഗ്ം അതിനായി നീക്കിലവക്കുകയും ലചയ്തു. 

മലയാളത്തിലല ആദ്യകഥലയക്കുറിച്ച് അഭിപ്രായവയതയാസങ്ങൾ ഏലറയുണ്ട്. 

ലകരളത്തിൽ വന്ന ക്രിസ്ത്യൻ മിഷണറിമാർ കുട്ടികലള പഠിപിക്കുന്നതിനായി 

നിർമ്മിച്ച പാഠപുസ്ത്കങ്ങളിലള്ള ലഘുകഥകളം സാലരാപലദ്ശകഥകളമാണ് 

ആദ്യകഥകളായി ലപാതുലവ കരുതുന്നത്. 1867ൽ ലകരളവർമ്മ 

വലിയലകായിത്തമ്പുരാൻ പാഠപുസ്ത്കങ്ങൾക്കായി നിർമ്മിച്ച കഥകൾ 

മലയാളകഥാസാഹിതയത്തിന് എടുത്തുപറലയണ്ട സംഭാവന തലന്നയാണ്. ആദ്യ 

മലയാളലചറുകഥയായി സാഹിതയചരിത്രം  കലണ്ടത്തുന്നത് സി.പി. 

അചുതലമലനാലെ ലനതൃത്ത്തിൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച വിദ്യാവിലനാദ്ിനിയിൽ 

പ്രസിദ്ധീകൃതമായ ലവങ്ങയിൽ കുഞ്ഞിരാമനായനാരുലെ 'വാസനാ വികൃതിയാണ്'

(1891)1. മറ്റു സാഹിതയരൂപങ്ങലള അലപക്ഷിച്ച് ലനാക്കുലമ്പാൾ ലചറുകഥയുലെ വളർച്ച 

അത്ഭുതാവഹമാണ്. അതിനുകാരണം ആനുകാലികങ്ങളിൽ ലചറുകഥയ്ക്ക് കിട്ടിയ  

സവിലശഷപ്രാധ്ാനയം തലന്നയാണ്.  

        ജനസാമാനയത്തിലെ സംസ്കാരങ്ങലള ലപറുന്നവയാണ് ഓലരാ 

കാലഘട്ടത്തിലം രചിക്കലപടുന്ന സാഹിതയകൃതികൾ. സാംസ്കാരികാന്തരീക്ഷം 

മാറുന്നതിനനുസരിച്ച് സാഹിതയകൃതികളിലം ആ ഭാവുകത്പരമായ വയതിയാനങ്ങൾ 

ദൃശയമാകുന്ന. ഏലതാരു സാഹിതയകൃതിയിലം ആ കൃതി രചിക്കലപട്ട കാലലത്ത 

സാമൂഹികാവസ്ഥകളലെ സ്ാധ്ീനം കാണാൻ കഴിയും. ഇതിലെ അെിസ്ഥാനത്തിൽ 

മലയാളലചറുകഥയ്ക്ക് സാഹിതയചരിത്രം ആദ്യകാലം, നലവാത്ഥാനം, ആധുനികം, 

ഉത്തരാധുനികം, സമകാലികം എന്നിങ്ങലനയുള്ള ഘട്ടങ്ങൾ കൽപിച്ചിരിക്കുന്ന. ഈ 

ഘട്ടവിഭജനത്തിലെ അെിസ്ഥാനത്തിൽതലന്നയാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിലം കഥകൾ 
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പഠനവിലധ്യമാക്കുന്നത്. ലപാതുവായ ചില രചനാസ്ഭാവങ്ങളം ലപാതുപ്രവണത

കളമാണ് സാഹിതയചരിത്രലത്ത ഘട്ടങ്ങളായി തിരിക്കുന്നതിലെ മാനദ്ണ്ഡം. ഇത്തരം 

വിഭജനങ്ങലളയും പ്രവണതകലളയും മറികെക്കുന്ന കഥകൾ എല്ലാ ഘട്ടത്തിലം 

രചിക്കലപട്ടിട്ടുലണ്ടന്നള്ളത് യാഥാർത്ഥയമാണ്. 

2.2. ആദ്യകാലകഥാകാരന്മാർ 

           ഉന്നതവിദ്യാഭയാസവും ഉയർന്ന ലജാലിയുമുള്ളവരായിരുന്ന ആദ്യകാല

കഥാകാരന്മാരിൽ ഭൂരിപക്ഷവും. പാശ്ചാതയസംസ്കാരലത്ത അടുത്തറിയാൻ 

അവസരം കിട്ടിയ ഇവർ, പാശ്ചാതയരുലെ രചനാമാതൃകകലളയാണ് പിന്തുെർന്നത്. 

ലചറുകഥ ഒരു സാഹിതയപ്രസ്ഥാനം എന്ന നിലയിൽ അവതരിപിക്കലപട്ട ആദ്യ 

കാലങ്ങളിൽ ലചറുകഥയുലെ രൂപശില്പങ്ങലളപറ്റിയുള്ള അവയക്തത നിലനിന്നിരുന്ന. 

പ്രണയം, കുറ്റാലന്ഷണം, ലകാെതിവയവഹാരങ്ങൾ, സാഹസികത, വയക്തികൾക്ക് 

പറ്റുന്ന അബദ്ധങ്ങൾ തുെങ്ങിയവയായിരുന്ന ലചറുകഥയ്ക്ക് ലതരലഞ്ഞടുത്ത 

ഇതിവൃത്തങ്ങൾ. 1891 മുതൽ 1930 വലരയാണ് ആദ്യകാലകഥാകൃത്തുക്കളലെ 

കാലഘട്ടം. കൃതയമായ സാമൂഹികലബാധ്ം ജീവിതദ്ർശനം എന്നിവ ഇവരുലെ 

കഥകളിൽ ദൃശയമല്ല. സാഹിതയരചന ഇവർക്ക് ഒരു വിലനാദ്മായിരുന്ന. ലവങ്ങയിൽ 

കുഞ്ഞിരാമൻനായനാർ, ഒടുവിൽ കുഞ്ഞികൃഷ്ണ ലമലനാൻ, സി.പി. അചുതലമലനാൻ, 

സി.എസ്. ലഗ്ാപാലപണിക്കർ, ശീലവാള്ളി നാരായണൻ നമ്പൂതിരി, സി.വി. 

കുഞ്ഞിരാമൻ, മൂർലക്കാത്ത് കുമാരൻ, ലചങ്കുളത്ത് ലചറിയകുഞ്ഞിരാമലമലനാൻ, ലക. 

സുകുമാരൻ, ഇ.വി. കൃഷ്ണപിള്ള എന്നിവരാണ് മലയാള ലചറുകഥാസാഹിതയത്തിലല 

ആദ്യകാല എഴുത്തുകാർ. 

          ആദ്യകാലകഥാകൃത്തുക്കളായി സാഹിതയചരിത്രം പറയുന്നിെത്ത് 

അപൂർവ്വമായി മാത്രലമ സ്ത്രീകളലെ ലപരുകൾ കാണുന്നള്ളൂ. സാമൂഹികരംഗ്ത്ത് 

പുരുഷൻ പുലർത്തിലപാന്ന ലമധ്ാവിത്ം കലാരംഗ്ത്തും സാഹിതയരംഗ്ത്തും 

തുെർന്നലകാണ്ടിരുന്ന. മലയാളത്തിലല ആദ്യകഥലയന്ന് വിലശഷിപിക്കലപട്ട 

വാസനാവികൃതി മുതലള്ള ആദ്യകാല കഥകളിൽ സ്ത്രീകൾ പ്രധ്ാന കഥാപാത്രമായി 

വന്ന കഥകൾ വളലര വിരളമാണ്. അവിശ്സനീയവും നാെകീയവുമായ 
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പരിണാമഗുപ്തി ദ്ീക്ഷിച്ചിട്ടുള്ള കഥാരചനയ്ക്കിെയിൽ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ 

അവഗ്ണിക്കലപട്ടു. സാമൂഹിലകാന്നമനം എന്ന ലക്ഷയലത്താലെ കഥകൾ രചിച്ച വി.െി. 

ഭട്ടതിരിപാെ്, എം.ആർ.ബി., മുത്തിരിലങ്ങാെ് ഭവത്രാതൻ നമ്പൂതിരിപാെ് എന്നിവരുലെ 

രചനകളിൽ സ്ത്രീകൾ മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങളായി വരുന്നലണ്ടങ്കിലം, അവർ 

ദുർബലകളായി തലന്ന ചിത്രീകരിക്കലപട്ടു. തങ്ങളലെ ദുരിതത്തിൽ നിന്ന് കരകയറാൻ 

പുലരാഗ്മനവാദ്ികളായ പുരുഷന്മാരുലെ സഹായം അവർക്ക് ആവശയമായിരുന്ന. 

സ്ന്തമായ സ്ത്വും വയക്തിത്വും കല്പിക്കലപൊത്തവരും പുരുഷലെ 

സ്ത്രീസങ്കല്പത്തിനകത്ത് ഒതുങ്ങി നില്ക്കുന്നവരുമായിരുന്ന ആദ്യകാലത്ത് സമൂഹത്തിലം 

സാഹിതയത്തിലം കാണുന്ന സ്ത്രീകൾ. 

2.3. ആദ്യകാലകഥാകാരന്മാരുലെ പ്രണയസങ്കല്പം 

        സ്ത്രീകലള ലകന്ദ്രകഥാപാത്രങ്ങളാക്കി അപൂർവ്വം ചില പ്രണയകഥകൾ 

അക്കാലത്തുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. സി.പി. അചുതലമലനാലെ ‘എലെ ആദ്യലത്ത 

ഫീസ്'(1894)2 അക്കൂട്ടത്തിൽലപടുന്നതാണ്. ഒരു ലകസ് ഒത്തുതീർപാക്കിയതിന് 

വക്കീലായ ശങ്കരൻകുട്ടിലമലനാന് കലയാണിയമ്മയുലെ മകൾ അമ്മുക്കുട്ടിലയ 

ഫീസായി ലഭിക്കുന്നതാണ് കഥയുലെ പ്രലമയം. ആലക പ്രശ്നത്തിലിരിക്കുന്ന ലകസ് 

ഏലറ്റടുക്കാനും വിജയിപിക്കാനും ശങ്കരൻകുട്ടിലമലനാൻ ലമനലക്കട്ടതിനു കാരണം 

അമ്മുക്കുട്ടിലയാടുള്ള പ്രണയമായിരുന്ന. സൗന്ദരയവതിയായതുലകാണ്ട് മാത്രമാണ് 

നായകന് അവലളാെ് പ്രണയം ലതാന്നന്നത്. പ്രലതയകിച്ച് വയക്തിപ്രഭാവലമാന്നമുള്ള 

കഥാപാത്രമല്ല അമ്മുക്കുട്ടി. നായകലെ നിഴലിൽ ഒതുങ്ങി അബലകളായി 

ജീവിലക്കണ്ടി വന്നവരാണ് ഇത്തരം കഥാപാത്രങ്ങൾ.  ധ്ീരപ്രവൃത്തികളാൽ 

കാമുകിലയ ആകർഷിക്കുന്ന കാമുകനും അതിൽ ആകൃഷ്ടയാകുന്ന കാമുകിയും 

ആദ്യകാലകഥകളിലല സ്ഥിരം സാന്നിധ്യങ്ങളാണ്. എലെ ആദ്യലത്ത ഫീസും 

അത്തരത്തിലള്ള ഒരു കഥയാണ്.  

          പ്രണയത്തിൽ സാഹചരയങ്ങലളക്കാൾ വയക്തികൾക്ക് പ്രാധ്ാനയം 

ലകാടുക്കുന്നതു കാണാം. ജന്തുസഹജമായ കാമവികാരലത്ത പ്രണയമായി സ്ഥാപിച്ച് 

അവതരിപിക്കുന്ന രീതി ഇത്തരം കഥകൾ പിന്തുെരുന്ന. കുടുംബബന്ധങ്ങൾക്കും 
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സാമുദ്ായികാചാരങ്ങൾക്കും പ്രാധ്ാനയം ഉണ്ടായിരുന്ന ഒരു വയവസ്ഥയിൽ നിന്ന് 

വയക്തിക്കും കവയക്തികാനുഭവങ്ങൾക്കും പ്രാധ്ാനയം ലഭിക്കുന്ന ഒരു 

അവസ്ഥയിലലക്കുള്ള പരിണാമമായി കഥയിലല പ്രണയാവിഷ്കാരലത്ത കാണാം. 

സമുദ്ായലത്തയും സമൂഹലത്തയും ലവല്ലുവിളിക്കുന്ന, രണ്ടു ലപലരാഴിലക 

ബാക്കിലയല്ലാം അപ്രധ്ാനമാകുന്ന പ്രണയാവസ്ഥലയ ജന്മിത്ലബാധ്ം 

അസ്സ്ഥമായ മനലസ്സാലെയാണ് ലനാക്കിക്കണ്ടത്. സ്ത്രീപുരുഷബന്ധലത്ത വയതയസ്ത് 

രീതിയിൽ സമീപിക്കുന്ന കഥകളാണ് ശീലവാള്ളിയുലെ ‘ചിരുലതയി’(1905)3, സി.വി. 

കുഞ്ഞിരാമലെ ‘എനിക്ക് ആത്മഹതയ ലചയ്യാൻ മതിയായ കാരണമില്ലലയാ’(1901)4 

എന്നീ കഥകൾ. കാമം ലപ്രമമായി പരിണമിക്കുന്നത് ജന്തുസഹജമായ കാമലത്ത 

ഉദ്ാത്തവത്കരിക്കുലമ്പാഴാണ്. എലപാഴും പുരുഷലെ ഉള്ളിൽ പ്രണയരഹിതവും 

മൃഗ്തുലയവുംമായ ഒരു കാമലവറി ഒളിഞ്ഞുകിെപ്പുലണ്ടന്ന് സൂചിപിക്കുന്ന കഥകളാണ് 

ഇവ. തലന്നാെ് കലംഗ്ികാസക്തി പ്രകെിപിക്കുന്ന കുമുദ്ാന്തിലയ ശക്തൻ തമ്പുരാലെ 

സഹായലത്താലെ ലനരിടുന്ന ചിരുലതയിയുലെ കഥയാണ് ശീലവാള്ളി പറയുന്നത്. 

തലെ ചാരിത്രയശുദ്ധിലകാണ്ടു മാത്രമാണ് ചിരുലതയി രക്ഷലപട്ടലതന്ന് 

കാണിക്കാനായി കഥാകാരൻ കഥയിൽ ചാരിത്രയപ്രസംഗ്ം നെത്തുന്നത് ശ്രദ്ധിക്കുക. 

“ചിരുലതയി അനിവാരയമായ ഈ വയഭിചാരത്തിൽ നിന്ന് രക്ഷലപട്ടതും അവളലെ 

കീർത്തി ഇന്നം നിലനിന്നലപാരുന്നതും മലറ്റാന്നലകാണ്ടുമല്ല, അവളലെ 

നിഷ്കളങ്കമായ പാതിവ്രതയത്തിലെ ശക്തിലകാണ്ടുമാത്രമാണ്. അവളലെ രക്ഷയ്ക്കായി 

മഹാരാജാവുതലന്ന അവളലെ വീട്ടിൽ എഴുന്നള്ളിയിരുന്ന്  ആ പാതിവ്രതയഘാതകലന 

കഠിനമായി ശിക്ഷിച്ചുകളഞ്ഞു. ഈ അവസ്ഥ ഒരു സ്ത്രീക്ക് പാതിവ്രതയം ലകാണ്ടല്ലാലത 

മലറ്റന്തുലകാണ്ട് സാധ്ിക്കും? അതിനാൽ യുവതികലള, നിങ്ങൾ നിങ്ങളലെ 

ജീവിതകാലത്തും പരലലാകത്തും വിലലയറിയ പാതിവ്രതയലത്ത അതയന്തനിഷ്ഠലയാടു 

കൂെി രക്ഷിക്കുവിൻ! നിങ്ങളലെ സകല ലശ്രയസ്സുകൾക്കും കാരണമായിട്ടുള്ളതും 

പാതിവ്രതയം ഒന്ന മാത്രമാലണന്ന് നിങ്ങൾക്ക് സർവ്വകാലവും 

ഓർമ്മയുണ്ടായിരിക്കലട്ട. നിങ്ങളലെ ബുദ്ധി ദുർവ്വിഷയത്തിൽ 

പ്രലവശിക്കാതിരിക്കാനും സദ്്ിഷയത്തിൽ അചഞ്ചലമായി സ്ഥിതിലചയ്യുവാനും 

നിങ്ങലള ജഗ്ദ്ീശ്രൻ കൊക്ഷിക്കലട്ട"(ശീലവാള്ളി നാരായണൻ നമ്പൂതിരി 

1993:180). സ്ത്രീയുലെ കലംഗ്ികതയ്ക്കും പ്രണയത്തിനും അമിതമായ പരിശുദ്ധിയും 
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സദ്ാചാരമൂലയവും ഉലണ്ടന്ന ധ്ാരണലയ ബലലപടുത്തുന്ന മലറ്റാരു കഥയാണ് സി.വി. 

കുഞ്ഞിരാമലമലനാലെ ‘എനിക്ക് ആത്മഹതയ ലചയ്യാൻ മതിയായ കാരണമില്ലലയാ?’ 

എന്നത്. “പാതിവ്രതയലബാധ്വും ചിത്തസംസ്കാരവുമുലണ്ടങ്കിലം, അനുകൂല 

സന്ദർത്തിൽ സ്ത്രീ സ്യം അറിയാലത തലന്ന അദ്മയമായ ജന്തുലപ്രരണയ്ക്ക് 

വശംവദ്യായി ലപാകാലമന്നം, ആ ലതറ്റ് ഒരു പാപലബാധ്മായി അനന്തര 

ജീവിതലത്ത ലവട്ടയാെിലക്കാണ്ടിരിക്കുലമന്നം ‘എനിക്ക് ആത്മഹതയ ലചയ്യാൻ 

മതിയായ കാരണമില്ലലയാ’ എന്ന കഥയിൽ വയക്തമാകുന്ന. പാതിവ്രതയം എന്ന 

മൂലയവും കാമലചാദ്ന എന്ന ജന്തുവാസനയും തമ്മിലള്ള ബലപരീക്ഷണത്തിൽ കാമം 

ജയിക്കുന്ന എന്ന് ഒലട്ടാരു സന്ദിഗ്ദ്ധഭാവത്തിൽ ചിത്രീകരിക്കുകയാണ് സി. വി. 

കുഞ്ഞുരാമൻ ഇവിലെ”(ലക.എസ്. രവികുമാർ 1993:17). ലപലട്ടന്നള്ള നിമിഷത്തിൽ 

തനിക്ക് നഷ്ടലപടുലത്തണ്ടി വന്ന കലംഗ്ികപരിശുദ്ധിലയക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്ത 

നായികലയ ആത്മഹതയ ലചയ്യാൻ ലപ്രരിപിക്കുന്ന. ഇവലയാലക്ക സ്ത്രീകളലെലമൽ 

ചാരിത്രയലബാധ്വും അതിൽനിന്നളവാകുന്ന കുറ്റലബാധ്വും ലകട്ടിലയല്പിക്കുന്നതായി 

കാണാം. ചാരിത്രയശുദ്ധി നഷ്ടലപട്ട ലകശവലമലനാലെ അവസ്ഥലയക്കുറിച്ച് കഥ 

മൗനം അവലംബിക്കുന്ന. കലംഗ്ികസദ്ാചാരലത്ത ലംഘിക്കുന്ന സ്ത്രീ മരണം 

വരിക്കണലമന്ന പരമ്പരാഗ്തവിശ്ാസലത്ത ഊട്ടിയുറപിക്കുകയാണ് കഥാകൃത്ത്. 

തലെ ഉള്ളിലള്ള ആദ്ർശസ്ത്രീസങ്കല്പലത്ത അവതരിപിക്കുകയാണ് ആദ്യകാല 

കഥാകാരന്മാർ ലചയ്യുന്നലതന്ന് കാണാം.  

ഒടുവിൽ കുഞ്ഞികൃഷ്ണലമലനാലെ പ്രണയകഥയാണ് ‘കലയാണിക്കുട്ടി’(1901)5. 

കലയാണിക്കുട്ടി എന്ന നായികയുലെ കാമുകൻ ലകാച്ചുകൃഷ്ണലമലനാൻ മദ്ിരാശിയിൽ

ലവച്ച് ലകാളറ ബാധ്ിക്കുന്ന. അവിലെ ലവച്ച് അയാൾ മരിച്ചുലപായി എന്ന വാർത്ത 

നാട്ടിൽ പ്രചരിക്കുന്ന. കാമുകൻ  മരിച്ച ദുുഃഖ്ത്തിൽ കഴിയുന്ന അവൾക്ക് ഒരു 

വർഷത്തിനു ലശഷം ലവലറ വിവാഹം നിശ്ചയിക്കുന്ന. വിവാഹദ്ിവസം രാവിലല 

പാമ്പു കെിലയറ്റ് അവൾ അതയാസന്നനിലയിലാകുന്ന. ലപലട്ടന്ന് തലന്ന ഒരു ലാെൻ 

വരുകയും കലയാണിക്കുട്ടിക്ക് മരുന്ന നല്കി അവലള സുഖ്ലപടുത്തുകയും ലചയ്യുന്ന. ഒരു 

വർഷം മുമ്പ് മരിച്ചുലവന്ന് എല്ലാവരും കരുതിയിരുന്ന ലകാച്ചുകൃഷ്ണലമലനാനായിരുന്ന 

ലാെലെ ലവഷത്തിൽ വന്നിരുന്നത്. മരിച്ചു എന്ന് ഉറപ്പുണ്ടായിട്ടും നായകന് ലവണ്ടി 
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നായിക കാത്തിരിക്കുകയും, അലതാലെ അവളലെ മനസ്സും ആലരാഗ്യവും 

ക്ഷയിക്കുകയും ലചയ്യുന്ന. ജീവിച്ചിരുന്നിട്ടും നായികയുമായി ബന്ധലപൊൻ നായകൻ 

ശ്രമിക്കുന്നില്ല. കാലങ്ങൾക്ക് ലശഷം നായികലയ കാണുലമ്പാഴും നായകന് അതിൽ 

പുതുമലയാന്നം ലതാന്നന്നില്ല. കാമുകിക്കാകലട്ട താനാണ് ലലാകലത്ത ഏറ്റവും വലിയ 

ഭാഗ്യവതിലയന്ന അനുഭവലപടുന്ന. ഏലറകാലം പിരിഞ്ഞിരുന്നിട്ടും ഒരിക്കൽലപാലം 

കാണാൻ ആഗ്രഹിക്കാത്ത കലത്തഴുതാൻ ശ്രമിക്കാത്ത പുരുഷലന കാത്തിരിക്കുന്ന 

സ്ത്രീലയ മഹത്വല്ക്കരിക്കുന്നത് സ്ത്രീവിരുദ്ധമായ ലനാട്ടത്തിലെ പ്രശ്നമാലണന്ന് 

കാണാൻ കഴിയും. 

2.4. മലയാളത്തിലല ആദ്യകഥാകാരി 

       കുടുംബജീവിതത്തിലല അസംഖ്യം ലറാളകൾക്കിെയിൽ എഴുതാനുള്ള 

സാഹചരയം അക്കാലലത്ത സ്ത്രീകൾക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. എല്ലാ അവസ്ഥകലളയും 

മറികെന്ന് എഴുത്തിലലക്ക് വരുന്ന സ്ത്രീകലളയാലണങ്കിൽ സമൂഹം പലലപാഴും ലതറ്റായ 

കണ്ണിലൂലെയാണ് ലനാക്കിക്കണ്ടിരുന്നത്. കഥയിൽ കഥാകാരികൾ പറയുന്ന 

ജീവിതാവിഷ്കാരങ്ങൾ തലെ തലന്നയാലണാ എന്ന് വായനക്കാർ ലതറ്റിദ്ധരിച്ചാലലാ 

എന്ന ഭയവും അവലര സ്തന്ത്രമായ എഴുത്തിൽ നിന്ന് പിന്തിരിപിച്ചു. ഈ 

കാരണങ്ങൾ ലകാണ്ട് തലന്ന സ്ത്രീകൾക്ക് സ്തന്ത്രമായി വിഹരിക്കാൻ പറ്റാത്ത 

മണ്ഡലമായി സാഹിതയലലാകം മാറി. എന്നിരുന്നാലം ഒറ്റലപട്ട ചില എഴുത്തുകൾ 

അവരിൽ നിന്നം ഉണ്ടായിരുന്ന. മലയാളത്തിലല ആദ്യകഥാകാരി ആലരന്ന 

അലന്ഷണം പ്രസക്തമാണ്. 

          ആദ്യകാലകഥാകാരികൾ എല്ലാവരും തലന്ന ഒലന്നാ രലണ്ടാ കഥകൾ 

പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ലശഷം സാഹിതയജീവിതം അവസാനിപിച്ചവരാണ്. 

അതുലകാണ്ടുതലന്ന ഇവരിൽ ആരും തലന്ന സ്തന്ത്രമായ സമാഹാരങ്ങൾ 

പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിട്ടില്ല. എം. എം. ബഷീറിലെ 'ആദ്യകാല സ്ത്രീകഥകൾ'(2004) എന്ന 

പുസ്ത്കം ഒൻപത് കഥകൾ ഉൾലക്കാള്ളുന്നലണ്ടങ്കിലം അതും അപൂർണ്ണമാണ്. 

അങ്ങലനയിരിലക്ക ആദ്യകാലകഥാകാരികലള അറിയുന്നതിനുള്ള  ഏകമാർഗ്ഗം 

ആദ്യകാല ആനുകാലികങ്ങൾ വഴിയുള്ള അലന്ഷണമാണ്. ആദ്യകാല 
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സ്ത്രീമാസികകളായ ശാരദ് (1904-1906), ലക്ഷ്മീഭായ് (1905-1940) തുെങ്ങിയവയിൽ 

സ്ത്രീകൾ ധ്ാരാളം എഴുതിയിരുന്ന. മലയാളത്തിലല ആദ്യകഥാകാരി ആലരന്ന 

അലന്ഷണം ആദ്യം തുെങ്ങിലവച്ചത് െി. രാമചന്ദ്രനാലണന്ന് എം.എം. ബഷീർ 

പറയുന്ന. െി. രാമചന്ദ്രലെ അഭിപ്രായത്തിൽ എം.രത്നം ബി. എ.  എഴുതിയ 'ലബാധ്ം 

വന്ന ഭൂതം' എന്ന കഥയാണ് മലയാളത്തിൽ ഒരു സ്ത്രീ എഴുതിയ ആദ്യ ലചറുകഥ, എം. 

രത്നം ബി. എ. ആണ് ആദ്യലത്ത കഥാകാരി.6 ബഷീർ ഈ അഭിപ്രായലത്ത 

എതിർക്കുന്ന. "'ലബാധ്ം വന്ന ഭൂതം' എന്ന കഥയുലെ രചയിതാവിലെ ലപരായി 

ലകാടുത്തിരിക്കുന്ന എം. രത്നം ബി.എ. എന്നത് തൂലികാനാമമാണ്. അതാകലട്ട ആ 

കഥയിലല ഒരു കഥാപാത്രത്തിലെ ലപരുമാണ്. ആ കഥ എഴുതിയത് അമ്പാെി 

നാരായണലപാതുവാളാണ്. അലേഹത്തിലെ 'കഥാസൗധ്ം' എന്ന സമാഹാരത്തിൽ 

ആറാമലത്ത കഥയായി ലചർത്തിരിക്കുന്ന. ഒരു സ്ത്രീ എഴുതിയ കഥ തലെ 

സമാഹാരത്തിൽ നാരായണലപാതുവാൾ ലചർക്കുലമന്ന് കരുതാനാകില്ല"(2004:11). 

ബഷീറിലെ അഭിപ്രായത്തിൽ 1905ൽ ശാരദ്യിൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 

കലയാണിക്കുട്ടിയുലെ 'നാണിച്ചുലപായി' ആണ് ആദ്യലത്ത സ്ത്രീകഥ. പലക്ഷ, അലപാഴും 

പ്രശ്നമുണ്ട് കലയാണിക്കുട്ടിലയന്നത് കഥയിലല നായികയുലെ ലപരാണ്. 

ലപാരാത്തതിന് ഇലതാരു പ്രണയകഥയുമാണ്. കലയാണിക്കുട്ടി എന്നത് 

കഥാകാരിയുലെ തൂലികാനാമമാലണന്ന് സംശയിലക്കണ്ടിയിരിക്കുന്ന. എന്നാൽ, 

എൻ.ലക. രവീന്ദ്രലെ അഭിപ്രായത്തിൽ 1901 നവംബർ ലക്കം 

വിദ്യാവിലനാദ്ിനിയിൽ വന്ന െി. സി. കലയാണിയമ്മയുലെ  'രാജപങ്കജ'മാണ് ഒരു സ്ത്രീ 

എഴുതിയ ആദ്യ സ്തന്ത്രകഥ.7 അങ്ങലന ലനാക്കുലമ്പാൾ െി.സി. കലയാണിയമ്മ 

ആദ്യകഥാകാരിയും 'രാജപങ്കജം' ആദ്യ കഥയുമാലണന്ന് കരുതാവുന്നതാണ്. 

2.5. ആദ്യകാല കഥാകാരികളം പ്രലമയസ്ീകരണവും 

        കുടുംബാന്തരീക്ഷവുമായി ബന്ധലപട്ട പ്രലമയമാണ് ആദ്യകാലകഥകൾ 

സ്ീകരിച്ചിരുന്നത്. സ്തന്ത്രമായി നിൽക്കുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങലള വിരളമായി 

മാത്രലമ ആദ്യകഥകളിൽ കാണുന്നള്ളൂ. ഉത്തമകുടുംബിനിയായിത്തീരലാണ് 

നായികാകഥാപാത്രങ്ങളലെ ആതയന്തികലക്ഷയം. പുരുഷനിയമങ്ങൾക്കനുസൃതമായ 

പാരമ്പരയനായികാസങ്കൽപം തലന്നയാണ് ഇവർ പിന്തുെരുന്നത്. സ്ത്രീക്ക് 
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സാഹിതയരചനയിലലർലപടുന്നതിനുള്ള സാമൂഹികസാഹചരയങ്ങൾ ഇല്ലാതിരുന്ന ഒരു 

സമയത്ത് തങ്ങൾക്കും അതിനു കഴിയുലമന്ന് 'തലലച്ചാറില്ലാത്ത സ്ത്രീകൾ'(1911)8 എന്ന 

കഥയിലൂലെ ഒരു സ്ത്രീ ലതളിയിക്കുന്ന. കുടുംബത്തിലല കെബാധ്യതകൾ 

ഇല്ലാതാക്കാനായി ഭർത്താവറിയാലത മലറ്റാരു തൂലികനാമത്തിൽ രഹസയമായാണ് 

നായിക കലയാണിയമ്മ  സാഹിതയരചന നെത്തുന്നത്. ഭർത്താവായ ലഗ്ാവിന്ദൻ

നായലരക്കാൾ പ്രശസ്ത്യാകുന്നണ്ട് കലയാണിയമ്മ. ഭർത്താവിലനാെ് അവസാനം 

ബാലകൃഷ്ണൻനായർ എന്ന തൂലികാനാമത്തിൽ കഥകൾ എഴുതിയത് താനാലണന്ന് 

അവർ തുറന്നപറയുന്ന. ലഗ്ാവിന്ദൻനായരുലെ ആണഹന്തയ്ക്ക് കിട്ടിയ അെിയായിരുന്ന 

അത്. വീട്ടിൽ നിന്നിറങ്ങിലപാകാൻ നിന്ന അയാലള ക്ഷമലചാദ്ിച്ച് കലയാണിയമ്മ 

തിരിച്ചുവിളിക്കുന്ന. കുടുംബത്തിലല ഭാരയയുലെലയാ കുട്ടികളലെലയാ ഒരു കാരയങ്ങളം 

ശ്രദ്ധിക്കാലത മുഴുവൻസമയവും എഴുത്തിനായി മാറ്റിലവച്ചിരിക്കുകയായിരുന്ന അയാൾ. 

ഭർത്താവിന് ശലയമില്ലാലത എഴുതാനായി സകല സുഖ്സൗകരയങ്ങളം 

ഒരുക്കിലക്കാടുക്കുന്നണ്ട് കലയാണിയമ്മ. കുടുംബപ്രാരാബ്ധങ്ങൾക്കിെയിൽ 

സാമ്പത്തികവരുമാനം എന്ന ലക്ഷയം ലവച്ചുലകാണ്ടാണ് കലയാണിയമ്മ  

സാഹിതയരചന നെത്തുന്നത്. സ്ത്രീക്കുള്ളതിലനക്കാൾ  വിലശഷിലച്ചാന്നം തലന്ന 

സാഹിതയരചനയിൽ പുരുഷന് നിർവഹിക്കാനില്ല എന്ന സലന്ദശം 

നൽകുന്നലണ്ടങ്കിലം സമൂഹം നിർണയിച്ചുലവച്ച ഉത്തമഭാരയാസങ്കൽപത്തിൽ 

തലന്നയാണ് കലയാണിയമ്മയും ഒതുങ്ങിനിൽക്കുന്നലതന്ന് കാണാം. 

പരസ്പരബഹുമാനവും ഒന്നിച്ചുള്ള സർഗ്ഗരചനാസാധ്യതകളം ഉള്ള ഒരു തുെർജീവിതം 

ഈ കഥ സ്പ്നം കാണുന്ന. അത് സാധ്ിച്ചിരുലന്നങ്കിൽ അവരുലെ മറ്റുകഥകൾ 

കാണുമായിരുന്ന. അത് കാണാത്തതുലകാണ്ട് ഇലതാരു സ്പ്നമായിരുന്ന 

എന്നനുമാനിക്കാം. 

           പ്രണയാവിഷ്കാരത്തിലെ കാരയത്തിലം മലറ്റല്ലായിെത്തുലമന്നലപാലല 

പുരുഷാധ്ിപതയമൂലയങ്ങൾ പിന്തുെരുക മാത്രമാണ് ആദ്യകാലകഥാകാരികൾ 

ലചയ്തലതന്ന് കാണാം. ലദ്വകി ലനതയാരമ്മയുലെ 1919 ലഫബ്രുവരിയിൽ 

പ്രസിദ്ധീകരിച്ച കഥയാണ് 'ഒരു യഥാർത്ഥഭാരയ'9. ലപരുലപാലലതലന്ന ഒരു 

യഥാർത്ഥഭാരയ എങ്ങലനയായിരിക്കണലമന്ന് സലന്ദശം നൽകുകയായിരുന്ന 
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കഥയുലെ ലക്ഷയം. ഭർത്താവിൽനിന്ന് ഏൽലക്കണ്ടിവന്ന അവഗ്ണനയും മർേനവും 

നിമിത്തം അയാലള ഉലപക്ഷിച്ച് കാമുകലനാലൊപം ലപാകാൻ തീരുമാനിക്കുന്ന 

കഥയിലല നായിക. എന്നാൽ ലപാകുന്നവഴിയിൽ അപകെത്തിൽലപട്ടുകിെക്കുന്ന 

ഭർത്താവിലന കാണുലമ്പാൾ കാമുകലന ഉലപക്ഷിച്ച് ഭർത്താവിലെ കൂലെ ലപാകുന്ന. 

ഇതുകണ്ട കാമുകൻ പറയുന്ന: "ഇലപാൾ എനിക്ക് ഭവതിയുലെലമൽ ലതാന്നന്നലപാലല 

ലപ്രമബഹുമാനങ്ങൾ ഒരുകാലത്തും ലതാന്നിയിട്ടില്ല"(ലദ്വകി ലനതയാരമ്മ 2004:99) 

അപകെത്തിൽലപട്ടു കിെക്കുന്ന ഭർത്താവിലന ശ്രദ്ധിക്കാലത തലെ കൂലെ കാമുകി 

വന്നിരുലന്നങ്കിൽ അവൾ സ്ന്തം സുഖ്ം  മാത്രം ലനാക്കുന്ന സ്ാർത്ഥയാലണന്നയാൾ 

ധ്രിലച്ചലന. വിവാഹപൂർവ്വപ്രണയമാണ് കഥയിലല വിഷയം. കുടുംബത്തിൽ 

നിലന്നൽലക്കണ്ടിവന്ന പ്രശ്നങ്ങളാണ് നായികലയ പൂർവ്വകാമുകനിലലക്കടുപിക്കുന്നത്. 

കധ്രയസലമതം അവലെലയാപം ഇറങ്ങിലച്ചല്ലാൻ നായിക തയ്യാറാകുന്നലണ്ടങ്കിലം 

പിന്നീെ് കുടുംബത്തിലല ആ പഴയ പദ്വിയിലലക്കും പ്രയാസങ്ങളിലലക്കും 

തിരിലച്ചത്തുകയാണ് അവർ. നായിക ഇവിലെ തലെ പ്രശ്നങ്ങളിൽ നിന്നള്ള 

ലമാചനമായി പ്രണയലത്ത കാണുന്നലണ്ടങ്കിലം, പുരുഷാധ്ിപതയമൂലയങ്ങൾ നിർമ്മിച്ച 

സദ്ാചാരവയവസ്ഥലയ അതിലംഘിക്കാൻ നായിക തയ്യാറാകുന്നില്ല. ഓലരാ സ്ത്രീയും 

സ്ന്തം താല്പരയങ്ങലളക്കാൾ, സലന്താഷങ്ങലളക്കാൾ സാമൂഹയവയവസ്ഥലയ 

അനുസരിച്ച് ജീവിക്കണലമന്ന സലന്ദശം തലന്നയാണ് കഥാകാരി നല്കുന്നത്. 

എന്നാലം, വിവാലഹതരമായ ഒരു പ്രണയബന്ധലത്തക്കുറിച്ച് എഴുതി എന്നള്ളത് 

തലന്ന എഴുത്തുകാരിയുലെ വിജയമായി കാണാം. 

          ശാരദ് മാസികയിൽ 1905 ലമയ്മാസത്തിൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 

കലയാണിക്കുട്ടിയുലെ 'നാണിച്ചു ലപായി'10, 1913 ഏപ്രിൽ മാസത്തിൽ ലക്ഷ്മീഭായി 

മാസികയിൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ലക്ഷ്മിക്കുട്ടി വാരസയാരുലെ 'ഇനിലയന്താ ലചയ്ക'11 

എന്നീ കഥകളാണ് വിശദ്മായി പഠിക്കുന്നത്. എം.എം. ബഷീർ എഡിറ്റ് ലചയ്ത 

'ആദ്യകാലസ്ത്രീകഥകൾ' എന്ന പുസ്ത്കത്തിൽ നിന്നാണ് ഈ കഥകൾ ലഭിച്ചത്. 

2.6. നാണിച്ചു ലപായി 

         മലനാഹരമായ ഒരു പ്രണയകഥയാണ് കലയാണിക്കുട്ടി രചിച്ച 
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'നാണിച്ചുലപായി'. കഥാകാരിയുലെ ലപര് തലന്നയാണ് കഥയിൽ 

ലകന്ദ്രകഥാപാത്രത്തിന് നൽകിയിട്ടുള്ളത്. സ്പ്നത്തിലൂലെയാണ് കഥാഗ്തി 

പുലരാഗ്മിക്കുന്നത്. കാല്പനിക പ്രണയസങ്കല്പങ്ങളാണ് കഥയിൽ മുന്നിട്ടുനിൽക്കുന്നത്. 

വളലര ലളിതവും സുതാരയവുമായ ആഖ്യാനമാണ് കഥയിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. 

           അച്ഛലെ ചികിത്സയ്ക്കായി കലയാണിക്കുട്ടിയും അച്ഛനും അമ്മയും കൂെി 

ലെയിനിൽ മദ്രാസിലലക്ക് ലപാകുന്ന. അവലര ലെയിൻ കയറാൻ സഹായിച്ച 

കൃഷ്ണലമലനാൻ എന്ന ലചറുപക്കാരലന അവർ പരിചയലപടുന്ന. എല്ലാംലകാണ്ടും 

ലയാഗ്യനായ കൃഷ്ണലമലനാനിൽ കലയാണിക്കുട്ടി ആകൃഷ്ടയാകുന്ന. അച്ഛലെ പഴയ ഒരു 

സുഹൃത്തിലെ മകനായ ഈ കൃഷ്ണലമലനാൻ മദ്രാസ് കഹലക്കാർട്ടിൽ വക്കീലായി 

ലജാലി ലചയ്തുവരികയാലണന്ന് കലയാണിക്കുട്ടി മനസ്സിലാക്കുന്ന. കവകാലത ഇവർ 

പരസ്പരം പ്രണയത്തിലായി. എന്നാൽ ചാർന്ന നായരായ കൃഷ്ണലമലനാലെ 

വീട്ടുകാരുമായുള്ള വിവാഹത്തിന്  ഉയർന്ന നായരായ കലയാണിക്കുട്ടിയുലെ 

വീട്ടുകാർക്ക് താൽപരയം ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. അച്ഛലെ ചികിത്സ കഴിഞ്ഞ് രണ്ടു 

മാസത്തിനു ലശഷം കലയാണിക്കുട്ടിയുലെ കുടുംബം ലകരളത്തിലലക്ക് തിരിക്കുന്ന. 

എന്നാൽ നാട്ടിലലക്കുള്ള മെങ്ങിലപാക്ക് കലയാണിക്കുട്ടിലയ ദുുഃഖ്ിതയാക്കുന്ന. 

"ഞങ്ങൾ തമ്മിൽ അലനയാനയബഹുമാനവും ലേഹവും ദ്ിനംപ്രതി വർദ്ധിച്ചുവന്ന 

എന്ന പറഞ്ഞാൽ കഴിഞ്ഞലല്ലാ. അലേഹം ഇല്ലാലത ജീവിക്കുന്നത് 

ലവറുലതയാലണന്ന എനിക്കു ലതാന്നിത്തുെങ്ങി. രണ്ടുമാസം രണ്ടുദ്ിവസം ലപാലല 

കഴിഞ്ഞു. അച്ഛലെ ദ്ീനലമല്ലാം സുഖ്മായി. നാട്ടിലലക്കുള്ള യാത്ര തീർച്ചയാക്കി. 

അലേഹലത്തപിരിഞ്ഞു ലപാകണമലല്ലാ എന്ന വിചാരിച്ചലപാൾ, അച്ഛലെ ദ്ീനം 

ഇത്രലവഗ്ം മാറ്റിയതിലനപറ്റി എനിക്ക് ലഡാക്ടലറാെ് ലദ്ഷയം ലതാന്നിലയന്നം 

പറയുലമ്പാൾ ഞാൻ ഒരു നീചയാലണന്ന വായനക്കാർ വിചാരിക്കുമായിരിക്കും. 

എന്നാൽ വാസ്ത്വത്തിൽ അത്ര വയസനം ഉണ്ടായി"(കലയാണിക്കുട്ടി 2004:27). അവർ 

പരസ്പരം ഓലരാ ലഫാലട്ടാ കകമാറിലക്കാണ്ട് പിരിയുന്ന. 

       കാലം ഏലറ കഴിഞ്ഞിട്ടും കാമുകലന മറക്കാൻ കലയാണിക്കുട്ടിക്ക് 

കഴിയുമായിരുന്നില്ല അമ്മാവലെ നിർബന്ധത്തിനു വഴങ്ങി അവൾ ലവലറാരു 

വിവാഹം കഴിക്കുന്ന. കലയാണിക്കുട്ടിയുലെ ആദ്യ പ്രണയലത്തക്കുറിച്ച് ഭർത്താവിന് 
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അറിയാമായിരുന്ന. കാലലമലറ കഴിഞ്ഞലപാൾ അമ്മാവനും അച്ഛനും അമ്മയും 

മരണലപടുന്ന. ഏക സലഹാദ്രൻ മദ്രാസിൽ ഉപരിപഠനത്തിനായി 

ലപായിരിക്കുകയാണ്. അവിലെലവച്ച് ലഗ്ാപാലന് ഒരു അപകെം സംഭവിക്കുന്ന. 

അപകെത്തിൽനിന്ന് രക്ഷിക്കുന്നതാകലട്ട ഒരു മലയാളിയും. അയാൾ ലഗ്ാപാലലന 

സ്ന്തം വീട്ടിൽ ലകാണ്ടുലപായി ചികിത്സിക്കുന്ന. എഴുത്തുമുലഖ്ന വിവരമറിഞ്ഞ് 

കലയാണിക്കുട്ടി അടുത്തുള്ള ഒരു മാസ്റ്റലറയും കൂട്ടി മദ്രാസിൽ എത്തി അവിലെവച്ച് 

അവൾ കൃഷ്ണലമലനാലെയും തലെയും ലഫാലട്ടാ ചുമരിൽ തൂക്കിയിരിക്കുന്നത് കാണുന്ന. 

താൻ എത്തിലച്ചർന്നിരിക്കുന്നത് പഴയ കാമുകലെ വീട്ടിലാലണന്നറിഞ്ഞ 

കലയാണിക്കുട്ടി ലബാധ്രഹിതയാകുന്ന. കണ്ണുതുറന്നലനാക്കിയലപാൾ അവൾ കണ്ടത് 

അച്ഛലനയാണ്. അലപാഴാണ് അവൾക്ക് മനസ്സിലായത് ഇത്രലനരം കണ്ടലതല്ലാം 

സ്പ്നമായിരുന്നലവന്ന്. അവൾ വല്ലാലത നാണിച്ചുലപായി. 

      സ്ത്രീകൾക്ക് തങ്ങളലെ ആഗ്രഹങ്ങൾക്കനുസരിച്ച് ജീവിക്കാനുള്ള അവസരം 

പുരുഷാധ്ിപതയം നൽകുന്നില്ല. പ്രാലയാഗ്ികജീവിതത്തിൽ നിലഷധ്ിക്കലപട്ട 

ഉൽക്കെമായ കവകാരികാനുഭൂതിലയ ഉപലബാധ്മനസ്സിൽ സാക്ഷാത്കരിക്കാനുള്ള 

ശ്രമമാണ് കഥയിൽ കാണുന്നത്. സാമുദ്ായികവയവസ്ഥയിൽ സ്ത്രീകൾ ഒരുപാെ് 

അച്ചെക്ക നെപെികൾ ലനരിലെണ്ടി വരുന്നണ്ട്. സ്പ്നത്തിലൂലെലയങ്കിലം തലെ

കാമുകലനാത്ത് ലലാകകാരയങ്ങളം സാഹിതയവും അവൾ ചർച്ചലചയ്യുന്നണ്ട്. ഒരു സ്ത്രീ 

തലെ കാമുകനിൽനിന്നം ഭർത്താവിൽനിന്നം ആഗ്രഹിക്കുന്നലതന്താലണന്ന 

വയക്തമായ ധ്ാരണ കഥ നൽകുന്നണ്ട്. സ്ന്തം ഭാരയയുലെ മനസ്സിൽ മലറ്റാരാൾ 

ഉലണ്ടന്നറിഞ്ഞിട്ടും അത് അംഗ്ീകരിച്ച്, അവലള ലേഹിക്കുന്ന ഭർത്താവാണ് 

വാസുലമലനാൻ. ആ കാലത്ത് എഴുതലപട്ട മറ്റു സ്ത്രീപുരുഷരചനകൾ ലവച്ച് 

ലനാക്കുലമ്പാൾ എഴുത്തുകാരി ഇത്തരത്തിലള്ള ഒരു ആഖ്യാനത്തിന് മുതിർന്ന 

എന്നതുതലന്ന വലിലയാരു കാരയമാണ്. പലക്ഷ യഥാർത്ഥജീവിതത്തിൽ 

അത്തരത്തിൽ പുരുഷന്മാർ ചിന്തിക്കുക എന്നത് അപ്രാലയാഗ്ികമാലണന്ന് 

തിരിച്ചറിവിൽ ആയിരിക്കും കഥാപാത്രത്തിലെ സ്പ്നത്തിലൂലെ ഇത്തരത്തിലള്ള 

ആഖ്യാനം കഥാകാരി പൂർത്തീകരിക്കുന്നത്. 
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       യഥാർത്ഥ ജീവിതത്തിൽ സാധ്യമായ പലതിലനയുമാണ് സ്പ്നത്തിലൂലെ 

നായിക സാക്ഷാത്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ലെയിനിൽ പരിചയലപട്ട ഒരാലളാെ് പ്രണയം 

ലതാന്നന്നത് സ്ാഭാവികവും വയക്തിപരവുമാണ്. എന്നാൽ പ്രണയത്തിൽനിന്ന് 

വിവാഹത്തിലലത്തുലമ്പാൾ അവിലെ കുടുംബവും സമൂഹവും ജാതിയും ഇെലപടുന്ന. 

ഇവിലെ നായർ സമുദ്ായത്തിനകത്തു തലന്നയുള്ള ജാതീയമായ ലവർതിരിവാണ് 

കൃഷ്ണലമലനാനും കലയാണിക്കുട്ടിയും തമ്മിലള്ള വിവാഹം നെക്കാതിരിക്കാൻ 

ഇെയാക്കിയത്. വളലര ആഴത്തിലള്ള പ്രണയമാണ് ഇവിലെ കാമുകീകാമുകന്മാർ 

പങ്കുലവക്കുന്നലതന്ന് കാണാം. പ്രണയവും വിരഹവും അതിലെ 

യാഥാർത്ഥയലബാധ്ലത്താലെ അവതരിപിക്കാൻ കഥാകാരിക്ക് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. 

എന്നാൽ നായികയ്ക്ക് തലെ അമ്മാവലെ, തീരുമാനം ധ്ിക്കരിച്ച് പ്രണയസാഫലയം 

ലനടുന്നതിനായി ഇറങ്ങിത്തിരിക്കാനുള്ള കധ്രയം സ്പ്നത്തിൽലപാലം കഥാകാരി 

നൽകുന്നില്ല എന്നള്ളതും ശ്രലദ്ധയമാണ്. സ്ത്രീ എലപാഴും ആരുലെലയങ്കിലം 

ഉെമസ്ഥാവകാശത്തിലാണലല്ലാ. "കൃഷ്ണലമലനാലെ കയ്യിലണ്ടായിരുന്ന ലനാവൽ 

കലയാണിക്കുട്ടി വായിച്ചതായുള്ള കഥയുലെ സന്ദർഭം പുതിയ ലപ്രരണകൾ 

ഉൾലക്കാള്ളുന്നതാണ്. വളലര നിശ്ശബ്ദമായ മട്ടിലാണ് ഇവിലെ പഴയകാലം 

ആക്രമിക്കലപടുന്നത്. മാസ്റ്ററുലെ വരവ് വിളിച്ചറിയിക്കലപട്ടലപാൾ കലയാണി

ക്കുട്ടിയിൽ പ്രകെമാകുന്ന നാണം ഒരു കാലഘട്ടത്തിൻ്ലറതുകൂെിയാണ്. എഴുലന്നറ്റു 

പുറലത്തലക്കാെിയ അവളിലല ഓർമ്മകളലെ 'ലശഷഭാഗ്ം കുറച്ചുകാലപഴക്കത്താൽ 

ലപാെിഞ്ഞുലപായിരിക്കുന്ന'ലവന്നതാണ് കഥയുലെ അവസാനം. കാഴ്ചകളം ചുവടുകളം 

ഉറയ്ക്കാത്ത ജീവിതസന്ദർഭത്തിൻ്റ കഥാഖ്യാനമാണിത്"(അനിൽകുമാർ എ.വി. 

2007:23). 

             പുലരാഗ്മനചിന്തലയാടുകൂെിയ സ്തന്ത്രമായ പ്രണയസങ്കല്പവും സൗമയമായ 

ഭർത്തൃസങ്കല്പവും ലകാണ്ടുനെന്നവളാണ് കഥയിലല നായിക. സ്പ്നത്തിലൂലെ 

വിലമാചനകരമായ ആ ജീവിതം ആസ്ദ്ിക്കുന്ന നായികലയ യാഥാർത്ഥയം വന്ന് 

മുട്ടിവിളിച്ചുണർത്തുന്ന കാഴ്ചയാണ് കഥയുലെ അവസാനത്തിൽ കാണുന്നത്. 

നാണിച്ചുലപായി പ്രതയക്ഷത്തിൽ ഒരു പ്രണയകഥയായി ലതാന്നന്നലണ്ടങ്കിലം 

സമാന്തരമായി തലന്ന സാമൂഹയചലനങ്ങളലെ ലനർത്തലരഖ്കളം ഈ കഥയിൽ 
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കാണാം. നായർ സമുദ്ായത്തിനകത്ത് തലന്നയുള്ള ജാതിവിഭജനം, മരുമക്കത്തായ 

തറവാട്ടിലല അമ്മാവലെ ഇെലപെലകൾ എന്നീ യാഥാർത്ഥയങ്ങൾ കഥയിലണ്ട്. 

സ്പ്നവും യാഥാർത്ഥയവും തിരിച്ചറിയാനാകാത്ത വിധ്മുള്ള ആഖ്യാനം ഈ കഥയുലെ  

പ്രലതയകതകളാണ്.  

2.7.  ഇനിലയന്താ ലചയ്ക? 

        പുലരാഗ്മനാശയങ്ങൾ ആദ്യകാല എഴുത്തുകാരികലളയും സ്ാധ്ീനിച്ചതായി 

തിരിച്ചറിയാനാകും. സമൂഹത്തിൽ അന്ന് നെന്നിരുന്ന വിദ്യാഭയാസപരിഷ്കാരങ്ങളം 

രാഷ്ട്രീയ-സാമൂഹികചലനങ്ങളം സ്ത്രീകളം ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നലവന്ന് ലവണം കരുതാൻ. 

സ്ത്രീവിരുദ്ധമായ യാഥാസ്ഥിതികചിന്തകലളയും അന്ധമായ ആചാരവിശ്ാസങ്ങലളയും 

ഉന്മൂലനം ലചയ്യാൻ ആധുനികരീതിയിലള്ള വിദ്യാഭയാസം ലവണലമന്ന് സ്ത്രീകൾ 

ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നലവന്ന് ലക്ഷ്മിക്കുട്ടി വാരസയാരുലെ 'ഇനിലയന്താ ലചയ്ക' എന്ന 

കഥയിലൂലെ മനസ്സിലാക്കാം. 

           പതിമൂന്നവയസ്സുള്ള ലപൺകുട്ടി അടുത്തുള്ള ലഗ്ൾസ് സ്കൂളിൽ 

ഉപാദ്ധയായിനിയുലെ കീഴിലാണ് പഠിച്ചിരുന്നത്. പുസ്ത്കം വായിക്കുന്നതിനിെയിൽ 

അനയനായ ഒരാലളക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്ത അവളിൽ വന്നനിറയുന്ന. "സ്ത്രീകൾ തലന്ന, 

അവരവരുലെ വിചാരപദ്ധതിയിൽ പുരുഷന്മാലര യാത്രലചയ്യാൻ അനുവദ്ിക്കുന്നത് 

അത്ര നന്നല്ല"(2004:61)എന്ന് അവൾക്ക് അറിയാലമങ്കിലം അതു നിയന്ത്രിക്കാൻ 

അവൾക്കാകുന്നില്ല. തലെ മനസ്സിൽ അനുരാഗ്ലമലന്നാ പ്രണയലമലന്നാ 

വിവക്ഷിക്കാവുന്ന എലന്താ ഒരിത് കെന്നകൂെിയിട്ടുലണ്ടന്ന് അവൾ മനസ്സിലാക്കുന്ന.  

        ഇവളിലല ഈ മാറ്റം കാണുന്ന വീട്ടുകാർ അവൾക്കായി കലയാണം 

ആലലാചിക്കുന്നണ്ട്. ഒരു ആലലാചനലയക്കുറിച്ച് മകലളാെ് അമ്മ പറയുന്നലണ്ടങ്കിലം, 

"ആ ഒന്നിനും ലകാള്ളരുതാത്ത ലപലങ്ങാെലനയാലണാ എനിക്കായിട്ടുഴിഞ്ഞു 

വിട്ടിരിക്കുന്നത്?"(െി:62) എന്ന് കധ്രയലത്താലെ ലചാദ്ിക്കുന്നണ്ടവൾ. നായിക 

അയാളിൽ കാണുന്ന കുറവ് അയാൾക്ക് വിദ്യാഭയാസം ഇലല്ലന്നള്ളതായിരുന്ന. 

വിദ്യാഭയാസവും നല്ല ലജാലിയും ഇല്ലാത്ത അയാലള വിവാഹം കഴിക്കാൻ താൻ 

ഒരുക്കമലല്ലന്ന് അവൾ തീർത്തു പറയുന്നണ്ട്. കാമുകലനക്കുറിച്ച് കൂടുതൽ 
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അറിയുലന്താറും അയാലളാടുള്ള അനുരാഗ്ം ഏലറ വർദ്ധിച്ചുവരുന്നണ്ട് നായികയ്ക്ക്. 

അയാൾ തിരുവനന്തപുരം മഹാപാഠശാലയിൽ വായിക്കുകയാലണന്ന് അവൾ 

മനസ്സിലാക്കുന്നണ്ട്. ഒരു ദ്ിവസം ഒരു പുതിയ കലയാണാലലാചന അവൾക്കായി 

വരുന്ന. താൻ ഇഷ്ടലപടുന്ന ആലള മാത്രലമ തനിക്ക് വിവാഹം കഴിക്കാൻ പറ്റൂ 

എന്നവൾ പറയുന്നണ്ട്. അന്നലത്ത കാലത്ത് ഒരു സ്ത്രീ ഇത്രലത്താളം കധ്രയലത്താലെ 

തലെ ഉള്ളിലള്ള പ്രണയം പറയുക എന്നള്ളത് തലന്ന അസാധ്ാരണമായ 

കധ്രയപ്രകെനമാണ്. കാമുകലെ നിർദ്ധനതലയക്കുറിച്ച് വീട്ടുകാർ അധ്ിലക്ഷപിക്കുന്ന

ലണ്ടങ്കിലം, അവൾ തീരുമാനത്തിൽ നിന്ന് വയതിചലിക്കുന്നില്ല.  

        നായികയുലെ നിശ്ചയദ്ാർഢ്യത്തിനു മുന്നിൽ ആ വിവാഹം നെക്കുന്ന. 

വിവാഹലശഷമുള്ള അവരുലെ ഒരു ലനരലമ്പാക്കിനിെയിൽ അവൾ പറയുന്ന; 'ഇനി 

പഠിക്കാൻ ലപാലകലണ്ട?' ഇതു ജയിച്ചാൽ ശാസ്ത്രിസ്ഥാനം കിട്ടും അതുലകാണ്ട് 

ലപാകുന്നില്ല എന്നയാൾ മറുപെി നൽകുന്ന. "ഇതുവലര ഇംഗ്ലീഷ് 

പഠിക്കുകയാലണന്നാണ് ഞാൻ വിചാരിച്ചത്. എനിക്ക് ലജ്ജലയാ പശ്ചാത്താപലമാ 

എലന്താലക്കലയാ ഉണ്ടായി. ഞാൻ മിണ്ടാതവിലെ ഇരുന്ന. ഇനിലയന്താ 

ലചയ്ക?"(െി:64) 

        എന്നിരുന്നാലം സ്ാതന്ത്രയലബാധ്വും സമത്ലബാധ്വും ആഗ്രഹിക്കുന്ന 

നായികാകഥാപാത്രമാണ് ഇനിലയന്താ ലചയ്ക എന്ന കഥയിലള്ളത്. തലെ 

ഭർത്താവാകാൻ ലപാകുന്ന ആൾക്ക് ഇംഗ്ലീഷിൽ വിദ്യാഭയാസം ഉണ്ടായിരിക്കണലമന്ന് 

അവൾ ആഗ്രഹിക്കുന്ന. ശാസ്ത്രീപരീക്ഷ പഠിക്കുന്ന അയാൾക്ക് യാഥാസ്ഥിതികമായി 

മാത്രലമ ചിന്തിക്കാൻ കഴിയുകയുള്ളൂ എന്നവൾ ചിന്തിക്കുന്ന. ആധുനിക 

വിദ്യാഭയാസത്തിലൂലെ ആധുനികതയിലലക്ക് കെക്കാനാണ് നായിക ആഗ്രഹിക്കുന്നത്. 

പ്രണയത്തിലൂലെ സ്തന്ത്രയാവുക എന്നതാണ് നായിക നെപാക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്ന 

രീതി.  "അന്നലത്ത യുവതികൾ ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭയാസലത്താെ് പുലർത്തിയ ആരാധ്ന 

കലർന്ന ആഭിമുഖ്യം പ്രധ്ാന ചർച്ചയാവുന്നണ്ട് ഈ കഥയിൽ. സാമൂഹയ 

പരിവർത്തനവും വിദ്യാഭയാസവയാപനവും മുൻനിർത്തി ഇത്രയും ഗ്ൗരവമായി ചിന്തിച്ച 

രചനകൾ അക്കാലത്ത് ഉണ്ടായിട്ടില്ല. കഥാപാത്രവും ആഖ്യാതാവും തമ്മിലള്ള 

ലവർതിരിവ് മാഞ്ഞ് രണ്ടും ഒന്നായിത്തീരുന്ന രചനാചാതുരിയാണ് കാണാനാവുക. 
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പുതിയ സ്ത്രീസമൂഹത്തിലെ പ്രതിനിധ്ിയായി നായിക ഉയരുകയാണിവിലെ"

(അനിൽകുമാർ എ.വി. 2007:24). എന്നാൽ ആഗ്രഹിച്ച ജീവിതമല്ല അവൾക്ക് 

കിട്ടുന്നത്. താനാഗ്രഹിച്ചത് കിട്ടുന്നില്ല എന്നറിഞ്ഞ് ലജ്ജാപശ്ചാത്തപങ്ങലളാലെ 

അവൾ മിണ്ടാതിരിക്കുന്ന. യാഥാർത്ഥയലത്ത അവൾ മൗനമായി ഉൾലക്കാള്ളുന്ന. 

അനവധ്ി സാമൂഹികചിന്തകൾ അവതരിപിക്കാൻ ഈ കഥയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. അവൾ 

പ്രണയിച്ചതും വരിച്ചതും ആധുനികതലയയായിരുലന്നങ്കിലം യഥാർത്ഥത്തിൽ 

യാഥാസ്ഥിതികത തലന്നയാണ് തനിക്ക് കിട്ടിയത് എന്ന തിരിച്ചറിവിലലക്ക് അവൾ 

എത്തുന്ന. പുലരാഗ്മനലത്ത വരിക്കാൻ ആഗ്രഹിക്കുന്ന, മാറ്റലത്ത പ്രതീക്ഷിക്കുന്ന 

സ്ത്രീചിത്തമാണ് ഈ കഥയിലൂലെ ലവളിവാകുന്നത്. 

2.8. ആധുനികതയിലലക്കുള്ള പ്രതീക്ഷാനിർഭരമായ ലനാട്ടങ്ങൾ 

          ഒരു വയക്തിക്ക് തലെ കവകാരികാനുഭവങ്ങലള ശക്തമായി വാക്കുകളിലലക്ക് 

പകർത്താൻ ലഭിച്ച മികച്ച ഉപാധ്ിയാണ് കഥ. എത്ര സങ്കീർണ്ണമായ അവസ്ഥലയയും 

ഉൾവഹിക്കാനുള്ള കഴിവ് അതിനുണ്ട്. അധ്ികാരവും സാഹിതയവും 

പുരുഷലെതായതുലകാണ്ടുതലന്ന സ്ത്രീ അവിലെയും അരികുവത്കരിക്കലപടുന്ന. 

സ്ത്രീലയക്കുറിച്ച് എങ്ങലന പറയണലമന്നം എന്ത് പറയണലമന്നം പുരുഷതാല്പരയങ്ങൾ

ക്കനുസരിച്ചായിരുന്ന തീരുമാനിക്കലപട്ടിരുന്നത്. ആൺലകായ്മയിലധ്ിഷ്ഠിതമായ ഒരു 

കഥാസംസ്കാരമാണ് ആദ്യകാലങ്ങളിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്.  മലറ്റലതാരു 

വിഷയലത്തയും ഭാവനയിലാവിഷ്കരിക്കുലമ്പാലല സ്ത്രീയവസ്ഥകലളയും 

വികാരങ്ങലളയും അവർ സാഹിതയത്തിൽ അെയാളലപടുത്തി.  തയാഗ്ിനിയായ 

അമ്മയും, ആദ്ർശഭാരയയും, വിലധ്യയായ കാമുകിയുമായിരുന്ന ആൺലനാട്ടത്തിലല 

സ്ത്രീ.  

           എം.പി. ലപാളിലെ അഭിപ്രായത്തിൽ “രണ്ടു പുരുഷന്മാരും ഒരു സ്ത്രീയും 

അലല്ലങ്കിൽ രണ്ടു സ്ത്രീയും ഒരു പുരുഷനും ഉള്ള കാലലത്താളം ലചറുകഥകൾക്ക് ഒരു 

ക്ഷാമവും ഉണ്ടാകുകയില്ല."27 അലേഹം കൂട്ടിലച്ചർക്കുന്ന - “പ്രണയത്തിലെ 

ഗ്തിവയതയാസവും പ്രണയികളലെ സ്ഭാവവയതയാസവും അനുസരിച്ച് ലക്രാധ്ം, 

ലമാഹം, മത്സരം, അസൂയ, പ്രതികാരം തുെങ്ങിയ ചപലവികാരങ്ങളം ഉദ്ാരത, 
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നിസ്ാർത്ഥത, ആത്മതയാഗ്ം, ലേശസഹിഷ്ണുത തുെങ്ങിയ ലശ്രഷ്ഠഗുണങ്ങളം 

ശംഗ്ാരാലപക്ഷയാ ഉപജീവിക്കുന്ന. ലലാകത്തിലള്ള ലചറുകഥകളലെ ആലകത്തുക 

കണക്കാക്കിയാൽ പകുതിയിലധ്ികവും ശംഗ്ാരപരമായ കഥകളാലണന്ന് 

കലണ്ടക്കാം"(1932:57). ഇത് ശരിയാണ്. മനുഷയലെ ചരിത്രലത്താലൊപം തലന്ന 

ലവരുകളള്ള ഒരു കവകാരികാവസ്ഥയാണ് പ്രണയം. അത് മനുഷയവംശലത്താലൊപം 

തലന്ന വളരുകയും ലചയ്യുന്നണ്ട്. മാനസികമായും  കജവികമായും 

വികസിക്കുന്നലതാലൊപം പ്രണയം പുരുഷാധ്ികാരലത്തക്കൂെി ലപറുന്നണ്ട്. 

പുരുഷനിർമ്മിതമായ കാല്പനികവല്കരിക്കലപട്ട സ്ത്രീമാതൃകകലള പുനുഃസൃഷ്ടിക്കുകയാണ് 

എഴുത്തുകാർ ലചറുകഥയിലൂലെ ലചയ്യുന്നത്. സ്ത്രീയും പുരുഷനും സമഭാവനലയാലെ 

ഇെപഴലകണ്ട ഇെമാണ് പ്രണയം. ഇത്തരത്തിലള്ള ഒരു സ്തന്ത്രചിന്തലയാലെയുള്ള 

പ്രണയത്തിലെ പ്രതിഫലനം വളലര വിരളമാലയ എഴുത്തുകാരിൽ കാണുന്നള്ളൂ. 

സ്ത്രീയുലെ പ്രണയലത്ത യാഥാസ്ഥിതികമാതൃകകളിലലക്ക് ചുരുക്കുക വഴി സ്ത്രീയുലെ 

ലമലള്ള അധ്ീശത്ം ഉറപിക്കുകയാണ് നെക്കുന്നലതന്ന് കലണ്ടത്താൻ കഴിയും. 

പ്രണയത്തിൽ ഉള്ളെങ്ങിയിരിക്കുന്ന ഈ പുരുഷാധ്ിപതയചിന്തകലള സ്ത്രീവാദ്ചിന്തകർ 

പ്രശ്നവല്ക്കരിക്കുന്ന. പുരുഷനനുകൂലമായി നിർമ്മിക്കലപട്ട അയഥാർത്ഥമായ ഇത്തരം 

പ്രണയകല്പനകലള അപനിർമ്മിലക്കണ്ടതാലണന്ന് സ്ത്രീവാദ്ികൾ കരുതുന്ന. 

          സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയം എന്ന സതയം ആദ്യകാലകഥാകാരന്മാർക്ക് പുതുമയുള്ള 

സംഭവമായിരുന്നില്ല. എന്നാൽ സ്ത്രീയുലെ പ്രണയം പറയുന്നിെത്ത് അവർ ചില 

അതിർവരമ്പുകൾ സൂക്ഷിച്ചു. സ്ത്രീയുലെ വിവാലഹതരബന്ധം എന്നത് അവർക്ക് 

ചിന്തിക്കാൻലപാലം കഴിയുന്ന കാരയമായിരുന്നില്ല. സ്ത്രീയുലെത് ഒരു 

വിശുദ്ധപ്രണയമായിട്ടാണ് അവർ കഥകളിൽ ആവിഷ്കരിച്ചത്. മറിച്ചുള്ള സ്ത്രീകൾ 

സമൂഹത്തിൽ ഇല്ലാത്തതുലകാണ്ടല്ല അവരുലെ സൃഷ്ടികളിൽ അത്തരം സ്ത്രീകൾ 

കെന്നവരാലതയിരുന്നത്. സ്ത്രീയുലെ പവിത്രതയിലം, ചാരിത്രയശുദ്ധിയിലം, 

സഹനത്തിലലമല്ലാം അതീവതല്പരരായിരുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിലെ 

പ്രതിനിധ്ികളായിരുന്ന ആദ്യകാലകഥാകാരന്മാർ എന്നള്ളതാണ് ഇത്തരം 

കഥാപാത്രങ്ങൾ ഒഴിവാക്കലപട്ടതിലെ മുഖ്യകാരണം. സ്ത്രീലയ വസ്തുവൽക്കരിക്കുകയും 

ഏകപക്ഷീയമായിമാത്രം പ്രണയലത്ത കാണുകയുമായിരുന്ന ആദ്യകാല
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കഥാകാരന്മാർ. സ്ത്രീക്ക് മാത്രം ബാധ്കമായ സദ്ാചാരസങ്കല്പങ്ങളം സ്ത്രീയുലെ 

കലംഗ്ികപരിശുദ്ധിയിലള്ള അമിതമായ ഉൽക്കണ്ഠയും ആദ്യകാലകഥാകാരന്മാരുലെ 

പ്രലതയകതകളാണ്. പാതിവ്രതയം നഷ്ടലപട്ടവൾ മരണം വരിക്കണലമന്ന്, 

കാലങ്ങളായി പിന്തുെരുന്ന  സ്ത്രീവാർപ്പുമാതൃക തലന്നയാണ് ആദ്യകാലകഥാകാരന്മാർ 

അവതരിപിച്ചത്. 

         പ്രണയം പ്രധ്ാനഇതിവൃത്തമായി ആദ്യകാല സ്ത്രീരചനകളിൽ 

കെന്നവരുന്നിലല്ലന്ന് കലണ്ടത്താം. പ്രണയചിന്തകൾ കെന്നവരുന്ന അപൂർവം 

കഥകളാകലട്ട പുരുഷകാഴ്ചപാടുകലള പ്രാലയണ അനുഗ്മിക്കുകയുമാണ് ലചയ്യുന്നത്. 

ഉത്തമസ്ത്രീസങ്കല്പങ്ങളായ തയാഗ്ം, പാതിവ്രതയം തുെങ്ങിയവയ്ക്ക് ഊന്നൽ 

ലകാടുക്കുന്നവയാണ് ഈ കഥകൾ. സ്തന്ത്രയാകാൻ ശ്രമിക്കുന്നലണ്ടങ്കിലം 

ഉത്തമഭാരയയാകാനായി വീണ്ടും അസ്തന്ത്രജീവിതത്തിലലക്ക് വരുന്ന കഥയിലല 

നായികമാർ. മലറ്റാരു കാരയത്തിലം സ്ന്തമായ തീരുമാനങ്ങൾ എടുക്കാൻ 

കഴിയുന്നിലല്ലന്നതുലപാലലതലന്ന പ്രണയത്തിലെ കാരയത്തിലം തീരുമാനങ്ങൾ 

നാട്ടുനെപനുസരിച്ച് പുരുഷന്മാർക്ക് വിട്ടുലകാടുത്തിരിക്കുകയാണ് അവർ. മനസ്സിൽ 

സൂക്ഷിക്കുന്ന ആലള വിവാഹം കഴിക്കണലമന്ന് വാശി പിെിക്കുന്നണ്ടവർ. 

അതിനുലവണ്ടി ഇറങ്ങിത്തിരിക്കുകയും ലചയ്യുന്ന. പലക്ഷ, തലെ തീരുമാനങ്ങൾ 

ലതറ്റായിലപാലയന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞവർ കുടുംബത്തിലലക്ക് മെങ്ങിലപാകുന്ന. 

എന്നിരുന്നാൽത്തലന്നയും ഇത്തരത്തിലള്ള ധ്ീരമായ തീരുമാനങ്ങൾ അവർക്ക് 

എടുക്കാൻ കഴിഞ്ഞിരുലന്നന്നള്ളത് പ്രശംസാർഹമായ കാരയമാണ്. 

ആദ്യകാലകഥാകാരന്മാർ കാല്പനികലലാകത്തുനിന്നതലന്ന പ്രണയലത്ത 

ലനാക്കിക്കണ്ടലപാൾ കഥാകാരികളാകലട്ട സാമൂഹികയാഥാർഥയങ്ങലളക്കൂെി 

ഉൾലക്കാണ്ടുലകാണ്ടാണ് കഥാരചന നിർവഹിച്ചലതന്ന കാണാം. 

         സ്ത്രീവാദ്ാശയങ്ങൾ ലകട്ടുലകൾവിലപാലമില്ലാത്ത ഒരു കാലത്ത് 

പുരുഷാധ്ിപതയമൂലയങ്ങൾ അന്ധമായി പിന്തുെരുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിനുമുന്നിൽ 

പ്രണയത്തിന് പ്രാധ്ാനയം ലകാടുത്തുലകാണ്ടുള്ള ചില കഥകലളങ്കിലം എഴുതാൻ 

കഴിഞ്ഞു എന്നള്ളതുതലന്ന ആദ്യകാല കഥാകാരികലള ലവറിട്ടുനിർത്തുന്ന. നാണിച്ചു 

ലപായി, ഇനിലയന്താ ലചയ്ക എന്നീ രണ്ടു കഥകളിലം ആധുനികവിദ്യാഭയാസം ലനെിയ 
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ആലള പ്രണയിക്കാൻ ആഗ്രഹിക്കുന്ന സ്ത്രീകലളയാണ് കാണാൻ കഴിയുന്നത്. 

ആദ്യലത്തയാൾ അത് സ്പ്നം കാണുകയും രണ്ടാമലത്തയാൾ അത് 

പ്രാവർത്തികമാക്കാൻ ശ്രമിക്കുകയും ലചയ്യുന്ന. പലക്ഷ ഇരുവരും പരാജയലപടുന്ന. 

കലയാണിക്കുട്ടിയുലെ സ്പ്നമാണ് നാണിച്ചുലപായി എന്ന കഥയിലൂെനീളം പറയുന്നത്. 

സ്പ്നത്തിൽ അവൾ കാണുന്ന കാമുകസങ്കല്പവും ഭർത്തൃസങ്കല്പവും വളലര 

ഔന്നതയമുള്ളതാണ്. ഒരുമിച്ചിരുന്ന് സാഹിതയചർച്ചകൾ നെത്തുന്ന, യാത്രകൾ 

ലചയ്യുന്ന, പരസ്പരം പുസ്ത്കങ്ങളം ലഫാലട്ടാകളം കകമാറാൻ കഴിയുന്ന അത്രലത്താളം 

സ്തന്ത്രവും ഉദ്ാത്തവുമാണ് നായികയുലെ പ്രണയസങ്കല്പം. സ്ത്രീയുലെ 

വയക്തിത്ലത്തയും സ്കാരയതലയയും മാനിക്കുന്നയാളാണ് കലയാണിക്കുട്ടിയുലെ 

ഭർത്താവായ വാസുലമലനാൻ. സ്പ്നത്തിലൂലെ താനാഗ്രഹിക്കുന്ന പുരുഷസങ്കല്പം 

ലമനയുകയായിരുന്ന കഥാകാരി എന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. അച്ഛലെയും അമ്മയുലെയും 

അമ്മാവലെയും ഭർത്താവിലെയും മരണലശഷം, ഒരു സ്ത്രീ എന്ന നിലയിൽ തലന്ന 

നിയന്ത്രിക്കുന്ന അധ്ികാരത്തിലെ പിെിയയഞ്ഞ ലശഷമാണ് അവൾക്ക് 

കാമുകനുമായി പുനുഃസമാഗ്മം ഉണ്ടാവുന്നത്. തനിക്ക് നിലവിലല സാഹചരയ

ങ്ങലളക്കാൾ നന്നായി ജീവിക്കാൻ കഴിയണലമന്ന ചിന്ത ആദ്യകാലഘട്ടത്തിലല 

സ്ത്രീകൾക്ക് ഉണ്ടായിരുന്ന എന്നലവണം കരുതാൻ. 'ഇനിലയന്താ ലചയ്ക' എന്ന കഥ 

ഈ കലണ്ടത്തലിലലക്ക് വിരൽചൂണ്ടുന്ന. തങ്ങൾക്കുചുറ്റും പലവിധ് വിലക്കുകൾ 

ജാതിയും മതവും സമൂഹവും പുരുഷാധ്ിപതയവും നിർമ്മിച്ചു ലവച്ചിട്ടുലണ്ടന്നം അതിലന 

മറികെക്കണലമന്നം ആഗ്രഹിക്കുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളാണ് ആദ്യകാലകഥകളിൽ 

കാണാൻ കഴിയുന്നത്. പുരുഷലനാലൊപം തലന്ന സ്ത്രീയുലെ വയക്തിത്ലത്തയും 

പ്രാധ്ാനയലത്താലെ കാണുന്ന ഉന്നതമായ ഒരു പ്രണയസങ്കല്പമാണ് 

ആദ്യകാലകഥാകാരികൾ ആവിഷ്കരിച്ചിരുന്നലതന്ന് കാണാം.           

          ധ്ാരാളം പ്രതിബന്ധങ്ങൾ അതിജീവിച്ചുലകാണ്ടാണ് ഓലരാ എഴുത്തുകാരിയും 

എഴുത്ത് തുെങ്ങുന്നത്. ആദ്യകാലത്ത് അവർ അംഗ്ീകരിക്കലപട്ടിരുന്നില്ല.  

അതുലകാണ്ടാണ് ആദ്യ കഥാകാരിയാലരന്ന് കണ്ടുപിെിക്കാൻ നമുക്ക് ഏലറ 

ലേശിലക്കണ്ടി വന്നത്. സ്ത്രീവിലമാചനാശയങ്ങളലെ കെന്നവരലവാലെ സ്ത്രീലയഴുത്തിൽ 

പല മാറ്റങ്ങളം വന്ന. സാഹിതയലലാകം സാധ്ാരണയായി എഴുത്തുകാരികളലെ 
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രചനകലള നിലഷധ്ിക്കുകലയാ, ലതറ്റായിവായിച്ച് അവരുലെ വയക്തിജീവിതവുമായി 

ബന്ധിപിക്കുകലയാ ലചയ്യുന്നതായി  കാണാം. പ്രണയലത്തക്കുറിച്ച് ഒരു 

തുറലന്നഴുത്തിന് ആദ്യഘട്ടത്തിലല കഥാകാരികൾ മെിക്കുന്ന. കാലഘട്ടം 

മാറുന്നതിനനുസരിച്ച് സദ്ാചാരസങ്കല്പങ്ങളലെയും അമിത കാല്പനിക

വൽക്കരണത്തിലെയും ലപാളിലച്ചഴുത്ത് കാണാനാവും.  
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അധ്യായം-3 

നവ ാത്ഥാനകഥാസാഹിത്യം: ത്ിരിച്ചറി ിന്റെ അടയാളങ്ങൾ 

 

         പ്രണയം സർവ്വപ്രധ്ാനന്റെന്ന് സ്ത്രീകൾ കരുത്ാൻ ഇടയായത്് 

അർത്ഥ ത്തായി ജീ ിക്കാൻ അ ൾക്ക് െന്ററാരു വെഖല 

ലഭ്യൊകാത്തത്ിനാലാണ്. ജനനം മുത്ൽത്ന്റന്ന പറഞ്ഞു പഠിപ്പിക്കുന്നത്് 

അ ളുന്റട ഏറവം  ലിയ ലക്ഷ്യം ഉത്തെയായ ഒരു കുടംബിനി ആവകയാണ് 

എന്നത്ാണ്.  നവ ാത്ഥാനകഥാകാരന്മാർ ഈ ആശയം  ിനിെയം 

ന്റെയ്ത രാണ്. ഇത്തരം പുരുഷെിന്തന്റയ നവ ാത്ഥാനകഥാകാരികൾ വൊദ്യം 

ന്റെയ്യുന്നുണ്ട്. പുരുഷാധ്ിപത്യമൂലയങ്ങന്റള വൊദ്യംന്റെയ്തു ന്റകാന്റണ്ടഴുത്ന്റപ്പട്ട 

സ്ത്രീകഥകവളന്ററയം പ്രശ്ന ൽക്കരിക്കുന്നത്് സ്ത്രീപ്രണയന്റത്തയം 

ലലംഗികത്ന്റയയം കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പങ്ങന്റളയാന്റണന്ന് കാണാം. സ്ത്രീകൾ 

സവന്തം െനസ്സിന്റനയം ശരീരന്റത്തയം നിർണ്ണയിച്ചു രെനകൾ നടത്തുവപാൾ 

അത്ിന് ന്റപാതുസമൂഹത്തിന്റെ  ിെർശനങ്ങൾ വനരിവടണ്ടി ന്നു. നവ ാത്ഥാന 

കഥാസാഹിത്യത്തിന്റല പ്രണയാ ിഷ്കാരന്റത്തക്കുറിച്ചുള്ള അവനവഷണൊണ് 

ഈ അധ്യായം.   

3.1. നവ ാത്ഥാനകഥാകാരന്മാർ 

           വകസരി ബാലകൃഷ്ണപിള്ളയന്റട പാശ്ചാത്യസാഹിത്യ സപർക്ക 

ഫലൊയണ്ടായ  ീക്ഷ്ണങ്ങളിലൂന്റടയാണ് ന്റെറുകഥയന്റട നവ ാത്ഥാനഘട്ടം 

ആരംഭ്ിക്കുന്നത്്. വലാകന്റെറുകഥയന്റട പുവരാഗത്ികൾ വകസരി െലയാളത്തിന്റല 

എഴുത്തുകാരുൊയി പങ്കുന്റ ച്ചു. പാശ്ചാത്യനാടകളിൽ പത്ിനാലാം 

നൂറാണ്ടിലുണ്ടായ സാമൂഹികസാംസ് കാരിക ഉണർവ്വിന്റന കുറിക്കുന്നത്ിനായി 

ഉപവയാഗിക്കുന്ന  ാക്കാണ് നവ ാത്ഥാനം. പാശ്ചാത്യാശയങ്ങളുന്റട 
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അനുകരണൊയിരുന്നില്ല ഇന്തയയിന്റല നവ ാത്ഥാനം. ഭ്ാരത്ീയ 

നവ ാത്ഥാനത്തിന്റെ തുടർച്ചയാണ് വകരളീയനവ ാത്ഥാനത്തിൽ കാണുന്നത്്. 

ജാത്ീയൊയ അസെത്വങ്ങൾ നിലനിന്നിരുന്ന വകരളീയ 

സാമൂഹികാന്തരീക്ഷ്ത്തിൽ അത്ിന്റനത്ിന്റര സമുദ്ായസംഘടനകളും 

 യക്തികളും നടത്തിയ വപാരാട്ടങ്ങളാണ് വകരളീയനവ ാത്ഥാനത്തിന് 

കാരണൊയത്്. ഈ കാലഘട്ടത്തിൽ വകരളത്തിന്റല സാമൂഹിക 

രാഷ്ട്രീയപുവരാഗത്ികളും,  ിദ്യാഭ്യാസത്തിനു ലഭ്ിച്ച പ്രൊരവം, 

പത്രൊസികകളുന്റട പ്രൊരവന്റെല്ലാം െലയാളസാഹിത്യരംഗത്ത് ൊറങ്ങൾക്ക് 

കാരണൊയി. സാധ്ാരണ ജീ ിത്ത്തിൽ സംഭ് ിക്കുന്ന അ ിൊരിത് 

സംഭ് ങ്ങളും അ യ്ക്ക് സംഭ് ിക്കുന്ന ശുഭ്പരയ സാനങ്ങളുൊയിരുന്നു ആദ്യകാല 

ന്റെറുകഥകൾക്ക്  ിഷയൊയന്റത്ങ്കിൽ പിന്നീട ന്ന നവ ാത്ഥാനകഥകളിൽ 

സാമൂഹികപ്രശ്നങ്ങൾക്കായിരുന്നു മുൻതൂക്കം. 

             ജീ ൽസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയം പുവരാഗെനസാഹിത്യ 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയം അന്തരീക്ഷ്വം സജീ പ്ര ർത്തനങ്ങളും നവ ാത്ഥാന 

കഥകന്റള സവാധ്ീനിച്ചിരുന്നു. സാഹിത്യം സാമൂഹികപരി ർത്തനത്തിന് 

ഉത്കുന്നതു കൂടിയാകണന്റെന്ന െിന്താഗത്ി കഥാകാരന്മാരിൽ ഉണ്ടായി. 

റിയലിസ്റ്റ് കഥകളാണ് ഈ സെയത്ത് രെിക്കന്റപ്പട്ടത്ിവലന്ററയം.  

സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങളിലും സാമൂഹിക കാഴ്ചപ്പാടകളിലും പരി ർത്തനങ്ങൾ 

കണ്ടുതുടങ്ങി. സമൂഹത്തിൽ അ ശത്യനുഭ് ിക്കുന്ന  ിഭ്ാഗങ്ങൾ 

അ കാശവപ്പാരാട്ടങ്ങൾക്കായി പ്ര ർത്തിക്കുന്നതും ഈ കാലഘട്ടത്തിലാണ്. 

ന്റപാൻകുന്നം  ർക്കി, എസ്.ന്റക ന്റപാന്ററക്കാട്ട്, ത്കഴി, വദ് ്, ബഷീർ, കാരൂർ, 

അന്തർജ്ജനം, ന്റക. സരസവത്ിയമ്മ, ഉറൂബ് തുടങ്ങിയ രുന്റട  രവ ാന്റട 

െലയാളകഥാവലാകത്ത്  ിപ്ല കരൊയ ൊറത്തിന്  ഴിന്റയാരുക്കി. 

െലയാളന്റെറുകഥയന്റട ഭ്ാവകത്വത്തിൽ അ ർ കാത്ലായ ൊറങ്ങൾ  രുത്തി. 
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3.2. കഥാകാരന്മാരുടെ പ്രണയാ ിഷ്കാരം 

        അടിെത്തം അനുഭ് ിക്കുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങന്റളയാണ് ത്കഴി സൃഷ്ടിച്ചത്്. 

സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങളിന്റല സങ്കീർണ്ണത്കൾ  യത്യസ്തൊയ രീത്ിയിൽ 

ആ ിഷ് കരിക്കാൻ ശ്രെിക്കുവപാഴും സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങന്റള സ്ത്രീ ിരുദ്ധ 

നിലപാടകളിലൂന്റട ത്ന്റന്നയാണ് ത്കഴി വനാക്കിക്കണ്ടത്്.  ദ്ാപത്യ 

ജീ ിത്ന്റത്ത സംബന്ധിച്ച് സമൂഹത്തിന് െില മുൻ ിധ്ികളും അബദ്ധ 

ധ്ാരണകളും ഉണ്ട്. ഇത്തരം കാഴ്ചപ്പാടകന്റള തുറന്നുകാട്ടുന്ന കഥയാണ് 

ത്കഴിയന്റട ‘പത്ിവ്രത്’1. പരസ്പരം ഏന്ററ സ് വനഹിക്കുന്ന 

ഭ്ാരയഭ്ർത്താക്കന്മാരുന്റട ബന്ധത്തിനിടയിൽ  ിള്ളൽ  ീഴുന്നു. അത്ിനിടയിൽ 

ഭ്ാരയ െന്ററാരു പുരുഷനിൽ ത്ല്പരയാകുന്നു. കഥാകൃത്തിന്റെ  ീക്ഷ്ണത്തിൽ “ഒരു 

ഭ്ാരയക്ക് പരാധ്ീനത്കൾ പലത്ാണ്. അ ൾക്ക് ആത്മനിയന്ത്രണമുണ്ട്. 

 ിധ്ിച്ചിടവത്താളം സുഖവെ പാടള്ളൂ”(2007:54). െന്ററാരു പുരുഷന്റന 

സ് വനഹിച്ച അ ൾക്ക് സമൂഹം  ിധ്ിച്ച ഈ പരിധ്ിക്കുള്ളിൽ ഒതുങ്ങി 

നില്ക്കാനാകുന്നില്ല. അവത്ാന്റട ആ ദ്ാപത്യം ത്കരുന്നു. പത്ിവ്രത്യായ ഭ്ാരയ 

എങ്ങന്റനയാകരുന്റത്ന്ന് ഈ കഥ കാണിച്ചുത്രുന്നു. സവന്തം കുടംബത്തിന്റെ 

നിയെങ്ങൾക്കുള്ളിൽ ജീ ിവക്കണ്ട ളാണ് ഭ്ാരയ. അ ളുന്റട െിന്തകളും 

പ്രവൃത്തികളും  ിശുദ്ധൊയിരിവക്കണ്ടത്് ആദ്ർശാത്മകകുടംബജീ ിത്ത്തിന് 

അത്യാ ശയൊണ്. ഭ്ർത്താ ിന്റന െറന്ന് അനയപുരുഷന്  ശന്റപ്പടന്ന ഭ്ാരയയന്റട 

 ികാരങ്ങന്റള കുറിച്ച് ത്കഴി പറയന്നു. “എവന്താ! സ്ത്രീകളുന്റട  ികാരങ്ങൾ 

എങ്ങന്റനന്റയല്ലാം  ർത്തിക്കുന്നു എന്ന് ആർക്കറിയാം! അ ൾ ഒരിക്കൽ 

നിയെം ലംഘിച്ചാൽ നിയെലംഘനത്തിനു കുത്ിച്ചുന്റകാണ്ടിരിക്കും. അവന്നാളം 

 ിശുദ്ധൊയി കണ്ടത്ിന്റനന്റയല്ലാം െവട്ടിത്തൂവത്തക്കും"(ടി:54). സ്ത്രീക്ക് ൊത്രം 

ബാധ്കൊയ സമൂഹനിർമ്മിത്ൊയ സദ്ാൊരന്റെന്ന കനത്ത െത്ിൽന്റക്കട്ടു 

ന്റപാളിച്ച് പ്രണയത്തിവലക്ക് ഇറങ്ങിത്തിരിക്കുന്ന സ്ത്രീക്ക് കുടംബജീ ിത്ം 

നഷ്ടൊകുന്നു. സ്ത്രീന്റയ സംബന്ധിച്ചിടവത്താളം കുടംബത്തിന്റെ ൊനയത്യം 
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സുരക്ഷ്ിത്ത്വവം അ ളുന്റട ൊരിത്രയത്തിലും ലലംഗിക ിശവസ്തത്യിലുൊണ് 

ഉള്ളടങ്ങിയിരിക്കുന്നത്്. സമൂഹം ന്റ ച്ചുപുലർത്തുന്ന ഇത്തരം സദ്ാൊര 

സങ്കല്പത്തിന്റെ അനുരണനൊയി ഈ കഥന്റയ കാണാം. 

          പാത്ിവ്രത്യെില്ലാത്ത സ്ത്രീയ്ക്ക് അനി ാരയൊയ ശിക്ഷ് െരണൊന്റണന്ന് 

സൂെിപ്പിക്കുന്ന ത്കഴിയന്റട െന്ററാരു കഥയാണ് 'വപ്രെത്തിന്റെ  ിശവരൂപം'2. 

 ി ാഹത്തിനുമുപ് കാമുകനാൽ ഗർഭ്ിണിയാകുന്നുണ്ട് കെലം. ഗർഭ്ിണിയായി 

എന്ന െീത്തവപ്പര് ഇല്ലാത്ാക്കാൻ ഗർഭ്ം അലസിപ്പിക്കാനുള്ള െരുന്ന് കാമുകൻ 

ന്റകാടക്കുന്നു. അതുകഴിച്ച് കെലം രക്തം  ാർന്റന്നാഴുകി െരിക്കുന്നു.  

പറയസമുദ്ായത്തിന്റെ ഇടയിൽ പ്രെരിക്കുന്ന ഒരു െിത്തിന്റന കൂട്ടുപിടിച്ചാണ് 

ത്കഴി 'ന്റ ളുത്ത കുഞ്ഞ്'3 എന്ന കഥ എഴുത്ിയത്്. നാളിന്നു ന്റര ഒരു പറച്ചി 

ൊത്രവെ  ഴിന്റത്റിയിട്ടുള്ളൂ. "കുട്ടനാടൻ പറച്ചിക്ക് ഒരു െഹാധ്നമുണ്ട്. അ ളുന്റട 

ത്മ്പുരാട്ടിക്കില്ലാത്ത ധ്നം. വലാകാരംഭ്കാലംമുത്ൽ ഒരുത്തിൊത്രവെ അ രുന്റട 

ഇടയിൽ പിഴച്ചിട്ടുള്ളൂ"(2015:301). െറ്റു പറയത്തികന്റളവപ്പാന്റല ആയിരുന്നില്ല 

െിരുത്. അ ൾ ദ്ി സവം കുളിക്കും, ന്റ ളുത്തമുണ്ട് ൊത്രവെ ഉടക്കൂ. അതുന്റകാണ്ട് 

കൂടിയാകാം അ ൾ ബംഗ്ലാ ിൽ പണിക്കുവപായവപ്പാൾ സായിപ്പിൽനിന്ന് 

ഗർഭ്ിണിയാകുന്നത്്. െിരുത് പ്രസ ിച്ചത്് ന്റ ളുത്തനിറമുള്ള കുഞ്ഞിന്റന 

യാന്റണന്ന് അറിയവപാൾ അ ളുന്റട അമ്മവപാലും പറയന്നുണ്ട് നീ ൊവകണ്ട 

 ളാന്റണന്ന്. പിഴച്ചുവപായ സ്ത്രീക്ക് െരണത്തിൽ കുറഞ്ഞ ശിക്ഷ്ന്റയാന്നും 

കഥാകാരൻ ഈ കഥയിലും ന്റകാടക്കുന്നില്ല. 

           നമുക്കു ചുറ്റും നടക്കുന്ന ന്റെറിയ കാരയങ്ങൾവപാലും സൂക്ഷ്മൊയി 

 ിശകലനം ന്റെയ്ത് ലളിത്ൊയി കഥയിൽ അ ത്രിപ്പിച്ച ആളാണ് ബഷീർ. 

അമ്മ, സവഹാദ്രി, ഭ്ാരയ, കാമുകി, െകൾ എന്നിങ്ങന്റന  ി ിധ്ങ്ങളായ 

സ്ത്രീഭ്ാ ങ്ങൾ ബഷീർ കഥയിൽ അ ത്രിപ്പിച്ചു. ത്ന്റെ ജീ ിത്ത്തിൽ നിന്ന് 

വനരിട്ട് സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങന്റള ന്റത്രന്റഞ്ഞടക്കുകയാണ് ബഷീർ ന്റെയ്തിട്ടുള്ളത്്. 

സ്ത്രീന്റയക്കുറിച്ചും സ്ത്രീത്വന്റത്തക്കുറിച്ചുന്റൊന്റക്കയള്ള അവേഹത്തിന്റെ  ിശവാസവം 
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സങ്കല്പവന്റെല്ലാം ഇത്തരം കഥാപാത്രസൃഷ്ടികളിൽ നമുക്ക് കാണാം. പ്രണയം 

ബഷീറിന്റെ കഥകളിന്റല ഒരു പ്രധ്ാന  ിഷയൊയിരുന്നു. സ്ത്രീപുരുഷവപ്രെം 

ശാരീരികസപർക്കത്തിനുള്ള ഉപാധ്ിയായിരുന്നു ഗ്രന്ഥകാരന്റെ സങ്കല്പത്തിൽ.  

“ യറിന്റെ  ിശപ്പിന്റനവപ്പാന്റലത്ന്റന്ന, ലലംഗികതൃഷ്ണയന്റട കത്തിക്കാള 

ലിവനയം ആ ിഷ് കരിക്കുന്നത്ിൽ ബഷീർ അതുലയനാണ്"(എം. അെുത്ൻ 

2016:162). ‘െത്ിലുകൾ’4 എന്ന കഥയിന്റല നാരായണിവയാടള്ള നായകന്റെ 

ന്റപരുൊറവം, ‘അനുരാഗത്തിന്റെ ദ്ിനങ്ങൾ’5 എന്ന കഥയിൽ നായികവയാടള്ള 

ആഖയാത്ാ ിന്റെ ബന്ധവം കാണുവപാൾ  ഇത്് സത്യൊന്റണന്ന് വബാധ്യൊവം. 

ബീഡിന്റത്താഴിലാളിവനത്ാ ായ അബ്ദുൾ ഖാദ്ർ സാഹിബം പണക്കാരിയം 

 ിദ്യാസപന്നയൊയ ജെീലാബീ ിയം ത്മ്മിലുള്ള പ്രണയവം  ി ാഹവൊണ് 

‘പൂ ൻപഴം’6 എന്ന കഥയിന്റല  ഇത്ിവൃത്തം. അബ്ദുൾ ഖാദ്ർ സാഹിബിന്റന 

പ്രണയിക്കുവപാഴും അയാന്റള  ി ാഹം കഴിച്ചവപ്പാഴും പിന്നീട് ഭ്ർത്താ ിന്റെ 

 ീട്ടിൽ എത്തിയവപ്പാഴുന്റെല്ലാം ജെീലാബീ ിയിൽ ആധ്ിപത്യ ാസന 

ഏന്ററയായിരുന്നു. എന്നാൽ ഭ്ർത്തൃ ീട്ടീന്റല അനുഭ് ങ്ങൾ അനി ാരയൊയ 

സവഭ്ാ പരിണാെത്തിവലക്ക് നയിച്ചു. പൂ ൻപഴം കഴിക്കാൻ ആഗ്രഹിച്ച 

അ ൾക്ക് കിട്ടുന്നത്് ഓറഞ്ചാണ്. പൂ ൻപഴം എന്ന് കരുത്ി ജെീലാബീ ിക്ക് 

ഓറഞ്ച്  കഴിവക്കണ്ടി  രുന്നു. അ ൾ ആഗ്രഹിക്കുന്നതും അർഹിക്കുന്നതും 

അപ്രാപയൊന്റണന്ന് െനസ്സിലാക്കിയ അ ൾ യാഥാർത്ഥയന്റത്ത ഉൾന്റക്കാണ്ടു 

ന്റകാണ്ട് ജീ ിക്കാൻ ശ്രെിക്കുന്നു. ഇ ിന്റട പുരുഷാധ്ികാരന്റത്ത ആദ്ർശ 

 ല്ക്കരിക്കുന്നത്ായം, സ് ലത്രണാ സ്ഥകന്റള അടിെ ല്ക്കരിക്കുന്നത്ായം കാണാം. 

കഥ തുടങ്ങുന്നതുത്ന്റന്ന ഇത്ിൽ  ലിന്റയാരു ഗുണപാഠമുന്റണ്ടന്ന പ്രസ്താ ന 

വയാന്റടയാണ്. എന്താണ് ഗുണപാഠം എന്ന ആകാംക്ഷ്യാണ് കഥ 

തുടർന്നു ായിക്കാൻ  ായനക്കാരന്റന വപ്രരിപ്പിക്കുന്നത്്. കഥയന്റട തുടക്കത്തിൽ 

കാണുന്ന ത്വെടമുള്ള സ്ത്രീയായിരുന്നില്ല, കാഥാന്തയത്തിൽ കാണാനാകുന്നത്്. 

പുരുഷെർേനവെറ് പരു ന്റപ്പട്ട് ആദ്ർശാത്മകസ്ത്രീൊതൃകയായി അ ർ ൊറി. 

കഥയിൽ ബഷീർ നല്കുന്ന ഗുണപാഠം  യക്തൊണ്. “പ്രണയത്തിന്റെയം 
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പരിഭ് ത്തിന്റെയം ൊർഗ്ഗത്തിലൂന്റട ജെീലാബീ ി മുവന്നാട്ടുന്റ ക്കുന്ന 

ഭ്ർതൃസങ്കല്പം അബ്ദുൾ ഖാദ്ർ സാഹിബിൽ രൂപന്റപ്പടത്തിന്റയടക്കാൻ 

അ ർക്കാകുന്നില്ല. എന്നാൽ െർേനത്തിന്റെയം ഭ്ീഷണിയവടയം മുൾമുനയിൽ 

നിർത്തി ഒന്റരാറ രാത്രിന്റകാണ്ട് അബ്ദുൾ ഖാദ്ർ സാഹിബിന് ജെീലന്റയ ‘ത്ന്റെ 

ന്റപണ്ണാ’ക്കാൻ കഴിഞ്ഞു" (ന്റക. സാറാമ്മ 2010:63). സ്ത്രീ പുരുഷന്റെ 

ഇച്ഛയ് ന്റക്കാത്ത് സവയം പരി ർത്തനന്റപ്പടണം.  അന്റല്ലങ്കിൽ ആൺസമൂഹം 

അ ന്റള അത്തരത്തിൽ ൊറിന്റയടക്കും. 

      ത്ാൻ പ്രണയം കണ്ട സ്ത്രീ ഒരു വ ശയയായിരുന്നുന്റ ന്ന് ത്ിരിച്ചറിയന്ന 

കാമുകന്റെ കഥയാണ് ബഷീറിന്റെ ' ിഡ്ഢികളുന്റട സവർഗ്ഗം'7. ന്റത്രു ിൽ കണ്ട് 

വേഹിച്ച ന്റപണ്ണ് അയാന്റള ന്റെറപ്പുരയിവലക്ക് ക്ഷ്ണിക്കുന്നു. അ ിന്റട 

കണ്ടകാഴ്ചകൾ അയാന്റള ത്ളർത്തുന്നു. ഇരുട്ടത്ത് കൂനിക്കൂടിയിരുന്ന അമ്മ, 

അന്ധനായ അച്ഛൻ,  യറു ീർത്ത്  ിളറിന്റ ളുത്ത രണ്ടു കുഞ്ഞുങ്ങൾ. അ ളുന്റട 

നഗ്നൊയ ൊറിടം സ്പർശിച്ചവപ്പാൾ അയാൾക്ക് കൽപ്രത്ിെന്റയയാണ് ഓർമ്മ 

 ന്നത്്. കയ്യിലുള്ള പണം മുഴു ൻ അ ന്റള ഏൽപ്പിച്ച് അയാൾ വപാകുന്നു. 

കഥയിൽ പുരുഷന്റെ വനാട്ടം പ്രണയപൂർവ്വം ഉള്ളത്ായിരുന്നു. സ്ത്രീക്കും പ്രണയം 

ത്ന്റന്നയായിരിക്കാം അയാവളാട് വത്ാന്നിയിട്ടുണ്ടാവക. എന്നാൽ, ത്ന്റെ 

ജീ ിത്ാ സ്ഥ കൃത്യൊയി വബാധ്യമുള്ള അ ൾക്ക് പ്രണയം പ്രകടിപ്പിക്കാൻ 

കഴിയൊയിരുന്നില്ല. 

        ഉറൂബിന്റെ പ്രണയസങ്കല്പം കാല്പനികത്വയാട് അടത്തു നില്ക്കുന്നു.  ീരനായ 

നായകനും അ ന്  ിവധ്യയായി കഴിയന്ന നായികയം എന്ന സങ്കല്പൊണ് 

ഇ ിന്റട കാണാൻ കഴിയന്നത്്. െറ്റു  നവ ാത്ഥാനകഥാകാരന്മാരുന്റട 

രെനകളിൽ കാണാത്ത  കരുത്തുള്ള സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ ഉറൂബിന്റെ 

രെനകളിൽ കാണാൻ കഴിയന്നു. ഇത്ിന്റനാരുദ്ാഹരണൊണ് ‘രാച്ചിയമ്മ’8.  

പിൽക്കാല കഥാകൃത്തുക്കൾക്ക് ൊതൃകയാ ാൻ ഉറൂബിന്റെ രാച്ചിയമ്മയ്ക്ക് 

കഴിഞ്ഞു.  ർഷങ്ങൾക്ക് വശഷം നീലഗിരിയിൽ എത്തുന്ന കഥാനായകൻ 
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അ ിന്റട ന്റ ച്ച് രാച്ചിയമ്മന്റയ  ീണ്ടും കാണുന്നു. ധ്ിക്കാരവത്താന്റടയള്ള 

സംസാരവം ആവരയം  കന്റ ക്കാന്റത്യള്ള നടത്തവം കൂസലില്ലായ്മയം 

രാച്ചിയമ്മയന്റട ന്റപാതുസവഭ്ാ ൊണ്. രാച്ചിയമ്മന്റയ അടത്തറിയന്ന 

കഥാനായകൻ അ ളിൽ അനുരക്തനാകുന്നു. ഒരിക്കൽ രാച്ചിയമ്മന്റയ 

സ്പർശിക്കാന്റനാരുങ്ങവ  കഥാനായകവനാട് അ ൾ പറയന്നു. “നമ്മവളാട 

പിണങ്ങരുത്്. നമ്മുന്റട ആങ്ങള െത്തത്ിനു വശഷം സുഖം വത്ാന്നിയത്് 

നിങ്ങന്റള കണ്ടവപ്പാഴാ.... ത്ള്ള ൊകുവപാൾ പറഞ്ഞ  ാക്കാണ്. നമ്മള്  

കാ ിൽ വപായി െഞ്ഞപ്രസാദ്ം ന്റത്ാട്ടു സത്യം ന്റെയ്തു  ഴിപിഴക്കിന്റല്ലന്ന്" 

(2006:963). നായകൻ  ീണ്ടും  ന്നവപ്പാൾ രാച്ചിയമ്മന്റയ  ീട്ടിൽ ന്റെന്ന് 

കാണുന്നു. ത്ന്റെ സപാദ്യം മുഴു ൻ നായകന്റെ െകൾ  ിജയലക്ഷ്മിക്ക് എഴുത്ി 

ന്റ ച്ചിരിക്കുകയാണ് രാച്ചിയമ്മ. “നമ്മൾ ആ െഞ്ഞക്കുറി തുടച്ചുകളഞ്ഞു. വനാക്കൂ, 

നമ്മുന്റട ന്റനറിയിൽ െന്ദനക്കുറിയാണവല്ലാ?”(ടി:965). രാച്ചിയമ്മയം 

കഥാനായകനും ത്മ്മിലുള്ള ല കാരികബന്ധത്തിന്റെ അനുക്രെൊയ  ികാസം 

ഇ ിന്റട കാണാം. സാഹിത്യത്തിൽ കാമുകി ത്ാൻ സ് വനഹിക്കുന്ന പുരുഷന് 

ശരീരവം െനസ്സം സമ്പൂർണ്ണൊയി സെർപ്പിക്കുവപാഴാണ് സ് വനഹം 

യാഥാർത്ഥയൊയി  രുന്നത്്. കാമുകനാകന്റട്ട സവയം സെർപ്പണന്റത്തക്കാൾ 

സ് വനഹം വനടിന്റയടക്കുകയാണ് ന്റെയ്യുന്നത്്. നവ ോത്ഥോന സാഹിത്യത്തിന്റല 

കാമുകിൊർന്റക്കല്ലാം ഏകവദ്ശം ഒവര സവഭ്ാ സ ിവശഷത്കളാണ് കാണുന്നത്്. 

സൗന്ദരയം, സ് വനഹം, ലാളിത്യം, ത്യാഗം തുടങ്ങിയ . ഈ സ ിവശഷ 

ഗുണങ്ങളുന്റട വപരിലാണ് കാമുകിൊർ സാഹിത്യത്തിൽ നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നത്്. 

അനന്തൊയി കാത്തിരിക്കുന്ന ത്യാഗിനിയായ കാമുകി എന്ന  ാർപ്പുൊതൃക 

യിലുള്ള സ്ത്രീസങ്കല്പം ത്ന്റന്നയാണ് ഇ ിന്റടയം കാണുന്നത്്. 

       സ്ത്രീയം പുരുഷനും ത്മ്മിലുള്ള പരപരാഗത് രീത്ിയിലുള്ള ഒരു 

പ്രണയസങ്കല്പെല്ല കാരൂരിന്റെ കഥകളിൽ കാണാൻ കഴിയന്നത്്. 

പാരപരയത്തിന്റെയം ആൊരത്തിന്റെയം കഠിനനിയന്ത്രണങ്ങളാൽ സവന്തം 
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െിന്തകന്റളയം ആഗ്രഹങ്ങന്റളയം ഒതുക്കി ജീ ിവക്കണ്ടി  ന്ന ഒരു 

അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ കഥയാണ് കാരൂരിന്റെ ‘പൂ പഴം’9. കൃത്യൊയ 

 യക്തിത്വവൊ സവത്വവൊ കഥാകാരൻ ഈ കഥാപാത്രത്തിന് നല്കുന്നില്ല 

എന്നുള്ളത്ാണ് സത്യം. ഒരു  യക്തിയന്റട  യക്തിത്വം അ രുന്റട വപരിൽ 

നിന്നാണ് ആരംഭ്ിക്കുന്നത്്. അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ സൗന്ദരയവം 

ശാരീരികഘടനയം നിറവം അനുസരിച്ച് കാരൂർ അ ർക്ക് നല്കുന്ന വപര് 

പൂ പഴം എന്നാണ്. ഭ്ർത്താവം ഏകെകനും നഷ്ടന്റപ്പട്ട അന്തർജ്ജനം ത്ന്റെ 

െകവനാളം പ്രായമുള്ള അപ്പു ിൽ ത്ന്റെ ആശ്രയം കാണുന്നു. അപ്പു ിന്റന 

കാണാൻ പലവപ്പാഴായി പല കാരണങ്ങൾ കന്റണ്ടത്തുകയം അ നിവലക്ക് 

അടക്കാൻ ശ്രെിക്കുകയം ന്റെയ്യുന്നു അ ർ. അപ്പു ിവനാട് അ ർക്ക് 

ത്ിരിച്ചറിയാനാ ാത്തതും പുറത്തുപ്രകടിപ്പിക്കാൻ ഭ്യക്കുന്നതുൊയ 

 ികാരത്തിന്റെ പ്രകടനങ്ങൾ കാണാം. െനസ്സിൽ ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന 

രത്ിഭ്ാ ങ്ങളാണ് അന്തർജ്ജനന്റത്ത ഇത്ിന് വപ്രരിപ്പിക്കുന്നത്്. അപ്പു ിന്റന 

കാണാനും െിണ്ടാനും സ് വനഹസൂെകൊയി എന്റന്തങ്കിലും നല്കാനും അ ർ 

എവപ്പാഴും ആഗ്രഹിക്കുന്നു. ഇന്റത്ല്ലാം അവരാെകൊയി വത്ാന്നുന്ന അപ്പു 

ഒഴിഞ്ഞുൊറാൻ വനാക്കുവപാൾ “ഈ അപ്പു ിന്റനവപ്പാളും ധൃത്ിയാണവല്ലാ?” 

(2003:33) എന്ന ർ പരിഭ് ിക്കുന്നു. ഇ ിന്റട അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ 

അടിച്ചെർത്തന്റപ്പട്ട  ികാരന്റത്ത പലവപ്പാഴും ഉദ്ാത്ത ല്ക്കരിക്കുന്നത്് കാണാം. 

സ് വനഹവത്താന്റട ന്റ റില പറിക്കാനാ ശയന്റപ്പടന്നതും കയ്യാല കയറുവപാൾ 

െരയാദ്ന്റയാന്നും വനാവക്കണ്ട ഇഷ്ടമുള്ളിടത്തിലൂന്റട കയറിവക്കാളൂ എന്ന് 

പറയന്നതും നല്ല ത്ളിരു ന്റ റില ഒന്നു മുറുക്കാൻ വത്ാന്നുന്നു എന്ന് പറയവപാഴും 

അ രുന്റട െനസ്സിൽ നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത്് പ്രണയത്തിന്റെയം രത്ിയന്റടയം 

സൂെനകളാണ്. ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്ന ആഗ്രഹങ്ങളുന്റട പ്രത്ിഫലനം പുറത്തു രുന്ന 

കാരൂരിന്റെ െന്ററാരു കഥയാണ് 'െരപ്പാ കൾ'10. ന്റസൻസസ് എടക്കാൻ  ന്ന 

എനുവെററും നളിനിയം ത്മ്മിലുള്ള സംഭ്ാഷണത്തിൽ അവബാധ്െനസ്സിൽ 

ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന പ്രണയത്തിന്റെയം രത്ിയന്റടയം പ്രത്ിധ്വനികൾ കാണാം. 
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എനുവെററുന്റട െനസ്സം നളിനിയിൽ നിന്ന്  ിഭ്ിന്നെന്റല്ലന്ന് കാണാൻ കഴിയം. 

നവ ാത്ഥാന കഥാകാരന്മാരുന്റട സ്ത്രീസങ്കല്പത്തിന്റല ന്റപാതുസവഭ്ാ ത്തിൽ നിന്ന് 

അകന്നുനിൽക്കുന്ന കഥാപാത്രൊണ് നളിനി. സർഗ്ഗാത്മക യക്തിത്വമുള്ള 

കലാകാരിയായ സ്ത്രീയാണ് കഥയിന്റല നായിക.  ി ാഹവൊെിത്യായ 

അ ളുന്റട മുന്നിന്റലത്തുന്ന അനയപുരുഷവനാട് ആകർഷണം വത്ാന്നുവപാഴും 

അയാളുന്റട ഓവരാ വൊദ്യത്തിനും കുറിക്കുന്റക്കാള്ളുന്ന െറുപടി ന്റകാടക്കാൻ 

അ ൾക്കാകുന്നുണ്ട്.  

        “ആദ്ായം കിട്ടുന്ന ന്റത്ാഴിലാണറിവയണ്ടത്്.” 

        “ആദ്ായം കിട്ടുന്ന ന്റത്ാഴിലിന്റല്ലങ്കിൽ നിങ്ങൾ  ല്ലതും ത്രുവൊ?” 

        “ത്രുവൊന്നു വൊദ്ിച്ചാൽ...” അയാൾക്ക് മുഴു നാക്കാൻ െടി വത്ാന്നി. 

        “വൊദ്ിച്ചാൽ ത്രുൊയിരിക്കും അവല്ല?...” അയാൾ ചുറ്റുപാടം വനാക്കി 

(2012:426).  ി ാഹന്റെന്ന ദുരിത്ത്തിൽനിന്ന് രക്ഷ്ന്റപ്പട്ട അ ൾക്ക്, ത്ന്റെ 

മുന്നിന്റലത്തുന്ന അയാവളാട് സർഗാത്മകൊയി ഇടന്റപടാനാണ് ത്ാല്പരയം എന്ന് 

കാണാം.   "ഊഷ്മളൊയ ജീ ിത്െിത്രണത്തിന്റെ നിഷ്കളങ്കത് െരപ്പാ കളിൽ 

അട്ടിെറിക്കന്റപ്പടന്നത്് നാം കാണുന്നു. അ ിന്റട ന്റത്ളിയന്ന അടിച്ചെർത്തന്റപ്പട്ട 

അഭ്ിലാഷങ്ങൾക്കുപിന്നിൽ അധ്ികാരത്തിന്റെ െരിത്രപരൊയ 

ആധ്ാരങ്ങളുന്റണ്ടന്നും െനസ്സിലാക്കുന്നു. ൊത്രെല്ല, അധ്ികാരവം അത്ിന്റെ 

ജ്ഞാനരൂപങ്ങളും വെർന്ന് അ യന്റട പ്രവയാഗ സ്തു ായി ൊറിയ െനുഷയ 

ശരീരന്റത്തയം ലലംഗികത്ന്റയയം കുറിച്ചുള്ള രൂക്ഷ്ൊയ രാഷ്ട്രീയവബാധ്ം 

അ ിന്റടയന്റണ്ടന്നും. െലയാളത്തിന്റല ന്റഫെിനിസ്റ്റ് നിലപാടകന്റളക്കുറിച്ചുള്ള 

 ിൊരങ്ങളിൽ കാരൂർ ത്ന്റെ സ്ഥാനം ആ ശയന്റപ്പടന്നത്് ഈ 

ൊർഗ്ഗത്തിലൂന്റടയാണ്" (പി.ന്റക. രാജവശഖരൻ 2007:19). പ്രണയം പുരുഷന് 

പൗരുഷൊയി അംഗീകരിക്കന്റപ്പടവപാൾ സ്ത്രീക്കത്് സദ്ാൊരപ്രശ് നങ്ങളുന്റട 

ന്റ ല്ലു ിളിയാകുന്നു. 
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            പാർവ്വത്ി എന്ന  ിധ് യായ ഒരു സ് കൂൾ അധ്യാപികയാണ് 

എസ്.ന്റക. ന്റപാന്ററക്കാട്ടിന്റെ ‘പുള്ളിൊൻ'11 എന്ന കഥയിന്റല വകന്ദ്ര 

കഥാപാത്രം. ഒൻപതു യസ്സ് പ്രായം ന്റെന്ന െകനും അക്കമ്മ എന്ന 

വ ലക്കാരിയ്ക്കുന്റൊപ്പൊൺ പാർവ്വത്ി ത്ാെസിച്ചിരുന്നത്്. പാർവ്വത്ിയന്റട ഉള്ളിൽ 

പ്രണയം നിറച്ചുന്റകാണ്ട് വദ് യ്യൻ എന്ന യ ാ ് പ്രത്യക്ഷ്ന്റപ്പടന്നു. അ രുന്റട 

ബന്ധത്തിനിടയിവലക്ക് യൗ നയക്തയായ അനിയത്തി കടന്നു രുന്നത്് 

പാർവ്വത്ിയന്റട െനസ്സിൽ അസവസ്ഥത് ജനിപ്പിക്കുന്നു. പ്രണയ ഞ്ചിത്യായ 

പാർ ത്ി വദ് യ്യന്റെ ലകന്റകാണ്ടുത്ന്റന്ന െരിക്കുന്നു. ഇ ിന്റട കഥാകൃത്ത് 

നായികയന്റട ൊനസികത്ലങ്ങൾ  യാഖയാനിക്കാൻ പലവപ്പാഴും പ്രകൃത്ിന്റയ 

കൂട്ടുപിടിക്കുന്നത്് കാണാം. "അത്ി ിെിത്രൊണ് പുള്ളിൊനിന്റല പ്രണയ 

സാക്ഷ്ാത്്കാരം മുറിന്റപ്പട്ട വൊരന്റയാലിപ്പിക്കുന്ന പ്രകൃത്ിക്ക് തുലയയാണ് 

പാർവ്വത്ി എന്ന സ്ത്രീ. കാമുകന്റന സ്മരിക്കുന്ന ൊത്രയിൽ കാറിൽ 

കർപ്പൂരക്കരവപാന്റല അലിയന്ന ൾ. വപ്രെത്തിന്റെ അലിയൽ െരണത്തിലും 

അ ൾ ലക രിച്ചു. പുതുെയന്റട സൗന്ദരയപ്രകാശത്തിൽ  ിസ്മരിക്കന്റപ്പട്ട ളായി 

അ ൾ ൊറുന്നു" (വരണുക വജയാത്ി ന്റക.എസ്. 2020:26) ൊരിത്രയശുദ്ധി 

കാത്തുസൂക്ഷ്ിക്കാത്ത   സ്ത്രീയന്റട െരണം അനി ാരയൊയ  ിധ്ിയായി 

കഥാകൃത്ത് സൂെിപ്പിക്കുന്നു. പുരുഷന് രത്ിക്കുവ ണ്ടിയള്ള ൊർഗ്ഗൊയി പ്രണയം 

പലവപ്പാഴും ൊറുന്നു. ‘പ്രത്ിെ’12 എന്ന കഥയിൽ സവിറ് സർലണ്ടുകാരനായ 

റിച്ചാർഡ് ത്ന്റെ കാമുകിയായ ന്റ റീനന്റയ ഏന്ററ സ് വനഹിച്ചിരുന്നു. പവക്ഷ് 

അ ൾ പണക്കാരനായ ഒരു കച്ച ടക്കാരന്റന  ി ാഹം കഴിച്ചു. കഥാകാരൻ 

അ ന്റള കുറന്റപ്പടത്തുന്നു. “സ്ത്രീ വപ്രെത്തിനുവ ണ്ടി ദ്ാരിദ്ര്യന്റത്ത  രിക്കുന്ന 

അവത് ത്യാഗെവനാഭ്ാ വത്താന്റട പണത്തിനു വ ണ്ടി വപ്രെന്റത്തയം ബലി 

കഴിപ്പിക്കും”(2011:81). പവക്ഷ് പൂർണ്ണൊയ സത്യം അത്ന്റല്ലന്ന് റിച്ചാർഡ് സിന് 

 യക്തൊണ്. ഒരു  യക്തിക്ക് പ്രണയം വപാന്റലത്ന്റന്ന ലലംഗികത്യം 

അത്യാ ശയൊണ്. രണ്ടും ഒരുവപാന്റല നല്കാൻ കാമുകന് കഴിയന്നില്ല. 

കുറ ാളികന്റള ശിക്ഷ്ിക്കാനുപവയാഗിക്കുന്ന െരച്ചക്രം കണ്ട കഥാകാരൻ 
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വൊദ്ിക്കുന്നു. െനുഷയന്റര ഇത്ിവനക്കാൾ കൂടത്ൽ ശിക്ഷ്ിക്കാൻ പറ്റുന്ന വ ന്ററാരു 

ഉപകരണം െനുഷയൻ കണ്ടുപിടിച്ചിട്ടുണ്ടാകില്ല. റിച്ചാർഡ് ഇത്ിന് െറുപടി 

പറയന്നു. "ഉണ്ട് വേഹിത്ാ, ജീ നുള്ള െനുഷയന്റെ രണ്ടറവം ഇഞ്ചിഞ്ചായി 

 ലിച്ചുനീട്ടിപ്പിടിക്കുന്നത്ിവനക്കാൾ ക്രൂരൊയ വഭ്വദ്യാപകരണങ്ങൾ സ്ത്രീഹൃദ്യ 

ങ്ങളിൽ ഒളിഞ്ഞുകിടപ്പുണ്ട്"(ടി:80). ന്റപാന്ററക്കാടിന്റെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ 

കാെരൂപിണികളായം ചുരുക്കം െിലർ  ിശുദ്ധകാമുകിൊരായം പ്രത്യക്ഷ് 

ന്റപ്പടന്നതുകാണാം. 

3.3. കഥാകാരികളുടെ പ്രണയാ ിഷ്കാരം 

        നവ ാത്ഥാനകാലത്ത് സമൂഹത്തിൽ പുത്ിന്റയാരു ജനാധ്ിപത്യവബാധ്ം 

കടന്നു ന്നു. അത്ിന്റെ പ്രത്ിഫലനങ്ങൾ സാഹിത്യത്തിലും കണ്ടുതുടങ്ങി. 

 വരണയവബാധ്ത്തിലധ്ിഷ്ഠിത്ൊയ പുരുഷാധ്ിപത്യനിലപാടകളിൽ ൊറം 

 രുകയം അ ശത്യനുഭ് ിക്കുന്ന രുന്റടകൂടി ജീ ിത്ം സാഹിത്യത്തിൽ 

അടയാളന്റപ്പടത്തന്റപ്പടകയം ന്റെയ്തു. പുരുഷ സങ്കൽപത്തിനനുസരിച്ച് ൊത്രം 

ആ ിഷ്കരിക്കന്റപ്പട്ടിരുന്ന സ്ത്രീയ സ്ഥകൾക്കപ്പുറം സ്ത്രീസവത്വന്റത്തക്കൂടി 

അടയാളന്റപ്പടത്താൻ സാഹിത്യം നിർബന്ധിത്ൊയി. ലളിത്ാംബിക 

അന്തർജ്ജനത്തിൻന്റെയം സരസവത്ിയമ്മയന്റടയം കഥകൾ സ്ത്രീ 

കഥാപാത്രങ്ങന്റള പുരുഷാധ്ിപത്യെിന്തകളിൽ നിന്ന് വൊെിപ്പിച്ചു. 

        ജീ ിത്കാലംമുഴു ൻ അണു ിടന്റത്റാന്റത് ആൊരനുഷ്ഠാനങ്ങളിൽ 

ബന്ധിത്രായ ഒരു  ിഭ്ാഗൊണ് നമ്പൂത്ിരിൊർ. ആ  ിഭ്ാഗത്തിന്റല സ്ത്രീകളുന്റട 

അ സ്ഥ പരെദ്യനീയൊയിരുന്നു. കഷ്ടത്കൾ നിറഞ്ഞ അന്തർജ്ജനങ്ങളുന്റട 

ജീ ിത്ം വനരിൽകണ്ടുന്റകാണ്ടാണ് അന്തർജ്ജനം സാഹിത്യരെയിവലർന്റപ്പട്ടത്് 

സ്ത്രീ ിരുദ്ധൊയ ആൊരങ്ങളാൽ ന്റകട്ടന്റപ്പട്ട ഒരു സമൂഹത്തിന്റല 

സ്ത്രീയ സ്ഥകളുന്റട വനർസാക്ഷ്യൊയിരുന്നു അ രുന്റട കഥകൾ.  സവന്തം 

സമുദ്ായത്തിന്റല സ്ത്രീകളുന്റട ദുരനുഭ് ത്തിന്റെ കാരണക്കാരായ 
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പുരുഷ ർഗ്ഗവത്താട് രൂക്ഷ്ൊയ പ്രത്ിവഷധ്മുന്റണ്ടങ്കിലും എല്ലാ പുരുഷന്മാന്റരയം 

അടച്ചാവക്ഷ്പിക്കാൻ കഥാകാരി ത്യ്യാറാകുന്നില്ല. ത്ാൻ ആദ്യം സാഹിത്യരെന 

നടത്തിയത്് ക ിത്യിലായിരുന്നുന്റ ന്നും ത്നിക്ക് പറയാനുള്ളത്് മുഴു ൻ 

അത്ിൽ ഒതുങ്ങിന്റല്ലന്ന് ത്ിരിച്ചറിഞ്ഞവപ്പാഴാണ് കഥാരെന ന്റത്രന്റഞ്ഞട 

ത്തന്റത്ന്ന് അന്തർജ്ജനം സാക്ഷ്യന്റപ്പടത്തുന്നു.13 

        സാധ്ാരണഗത്ിയിൽ നമ്പൂത്ിരിസമുദ്ായത്തിൽന്റപ്പട്ട സ്ത്രീകൾ 

അനുഭ് ിവക്കണ്ടി ന്നിരുന്ന അ ഗണനകൾ ത്ാരത്വെയന കുറച്ചുൊത്രം 

അനുഭ് ിവക്കണ്ടി ന്നിട്ടുള്ള സ്ത്രീയായിരുന്നു ലളിത്ാംബിക അന്തർജ്ജനം. 

അതുന്റകാണ്ടുത്ന്റന്ന ത്ന്റെ സമുദ്ായത്തിന്റല െറ്റു സ്ത്രീകളുന്റട അ സ്ഥകന്റള 

വനരിട്ടറിയാനും അത്ിന്റനക്കുറിച്ച് ആഴത്തിൽ പഠിക്കാനും സ്ത്രീസവാത്ന്ത്രയ 

ന്റത്തക്കുറിച്ച് ആർജ്ജ വത്താന്റട പറയാനും അ ർക്ക് കഴിഞ്ഞു. ത്നിക്ക് 

പറയാനുള്ളന്റത്ല്ലാം പറയണം എന്ന കൃത്യൊയ ലക്ഷ്യവബാധ്വത്താന്റടയാണ് 

കഥാകാരി കഥകൾ എഴുത്ിയത്്. നമ്പൂത്ിരിസമുദ്ായത്തിന്റല ദുരാൊരങ്ങന്റള 

എത്ിർക്കുന്നവത്ാന്റടാപ്പം സ്ത്രീന്റയന്നത്് പുരുഷന്റെ ഇംഗിത്ത്തിനനുസരിച്ച് 

ൊത്രം പ്ര ർത്തിക്കാനുള്ള ളന്റല്ലന്നും അ ൾക്ക് സവന്തൊയി ഒരു 

സവത്വവബാധ്മുന്റണ്ടന്നുമുള്ള ത്ിരിച്ചറി ് സമൂഹത്തിന് പകർന്നുന്റകാടക്കുക 

എന്റന്നാരു ലക്ഷ്യം കൂടി അ ർക്ക് കഥകളിലൂന്റട സാധ്ിക്കാനുണ്ടായിരുന്നു.  

        രാധ്ാകൃഷ്ണപ്രണയസങ്കല്പൊണ് അന്തർജ്ജനത്തിൽ അടിസ്ഥാനപരൊയി 

പ്ര ർത്തിക്കുന്നന്റത്ന്ന് കാണാം. 'രാധ്യന്റട കത്തിന്റല14' രാധ്യം 

'കുറസമ്മത്'15ത്തിന്റല നായികയം ഈ സങ്കല്പം അനുസരിച്ച് 

പ്ര ർത്തിക്കുന്ന രാണ്. കാല്പനികഛായയള്ള കഥയാണ് 'രാധ്യന്റട കത്ത്'. 

കൃഷ്ണന്റെ കൗൊരകാലന്റത്ത പ്രണയിനിയായ രാധ്യന്റട ഓർമ്മക്കുറിപ്പുകളാണ് 

ഈ കഥയന്റട പ്രവെയം. കൃഷ്ണൻ ത്ന്റന്ന ഉവപക്ഷ്ിച്ചുവപായിട്ടും അ ന്റെ 

ഓർമ്മകളിൽ കഴിയന്ന രാധ് സവന്താഷ ത്ിയാണ്. കൃഷ്ണന്റെ  ാക്കുകൾ രാധ് 

ഓർക്കുന്നു. "വപ്രെം ഒരു  ികാരെല്ല രാവധ്. അനുഭൂത്ിയാണ്. അതു പാപെല്ല. 
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നിന്ദയവെല്ല. വപ്രെന്റത്ത അറിയാത്ത ർ ജീ ിത്െറിയന്നില്ല. ഇത്് 

െനസ്സിലാക്കിയാൽ  ിവയാഗദുുഃഖെറിയന്നില്ല" (2017:580). കൃഷ്ണന്റെ 

പത്ിനായിരന്റത്തട്ടു ഭ്ാരയൊരിൽ ഒരു ൾവപാലും ആകാൻ കഴിഞ്ഞിന്റല്ലങ്കിലും 

രാധ് സവന്താഷ ത്ിയാണ്. കൃഷ്ണന്റെ പ്രണയം കിട്ടാൻ സാധ്ിച്ചത്ിനാൽ 

ഏറവം  ലിയ ഭ്ാഗയ ത്ി ത്ാനാന്റണന്ന് അ ൾ  ിശവസിക്കുന്നു. 

       നമ്പൂത്ിരിസമുദ്ായത്തിന്റെ നിയെങ്ങൾക്കനുസൃത്ൊയി പത്ിന്റനാന്നാം 

 യസ്സിൽ ഒരു  യസ്സൻനമ്പൂത്ിരിയന്റട ഭ്ാരയയായ ബാലികയന്റട കഥയാണ് 

'കുറസമ്മത്ം'16. ഒരു ൊറക്കച്ച ടത്തിന്റെ ഭ്ാഗൊയിരുന്നു അ ളുന്റട  ി ാഹം. 

ന്റത്രളുംമുൻപ് ഒരു കുട്ടിന്റയന്റയങ്കിലും പറഞ്ഞയക്കാൻ കഴിഞ്ഞത്ിന്റെ 

ആശവാസം ആ കുടംബത്തിന്റല  എല്ലാ ർക്കും ഉണ്ടായിരുന്നു. പത്ിനാലാം 

 യസ്സിൽ അ ൾ  ിധ് യാകുന്നു. പുരുഷന്മാന്റര കാണാന്റത് ആശിക്കാന്റത് 

എല്ലാ വ്രത്ങ്ങളും പ്രവദ്ാഷങ്ങളും വനാറ് െനസ്സിന് ശക്തിത്രാൻ 

പ്രാർത്ഥിച്ചുന്റകാണ്ട ൾ ജീ ിച്ചു. അടത്തുള്ള അപലത്തിൽ ഭ്ക്തിൊത്രമുള്ള 

െനസ്സൊയി അ ൾ ഭ്ാഗ ത്പാരായണം വകൾക്കാൻ വപായിത്തുടങ്ങി. 

അ ളുന്റട കൗൊരെനസ്സ് പത്ിന്റയ പാരായണം ന്റെയ്യുന്ന  യക്തിന്റയ കൃഷ്ണനും 

ത്ന്റന്ന ഒരു രാധ്യൊയി സങ്കൽപ്പിച്ചുന്റകാണ്ട് സവപ്നങ്ങൾ ന്റെനഞ്ഞു. 

പുറകിൽ ന്നു ത്ന്റന്ന ചുറി രിഞ്ഞ ലകകൾ അ ൾ ത്ട്ടിൊറിയില്ല. ഇഷ്ടന്റപ്പട്ട 

പുരുഷനുൊയി പ്രണയത്തിലാകുന്നതും  ി ാഹം കഴിക്കുന്നതും 

സമുദ്ായനീത്ിക്ക് നിരക്കുന്നത്ായിരുന്നില്ല. ഗർഭ്ിണിയായ അ ന്റള എല്ലാ രും 

ഒറന്റപ്പടത്തുന്നു. സ്മാർത്ത ിൊരം വനരിവടണ്ടി ന്ന അ ൾ സമുദ്ായത്തിനു 

വനന്റര നിശിത് ിെർശനങ്ങൾ ഉന്നയിക്കുന്നുണ്ട്. വൊഹങ്ങളടക്കി ജീ ിവക്കണ്ട 

സ്ത്രീ അത്് പ്രകടിപ്പിച്ചത്് ൊത്രൊകുന്നു ഇ ിന്റട കുറം. പ്രണയിച്ചത്ിന്റെ വപരിൽ 

സെസ്താപരാധ്ങ്ങളും ഏറ്റു ാങ്ങി  ിധ്ിക്ക് കീഴടങ്ങുന്ന ദുരന്തൊണ് സ്ത്രീകൾക്ക് 

സംഭ് ിക്കുന്നന്റത്ന്ന് കഥാകാരി പറയന്നു. സ്മാർത്ത ിൊരവ ളയിൽ 

ൊത്രൊണ് ഒരു അന്തർജ്ജനത്തിന് പറയാനുള്ളത്് പുരുഷസമൂഹം 
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വകൾക്കുന്നത്്. പ്രത്ികാരവദ് ത്യിന്റല ത്ാത്രിയ്ക്കുള്ള ലധ്രയം ഈ കഥയിന്റല 

നായികയ്ക്ക് അന്തർജ്ജനം നൽകുന്നിന്റല്ലന്നുള്ളത്് ശ്രവദ്ധയൊണ്. ഗർഭ്ിണിയായ 

അ ൾ അത്ിനുത്തര ാദ്ിയായ ആളുന്റട അടവത്തക്ക് വപാവകവയാ 

സവീകരിക്കണന്റെന്ന് പറയകവയാ ന്റെയ്യുന്നില്ല. ഒരു കുറസമ്മത്വത്താന്റട എല്ലാം 

ത്ന്റെ ന്റത്റായി കണ്ട് സവയം അനുഭ് ിക്കാൻ ത്യ്യാറാകുന്നത്ിലൂന്റട 

പുരുഷാധ്ിപത്യെിന്തകൾക്ക് അനുകൂലൊയാണ് കഥാകാരി െിന്തിക്കുന്നന്റത്ന്ന് 

ത്ിരിച്ചറിയാനാകും. എന്നിരുന്നാലും ഇത്തരം സമുദ്ായനിയെങ്ങൾന്റക്കത്ിന്റര 

ക്രൂരൊയി ത്ന്റന്ന െില  ാക്കുകൾ നായിക പറയന്നുന്റണ്ടന്നുള്ളതും 

കാണാന്റത്വപായിക്കൂടാ. 

       വകരളെരിത്രത്തിന്റെ ഭ്ാഗൊയ ഒരു സ്മാർത്ത ിൊരന്റത്ത 

ഇത്ിവൃത്തൊക്കി അന്തർജ്ജനം രെിച്ച കഥയാണ് 'പ്രത്ികാരവദ് ത്'17. 

ഭ്ർത്താ ിന്റെ പ്രണയത്തിനും സാെീപയത്തിനും ന്റകാത്ിച്ച ഒരു ളായിരുന്നു 

ത്ാത്രി. പവക്ഷ്, ഭ്ർത്താ ിൽനിന്ന് അ ൾക്ക് കിട്ടിയത്് ത്ികച്ചും 

അ ഗണനയായിരുന്നു. വ ശയന്റയവപ്പാന്റലയാകാനുള്ള ഉപവദ്ശവം കിട്ടുന്നുണ്ട്. 

പുരുഷൻ ഭ്ാരയന്റയ കൂടാന്റത് െറ്റുപല ബന്ധങ്ങളിവലക്ക് സഞ്ചരിക്കുകയം ഭ്ാരയ 

ഭ്ർത്താ ിൽനിന്ന് കിട്ടുന്ന പ്രണയത്തിൽ ൊത്രം സംതൃപ്തയായി 

ജീ ിവക്കണ്ടി രികയം ന്റെയ്യുന്ന പുരുഷാധ്ിപത്യപ്രണയമൂലയങ്ങളിൽ ഒതുങ്ങി 

ജീ ിക്കാൻ അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ നായിക ത്യ്യാറായില്ല. അ ൾ പ്രത്ികരിച്ചു. 

 ി ാഹത്തിനു മുപ് നല്ല ഭ്ർത്താ ിനുവ ണ്ടിയം  ി ാഹത്തിനുവശഷം 

ഭ്ർത്താ ിന്റെ വേഹത്തിനു വ ണ്ടിയം വ്രത്ം എടത്തിരുന്ന ഒരു സ്ത്രീയായിരുന്നു 

അ ർ. ഭ്ർത്താ ിൽ നിന്ന് ലഭ്ിച്ച അ ഗണനന്റയ്ക്കത്ിന്റരയള്ള  സവാഭ്ാ ിക 

പ്രത്ികരണം എന്ന നിലയിലാണ് അ ൾ സവത്ന്ത്രബന്ധങ്ങളിവലക്ക് 

ത്ിരിയന്നത്്. " ികാരങ്ങളുന്റട ഊഷ്മളത്യം അഭ്ിൊനവബാധ്വം ഉള്ള ഒരു 

നമ്പൂത്ിരിസ്ത്രീക്ക് രണ്ടിന്റലാവന്ന  ഴിയള്ളൂ. ഒന്നുകിൽ ഒരു ഭ്രാന്തിയാവക 

അന്റല്ലങ്കിൽ പത്ിത്യം"(ടി:313). ത്ന്റെ ഭ്ർത്താ ് അ ഗണിക്കുകയം 
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അനയസ്ത്രീകന്റളവത്തടിവപ്പാവകയം ന്റെയ്തത്ിന്റെ ഫലൊയാണ് ത്ാത്രി 

 യഭ്ിൊരിണിയായി ൊറിയന്റത്ന്ന് സെർത്ഥിക്കുവപാൾ സ്ത്രീയല്ല പുരുഷനാണ് 

പ്രത്ിക്കൂട്ടിൽ കയവറണ്ടന്റത്ന്ന് കഥാകാരി പറഞ്ഞു യ്ക്കുന്നു.  

       പുരുഷ ീക്ഷ്ണത്തിൽനിന്നുള്ള പൂർണ്ണൊയ  ിടത്ി അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ 

കഥകളിൽ കാണുന്നില്ല. കഥാകാരി ത്ന്റെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങന്റള 

അള ിൽക ിഞ്ഞ് ന ീകരിക്കുന്നില്ല. കഥയന്റട തുടക്കത്തിൽ പുരുഷാധ്ിപത്യ 

സദ്ാൊരനിയെങ്ങളിൽ അസഹിഷ്ണുത് പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുന്റണ്ടങ്കിലും 

കഥാന്തയത്തിൽ പുരുഷ  ീക്ഷ്ണത്തിനനുഗുണൊയിത്തന്റന്ന പ്ര ർത്തിക്കുന്ന 

 രായി അ ർ ൊറുന്നു. ഇത്ിന്റനാരപ ാദ്ൊയി കാണാവന്നത്് 

പ്രത്ികാരവദ് ത്യിന്റല  ത്ാത്രിന്റയ ൊത്രൊണ്. 

സ്ത്രീയന്റട സവത്വവബാധ്ത്തിന് പരെപ്രാധ്ാനയം ന്റകാടക്കുന്ന യായിരുന്നു 

സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകൾ. പന്ത്രണ്ടു സൊഹാരങ്ങളിലായി എൺപത്ിവലന്ററ 

കഥകൾ അ ർ രെിച്ചിട്ടുണ്ട്. പ്രണയം,  ി ാഹം, ദ്ാപത്യം, കുടംബം 

തുടങ്ങിയ സാമൂഹികസ്ഥാപനങ്ങന്റളന്റയല്ലാം ത്ന്റെ കഥകളിലൂന്റട 

സരസവത്ിയമ്മ   ിെർശനാത്മകൊയി സെീപിക്കുകയായിരുന്നു. പുരുഷന്റെ 

ആശ്രയത്തിൽ ൊത്രവെ സ്ത്രീക്ക് നിലനിൽപ്പുള്ളൂന്റ ന്ന സാമൂഹികവബാധ്ന്റത്ത 

ഉടച്ചു ാർക്കുന്ന സൃഷ്ടികളായിരുന്നു അ ന്റയല്ലാം. ത്നിക്കുമുവന്ന കടന്നുവപായ 

എഴുത്തുകാരികളുന്റട ലശലിന്റയ ത്ിരസ്കരിച്ചുന്റകാണ്ടാണ് അ ർ കഥാരെന 

നിർ ഹിച്ചത്്. പുരുഷന്മാന്റര ആശ്രയിക്കാന്റത് സവത്ന്ത്രൊയി നിൽക്കുന്ന 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങന്റളയാണ് അ ർ സൃഷ്ടിച്ചത്്. കുട്ടിക്കാലം മുത്ൽക്കുത്ന്റന്ന 

ന്റപൺകുട്ടികൾക്ക് സവാത്ന്ത്രയം നൽകാത്ത ഒരു  യ സ്ഥിത്ിവയാട് എത്ിർപ്പ് 

പ്രകടിപ്പിച്ചിരുന്നു സരസവത്ിയമ്മ എന്ന് അ രുന്റട ജീ െരിത്രക്കുറിപ്പുകൾ 

 യക്തൊക്കുന്നു. പുരുഷവലാകന്റത്ത നിയെങ്ങൾക്കനുസൃത്ൊയി ഒരു 

ന്റപൺജീ ിത്ം ജീ ിക്കാൻ അ ർക്ക് കഴിയൊയിരുന്നില്ല. അത്ിന്റന അ ർ 

നിരന്തരം എത്ിർത്തുന്റകാണ്ടിരുന്നു. അത്ിന്റെ പ്രത്ിഫലനം ൊത്രൊയിരുന്നു 
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സാഹിത്യത്തിന്റല അ രുന്റട പുരുഷനിരാസകഥകൾ. സവത്ന്ത്രൊയ ഒരു 

ലിംഗവബാധ്ം പുലർത്തിയിരുന്ന അ രുന്റട കഥകൾ ആൺവലാകത്തിന് ഒട്ടും 

ദ്ഹിക്കുന്നത്ായിരുന്നില്ല. അതുന്റകാണ്ടുകൂടിയാകാം െരണത്തിൽവപാലും അ ർ 

ന്റ റും  'സർക്കാരുവദ്യാഗസ്ഥ' ൊത്രൊയത്്.18 എന്റന്തഴുത്ിയാലും  ാഴ്ത്തി 

പ്പാടലുകളും സമൂഹത്തിന്റെ പരിലാളനങ്ങളും ൊത്രം കിട്ടിയിരുന്ന െറ്റു 

എഴുത്തുകാരിൽ നിന്ന്  ിഭ്ിന്നൊയി എഴുതുന്നന്റത്ല്ലാം പുരുഷ ിരുദ്ധൊന്റണന്ന് 

അപഹസിക്കന്റപ്പട്ട എഴുത്തുകാരികളുന്റട ഏറവം  ലിയ പ്രത്ിനിധ്ിയാണ് 

അ ർ. 

        സ്ത്രീകന്റള കരയാൻ സരസവത്ിയമ്മ ത്ന്റെ കഥകളിൽ 

അനു ദ്ിക്കുന്നിന്റല്ലന്ന് കാണാം. ത്നിക്കുമുന്നിൽ  രുന്ന ജീ ിത് 

സാഹെരയങ്ങന്റള വനരിടാനാകാന്റത് കരഞ്ഞു ത്ളർന്നിരിക്കുന്ന സ്ത്രീകന്റള 

നിശിത്ൊയിത്തന്റന്ന പുച്ഛിക്കുന്നുണ്ട് സരസവത്ിയമ്മ. അ ർക്ക് മുവന്നയള്ള 

കഥാകാരികൾ പുരാണങ്ങന്റളയം ഇത്ിഹാസങ്ങന്റളയം  ായിച്ചു ൊത്രം 

പരിെയിച്ചവപ്പാൾ, വലാകാനുഭ് ങ്ങളുന്റടയം സ്ത്രീ ിവൊെന പ്രസ്ഥാനാശയ 

ങ്ങളുന്റടയം ഒരു ആവഗാള ായന സരസവത്ിയമ്മ സവായത്തൊക്കിയിരുന്നു. 

സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകളിന്റല സ്ത്രീകൾ ഏന്ററയം  ിദ്യാസപന്നകളും 

ഉവദ്യാഗസ്ഥകളുൊണ്. സ്ത്രീക്ക് അത്യാ ശയൊയി വ ണ്ടത്്  പുരുഷനന്റല്ലന്നും 

സാപത്തികാടിത്തറയാന്റണന്നു അ ർ  ിശവസിച്ചിരുന്നു.  യ സ്ഥകവളാട് 

കലഹിച്ച്  ി ാഹം നിവഷധ്ിക്കുന്ന രാണ് സരസവത്ിയമ്മയന്റട സ്ത്രീകൾ.  

പ്രണയം,  ി ാഹം തുടങ്ങിയ സുപ്രധ്ാനാ സ്ഥകളിൽ സവന്തൊയി ത്ീരുൊനം 

എടക്കാൻ സ്ത്രീക്ക് കഴിയണന്റെന്നും അ ർ  ാദ്ിക്കുന്നു. സ്ത്രീ സവശക്തിയിൽ 

 ിശവസിക്കണന്റെന്നാണ് അ ർ ത്ന്റെ കഥാപാത്രങ്ങന്റള ൊതൃകയാക്കി 

ന്റക്കാണ്ട് പ്രഖയാപിച്ചത്്.   സ്ത്രീന്റയ സവന്തം ആ ശയങ്ങൾക്കുള്ള ഉപകരണ 

ൊക്കിൊറ്റുന്ന പുരുഷന്റെ ൊനസികാ സ്ഥവയാന്റടാപ്പംത്ന്റന്ന സവയം 
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അടിെയായി അ വരാധ്ിക്കുന്ന സ്ത്രീയന്റട ന്റെയ്തികന്റളയം കഥകളിലൂന്റട അ ർ 

 ിെർശിച്ചു. 

ഒന്നിനുവ ണ്ടിയം ത്ന്റെ നിലപാടകളിൽനിന്ന് പിന്തിരിയാത്ത 

കുറച്ചധ്ികം സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങന്റള അ ർ സൃഷ്ടിച്ചു. ഇത്തരം കഥാപാത്ര 

സൃഷ്ടികളിലൂന്റട സമൂഹത്തിന്റെ സ്ത്രീ ിരുദ്ധെിന്തകന്റള ഉടച്ചു ാർക്കണം എന്ന ർ 

ആഗ്രഹിച്ചു.  ി ാഹം എന്ന സ്ഥാപനം  പുരുഷനുൊത്രം ലാഭ്കരൊയ 

 യ സായൊയി ൊറുന്നന്റത്ങ്ങന്റനന്റയന്ന് ' ി ാഹ യ സായം'19 എന്ന 

കഥയിൽ സരസവത്ിയമ്മ കാണിച്ചുത്രുന്നു. "പുരുഷന്മാർക്ക് എന്റന്താരാദ്യ 

ൊർഗൊയാണ് ഈശവരൻ ഈ ന്റപൺ ർഗ്ഗന്റത്ത സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നത്്?" 

(2013:399).  ഒരു സ്ത്രീയന്റട ഏകലക്ഷ്യം  ി ാഹിത്യാവകയം കുഞ്ഞുങ്ങൾക്ക് 

ജന്മം നൽകുകയൊന്റണന്ന പൂർവ്വെിന്തകന്റള വൊദ്യംന്റെയ്യുന്ന യാണ് 

സരസവത്ിയമ്മയന്റട ഒട്ടുെിക്കകഥകളും. ഒരു നല്ല കുടംബിനി 

എങ്ങന്റനയാകാന്റെന്ന ഉപവദ്ശങ്ങൾ ഏറ്റു ാങ്ങിന്റക്കാണ്ടാണ്  ഓവരാ സ്ത്രീയം 

 ളരുന്നത്്. ൊതൃത്വത്തിനും ഭ്ാരയാത്വത്തിനും അെിത്ൊയ പ്രാധ്ാനയം നൽകി 

ജീ ിത്ം വഹാെിക്കുന്ന സ്ത്രീകന്റള സവയം ിെർശനത്തിന് പാകന്റപ്പടത്തുകയാണ് 

സരസവത്ിയമ്മയന്റട ഓവരാ കഥകളും എന്ന് ത്ിരിച്ചറിയാനാകും. 'മുലയൂട്ടുന്ന 

ഒരമ്മന്റയ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ച് കർത്ത യനിരത്യായ ഒരു അ ി ാഹിത്ന്റയ 

ദുർബലന്റപ്പടത്തുന്നത്് ശരിയല്ല' എന്നുപറയന്ന ഒരു കഥാപാത്രം 

'കർത്ത യത്തിനു മുന്നിൽ'20 എന്ന കഥയിലുണ്ട്. ബി.എ. എന്നാൽ 

"ബഹുൊനന്റപ്പട്ട അമ്മ എന്നാണർത്ഥം"(ടി:433) എന്ന വനരവപാക്കിൽ 

അഭ്ിൊനിക്കാന്റത് നിർ ികാരയായി ഇരിക്കുന്ന ഒരു കഥാപാത്രന്റത്ത  

'ബഹുൊനന്റപ്പട്ട അമ്മ'21 എന്ന കഥയിൽ കാണാം. സ്ത്രീകളുന്റട ബിരുദ്ം 

ൊതൃപദ് ിയാന്റണന്ന പുരുഷാധ്ിപത്യനിലപാടിന്റനയാണ് അ ർ 

പരിഹസിക്കുന്നത്്. 
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സാഹിത്യത്തിൽ സ്ത്രീകൾ ഏറവെധ്ികം പ്രത്യക്ഷ്ന്റപ്പട്ടിട്ടുള്ളത്് 

കാമുകിൊരായാണ്. പുരുഷപക്ഷ്ത്തുനിന്നുള്ള പ്രണയത്തിന്റെ ആ ിഷ്കാരൊണ് 

സാഹിത്യത്തിൽ കാണുന്നത്്. പുരുഷന്റെ സങ്കല്പങ്ങൾ ൊത്രൊയിരുന്നു സ്ത്രീയന്റട 

പ്രണയം പറയന്നിടത്തും കണ്ടിരുന്നത്്. ആദ്യകാലകഥാകാരികൾ പുരുഷന്റന 

തൃപ്തിന്റപ്പടത്തു ാനായി അ ന്റെ രീത്ികൾക്കുപുറന്റക ത്ന്റന്നയാണ് പ്രാവയണ 

വപായത്്. പവക്ഷ്, സരസവത്ിയമ്മയ്ക്ക് സാഹിത്യത്തിന്റല ഈ 

ദ്ി യപ്രണയസങ്കല്പം ഒട്ടും ദ്ഹിച്ചിരുന്നില്ല. അ ർ സ്ത്രീപക്ഷ്ൊയ ഒരു 

പ്രണയസങ്കല്പം ത്ന്റെ കഥകളിലൂന്റട മുവന്നാട്ടു ച്ചു. പ്രണയത്തിലകന്റപ്പടന്ന സ്ത്രീ 

 ഞ്ചിത്യാകുവപാൾ അ ൾക്കുവനന്റര  ായനക്കാർക്കിടയിൽ സഹത്ാപ 

ത്രംഗം സരസവത്ിയമ്മ സൃഷ്ടിക്കുന്നില്ല. "സ്ത്രീസവാത്ന്ത്രയവൊ പുരുഷ 

 ിവദ്വഷവൊ അല്ല സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകളിന്റല പ്രശ്നം, സവത്ന്ത്രവം 

സത്യസന്ധവം ന്റത്റിദ്ധാരണകൾക്കിട നൽകാത്തതുൊയ സ്ത്രീപുരുഷ 

ബന്ധൊണ്. അത്ിന്റന ന്റൊല്ലി ശുണ്ഠിപിടിക്കാനും ശുണ്ഠിപിടിപ്പിക്കാനും 

അംഗീകൃത്ധ്ാരണകന്റള കാറിൽ പറത്താനും ആ കാഥിക െടിക്കുന്നില്ല" (എൻ. 

കൃഷ്ണപിള്ള 2014:366). 

        െലയാളത്തിൽ ഏറവംകൂടത്ൽ  ായിക്കന്റപ്പട്ട കാ യൊയിരുന്നു 

'രെണൻ'22. സാധ്ാരണക്കാർക്കുവപാലും ഹൃദ്ിസ്ഥൊയിരുന്നു അത്ിന്റെ  രികൾ. 

പവക്ഷ്, ബാക്കിന്റയല്ലാ രും  ായിക്കുന്നവപാന്റല പ്രണയത്തിന്റെ 

െഹത്വ ത്്കരണൊയി സരസവത്ിയമ്മയ്ക്ക് ആ കാ യന്റത്ത കാണാൻ 

കഴിഞ്ഞില്ല. നിരൂപകർ ഏന്ററ പ്രശംസിച്ച ആ കാ യത്തിൽ ന്റകാണ്ടാട 

ന്റപ്പടന്നത്് പുരുഷാധ്ിപത്യമൂലയങ്ങളും സ്ത്രീ ിരുദ്ധത്യൊന്റണന്ന് സരസവത്ിയമ്മ 

ത്ിരിച്ചറിഞ്ഞു. അത്ിന്റെ പരിണത്ഫലൊണ് 'രെണി'23ന്റയന്ന കഥ. 

"വപ്രെവൊന്റയത്ിരിടന്ന സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകൾക്ക് ഒരാമുഖന്റെന്ന 

നിലയിൽ ഈ കഥന്റയ പരിഗണിക്കാവന്നത്ാണ്"(2010:140) എന്ന് എൻ.ന്റക. 

ര ീന്ദ്രൻ അഭ്ിപ്രായന്റപ്പടന്നു. വകാവളജ്  ിദ്യാർത്ഥിനികളായ ശാന്തിയം 
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സുഷെയം ത്മ്മിൽ  രെണൻ എന്ന കാ യത്തിന്റല ആശയങ്ങന്റള 

അടിസ്ഥാനൊക്കി നടത്തുന്ന സംഭ്ാഷണത്തിലൂന്റടയാണ് കഥാകാരി ത്ന്റെ 

അഭ്ിപ്രായങ്ങൾ പങ്കു യ്ക്കുന്നത്്. പ്രണയന്റത്ത ഉപാസിക്കുന്ന സ്ത്രീന്റയയം 

 യ സ്ഥാപിത്പ്രണയന്റത്ത വൊദ്യംന്റെയ്യുന്ന സ്ത്രീന്റയയം ഒവര കഥയിൽ 

ഒരുെിച്ച് ന്റകാണ്ടു രുന്നു. അ ർ ത്മ്മിലുള്ള സംഘർഷം അ ത്രിപ്പിക്കുകയം, 

സംഘർഷത്തിൽ ഉടനീളം കാല്പനികപ്രണയന്റത്ത  ിെർശിക്കുകയം ത്വെത്ായ 

ഒരു പ്രണയസങ്കല്പം മുവന്നാട്ടു യ്ക്കുകയം ന്റെയ്യുന്നു കഥാകാരി. 

പ്രണയത്തിലകന്റപ്പടന്ന സ്ത്രീന്റയ എല്ലാത്രത്തിലും ചൂഷണത്തിന് 

 ിവധ്യൊക്കുകയാണ് പുരുഷൻ. പുരുഷൻ  പ്രണയത്തിൽ നിന്ന് വനട്ടങ്ങൾ 

ൊത്രം ഉണ്ടാക്കുവപാൾ,  നഷ്ടങ്ങൾ ൊത്രം ഉള്ള ളായി  സ്ത്രീ ൊറുന്നു. പുരുഷൻ 

സമൂഹത്തിൽ പ്രണയത്തിന്റെ വപരിൽ ആദ്രിക്കന്റപ്പടവപാൾ സ്ത്രീക്ക് 

ഏറ്റു ാവങ്ങണ്ടി  രുന്നത്് രക്ഷ്ാകർത്താക്കളുന്റട ശാപവം  ദുവേരുൊണ്. 

കാലങ്ങളായി പുരുഷൻ സ്ത്രീന്റയ  ഞ്ചിക്കുന്നത്ിന്റനത്ിന്റരന്റയാരു പക ീട്ടലായി 

െന്ദ്രികയന്റട പ്രവൃത്തിന്റയ കണ്ട് അഭ്ിനന്ദിക്കുകയാണ് സ്ത്രീ സമൂഹം 

ന്റെവയ്യണ്ടന്റത്ന്നും സരസവത്ിയമ്മ പറയന്നു.24 സാധ്ാരണ 

പ്രണയത്തിലകന്റപ്പടന്ന സ്ത്രീകൾ ബദ്ധിന്റയ പണയം യ്ക്കുകയം ഹൃദ്യംന്റകാണ്ട് 

െിന്തിക്കുകയൊണ് ന്റെയ്യാറുള്ളത്്. പവക്ഷ്, പ്രാവയാഗികബദ്ധിക്കാരിയായ 

െന്ദ്രിക ത്ന്റെ ൊത്ാപിത്ാക്കന്റളയം ജീ ിത്സൗകരയങ്ങളും ഉവപക്ഷ്ിച്ച് 

ദ്ാരിദ്ര്യത്തിവലക്ക് വപാകുന്നില്ല. രെണി എന്ന വപരുള്ള ഒരു കഥാപാത്രം 

കഥയിൽ ഇല്ലാത്ിരുന്നിട്ടുകൂടി ഈ വപര് കഥയ്ക്ക് നൽകുന്നത്ിലൂന്റട രെണന്റെ ഒരു 

ന്റഫെിനിസ്റ്റ്  ായനയാണിന്റത്ന്ന് സരസവത്ിയമ്മ പ്രഖയാപിക്കുന്നത്ായി 

കാണാം. "അത്ിരില്ലാന്റത് വേഹിക്കാനുള്ള കഴി ് പുരുഷന് ലദ് ം 

ന്റകാടത്തിട്ടില്ല. സാഹിത്യപ്രണയിനിയായ സഖിക്കറിഞ്ഞുകൂന്റട പുരുഷന്റെ 

ജീ ിത്ത്തിന്റല ഒരു ഭ്ാഗം ൊത്രൊണ് വപ്രെം എന്നും സ്ത്രീയന്റട സർവ്വസവവം ആ 

 സ്തു ാന്റണന്നും" (2013:68). െന്ദ്രിക വേഹിക്കുന്നവപാന്റല ഒരിക്കലും രെണന് 

വേഹിക്കാൻ കഴിയിന്റല്ലന്നും കഥാകാരി പറയന്നു. െന്ദ്രികയന്റട ഭ്ാഗത്തുനിന്ന് 
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െിന്തിച്ച് സരസവത്ിയമ്മ പങ്കുന്റ ക്കുന്ന ആശയങ്ങൾ പാശ്ചാത്യ 

സ്ത്രീ ാദ്െിന്തകരുന്റട പ്രണയസങ്കൽപവൊയി ഒത്തുവപാകുന്നത്ായി കാണാം. 

         യ സ്ഥാപിത്ൊയ പ്രണയന്റത്ത പരിഹസിക്കുന്ന കഥയാണ് 

'സ്ത്രീജന്മം'25 കാമുകന് ത്ന്റെ സർവ്വസവവം കാഴ്ച ച്ച്  ിലപിക്കുന്ന ൊലത്ിന്റയ 

പരിഹസിക്കുന്ന ശാന്തിന്റയ കഥയിൽ കാണാം. ത്ന്റെ  ീട്ടിൽ ഒരു ദ്ി സം 

ത്ാെസിക്കണന്റെന്ന് ൊലത്ി ശാന്തിന്റയ നിർബന്ധിക്കുന്നു. കരഞ്ഞുന്റകാണ്ട് 

ൊലത്ി ത്ന്റെ പ്രണയാനുഭ് ങ്ങൾ പങ്കുന്റ ക്കുന്നു. ത്ലയില്ലാത്ത പാ കളാണ് 

ന്റപണ്ണുങ്ങൾ എന്നാണ് ശാന്തി അത്ിനു നൽകുന്ന െറുപടി. ഒരുപവക്ഷ് 

ൊലത്ിയന്റട  ി ാഹം കഴിഞ്ഞ് ഭ്ർത്താ ിന് ആ പ്രണയവലഖനങ്ങൾ 

കാമുകൻ അയച്ചുന്റകാടത്താൽ ഉണ്ടാകുന്ന അ സ്ഥകന്റളക്കുറിച്ചാവലാെിച്ച് 

നർമ്മവബാധ്വത്താന്റട ശാന്തി െിന്തിക്കുന്നുണ്ട്. എല്ലാ സ്ത്രീകന്റളയംവപാന്റല 

പുരുഷസാെീപയം ന്റകാത്ിക്കുന്ന സവപ്നവലാകത്ത് ത്ന്റന്നയാണ് ശാന്തിയം 

ജീ ിക്കുന്നന്റത്ന്ന് ൊലത്ി കരുതുന്നു. അത്ിനു െറുപടിയായി ശാന്തി പറയന്നു. 

"ഇന്നന്റത്ത എന്റെ ജീ ിത്ം ത്ിക്തന്റെന്നാവണാ  ിൊരം? എന്റെ  

നിത്ാന്തസവന്താഷത്തിൽ എല്ലാ ർക്കും  അസൂയയിവല്ല? എനിക്ക് നീറ്റുന്ന 

 ികാരങ്ങളില്ല, െഥിക്കുന്ന െിന്തകളില്ല, നടക്കാത്ത അത്യാഗ്രഹങ്ങളില്ല, 

അന്നന്നു കണ്ടവപാന്റല ജീ ിച്ചു കഴിയന്നു."(ടി:164) ഇതുവപാന്റല  

ആത്മാഭ്ിൊനം ഉള്ള രാകണം എല്ലാ സ്ത്രീകളുന്റെന്ന് സരസവത്ിയമ്മ 

ആഗ്രഹിക്കുന്നു.  ിവധ്യയായ കാമുകി, ലജ്ജാ ത്ിയായ സ്ത്രീ തുടങ്ങിയ 

പരപരാഗത് പുരുഷാധ്ിപത്യെിന്തകന്റള ഉൾന്റക്കാള്ളാൻ സരസവത്ിയമ്മയന്റട 

കഥകൾക്ക് കഴിയന്നിന്റല്ലന്ന് കാണാം. 

         'അത്് വപ്രെെല്ല' എന്ന് െന്ററാരു വപരുകൂടിയള്ള കഥയാണ് 

'ശരശ്ചന്ദ്രിക'26. ശാരദ്യം െന്ദ്രനും അയൽ ാസികളാണ്. അ ർ ത്മ്മിലുള്ള 

ബന്ധം പ്രണയൊയി കണ്ട് ബന്ധുക്കൾക്കിടയിൽ നിന്ന് പ്രത്ിവരാധ്ം 

ഉണ്ടാകുന്നു. ഒരു  യ സ്ഥാപിത്ൊയ െിട്ട ട്ടങ്ങവളാടകൂടിയ പ്രണയ 
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സങ്കൽപ്പത്തിൽ ഒതുങ്ങിക്കൂടാൻ സരസവത്ിയമ്മ ത്ന്റെ കഥാപാത്രങ്ങന്റള 

അനു ദ്ിക്കുന്നിന്റല്ലന്നു കാണാം. 'വപ്രെപരീക്ഷ്ണം'27 എന്ന കഥയിന്റല രാധ്യ്ക്ക് 

ഏൽവക്കണ്ടി ന്നത്് അനി ാരയൊയ ശിക്ഷ്ത്ന്റന്നയായാണ് സരസവത്ിയമ്മ 

കാണുന്നത്്. ആണുങ്ങളുന്റട ത്നിസവഭ്ാ ം ത്ിരിച്ചറിയാന്റത് അ ന്റെ 

വപ്രെപരീക്ഷ്ണത്തിൽ  ീണുവപായ രാധ് ന്റത്റ്റുകാരിത്ന്റന്നയാണ്. 

പ്രണയിച്ചത്ിന്റെ വപരിൽ അ ളുന്റട  ിദ്യാഭ്യാസം മുടങ്ങി അപൊനിത്യൊയി. 

കാമുകനാകന്റട്ട അത്് ത്ിരസ്കരിക്കുക  ഴി സമൂഹത്തിന്റല ആദ്ർശപുരുഷനുൊയി 

ൊറി. 

ബദ്ധിയള്ള സ്ത്രീന്റയ എങ്ങന്റനയാണ് സമൂഹം ലകകാരയം 

ന്റെയ്യുന്നന്റത്ന്ന് സരസവത്ിയമ്മ 'ന്റപൺബദ്ധി'28 എന്ന കഥയിൽ 

കാണിച്ചുത്രുന്നു. കാമുകിയാ ാൻ  ിസമ്മത്ിക്കുന്ന  ിലാസിനി ഇ ിന്റട 

വപ്രെ ിവരാധ്ിയം പുരുഷ ിവരാധ്ിയൊയി അപഹസിക്കന്റപ്പടന്നു.    

സൗഹൃദ്ന്റത്ത പ്രണയൊയി ന്റത്റിദ്ധരിച്ച് പുരുഷന്മാർ  പ്രണയാഭ്യർത്ഥന 

നടത്തുവപാൾ  ിലാസിനി ആത്മപരിവശാധ്നയ്ക്ക് ത്യ്യാറാകുന്നുണ്ട്. ത്ന്റെ 

സവാഭ്ാ ികന്റപരുൊറന്റത്ത പ്രണയൊയി ന്റത്റിദ്ധരിക്കുന്നത്് പ്രകൃത്ിയന്റട 

വപ്രരണ ന്റകാവണ്ടാ അവത്ാ സമുദ്ായനടപടിയിന്റല പാരപരയം ന്റകാവണ്ടാ 

എന്ന ൾക്ക് ത്ിരിച്ചറിയാനാവന്നില്ല. ഒരിക്കൽ  ിലാസിനി 

പ്രഖയാപിക്കുന്നുണ്ട്. "സ്ത്രീക്കു പുരുഷവനാട വത്ാന്നുന്നത്രം വേഹം എനിക്ക് 

ഒരുത്തവനാടം-ഇത്ിനകത്തും ന്റ ളിയിലും- ഇതു ന്റര വത്ാന്നിയിട്ടില്ല"(ടി:482). 

പവക്ഷ്,  ിലാസിനിയന്റട പുരുഷസൗഹൃദ്ം ന്റത്റിദ്ധരിക്കന്റപ്പട്ടു. ഒരിക്കൽ ഒരു 

സുഹൃത്തിന്റെ പ്രണയാഭ്യർത്ഥന ത്ള്ളിന്റക്കാണ്ട് ബദ്ധിശക്തിയന്റട 

ആകർഷണം  ന്റകാണ്ടുള്ള സൗഹൃദ്ൊയിരുന്നു അ ൾക്കുണ്ടായിരുന്നന്റത്ന്ന് 

അ ൾ പറയന്നുണ്ട്. എന്നിട്ടും സ്ത്രീന്റയ ബദ്ധിന്റ ച്ച്  അളക്കാൻ കഴിയാന്റത് 

 ികാരംന്റകാണ്ട് അളക്കുന്ന ഒരുകൂട്ടം ആളുകൾ അ ന്റള 'വപ്രെ ഞ്ചകി' എന്ന് 

 ിളിച്ചു.  യ സ്ഥാപിത്പ്രണയത്തിന്റെ ന്റപാള്ളത്തരങ്ങൾ വബാധ്യമുള്ള 
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അ ൾക്ക് പ്രണയന്റത്തക്കുറിച്ച്  യത്ിരിക്തൊയ ഒരു സങ്കല്പമുണ്ട്. ശാശവത്വം 

ദ്ി യവൊന്റണന്ന് പരികല്പിക്കുന്ന  പ്രണയം  ി ാഹത്തിലൂന്റട അധ്ുഃപത്ിക്കുന്ന 

ത്ിന്റെ അ സ്ഥകളും സരസവത്ിയമ്മയന്റട ഈ കഥയിൽ കാണാം. 

ബദ്ധിയം ആത്മവബാധ്വം കാരയങ്ങൾ ത്ിരിച്ചറിയാനുള്ള കഴിവം 

ഉള്ള രാണ്  സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകളിന്റല  ിജയിക്കുന്ന സ്ത്രീകൾ 

എല്ലാ രും.  അ രുന്റട കഥകളിൽ കാണുന്ന പ്രണയം അതു ന്റര 

െലയാളസാഹിത്യത്തിന് പരിെിത്ൊയിരുന്ന അത്ികാല്പനികത്യന്റട 

ഛായയള്ളത്ായിരുന്നില്ല. പ്രണയം ദ്ി യത്വം കൽപ്പിക്കന്റപ്പട്ട ഒന്നാന്റണന്ന 

സങ്കല്പം സരസവത്ിയമ്മയ്ക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. അതുന്റകാണ്ടുത്ന്റന്ന പ്രണയത്തിൽ 

ഈശവരൻ പുരുഷനും അ ന്റെ ദ്ാസിയായി  ിനീത് ിവധ്യയായി കഴിയന്ന 

സ്ത്രീയം അല്ല ഉള്ളത്്. അ ർ രണ്ടു  യക്തികൾ ൊത്രൊണന്ന് സരസവത്ിയമ്മ 

പറഞ്ഞു യ്ക്കുന്നു. ആശ്രയജീ ികളായി,  ികാരാധ്ീനരായി പ്രണയത്തിന്റെ 

െത്ിക്കുഴിയിൽ  ീണു ത്ന്റെ പ്രണയവം ശരീരവം സെർപ്പിക്കുന്ന വരാട് 

കഥാകാരി ഒട്ടും സഹത്ാപം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നില്ല. സ്ത്രീകൾക്ക് സവത്ന്ത്രൊയ 

സാഹിത്യരെനയ്ക്കുള്ള അ സരം നിവഷധ്ിക്കന്റപ്പട്ട കാലത്ത് ഒരു 

സവാത്ന്ത്രയപ്രഖയാപനന്റെന്ന നിലയിലാണ് സരസവത്ിയമ്മ എഴുത്ിയതും 

കഥകളിൽ പ്രണയന്റത്ത ആ ിഷ്കരിച്ചതും. അടിെയ്ക്ക് സൊനൊയ സ്ത്രീപ്രണയം 

അംഗീകരിക്കാവനാ ആ ിഷ്കരിക്കാവനാ സരസവത്ിയമ്മയ്ക്ക് സാധ്യൊയിരുന്നില്ല. 

ആവരാഗയകരൊയ സ്ത്രീപുരുഷബന്ധൊണ് അ ർ കഥകളിൽ  ിഭ്ാ നം 

ന്റെയ്തത്്. 

ലളിത്ാംബിക അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ 'മൂടപടത്തിൽ'29 സരസവത്ി 

യമ്മയന്റട 'വൊലെരങ്ങൾ'30 'െധുരപലഹാരം'31 എന്നീ മൂന്ന് കഥകളാണ് 

 ിശദ്ൊയി അപഗ്രഥിക്കുന്നത്്. 1966-ൽ പ്രസിദ്ധീകൃത്ൊയ 

അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ 'ന്റത്രന്റഞ്ഞടത്ത കഥകൾ' എന്ന പുസ്തകത്തിലാണ് 

മൂടപടത്തിൽ എന്ന കഥ ഉൾന്റക്കാള്ളുന്നത്് ഡി.സി. ബക്സ് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 
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ലളിത്ാംബിക അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ കഥകൾ സമ്പൂർണ്ണം എന്ന പുസ്തകത്തിൽ 

നിന്നാണ് ഈ കഥ പഠനത്തിനായി എടത്തിട്ടുള്ളത്്.  വൊലെരങ്ങൾ, 1954 

കൗമുദ്ി ൊസികയിന്റല  ിവശഷാൽപ്രത്ിയിലാണ് ആദ്യൊയി പ്രസിദ്ധീകരിക്ക 

ന്റപ്പട്ടത്്. ഡി.സി. ബക്സ് സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകൾ സമ്പൂർണ്ണം 

പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. അത്ിൽനിന്നാണ് പ്രബന്ധത്തിന് ആ ശയൊയ കഥകൾ 

പഠിച്ചിരിക്കുന്നത്്. 

3.4. മൂടപടത്തിൽ 

പ്രണയവം പ്രണയനഷ്ടവം സ്ത്രീയന്റട ൊത്രം കാരയൊയി 

ൊറുന്നന്റത്ങ്ങന്റനന്റയന്ന് ലളിത്ാംബിക അന്തർജ്ജനം 'മൂടപടത്തിൽ' എന്ന 

കഥയിൽ കാണിച്ചുത്രുന്നു. പുരുഷാധ്ികാരത്തിന്റെ നിയൊ ലികന്റള 

വനരിടാനാകാന്റത് സമൂഹത്തിന്റെ  ിധ്ിക്ക്  ഴങ്ങി എല്ലാം സഹിവക്കണ്ടി 

 രുന്ന ളായി പാപ്പി ൊറുന്നു. ശാരീരിക സ്പർശനത്തിൽ നിന്നുണ്ടാകുന്ന 

കുറവബാധ്വം പാപവബാധ്വം സ്ത്രീയന്റട ൊത്രം ബാധ്യത്യായി കഥയിൽ 

കാണുന്നു. ത്ന്റെ അ സ്ഥകന്റളന്റയല്ലാം പാപ്പി വനരിടന്നത്് സഹനത്തിലൂന്റടയം 

െരണത്തിലൂന്റടയൊണ്.  

ഒരു ശി രാത്രിദ്ി സം ഇളം കാവററ് നിശീഥിനിയന്റട സംഗീത്ം 

ശ്ര ിച്ചു  ീടിനു പുറത്ത്  മുല്ലത്തറയിൽ ദൂവരക്ക് വനാക്കി  ഇരിക്കുകയായിരുന്നു 

പാപ്പി. ആ സെയത്ത് അയാൾ അ ളുന്റട അടവത്തക്ക് എത്തുകയം 

പ്രണയപൂർവ്വം സംസാരിക്കുകയം ന്റെയ്യുന്നു. ത്ാൻ ഏന്ററ വേഹിക്കുകയം,  

ഭ്ാ ി രൻ എന്ന്  ീട്ടുകാർ ത്ീരുൊനിക്കുകയം ന്റെയ്ത ആ  യക്തിവയാട് 

അടത്തിടപഴകാൻ കിട്ടിയ സാഹെരയം  അ ളും ഉപവയാഗന്റപ്പടത്തുന്നു. അ ൾ 

അയാളുന്റട കര ലയത്തിലെർന്നു. പരിസരവബാധ്ം ഉണ്ടായവപ്പാൾ ഓടി 

അകന്റത്തത്തി.  പിവറന്ന് അത്ിരാ ിന്റല ത്ന്റന്ന അയാൾ വപായി. നടന്ന 

സംഭ് ങ്ങൾ ആരും അറിയരുന്റത്ന്ന് ആത്മാർത്ഥൊയി ആഗ്രഹിക്കുന്നുണ്ട് 
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പാപ്പി. അയാൾ പിന്നീട് വദ്ശീയപ്രസ്ഥാനത്തിൽ ആകൃഷ്ടനാവകയം 

ജയിലിലാവകയം ന്റെയ്യുന്നുണ്ട്. അ ൾ െന്ററാരു  ി ാഹം  നടക്കരുന്റത്ന്ന്  

പ്രാർത്ഥിക്കുന്നുണ്ട്. ഒരു പുരുഷനാൽ സ്പർശിക്കന്റപ്പട്ട അ ൾക്ക് െന്ററാരു 

പുരുഷന്റനപ്പറി െിന്തിക്കാൻ കൂടി കഴിയില്ലായിരുന്നു. ഒരു ദ്ി സം അപ്ഫൻ 

ത്ിരുനാ ായയിൽ വപായി  രുവപാൾ ഒരു  യസ്സൻ നമ്പൂത്ിരി കൂന്റട 

ഉണ്ടായിരുന്നു. അ ളുന്റട അഭ്ിപ്രായം വകൾക്കാന്റത് ത്ന്റന്ന ആ  ി ാഹം 

നടത്തന്റപ്പട്ടു. 

        അറുപത്തഞ്ചു  യസ്സകാരന്റെ നാലാം വ ളിയായാണ് ഇരുപത്തഞ്ചു 

ത്ികഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത പാപ്പി എത്തുന്നത്്.  ഭ്ർത്താ ിന്റെ ഇല്ലത്ത്  അ ന്റള 

എത്ിവരറത്് െീത്ത ിളികളും കുത്തു ാക്കുകളുൊയിരുന്നു. പ്രായം കുറഞ്ഞ 

പാപ്പി ഭ്ർത്താ ിന്റന  ശീകരിക്കുന്റെന്ന് ഏട്ടത്തിൊർ ഭ്യന്നു. എന്നാൽ അ ൾ 

ഭ്ർത്താ ിന്റന ഒട്ടുംത്ന്റന്ന  അനുസരിച്ചില്ല.  അയാളുന്റട വനാട്ടവം ന്റപരുൊറവം 

എല്ലാം അ ൾ ഭ്യന്റപ്പട്ടിരുന്നു. "ഇ ന്റളന്റന്താരു  ല്ലാത്ത ന്റപണ്ണാണ്. അയാൾ 

വൃദ്ധനായിരിക്കാം;  ിരൂപനായിരിക്കാം. എന്നാലും അ ളുന്റട ഭ്ർത്താ വല്ല-ഈ 

ജന്മന്റത്ത ഈശവരൻ? പിന്റന്ന എന്തുന്റകാണ്ട ൾ വേഹിക്കുന്നില്ല, പൂജിക്കുന്നില്ല, 

അത്ിനുവ ണ്ടി  െത്സരിക്കുന്നില്ല?" (2017:423). െിരിക്കുകവയാ 

സംസാരിക്കുകവയാ സപത്നിൊവരാട് െത്സരിക്കുകവയാ ന്റെയ്തില്ല പാപ്പി. 

രാപ്പകൽ അടക്കളയിൽ ത്ന്റന്ന കഴിച്ചുകൂട്ടി എല്ലാ രും അ ന്റള ഭ്രാന്തിയായി  

 ിലയിരുത്തി. 

        പാപ്പി ആഖയാത്ാ ിവനാട് എല്ലാം  തുറന്നു പറയന്നു. ത്ാനിവപ്പാഴും ഒരു 

സ്മരണയിലാന്റണന്നും ഒരു പുരുഷന്റന െനസ്സന്റകാണ്ടും ശരീരംന്റകാണ്ടും 

ആരാധ്ിച്ച ത്നിക്ക് െന്ററാരു പുരുഷവനാന്റടാപ്പം ജീ ിക്കാനാ ിന്റല്ലന്നും അത്് 

പാപൊന്റണന്നും അ ൾ പറഞ്ഞു. ആ പാപത്തിൽ നിന്ന്  രക്ഷ്ന്റപ്പടാനാണ് 

പാപ്പി ഭ്രാന്തിയായി അഭ്ിനയിച്ചത്്. "ഒരു നമ്പൂത്ിരി യ ത്ി ഇത്ിനുമുൻപ് 

ആവരാടം ഇങ്ങന്റന വൊദ്ിച്ചത്ായി വകട്ടിട്ടില്ല. ഒരനയപുരുഷന്റന ദ്ർശിക്കുക 
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ൊത്രെല്ല സ്പർശിക്കുകകൂടി ന്റെയ്തിട്ടുള്ള കനയക അപരന്റെ പത്നിയാവന്നത്് 

പാപെവല്ല? അത്് ൊരിത്രയഭ്ംഗെവല്ല? സ്മൃത്ികൾ, ആൊരങ്ങൾ, 

പുവരാഹിത്ന്മാർ, നിസ്സംശയം  ിധ്ിക്കും, അ ൾ-അ നുംകൂടി-പത്ിത്ന്റരന്ന്" 

(ടി:427). അ ൾ സവഗൃഹത്തിവലക്ക് വപാവന്നു. 

         അഞ്ചാറു  ർഷങ്ങൾക്ക് വശഷം ഭ്ർത്തൃഗൃഹത്തിവലന്റക്കത്തിയ അ ന്റള 

ആ ആഖയാത്ാ ് സന്ദർശിക്കുന്നു. വരാഗിയായി അസ്ഥി ൊത്രമുള്ള അ ന്റള 

അ ളുന്റട നിർബന്ധെനുസരിച്ചു ത്ന്റന്നയാണ്  ഇ ിവടക്ക് ന്റകാണ്ടു ന്നന്റത്ന്ന് 

അ ർ അറിയന്നു. െറാരും അടത്തില്ലാത്ത അ സരത്തിൽ അ ർ ത്മ്മിൽ 

സംസാരിക്കുന്നു. ത്ന്റെ സവപ്നകാമുകൻ ജയിൽവൊെിത്നാവകയം 

പ്രായശ്ചിത്തം ന്റെയ്ത് ബ്രാഹ്മണയത്തിവലക്ക്  ത്ിരിച്ചു രുകയം ന്റെയ്തു. അപ്ഫന്റെ 

െകന്റള  ി ാഹം കഴിച്ച് അ ർ സവന്താഷവത്താന്റട കളിച്ചു െിരിച്ചു ജീ ിക്കുന്നു. 

ത്ാൻ വേഹിച്ച പുരുഷൻ  ത്ന്റെ മുന്നിൽ െന്ററാരു സ്ത്രീയന്റട കൂന്റട വേഹം 

പങ്കിടന്നത്് സഹിക്കാൻ പാപ്പിക്ക് കഴിയന്നില്ല. അതുന്റകാണ്ട്  

അ സാനകാലത്ത് ത്ന്റെ ഭ്ർത്താ ിവനാട് ൊപ്പിരക്കാനായാണ് അ ൾ 

 ന്നിരിക്കുന്നത്്. കുറവബാധ്വം  പിന്നീട ന്ന പശ്ചാത്താപവം പാപ്പിയന്റട 

െനസ്സിന്  ത്ാങ്ങാനാവന്നത്ായിരുന്നില്ല. ഭ്ർത്താ ിന്റെ െടിയിൽ ത്ലന്റ ച്ച് 

അ ൾ െരണം  രിക്കുന്നു. ആണധ്ികാര യ സ്ഥ ഉണ്ടാക്കിയ  

സങ്കല്പങ്ങൾക്കനുസരിച്ചു ത്ന്റന്നയാണ് പാപ്പിയം പ്ര ർത്തിക്കുന്നത്്. പ്രണയിച്ച 

ആന്റള ഒന്നു സ്പർശിച്ചുവപായി എന്ന കുറവബാധ്ൊണ് ഒരു ഭ്രാന്തൊയ  

അ സ്ഥയിവലക്ക് പാപ്പിന്റയ നയിക്കുന്നത്്.  

       സാമൂഹികൊയ അനീത്ികളിലും സ്ത്രീകളുന്റട ദ്യനീയാ സ്ഥയിലും 

പ്രത്ിവഷധ്മുള്ള രാണ് അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ കഥാപാത്രങ്ങൾ. പവക്ഷ്, അ ർ 

വപാരാട്ടത്തിന് നിൽക്കുന്നില്ല. ത്ന്റന്ന പ്രണയിച്ച്  ഞ്ചിച്ച കാമുകന്റനവയാ, 

ത്ന്റെ ആഗ്രഹം െനസ്സിലാക്കാന്റത്   യസ്സൻനമ്പൂത്ിരിക്ക്  ി ാഹം കഴിപ്പിച്ചു 

ന്റകാടത്ത അപ്ഫന്റനവയാ, സ്ത്രീന്റയ കാെത്തിനു ൊത്രം പാത്രൊക്കുന്ന  യസ്സൻ 
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നമ്പൂത്ിരിന്റയവയാ അന്തർജ്ജനം പാപ്പിയന്റട അ സ്ഥയ്ക്കുള്ള  കാരണൊയി 

പ്രത്ിസ്ഥാനത്ത് നിർത്തുന്നില്ല. പാപ്പി  ായനക്കാർക്കു മുന്നിൽ ഒരു വൊദ്യം 

ഉന്നയിക്കുന്നുണ്ട്. ആന്റരയാണ് ഒരു സ്ത്രീ ഭ്ർത്താ ായി കണക്കാവക്കണ്ടത്്-

അഗ്നിസാക്ഷ്ിയായി വ ളി കഴിച്ചയാന്റളവയാ? െനസ്സന്റകാണ്ടു  രിച്ച ആന്റളവയാ? 

ധ്ർമ്മന്റെന്നത്്  എ ിന്റടയം പുരുഷന്റെ ൊത്രം ത്ാല്പരയൊകുവപാൾ 

"അ സാനദ്ഹനാഗ്നിക്കുവപാലും ന്റ ളിന്റപ്പടത്താൻ കഴിയാത്ത െില 

െഹാരഹസയങ്ങൾ സ്ത്രീഹൃദ്യത്തിൽ ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്നു."(ടി:423) 

ആൊരങ്ങൾക്കനുസരിച്ച് ഒരുത്തന്റന  രിക്കുകയം ഹൃദ്യംന്റകാണ്ട് 

െന്ററാരുത്തന്റന  രിക്കുകയം ന്റെയ്യുന്ന അവനകം സ്ത്രീകളുന്റട പ്രത്ിനിധ്ിയാണ് 

പാപ്പി. 

         സ്ത്രീയം പുരുഷനും പ്രണയന്റത്ത എങ്ങന്റനയാണ് സെീപിക്കുന്നത്് 

എന്നത്ിന്റെ  യക്തൊയ െിത്രീകരണം കഥയിൽ കാണാം. കാമുകി 

പ്രണയത്തിനുവ ണ്ടി ത്ന്റെ ജീ ിത്ം മുഴു ൻ നശിപ്പിക്കുന്നത്് കാമുകൻ 

അറിയന്നുവപാലുെില്ല. അയാന്റള സംബന്ധിച്ച് അവനകം കാരയങ്ങളിൽ ഒന്നു 

ൊത്രൊയിരുന്നു അ ളുന്റട പ്രണയം. ത്ന്റെ ജീ ിത്ം പ്രണയത്തിനു വ ണ്ടി 

ത്യജിച്ചത്് നിരർത്ഥകൊയി വപാന്റയന്ന് ത്ിരിച്ചറി ് പാപ്പിക്ക് ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്. 

അതു ന്റര പാപവബാധ്ൊണ് അ ന്റള നിയന്ത്രിക്കുന്നന്റത്ങ്കിൽ പിന്നീട് 

അ ളിൽ കുറവബാധ്ൊണ് കാണുന്നത്്. 

         സമുദ്ായനിയെങ്ങൾ സ്ത്രീവയാട് ഒരിക്കലും നീത്ി കാട്ടിയിട്ടിന്റല്ലന്ന് 

ത്ിരിച്ചറിയന്നുണ്ട് ലളിത്ാംബിക അന്തർജ്ജനം. സ്ത്രീയന്റട 

സവത്വവബാധ്ന്റത്തക്കുറിച്ചുള്ള ശക്തൊയ ആ ിഷ്കാരങ്ങൾ നിറവ റി, ഒരു 

സമൂഹന്റത്ത ത്ങ്ങളുന്റട ഭൂത്കാലസ്മൃത്ികളിൽ നിന്നുണർത്തുകന്റയന്ന 

ധ്ീരത്യായിരുന്നു അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ കഥകളിൽ കാണാൻ കഴിയന്നത്്. 

ഒറവനാട്ടത്തിൽ പുരുഷവകന്ദ്രീകൃത്െിന്തകളുൊയി സെരസന്റപ്പട്ടുവപാകുന്നത്ായി 

വത്ാന്നാവന്ന ഒരു കഥയാണ് മൂടപടത്തിൽ. എന്നാൽ, സൂക്ഷ്മ ായനയിൽ 
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പ്രണയിച്ചത്ിന്റെ വപരിൽ ഒരു സ്ത്രീവയാട്, പുരുഷനും പുരുഷാധ്ിപത്യമൂലയങ്ങളും 

ന്റെയ്ത ന്റകാടം ഞ്ചനകൾ ന്റ ളി ാകും. അത്ിലൂന്റട സ്ത്രീന്റയയം അ ളുന്റട 

പ്രണയന്റത്തയം നിഷ്കരുണം അ െത്ിക്കുന്ന പുരുഷരീത്ികവളാട് 

ത്ാദ്ാത്മയന്റപ്പടാൻ കഴിയാത്ത സ്ത്രീസവത്വസംഘർഷവം ന്റ ളി ാകുന്നുണ്ട്. 

കഥയന്റട അ സാനം ജയിക്കുന്നത്് പുരുഷാധ്ിപത്യമൂലയങ്ങൾ 

ത്ന്റന്നയാന്റണങ്കിലും, സ്ത്രീപ്രണയത്തിന്റെ ആഴവം പരപ്പും  യക്തൊക്കി 

ത്തരുന്നുണ്ട് ഈ കഥ. ആൺധ്ാർഷ്ടയത്തിന്റെ പ്രവൃത്തിയിൽ എല്ലാം സഹിച്ചു 

 ിധ്ിയാന്റണന്ന്  ിലപിച്ചു കഴിയന്ന ളല്ല പാപ്പി. അ ൾ പ്രണയത്തിൽ 

വനരിവടണ്ടി ന്ന അ ഗണനയിൽ അെർഷവം  ിവദ്വഷവം 

പുലർത്തുന്ന ളാണ്. അർഹത്യില്ലാത്ത ഒരാൾക്കാണ് ത്ാൻ പ്രണയം 

നൽകിയന്റത്ന്ന് നിരാശയം പാപ്പിക്കുണ്ട്. അ ന്റള ഭ്രാന്തിയാക്കിയത്് 

പ്രണയവം പുരുഷാധ്ിപത്യവം വെർന്നാണ്. പ്രണയിച്ചയാളും  ി ാഹം 

കഴിച്ചയാളും ഒരുവപാന്റല െനസ്സിലാക്കാത്ിരുന്ന ഒരു സ്ത്രീയന്റട 

 ിഫലവേഹത്തിന്റെ അന്തയൊയിരുന്നു അത്്. 

3.5. വൊലെരങ്ങൾ 

        ി ാഹത്തിന്റലത്തിവച്ചരാൻ സാധ്ിക്കാത്ത ഒരു പ്രണയത്തിന്റനാട ിൽ 

നായികാനായകന്മാർ സനയാസം സവീകരിക്കുകയം  യത്യസ്തരീത്ിയിൽ 

ത്ങ്ങളുന്റട ജീ ിത്ന്റത്ത  ീക്ഷ്ിക്കുകയം ന്റെയ്യുന്നത്ാണ് വൊലെരങ്ങളിന്റല 

പ്രവെയം. കനയാസ്ത്രീെഠത്തിന്റല െദ്റിന്റന കാണാൻ ഒരു സനയാസി 

എത്തുന്നത്ിലൂന്റടയാണ് കഥ തുടങ്ങുന്നത്് ആ സെയത്ത് നാട്ടിലാന്റക 

പടർന്നുപിടിച്ചിരുന്ന ഒരു െഹാവരാഗത്തിൽ നിന്ന് ആളുകന്റള രക്ഷ്ിക്കാൻ 

കനയാസ്ത്രീെഠവം സനയാസാശ്രെവം ഒന്നിച്ചു പ്ര ർത്തിച്ചിരുന്നു. ത്ിരിന്റക 

വപാകുന്നത്ിനുമുപ് െദ്റിന്റന കണ്ട് നന്ദി പറയാൻ എത്തിയിരിക്കുകയാണ് 

സനയാസി. െഠത്തിന്റല അന്തരീക്ഷ്ം അയാന്റള ആകർഷിക്കുന്നുണ്ട്. െദ്റും 

സനയാസിയം ത്മ്മിലുള്ള സംഭ്ാഷണത്തിലൂന്റടയാണ് കഥ മുവന്നാട്ടുവപാകുന്നത്്. 
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ന്റപന്റട്ടന്നാണ് അ ർ പരസ്പരം ത്ിരിച്ചറിയന്നത്്. പൂർ ാശ്രെത്തിൽ അ ർ 

അയൽക്കാരും കാമുകീകാമുകന്മാരും ആയിരുന്നു. ലില്ലിക്കുട്ടിയം െധുവം 

 യത്യസ്ത െത് ിഭ്ാഗത്തിൽന്റപ്പട്ട ർ ആയതുന്റകാണ്ടുത്ന്റന്ന   ീട്ടുകാരുന്റട 

 ിലക്കുകന്റള അ ർ ഭ്യന്റപ്പട്ടിരുന്നു.  ി ാഹിത്രാകാൻ അ ർ 

ത്ീരുൊനിക്കുന്നുന്റണ്ടങ്കിലും െധു വജാലി കിട്ടിയിട്ട് െത്ി  ി ാഹം എന്ന 

ത്ീരുൊനത്തിൽ നാട ിടന്നു. "ആണിന്റെ കാരയത്തിൽ ആളുകൾ കുറന്റച്ചാന്റക്ക 

 ിട്ടു ീഴ്ച കാണിവച്ചക്കും. കുടംബന്റത്ത മുഴു ൻ കുലുക്കിയിളക്കിയിവട്ട ന്റപണ്ണിനു 

പുറത്തു ൊടാന്റനാക്കൂ."(2013:738) എന്നാൽ ഈ പ്രശ്നങ്ങന്റളന്റയല്ലാം 

അ ഗണിച്ച് പ്രണയത്തിനായി െധു ിവനാന്റടാപ്പം ഒളിവച്ചാടാൻ ലില്ലിക്കുട്ടി 

ത്യ്യാറായിരുന്നു. എന്നാൽ, കാമുകന്റെ അലധ്രയം അത്ിന് അനു ദ്ിച്ചില്ല. 

"പിന്റന്ന ലില്ലിക്കുട്ടി, കാത്തിരുന്ന കാലം എങ്ങന്റന കഴിച്ചുന്റ ന്നു 

പറഞ്ഞില്ലവല്ലാ. ഒളിവച്ചാടാന്റെന്നു ത്ീർച്ചവയാന്റടയാണ് െധു  രുന്റന്നങ്കിൽ കൂന്റട 

വപായി ത്ാെസിക്കാൻ അ ൾ കുവറ ത്യ്യാന്ററടത്തു. ത്ീറിന്റക്കാത്ിയന്റന 

പട്ടിണിക്കിടരുന്റത്ന്നു ന്റ ച്ച് അ ൾ പാെക ിധ്ിയിൽ പല പാഠങ്ങളും 

ലക ശൊക്കി. അന്നു പഠിച്ചന്റത്ാന്നും പാഴായിവപ്പായില്ല. ഒരു കുടംബത്തിനു 

പകരം അവനകം കുടംബങ്ങൾക്കാണ് ഇന്നതുപകരിക്കുന്നത്്. ന്ററാട്ടി, ബിസ്ക്കറ്-

"(ടി:739). പ്രണയം ഒരു കുടംബത്തിനു ൊത്രം പ്രവയാജനന്റപ്പടവപാൾ, 

സനയാസം അവനകം  യക്തികൾക്ക് സഹായൊയി ത്ീരുന്നത്് എങ്ങന്റനന്റയന്ന് 

ലില്ലിക്കുട്ടി കാണിച്ചുത്രുന്നു.  ീട്ടുകാരുന്റട നിർബന്ധത്തിനു  ഴങ്ങി 

 ി ാഹിത്യാവകണ്ടി  രുവൊ എന്ന ഭ്യത്താൽ ലില്ലിക്കുട്ടി കനയാസ്ത്രീയായി 

ൊറുന്നു. കുവറക്കാലത്തിനു വശഷം ത്ിരിന്റകന്റയത്തുന്ന െധു ഇത്റിയകയം 

സനയാസം സവീകരിക്കുകയം ന്റെയ്യുന്നു. കാലങ്ങൾക്കുവശഷം കണ്ടുമുട്ടിയവപ്പാൾ 

ലില്ലിക്കുട്ടിയിന്റല പഴയ കാമുകിന്റയ ത്ിരിന്റക ന്റകാണ്ടു രാൻ െധു ശ്രെിക്കുന്നുണ്ട്. 

'ലില്ലിക്കുട്ടി' എന്ന് സനയാസി  ിളിക്കുവപാൾ കനയാസ്ത്രീ ത്ിരുത്തുന്നു. "എന്റെ 

വപര് ഫിവലാെിനാ ന്റബനിഡിക്റ്റാ ബിയാട്രിസ് എന്നാണ്. ലില്ലിക്കുട്ടിന്റയന്നു 

വപരുള്ള രാരും ഇത്ിനകത്തില്ല."(ടി:734)  
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         ി ാഹത്തിന് അ ർക്ക് ത്ടസ്സൊയത്് െത്ം കൂടിയായിരുന്നു. 

"െധു ിവനാട് രഹസയൊന്റയന്റന്തങ്കിലും പറഞ്ഞാൽപ്പിന്റന്ന രണ്ട് 

അച്ഛനമ്മൊരുന്റടയം മുഖത്തു വനന്റര വനാക്കാന ൾന്റക്കത്ര വനരം 

കഴിഞ്ഞാലാണു സാധ്ിച്ചിരുന്നത്്? എവപ്പാഴും  ിശവാസ ഞ്ചന 

ന്റെയ്യുകയാന്റണന്റന്നാരു  ിൊരം അ ന്റള അലട്ടിയിരുന്നു"(ടി:738). സവന്തം 

സുഖം ൊത്രം വനാക്കാൻ അ ർക്ക് പലവപ്പാഴും കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. "വപ്രെം ഒരു 

ന്റത്റായിട്ടവല്ല അത്ിങ്ങന്റന െറച്ചു വയ്ക്കണ്ടി രുന്നത്്?"(ടി:736) എന്ന െധു ിന്റെ 

വൊദ്യത്തിന്, ലില്ലിക്കുട്ടി നല്കുന്ന ഉത്തരം ഇങ്ങന്റനയാണ്-"െറവയ്ക്കണ്ടി 

 രുന്നന്റത്ാന്റക്ക ന്റത്റാന്റണങ്കിൽ നമ്മുന്റട ശരീരം ഒരു െഹാന്റത്റാണ്"(ടി:736). 

      സനയാസി പുത്ിന്റയാരു ജീ ിത്ത്തിവലക്ക് ലില്ലിക്കുട്ടിന്റയ ക്ഷ്ണിക്കുന്നു. 

അത്ിനു  ിസമ്മത്ിക്കുന്ന അ വളാട്, ത്ാൻ അടത്ത ജന്മം  ന്റര 

കാത്തിരിക്കാൻ ത്യ്യാറാന്റണന്ന് അയാൾ പറയന്നു. അത്ിന് കനയാസ്ത്രീ 

ന്റകാടക്കുന്ന െറുപടി: "പല ജന്മങ്ങളിൽ  ിശവസിക്കുന്ന ർക്ക് ആ 

ക്ഷ്െയണ്ടാകും... അ രുന്റട മുന്നിൽ കാലത്തിന്  ിലയണ്ടാകാൻ  ഴിയില്ല; 

അതുന്റകാണ്ടാണ് കാശിനു ന്റകാള്ളാത്ായിവപ്പാകുന്നതും! പവക്ഷ്, ഈന്റയാരു 

ജന്മം ൊത്രമുള്ള എനിക്ക്, അല്പസെയമുള്ളത്ിന്റന പാഴിൽ 

കളയന്റണ്ടന്നുവത്ാന്നി" (ടി:738). സ്ത്രീയന്റട ആത്യന്തികൊയ ലക്ഷ്യം പ്രണയവം 

അത്ിലൂന്റട കുടംബവം, ൊതൃത്വവൊന്റണന്ന പുരുഷാധ്ിപത്യമൂലയെിന്തകൾക്കുള്ള 

െറുപടിയം കഥാകാരി നൽകുന്നുണ്ട്. സനയാസി വൊദ്ിക്കുന്നു; 

"ൊതൃത്വ ാസനയം െറ്റും സ്ത്രീക്ക് ത്ടഞ്ഞുനിർത്താനാവവൊ?"(ടി:741). ഈ െറ്റും 

എന്നിടത്ത് പ്രണയവം കാെവം എന്ന്  ായിക്കാം. "ആ ദുുഃഖം വ ണ്ട"(ടി:741) 

എന്ന െറുപടിയാണ് അ ൾ നൽകുന്നത്്. ഒരു ഉപവഭ്ാഗ സ്തു ായി ൊത്രം 

കണ്ടിരുന്ന െിന്താരീത്ിക്ക്  യത്യസ്തൊയ സ്ത്രീ അ ളുന്റട സവന്തം ഭ്ാഗവധ്യന്റത്ത 

നിർണ്ണയിക്കുന്നത്് അസവസ്ഥത്വയാന്റടയാണ് പുരുഷാധ്ിപത്യസമൂഹം 

കാണുന്നത്്. കാമുകി, ഭ്ാരയ തുടങ്ങിയ പദ് ികൾ ൊത്രെല്ല സ്ത്രീക്കുള്ളന്റത്ന്നും 
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അത്ിവനക്കാൾ ഉന്നത്ൊയ ഒരു സവത്വം കൂടി അ ൾക്ക് ലക രിക്കാൻ 

കഴിയന്റെന്നും സിസ്റ്റർ ന്റത്ളിയിക്കുന്നു. ഇനി ഒരിക്കലും ലില്ലിക്കുട്ടി എന്ന ത്ന്റെ 

പഴയ കാമുകിയാകാൻ സിസ്റ്റർക്ക് കഴിയിന്റല്ലന്ന് െനസ്സിലാക്കിയ സനയാസി 

ത്ിരിച്ചുവപാകുന്നു. 

      സാമൂഹയവബാധ്ത്തിലും പാരപരയെിന്തയിലും പ്രണയം സഫലീകരിക്ക 

ന്റപ്പടന്നത്്  ി ാഹത്തിലൂന്റടയാണ്. പവക്ഷ്, രണ്ടു  ഴിക്ക് പിരിഞ്ഞുവപായ 

അ ർ യാദൃച്ഛികൊയി  ീണ്ടും കണ്ടുമുട്ടുവപാൾ ത്ങ്ങളുന്റട അ സ്ഥകന്റള അ ർ 

കാണുന്നത്് രണ്ടുത്രത്തിലാന്റണന്ന് കാണാൻ കഴിയം. "ത്ാൻ കാരണം 

െത്ാൊരങ്ങൾ അ ന്റള ന്റകാന്നുകളഞ്ഞു. അ ന്റളയിനി ജീ ിപ്പിക്കാൻ ആരാലും 

സാധ്യെല്ല"(ടി:742) എന്ന കുറവബാധ്ൊണ് െധു ിനുള്ളന്റത്ങ്കിൽ 

"െെത്ാബന്ധെില്ലന്റത് വേഹിക്കാൻ-വസ ിക്കാൻ കഴിയന്നത്ാണ് െനുഷയന്റെ 

ഏറവം  ലിയ െഹത്തവം"(ടി:740) എന്ന ആദ്ർശെിന്തയാണ് 

ലില്ലിക്കുട്ടിക്കുള്ളത്്. ഇ ിന്റട പ്രണയത്തിനു പകരൊയി ആശ്രെജീ ിത്ം 

ന്റകാണ്ടു രുന്നു. െന്ററല്ലാം ഉവപക്ഷ്ിച്ച് ഒന്നിവലക്ക് ലയിക്കുകന്റയന്ന 

പ്രക്രിയയാണ് രണ്ടിടത്തും നടക്കുന്നത്്. 'അ രുന്റട കഥന്റയഴുത്ത്' എന്ന 

കഥയിൽ ഒരു കഥാപാത്രന്റത്തന്റക്കാണ്ട് സരസവത്ിയമ്മ പറയിക്കുന്നുണ്ട്, 

"പ്രണയം ഒരിക്കലും  ി ാഹത്തിൽ ന്റച്ചന്ന സാനിക്കരുന്റത്ന്ന 

പ്രാവയാഗികബദ്ധിക്കാരിയാണ് ഞാൻ. സമുദ്ായത്തിന്റെ അംഗീകാരം 

സിദ്ധിക്കുന്ന വപ്രെബന്ധം, ഹൃദ്യശരീരങ്ങളുന്റട സവാഭ്ാ ികവപ്രരണയിൽ 

നിന്നുണ്ടാകുന്ന ആദ്ർശവപ്രെന്റെന്റല്ലന്നാന്റണന്റെ  ിശവാസം"(ടി:263). 

ഇത്തരത്തിലുള്ള ഒരു ആദ്ർശവപ്രെം പറയകയായിരുന്നു വൊലെരങ്ങൾ എന്ന 

കഥയിലൂന്റട സരസവത്ിയമ്മ എന്ന്  യക്തം.  ഗീത് ഈ കഥന്റയ 

 ിലയിരുത്തിന്റക്കാണ്ട് പറയന്നു; "വപ്രെം ഒരു ന്റത്റാവണാ? പ്രായപൂർത്തിയായ 

ആണിനും ന്റപണ്ണിനും ഇടയിൽ സവാഭ്ാ ികൊയി സംഭ് ിക്കുന്ന പ്രണയത്തിൽ 

െത്ത്തിനും കുടംബത്തിനും എന്തുകാരയം? ഇവത് െത്വം കുടംബവം 
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ത്ന്റന്നയാണ് പ്രണയന്റത്തവപ്പാന്റല ശരീരന്റത്തയം ഒരു ന്റത്റായി 

 യാഖയാനിച്ചത്്. ശരീരവം അത്ിന്റെ സഹജവപ്രരണകളും പാപം. അതുന്റകാണ്ട് 

ഒരു ൾ സവന്തം പ്രണയന്റത്ത എന്ന വപാന്റല ശരീരന്റത്തയം ഒളിച്ചു യ്ക്കുന്നു. 

ഇത്ിൽ നിന്ന് ന്റപണ്ണിനും രക്ഷ്ന്റപ്പടക എളുപ്പെല്ല"(2014:108). 

പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീ അ ഗണിക്കന്റപ്പടകയം ചൂഷണം 

ന്റെയ്യന്റപ്പടകയൊന്റണന്നറിഞ്ഞിട്ടും പുരുഷന്റെ കര ലയത്തിലാണ് ത്ന്റെ 

സെസ്തസുഖവം അടങ്ങിയിരിക്കുന്നന്റത്ന്ന്  ിശവസിക്കുന്ന സ്ത്രീകന്റള കണക്കിന് 

പരിഹസിക്കുകയം, ഒരു കാമുകി എങ്ങന്റനയായിരിക്കണന്റെന്ന ബദ്ൽൊതൃക 

മുവന്നാട്ടു യ്ക്കുകയൊണ് ത്ന്റെ ഓവരാ കഥകളിലൂന്റടയം സരസവത്ിയമ്മ. 

ലില്ലിക്കുട്ടിയം ഈ ൊതൃക പിൻപറ്റുന്ന കഥാപാത്രം ത്ന്റന്നയാണ്. ത്ന്റെ 

പൂർവ്വകാമുകനായ െധു ിന്റെ മുന്നിലിരുന്ന് ത്ങ്ങളുന്റട പൂർവ്വകാലന്റത്തക്കുറിച്ച് 

സംസാരിക്കുവപാഴും അ ർക്ക് നിരാശയില്ല. അതു ന്റര സാഹിത്യത്തിൽ 

കണ്ടിരുന്നത്് പ്രണയനഷ്ടത്തിൽ  ിലപിക്കുന്ന സ്ത്രീകന്റളയാണ്. ത്ാൻ 

ഇവപ്പാഴാണ് നിർമ്മെൊയി വേഹിക്കാൻ പഠിച്ചന്റത്ന്ന് െധു ിവനാട് 

പറയന്നത്ിലൂന്റട ത്ന്റെ  പ്രണയനഷ്ടന്റത്ത ഉദ്ാത്ത ൽക്കരിക്കുന്ന 

ലില്ലിക്കുട്ടിന്റയ കഥയിൽ കാണാം. കാമുകന്റന വപടിന്റത്താണ്ടൻ, 

കാശിനുന്റകാള്ളാത്ത ൻ, ത്ലയ്ക്കകന്റത്താന്നുെില്ലാത്ത ൻ എന്റന്നല്ലാം 

പരിഹസിക്കുകയം, കുടംബവത്തക്കാൾ െികച്ചത്ാണ് സനയാസം എന്ന് 

 ിലയിരുത്തുകയം, കാത്തിരിപ്പിന്റന നിവഷധ്ിക്കുകയം ന്റെയ്യുന്ന ലില്ലിക്കുട്ടി 

പ്രണയത്തിന്റല സ്ത്രീ ിരുദ്ധത്ന്റയ ത്ിരിച്ചറിഞ്ഞ ളാണ്.  പുരുഷപ്രണയത്തിന്റല 

ഏറവം പ്രധ്ാനസങ്കല്പൊണ് കാത്തിരിക്കുന്ന സ്ത്രീ. സരസവത്ിയമ്മ ഇത്ിന്റന 

നിരാകരിക്കുന്നു. സ്ത്രീന്റയ പുരുഷനുൊയി ബന്ധിപ്പിച്ചുന്റകാണ്ടാണ് സമൂഹം 

എവപ്പാഴും കാണുന്നത്്. പ്രണയത്തിലും  ി ാഹത്തിലും സ്ത്രീയന്റട പൂർണ്ണൊയ 

 യക്തിത്വന്റത്ത അംഗീകരിക്കാത്ിരിക്കുകയാണ് പുരുഷാധ്ിപത്യ യ സ്ഥ 

നടപ്പാക്കുന്നത്്. ഈ  യ സ്ഥന്റയ അട്ടിെറിക്കുകയാണ് ലില്ലിക്കുട്ടി. 



 

 117 

സ്ത്രീപുരുഷന്മാർ പ്രണയിക്കുവപാൾ അത്ിന്റെ അ സാനം  ി ാഹം 

ൊത്രൊകണന്റെന്ന സാമൂഹയസദ്ാൊരനിയെന്റത്ത എത്ിർക്കുന്നവത്ാന്റടാപ്പം 

പ്രണയന്റത്ത രണ്ടു  യക്തികളുന്റട സവകാരയ ല കാരികാ സ്ഥയായി ൊത്രം 

കാണാന്റത് അത്ിൽ നിരന്തരം ഇടന്റപട്ടുന്റകാണ്ടിരിക്കുന്ന സാമൂഹിക 

വബാധ്ന്റത്തയം സരസവത്ിയമ്മ പ്രശ്ന ൽക്കരിക്കുന്നു. ത്ങ്ങൾ 

അരുത്ാത്തത്ാണ് ന്റെയ്യുന്നന്റത്ന്നും, പ്രണയിക്കുന്നതും പരസ്പരം 

സംസാരിക്കുന്നതും കുറവബാധ്ം വത്ാവന്നണ്ട കാരയങ്ങളാന്റണന്നും 

പ്രണയിക്കുന്ന ആവളാന്റടാപ്പം ജീ ിക്കുവപാൾ അത്് വ ണ്ടന്റപ്പട്ട ന്റര 

ദുുഃഖിപ്പിക്കുന്നു എന്നും കൗൊരപ്രായത്തിൽ ആശങ്കന്റപ്പടന്നുണ്ട് ലില്ലിക്കുട്ടി. 

എന്നാൽ, സമൂഹത്തിൽ ഇടന്റപട്ട് ജീ ിക്കുന്ന സിസ്റ്റർ ബീയാട്രിസ് 

െറച്ചു യ്ക്കന്റപ്പവടണ്ട ന്റത്റല്ല പ്രണയം എന്ന  ീക്ഷ്ണത്തിൽ എത്തുന്നുണ്ട്. 

െത്വം കുടംബവം രണ്ടു  യക്തികൾ ത്മ്മിൽ സംഭ് ിക്കുന്ന പ്രണയബന്ധത്തിൽ 

സദ്ാ ഇടന്റപട്ടു ന്റകാണ്ടിരിക്കുന്നു. പ്രണയവം ശരീരവം അത്ിന്റെ 

സഹജവപ്രരണകളും പാപൊയം ഇത്ിലൂന്റട  യാഖയാനിക്കന്റപ്പടന്നു. ഇത്ിൽ 

ശ്രവദ്ധയൊയ കാരയം ഇത്തരം സദ്ാൊരനിയെങ്ങൾ സ്ത്രീകൾക്കും 

പുരുഷന്മാർക്കും രണ്ടു  ിധ്ത്തിലാണ് ബാധ്കൊകുന്നത്് എന്നുള്ളത്ാണ്. 

ലില്ലിക്കുട്ടി കാമുകവനാടള്ള പ്രണയത്താൽ ഇത്തരം നിയെങ്ങന്റളന്റയല്ലാം 

എത്ിർത്ത് ഇറങ്ങിത്തിരിക്കാൻ ത്യ്യാറാന്റണങ്കിലും സദ്ാൊരത്തിന്റെ 

കാ ലാളായ െധു സാമൂഹികസങ്കല്പങ്ങൾ തുറന്റന്നത്ിർക്കാൻ അശക്തനാണ്.   

കാമുകന്റനാപ്പം ഇറങ്ങിവപ്പാകുന്ന ന്റപണ്ണും, അത്് ന്റെയ്യാത്ിരിക്കുന്ന ന്റപണ്ണും 

ഒരുവപാന്റല പഴി വകൾക്കുന്നു. കുടംബന്റത്തയം പ്രണയന്റത്തയം ഒന്നിച്ചു 

ന്റകാണ്ടുവപാകാൻ സ്ത്രീന്റയ സമൂഹം അനു ദ്ിക്കുന്നില്ല. 

3.6. െധുരപലഹാരം 

         പരസ്പരം പ്രണയിച്ച്  ീട്ടുകാരുന്റട അനുഗ്രഹവത്താന്റട  ി ാഹിത്രായ 

കാന്തിെത്ിയം സുവരന്ദ്രനുൊണ് ഈ കഥയിലുള്ളത്്.  ി ാഹത്തിനുവശഷം 
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ആറു ന്റകാല്ലവത്താളം അ ർ ഒരു കാരയങ്ങൾക്കും  ഴക്കിട്ടിട്ടില്ല. പ്രണയം 

എങ്ങന്റനയാണ് ന്റപണ്ണിന്റന െയക്കുന്ന െധുരപലഹാരൊയി ൊറുന്നന്റത്ന്ന് 

കഥയന്റട തുടക്കത്തിൽ ത്ന്റന്ന സരസവത്ിയമ്മ പറയന്നുണ്ട്. "സ്ത്രീന്റയ 

സംബന്ധിച്ചിടവത്താളം വേഹം  ല്ലാന്റത്താരു െധുരപദ്ാർത്ഥൊണ്. ആ 

ൊധുരയത്തിൽ െയക്കി, ഒരു ൊസ്മര ിദ്യക്കാരന്റനവപ്പാന്റല നിങ്ങൾക്ക ന്റള 

എ ിന്റടയം ന്റകാണ്ടുവപാകാം; എന്തും ന്റെയ്യിക്കാം. ആ  ികാര 

മൂർച്ഛയിൽനിന്നുെ ളുന്റട വെത്നന്റയ ഉണർത്താൻ, അ ളുന്റട ബദ്ധിക്കും 

 ിവ കത്തിനും ത്രംന്റകാടക്കാന്റത് നിങ്ങൾ ശ്രദ്ധിച്ചാൽൊത്രം െത്ി, 

ത്ലക്കറക്കത്തിൽനിന്നും അ ൾ ഒരു കാലം  ിമുക്തയാവന്റെന്നു 

വപടിക്കവ ണ്ട" (2013:544).   

          സ്ത്രീന്റയ കബളിപ്പിക്കുന്ന ഒന്നാണ് പ്രണയം എന്ന് 

ത്ിരിച്ചറിയന്ന ളാണ് കഥയിന്റല നായിക കാന്തിെത്ി. സുവരന്ദ്രന്റെ 

പ്രണയത്തിൽ െനസ്സലിഞ്ഞിട്ടല്ല ത്ങ്ങൾ രണ്ടുവപരും ഒരുവപാന്റല 

െിന്തിക്കുന്ന രാന്റണന്ന് ത്ിരിച്ചറിഞ്ഞതുന്റകാണ്ടാണ് കാന്തിെത്ി 

 ി ാഹത്തിന് ത്യ്യാറാകുന്നത്്. പ്രണയിച്ച്  ി ാഹം കഴിക്കുന്ന ർ 

ദ്ാപത്യത്തിന്റലത്തുവപാൾ പ്രണയം ഇല്ലാത്ാകുകയം പ്രണയ ി ാഹങ്ങൾ 

പരാജയന്റപ്പടകയം ന്റെയ്യുന്നു എന്ന് െനസ്സിലാക്കിയിരുന്നു അ ൾ. എന്നാൽ, 

ത്ന്റെ ജീ ിത്ത്തിൽ അങ്ങന്റന സംഭ് ിക്കരുന്റത്ന്ന് കരുത്ി പ്രണയത്തിന്റെ 

െധുരം എവപ്പാഴും ന്റകാണ്ടുനടക്കാൻ കാന്തിെത്ി ഏന്ററ ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നു. അഞ്ചാറു 

ന്റകാല്ലത്തിനിടയിൽ ഒരു നിസ്സാരകാരയത്തിൽ വപാലും സുവരന്ദ്രനും 

കാന്തിെത്ിയം  ഴക്കിട്ടിട്ടില്ല. എല്ലാകാരയത്തിലും അ ർക്ക് ഏക 

അഭ്ിപ്രായൊയിരുന്നു. കഥാകാരി  ഇടയ്ക്കു കയറി പറയന്നു. "ത്നിക്കു 

വപ്രവൊന്മാദ്ം പിടിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നറിയാനുള്ള ബദ്ധിവപാലും അ ൾക്ക് 

അവപ്പാവഴക്കും നഷ്ടന്റപ്പട്ടുകഴിഞ്ഞിരുന്നു എന്നു ത്ാല്പരയം"(ടി:546). 

ദ്പത്ിൊർക്കിടയിന്റല അഭ്ിപ്രായ യത്യാസന്റത്തപ്പറിയം അ ർക്ക്  യക്തൊയ 
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കാഴ്ചപ്പാടണ്ടായിരുന്നു. ത്ല്ലിയല്ല ത്വലാടിവ ണം സ്ത്രീന്റയ അനുസരിപ്പിക്കാൻ 

എന്നറിഞ്ഞുകൂടാത്ത പുരുഷൻ ബദ്ധിയിലും ഹൃദ്യത്തിലും 

മൃഗൊന്റണന്നായിരുന്നു അയാളുന്റട അഭ്ിപ്രായം. സ്ത്രീന്റയ ഒരു പുേം 

ന്റകാണ്ടുവപാലും െർേിക്കരുന്റത്ന്ന് െനു ിന്റന ഒന്റക്ക ഉദ്ധരിച്ച് അയാൾ 

പ്രസംഗിക്കുവപാൾ ത്ന്റെ ഭ്ർത്താ ിന്റനക്കുറിവച്ചാർത്ത് കാന്തിെത്ി അഭ്ിൊനം 

ന്റകാള്ളാറുണ്ടായിരുന്നു. ക്രവെണ ദ്ാപത്യത്തിന്റല െധു ിധുകാലന്റത്ത 

പ്രണയലഹരി  ിട്ടുതുടങ്ങിയവപ്പാൾ ത്ന്റെ  യക്തിപരൊയ ഇഷ്ടങ്ങൾവപാലും 

ൊറി അ ിന്റട സുവരന്ദ്രന്റെ ഇഷ്ടങ്ങളായി ത്ീർന്നിരിക്കുന്നുന്റ ന്ന് കാന്തിെത്ി 

ത്ിരിച്ചറിയന്നു. ഏത്് പ്രകൃത്ിവയാടം ഇണങ്ങി ജീ ിക്കാൻ കഴിയന്ന കഴി ് 

സമൂഹം സ്ത്രീയിൽ രൂപന്റപ്പടത്തിന്റയടത്തിരിക്കുന്നു. ത്ന്റെ ഇഷ്ടങ്ങന്റളാന്നും 

അ ിന്റട നടക്കുന്നിന്റല്ലന്ന് കാന്തിെത്ി പതുന്റക്ക ത്ിരിച്ചറിയന്നു. "ഏത്് 

പ്രായൊയാലും െനുഷയരുന്റട ഇഷ്ടങ്ങളും ന്റെയ്തികളും ന്റത്റിവപ്പാന്റയന്നു  രാം. 

അത്ിത്ര ശുഷ്കാന്തിവയാന്റട വനാക്കിത്തിരുത്താന്റനാരാളുള്ളത്് എത്ര നല്ലത്ാണ്? 

അത്് വെൽവക്കായ്മയവടത്ായ അധ്ികാരെല്ല, വേഹത്തിൻ്വറത്ായ 

അ കാശൊണ്"(ടി:547). എന്ന് അ ൾ ആശവസിക്കുന്നു. എന്നാലും ഭ്ർത്താ ് 

ത്ന്റന്ന ഏന്ററ വേഹിക്കുന്നു എന്ന കാരയത്തിൽ അ ൾ അഭ്ിൊനം 

ന്റകാള്ളുന്നുണ്ട്.  

         ഉവദ്യാഗസംബന്ധൊയ ഒരു പ്രശ്നം അലട്ടിയിരുന്ന ഒരു ല കുവന്നരം 

കാന്തിെത്ി ന്റകാണ്ടു ന്ന ചൂട് ൊയ െധുരെില്ല എന്ന കാരണത്താൽ സുവരന്ദ്രൻ 

കാന്തിെത്ിയന്റട മുഖവത്തക്ക് ഒഴിക്കുന്നു. അ ൾ ആശവസിക്കുന്നത്് ത്ന്റെ 

ഭ്ർത്താ ് ത്ന്റന്ന ഇവപ്പാഴും ഉപദ്ര് ിച്ചിട്ടില്ലവല്ലാ എന്ന് ഓർത്താണ്. ആ കപ്പ് 

ന്റകാണ്ട് ഏറ് കിട്ടുന്നത്ിവനക്കാൾ എത്രവയാ വഭ്ദ്ൊണ് ൊയ വദ്ഹത്ത് 

 ീഴുന്നത്്. ത്ന്റന്നവപ്പാന്റല ത്ന്റെ ഭ്ർത്താവം സ്ത്രീകന്റള ഉപദ്ര് ിക്കരുന്റത്ന്ന 

അഭ്ിപ്രായക്കാരാന്റണന്നത്ിൽ അ ൾ ആശവസിക്കുന്നു. "ബലപ്രവയാഗം 

ഭ്രണീയയായ അ ന്റളവപ്പാന്റല ഭ്രണാധ്ികാരിയായ അയാളും 
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ന്റ റുക്കുന്നുന്റ ന്ന് അസന്ദിഗ്ദ്ധം ന്റത്ളിയിക്കുന്ന പരീക്ഷ്ണഘട്ടൊണ് 

ഇക്കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നത്്"(ടി:548). നിരാശ വത്ാവന്നണ്ട അ ൾ കൂടത്ൽ 

വേഹവത്താന്റട അധ്ികാരഭ്ാ വത്താന്റട അയാൾക്കടവത്തക്ക് ന്റെല്ലുന്നു. 

സംസാരിക്കാൻ തുടങ്ങുവപാൾ അയാൾ ൊടിന്റയഴുവന്നറ് അ ന്റള അടിക്കുന്നു. 

ത്ന്റെ എല്ലാ ദ്ാപത്യധ്ാരണകളും ന്റത്റിയ ഒരു നിെിഷൊയിരുന്നു അത്്. 

"കാന്തിെത്ിയന്റട ഉജ്ജവലൊയ ഒപ്റിെിസം, ആ ദ്പത്ിൊർക്കിടയിലാന്റക 

വശഷിച്ചിരുന്ന ഒവര ഒരഭ്ിപ്രായവച്ചർച്ച, ദ്ാപത്യന്റത്തപ്പറി കാന്തിക്കുണ്ടായിരുന്ന 

ൌലികൊയ ത്ത്തവസംഹിത്, അ ളുന്റട മുഗ്ദ്ധമൃദുലൊയ ക ിൾത്തടം- ഇത്രയം 

ഒറയടിയിൽ അയാൾ ത്കർത്തുകളഞ്ഞു" (ടി:549). കരഞ്ഞുകലങ്ങിയ 

മുഖവത്താന്റട നിൽക്കുന്ന അ ന്റള അയാൾ ആശവസിപ്പിക്കുന്നു. ഈ സെയം 

കഥാകാരി ഇടന്റപടന്നുണ്ട് "ആ സന്ദർഭ്ത്തിൽ, ന്റത്റ്റു ന്റെയ്തു ശിക്ഷ്ിക്കന്റപ്പട്ടു 

നില ിളിക്കുവപാൾ സാന്തവനൊയി ന്റകാച്ചുന്നാളിൽ കിട്ടാറുള്ള 

െധുരപലഹാരന്റത്തപ്പറി കാന്തിെത്ി ഓർത്തിരിക്കുവൊ ആവ ാ!"(ടി:550). 

        സ്ത്രീക്ക് ബദ്ധിക്കും  ിവ കത്തിനും അ സരം ന്റകാടക്കാന്റത് ശ്രദ്ധിച്ചാൽ 

അ ൾ എന്നും  ിവധ്യയായി പുരുഷന്റെ കീഴിൽ ജീ ിച്ചുന്റകാള്ളും എന്ന 

ത്ിരിച്ചറി ് ഇത്ിന്റല നായകനുണ്ട്.  ി ാഹത്തിൽ എത്തിവച്ചരുവപാൾ 

പ്രണയത്തിന് എന്തുൊറൊണ് ഉണ്ടാകുന്നന്റത്ന്ന് കഥാകാരി കാണിച്ചുത്രുന്നു. 

"പ്രണയം ബന്ധനൊയിത്തീരുന്ന നിെിഷത്തിൽ പ്രണയം ഒരു 

ബന്ധൊയിത്തീരുന്നു. പ്രണയം അധ്ികാരവത്താന്റട ആ ശയന്റപ്പടന്ന 

നിെിഷത്തിൽ അന്റത്ാരു ത്ട റയാണ്. അത്് സവാത്ന്ത്രയന്റത്ത 

നശിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു; നിങ്ങൾക്ക് ആകാശത്തിൽ പറക്കാൻ കഴിയില്ല; നിങ്ങൾ 

കൂട്ടിലടയ്ക്കന്റപ്പട്ടിരിക്കുന്നു. അവപ്പാൾ ഒരു ൻ ആശ്ചരയന്റപ്പടന്നു... പ്രവത്യകിച്ച് 

ഞാൻ സവയം ആശ്ചരയന്റപ്പടന്നു"(2001:55) എന്ന ഓവഷായന്റട  ാക്കുകൾ 

ഓർക്കാം.  പ്രണയത്തിൽനിന്ന്  ി ാഹത്തിന്റലത്തുവപാൾ അ ിന്റട 

അധ്ികാര യ സ്ഥ രൂപന്റപ്പടന്നു. ഭ്ർത്താ ് ഭ്രിക്കുന്ന നും ഭ്ാരയ ഭ്രിക്ക 
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ന്റപ്പവടണ്ട ളും ആകുന്നു. ഭ്ർത്താ ് രണ്ടടി ന്റകാടത്താൽ ത്ന്റന്ന അത്് 

ഭ്ാരയയന്റടയം കുടംബത്തിന്റെയം നല്ലത്ിനും വ ണ്ടിയാന്റണന്ന അബദ്ധധ്ാരണ 

നമ്മുന്റട ജനപ്രിയസീരിയലുകളും സിനിെകളും  ിനിെയം ന്റെയ്യുന്നുണ്ട്. സ്ത്രീയന്റട 

കണ്ണീരിലാണ് പുരുഷന്മാർ  ീഴുകന്റയന്നുള്ളത്് പാരപരയൊയള്ള 

പുരുഷാധ്ീശധ്ാരണയാണ്. ൊയ വദ്ഹത്ത് ഒഴിച്ചവപ്പാൾ ത്ന്റന്ന കരഞ്ഞ് 

കീഴടങ്ങിയിരുന്റന്നങ്കിൽ ഒരടിയിൽ നിന്ന് കാന്തിെത്ി രക്ഷ്ന്റപ്പവട്ടന്റന. ഓവരാ 

പ്രാ ശയം പുരുഷന്റെ മുന്നിൽ കരഞ്ഞു ത്ലകുപിട്ട് നിൽക്കുവപാഴും അ ൾ 

അയാളുന്റട അടിെയായിന്റക്കാണ്ടിരിക്കുകയാന്റണന്ന് കഥാകാരി 

ന്റ ളിന്റപ്പടത്തുന്നു. അടിന്റകാണ്ട് ത്കർന്ന്  ിഷെിച്ചിരിക്കുവപാൾ വേഹം എന്ന 

െധുരപലഹാരം കാട്ടി പുരുഷൻ  ീണ്ടും അ ന്റള ത്ന്റെ  രുത്ിയിലാക്കുന്നു. 

സ്ത്രീകൾ എങ്ങന്റനയാണ് പ്രണയ ഞ്ചനയിൽ അകന്റപ്പട്ടുവപാകുന്നന്റത്ന്ന് 

സരസവത്ിയമ്മ സസൂക്ഷ്മം കഥയിൽ അ ത്രിപ്പിക്കുന്നു. 

3.7. സവാത്ന്ത്രയത്തിവലക്കുള്ള യാത്രകൾ 

          നവ ാത്ഥാനകഥകളുന്റട മുഖയസവഭ്ാ ങ്ങളിന്റലാന്ന് പുരുഷാധ്ിപത്യ 

ൊയിരുന്നു. അതു ത്ന്റന്നയാണ് പ്രണയാ ിഷ് കാരത്തിന്റെ കാരയത്തിലും 

കാണുന്നത്്. ജാത്ീയൊയ ഉച്ചനീെത്വങ്ങളിൽനിന്നുള്ള ൊറം, കൂട്ടുകുംടബത്തിൽ 

നിന്ന് അണുകുടംബത്തിവലക്കുള്ള പരി ർത്തനം എന്നി യിലൂന്റട പല 

ആദ്ർശങ്ങളും സമൂഹത്തിവലക്ക് പടർന്നു. അ യിൽ പ്രധ്ാനന്റപ്പട്ടത്ാണ് 

പുരുഷാധ്ിപത്യത്തിന്റെ ആദ്ർശ ല്ക്കരണം. ഉത്തെസ്ത്രീയന്റട പ്രണയം 

പാത്ിവ്രത്യത്തിൽ ഊന്നിയള്ളത്ായിരിക്കണം എന്ന് നവ ാത്ഥാനകാഥികർ 

എടത്തുപറയന്നു. “ രരുെിപ്പഴെയിന്റല പാക്കനാരുന്റട ഭ്ാരയ മുത്ൽ അവനകം 

ൊതൃകകളുന്റട ആ ർത്തനത്തിലൂന്റട പാത്ിവ്രത്യന്റെന്നാൽ ഭ്ർത്താ ിവനാടള്ള 

പൂർണ്ണൊയ  ിവധ്യത്വം അഥ ാ അടിെത്തം എന്ന അർത്ഥപരിധ്ിയിവലക്ക് 

സംക്രെിക്കുന്നതു കാണാം. അത്ായത്്, ഏന്റത്ാരു സ്ത്രീക്കും ത്ന്റെ ജീ ിത്ത്തിൽ 

ഓവരന്റയാരു പുരുഷന്റന ഉണ്ടാകാവൂ. അയാളിലൂന്റടയാ ണം അ ളുന്റട 
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വലാക ീക്ഷ്ണവം ആ ശയങ്ങളും ത്ിരിച്ചറിവം  ിലയിരുത്തലും. ഒന്നിലധ്ികം 

പുരുഷന്മാരിലൂന്റട ജീ ിത്ം നയിക്കുന്ന ന്റര അ ത്രിപ്പിക്കുവപാൾ ആ 

ജീ ിത്ത്തിന്റല പ്രശ് നങ്ങൾക്കാണ് ഊന്നന്റലന്നതും ശ്രവദ്ധയൊണ്.”(2010:61) 

ന്റക.സാറാമ്മയന്റട ഈ അഭ്ിപ്രായം നവ ാത്ഥാനകഥകളിന്റല പ്രണയ 

സങ്കല്പവൊയി വെർത്തു ായിക്കാവന്നത്ാണ്. 

         സദ്ാൊരസങ്കല്പങ്ങൾക്കും പാത്ിവ്രത്യത്തിനും ഏന്ററ പ്രാധ്ാനയം 

ന്റകാടത്ത യായിരുന്നു ത്കഴിയന്റട കഥകൾ. പാത്ിവ്രത്യനിഷ്ഠ പാലിക്കാത്ത 

സ്ത്രീയ്ക്ക് െരണശിക്ഷ്വയാ അന്റല്ലങ്കിൽ കുടംബത്തകർച്ചവയാ നല്കുന്നുണ്ട് 

കഥാകാരൻ.  ാർപ്പുൊതൃകകളായ സ്ത്രീകൾ ത്ന്റന്നയാണ് ബഷീറിന്റെ 

കഥകളിലും  രുന്നത്്. ത്യാഗത്തിനും സഹനത്തിനും പ്രാധ്ാനയം 

ന്റകാടക്കുന്ന യാണ് ബഷീറിന്റെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ. ശക്തരാണ് ഉറൂബിന്റെ 

നായികൊർ. എന്നാലും, പ്രണയത്തിന്റെ കാരയം  രുവപാൾ ഉത്തെ 

കാമുകീസങ്കല്പത്തിൽ ഒതുങ്ങി നിൽക്കുന്നു അ ർ. സ്ത്രീയന്റട ൊനസികത്ലങ്ങൾ 

കൃത്യൊയി അനാ രണം ന്റെയ്യുന്ന യാണ് കാരൂരിന്റെ രെനകൾ. 

പ്രണയനിവഷധ്ം അനുഭ് ിക്കുന്ന അ ർ അത്് വനടിന്റയടക്കാൻ 

ശ്രെിക്കുവപാഴും സമൂഹവം, സദ്ാൊരകല്പനകളും വെർന്ന് അ രുന്റട 

ആഗ്രഹങ്ങന്റള ത്കർക്കുന്നു. നായികാകഥാപാത്രങ്ങൾക്കുവനന്റര 

 ായനക്കാരിൽ ഒരു സഹാനുഭൂത്ിയണർത്താൻ കാരൂർക്കഥകൾക്ക് കഴിഞ്ഞു. 

ഉത്തെകാമുകീസങ്കല്പത്തിനനുസരിച്ച് പ്ര ർത്തിക്കുന്ന ർ ത്ന്റന്നയാണ് 

എസ്.ന്റക. ന്റപാന്ററക്കാട്ടിന്റെ നായികൊരും പ്രണയ ഞ്ചന അനുഭ് ിക്കുന്ന 

കാമുകിൊർ അ ിന്റട ആത്മഹത്യ ന്റെയ്യുന്നു. 

       സ്ത്രീന്റയ ചൂഷണം ന്റെയ്യാൻ പുരുഷൻ പ്രണയന്റത്ത 

ഉപവയാഗിക്കുന്നുന്റണ്ടന്ന് നവ ാത്ഥാനകഥാകാരികൾ െനസ്സിലാക്കുന്നുണ്ട്. ആ 

ത്ിരിച്ചറി ിലും അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ കാമുകിൊർ പ്രണയന്റത്ത കാല്പനികൊയി 

കാണുകയം അത്ിന്  ഴിന്റപ്പടകയം ന്റെയ്യുന്നു. പ്രണയത്തിൽ എന്റന്തങ്കിലും 
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നഷ്ടന്റപ്പടന്നുന്റണ്ടങ്കിൽ അത്് സ്ത്രീക്ക് ൊത്രൊന്റണന്ന ത്ിരിച്ചറിവന്റണ്ടങ്കിലും 

അത്ിന് നിന്നുന്റകാടക്കാൻ ൊത്രവെ അ ർക്കാകുന്നുള്ളൂ. രാധ്ാകൃഷ്ണ 

പ്രണയസങ്കല്പൊയിരുന്നു അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ പ്രണയകഥകളിൽ കൂടത്ലായം 

കടന്നു രുന്നത്്. പുരുഷകാഴ്ചപ്പാടകളുന്റട ഒരു പരിധ്ി ന്റരയള്ള അനുകരണം 

ത്ന്റന്നയായിരുന്നു അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ കഥകളിൽ കാണാൻ കഴിയന്നത്്. 

എന്നാലും അ ർ ശക്തരായിരുന്നു. എന്നാൽ, സ്ത്രീന്റക്കത്ിന്റരയാണ് പ്രണയം 

പലവപ്പാഴും പ്ര ർത്തിക്കുന്നന്റത്ന്നും, അത്ിന് ദ്ി യപരിവ ഷം നൽകുന്നത്് ഒരു 

പുരുഷാധ്ിപത്യെിന്തയാന്റണന്നും കന്റണ്ടത്തി ആ ിഷ്കരിച്ച കഥാകാരിയാണ് 

സരസവത്ിയമ്മ. പ്രണയത്തിന്റല സ്ത്രീ ിരുദ്ധത്ന്റയ ന്റപാളിച്ചുകാട്ടുക  ഴി 

'പ്രണയനിവഷധ്ി'ന്റയന്ന ർ  ിെർശിക്കന്റപ്പട്ടു. അന്നു ന്റര സാഹിത്യത്തി 

ലുണ്ടായിരുന്ന എല്ലാത്രം സ്ത്രീ ാർപ്പുൊതൃകകന്റളയം ത്കർക്കുന്ന ത്രത്തിലുള്ള 

ആഖയാനൊയിരുന്നു സരസവത്ിയമ്മയവടത്്. നല്ലന്റത്ന്ന് സമൂഹത്തിൽ 

ന്റപാതുധ്ാരണയണ്ടായിരുന്ന പല സങ്കല്പങ്ങന്റളയം ത്കർന്റത്തറിയാൻ സാധ്ിച്ച 

കഥാകാരിയാണ് അ ർ. 

          നവ ാത്ഥാനകഥാകാരികളിൽ ലളിത്ാംബിക അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ 

മൂടപടത്തിൽ എന്ന കഥയിൽ പാപവബാധ്ം, പാത്ിവ്രത്യവബാധ്ം, 

കനയാകാത്വം തുടങ്ങിയ സങ്കല്പങ്ങൾ സ്ത്രീക്ക് ൊത്രം ബാധ്കൊകുന്ന 

ഒന്നായിൊറുന്നന്റത്ങ്ങന്റനന്റയന്ന് കാണിച്ചുത്രുന്നു. പ്രണയത്തിനുവ ണ്ടി 

സവന്തം ജീ ിത്ംത്ന്റന്ന സെർപ്പിക്കുന്ന ളാണ് പാപ്പി. ഒട ിൽ ത്ിരിച്ചുകിട്ടാത്ത 

പ്രണയത്തിനുവ ണ്ടി ത്ന്റെ ജീ ിത്ം നശിപ്പിച്ചുന്റ ന്ന കുറവബാധ്ം 

വപറിയാണ് പാപ്പി െരിക്കുന്നത്്. സ്ത്രീ ാദ്ം ഉത്തരാധുനികകാലഘട്ടത്തിലാണ് 

ഒരു െിന്താപദ്ധത്ിയായിട്ട്  ളർന്നന്റത്ങ്കിലും അത്ിന്റെ ശക്തൊയ ആ ിഷ്കാരം 

സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകളിൽ കാണുന്നു. പ്രണയത്തിൽ സെത്വം എന്നത്് 

പുരുഷൻ സൃഷ്ടിക്കുന്ന കൃത്രിെത്വം ൊത്രൊന്റണന്നും എവപ്പാൾ വ ണന്റെങ്കിലും 

പുരുഷന് പിന്തിരിയാവന്ന ഒരു ഇടം പ്രണയത്തിൽ അ ൻ 
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ഉണ്ടാക്കിത്തീർക്കുന്നുന്റ ന്നും സരസവത്ിയമ്മ കന്റണ്ടത്തുന്നു. സ്ത്രീയന്റട 

ആത്യന്തികൊയ ലക്ഷ്യം പുരുഷന്റന പ്രീത്ിന്റപ്പടത്തി അ നുവ ണ്ടി 

ജീ ിക്കുകയാന്റണന്ന സാമൂഹികെിന്തന്റയ വൊദ്യം ന്റെയ്യുന്ന കഥയാണ് 

വൊലെരങ്ങൾ. പ്രണയത്തിനായി ഒരു  യക്തിന്റയ ൊത്രം ആശ്രയിച്ചു 

കാലംകഴിക്കുന്നത്ിവനക്കാൾ െഹത്തരൊയ പല കാരയങ്ങളും സ്ത്രീക്ക് 

ന്റെയ്യാനുന്റണ്ടന്ന് കഥ ന്റത്ളിയിക്കുന്നു. പ്രണയം   ി ാഹത്തിന്റലത്തുവപാൾ 

എന്തുൊറൊണ് സംഭ് ിക്കുന്നന്റത്ന്ന്   െധുരപലഹാരം എന്ന കഥയിൽ 

സരസവത്ിയമ്മ കാണിച്ചുത്രുന്നു. പ്രണയം  ി ാഹത്തിന്റലത്താത്ിരിക്കുവപാൾ 

അ ൾ    കുടംബത്തിന്റലാതുങ്ങാന്റത്  ിജയിച്ച സ്ത്രീയായി ൊറുന്നു.  ി ാഹം 

സ്ത്രീന്റയ വത്ാല്പിക്കുന്നു, പുരുഷന്റന  ിജയിപ്പിക്കുന്നു.  െധുരപലഹാരത്തിന്റല 

നായികയാകന്റട്ട പ്രണയത്തിലും  ി ാഹത്തിലും പരാജയന്റപ്പട്ട ളാണ്. 
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17.  "പാൽക്കുളങ്ങര ന്റക. സരസവത്ിയമ്മ (റിട്ട. വലാക്കൽ ഫണ്ട് ഇൻന്റസ്പക്ടർ) 

26.12.75 ല കുവന്നരം 7:45ന് ജനറൽ വഹാസ്പിറലിൽ ന്റ ച്ച് 

നിരയാത്യായ  ി രം  യസനസവെത്ം അറിയിച്ചുന്റകാള്ളുന്നു... എന്നു 

ബന്ധുക്കൾ." 28.12.75 ന്റല വകരളകൗമുദ്ി ദ്ിനപത്രത്തിന്റെ അ സാന 

വപജിൽ അ സാനം, സിനിെയന്റടയം കഥാപ്രസംഗത്തിന്റെയം  ലിയ 

പരസയങ്ങളുന്റട ചു ട്ടിൽ കാണന്റപ്പട്ട വെൽന്റക്കാടത്ത പരസയം ൊത്രൊയി 

ആ  ലിയ ജീ ിത്ത്തിന്റെ അന്തയം ചുരുങ്ങിവപ്പായി"(സുനീത് ടി. ി. 

2016:43). 

18.  സരസവത്ിയമ്മ, ന്റക. ന്റക. സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകൾ സമ്പൂർണ്ണം. 

പുറം. 395-399. 

19.  ടി. പുറം. 369-377. 

20.  ടി.പുറം. 427-433. 

21.  കൃഷ്ണപ്പിള്ള, െങ്ങമ്പുഴ. 2010. രെണൻ. വകാട്ടയം: ഡി.സി. ബക്സ്. 

22.  സരസവത്ിയമ്മ, ന്റക. ന്റക. സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകൾ സമ്പൂർണ്ണം. 

പുറം. 65-84. 

23. "െന്ദ്രികന്റയ നാം നിന്ദിക്കുകയം ശപിക്കയെല്ല, ആദ്രിക്കയം 

അഭ്ിനന്ദിക്കയൊണ് വ ണ്ടത്്. യഗയഗാന്തരങ്ങളായി പുരുഷൻ 

സ്ത്രീവയാട ന്റെയ്യുന്ന ന്റകാടം ഞ്ചനകൾക്ക് ഇത്ര ന്റെറിയ 
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വത്ാത്ിന്റലങ്കിലും ഒരു സ്ത്രീ പകരം ീട്ടിയവല്ലാ.  യക്തിപരൊയി െന്ദ്രിക 

ഒരു ന്റത്റ്റുത്ന്റന്ന ന്റെയ്തു. പവക്ഷ്, പുരുഷന്റെ വദ്ര്ാഹം എവപ്പാഴും 

െനപ്പൂർ ൊണ്. െന്ദ്രിക ന്റെയ്തതു ഗത്യന്തരെില്ലാഞ്ഞിട്ടാണ്. എങ്കിലും 

നിസ്സാരൊയ ഒരു ന്റപണ്ണിന് ഒരു പുരുഷന്റന നിത്യനിരാശയിലാഴ്ത്താൻ 

ൊത്രെല്ല, നശിപ്പിക്കാനുംകൂന്റട കഴിഞ്ഞതു സ്ത്രീകൾക്കു ന്റപാതുന്റ യള്ള 

ഒരു െഹാ ിജയൊണ്"(ന്റക.സരസവത്ിയമ്മ 2013:67). 

24.  സരസവത്ിയമ്മ, ന്റക. ന്റക. സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകൾ സമ്പൂർണ്ണം. 

പുറം. 156-166. 

25.  ടി. പുറം. 176-194. 

26.  ടി. പുറം. 507-518. 

27.  ടി. പുറം. 480-489. 

28. ലളിത്ാംബിക അന്തർജ്ജനം. ലളിത്ാംബിക അന്തർജ്ജനത്തിന്റെ 

കഥകൾ സമ്പൂർണ്ണം. പുറം. 422-431. 

29.   സരസവത്ിയമ്മ, ന്റക. ന്റക. സരസവത്ിയമ്മയന്റട കഥകൾ സമ്പൂർണ്ണം. 

പുറം. 729-741. 

30.  ടി. പുറം. 544-549.  
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അധ്യായം-4 

ആധുനികകഥ: കപടസദാചാരത്തിനനതിരായ തുറനെഴുത്തുകൾ 

 

       സ്ത്രീകളുനട പ്രണയവം ല ംഗികതയം നിർണ്ണയിക്കുെത് സമൂഹത്തിന  

സദാചാരസങ്കല്പങ്ങളാണ്. ഈ സദാചാരമൂ യകൽപനകനള സംരക്ഷിക്കേണ്ടത് ഒരു 

ആവശ്യകതയായി ആധുനികകഥാകൃത്തുേൾേ് ക്കതാന്നുെില്ല എെത് മാറ്റത്തിനെ 

പ്രതിഫ നമാണ്. പക്കക്ഷ, പ്രണയത്തിന  സാമൂഹികതയിൽനിെ് 

ലവയക്തികതയിക്ക േ് കടക്കുക്കപാൾ അവിനട പുരുഷനെ സവാർത്ഥതാല്പരയങ്ങൾ 

േനുസരിച്ചുമാത്രം പ്രവർത്തിക്കേണ്ടവളായി സ്ത്രീയം അവളുനട പ്രണയവം മാറുന്നു.  

ഈ കാ ഘട്ടത്തിന  എഴുത്തുകാർ എങ്ങനനയാണ് പ്രണയനത്ത 

ക്കനാേിേണ്ടനതെ് ഈ അധ്യായത്തിൽ പഠിക്കുന്നു.  

4.1. ആധുനികഘട്ടം- പ്രക്കതയകതകൾ 

           യൂക്കറാപ്പിൽ  ജ്ഞാക്കനാദയം മുതൽ രണ്ടാം ക്ക ാകമഹായദ്ധം വനരയള്ള 

കാ ഘട്ടത്തിൽ സംഭവിച്ച സാമൂഹികപരിവർത്തനങ്ങളുനട ഫ മായി 

സാഹിതയത്തിലം ക യിലം രൂപനപ്പട്ട മാറ്റങ്ങനള ആധുനികത എെ് വിളിക്കുന്നു. 

പാശ്ചാതയരാജ്യങ്ങളിലണ്ടായ ആധുനികതാവാദം മ യാളസാഹിതയത്തിൽ 

പ്രതയക്ഷനപ്പടുെത് 1960കളുനട അവസാനക്കത്താനടയാണ്. യൂക്കറാപയൻ 

രാജ്യങ്ങളിന  എഴുത്തുകാരിൽ ഒരു പ്രക്കതയക കാ ഘട്ടത്തിൽ സംഭവിച്ച 

ഭാവകതവപരിണാമമാണിത്. നിക്കഷധ്ാഭിമുഖ്യം, വിഷാദാത്മകത, ദാർശ്നികവയഥ, 

സവാതന്ത്ര്യക്ക ാധ്ം, മൂ യനിക്കഷധ്ം, ആവിഷ് കാരത ത്തിൽ പരീക്ഷണാത്മക 

ഭാഷാലശ് ി തുടങ്ങിയവ ക്കമാക്കേണിസവമായി  ന്ധനപ്പട്ട് സാഹിതയത്തിൽ 

പ്രകടമായി. 

           കാർഷികവൃത്തി മാത്രം മുഖ്യമായിരുെ സമൂഹത്തിക്ക േ് വയവസായങ്ങൾ 

വരികയം നഗരങ്ങൾ സൃഷ്ടിേനപ്പടുകയം നചയ്തു. നഗരവത്കരിേനപ്പട്ട സമൂഹത്തിൽ 

തനെ അസ്തിതവം കനണ്ടത്താനാകാനത  ഉഴലെ ഏകാകികളും അനയവത്കരിേ 
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നപ്പട്ടവരുമാണ് ആധുനികകാ നത്ത മനുഷയർ. നഗരവത്കരിേനപ്പട്ട സാമൂഹിക 

ജ്ീവിതം, ക്കവഗതക്കയറിയ ജ്ീവിതപരിസരങ്ങൾ, പാരപരയനിക്കഷധ്ം, 

യാന്ത്ര്ികമാകുെ ജ്ീവിതലശ് ി, അരക്ഷിതയവതവം എെിവനയല്ലാമാണ് 

ആധുനികകഥയനട പ്രക്കമയപരിസരങ്ങളിൽ വരുെത്. സാമൂഹയ പരിവർനത്ത 

 ക്ഷയമാേി രചിേനപ്പട്ട കഥകനള നിരാകരിച്ചുനകാണ്ട് ആധുനികത കടന്നു വന്നു. 

കഥാഖ്യാനത്തിനെ ഭാഷയിലം ഘടനയിലം പ്രക്കമയത്തിലമുള്ള രൂപപരവം 

ഭാവപരവം ഭാവകതവപരവമായ ധ്ാരാളം മാറ്റങ്ങൾ ആധുനികകഥയിലണ്ട്. 

സാമൂഹയപ്രശ്് നങ്ങളിൽ നിെ് വയക്തിപരമായ പ്രശ്് നങ്ങളിക്ക േ് തിരിഞ്ഞവരാണ് 

ആധുനികകഥാകൃത്തുേൾ. മഹാനഗരങ്ങളിക്ക േ് പ ായനം നചയ്ത 

കഥാകൃത്തുേളുനട രചനകളി ാണ് ആധുനികതയനട ശ്ക്തമായ ച നങ്ങൾ 

കാണാൻകഴിയെത്. മാധ്വിക്കുട്ടി, എം.പി. നാരായണപിള്ള, കാേനാടൻ, ഓ.വി. 

വിജ്യൻ, എം.മുകുന്ദൻ, ക്കസതു, പുനത്തിൽ കുഞ്ഞബ്ദുള്ള തുടങ്ങിയ കഥാകൃത്തുേൾ 

നഗരവാസത്തിനിനട മനുഷയതവത്തിന് സംഭവിക്കുെ ലശ്ഥി യനത്ത ശ്ക്തമായി 

ആവിഷ്കരിച്ചു. വയക്തിജ്ീവിതത്തിനെ അതിസങ്കീർണതകൾ ആഖ്യാനം നചയ്തവരാണ് 

പി.പത്മരാജ്ൻ, എം.ടി. വാസുക്കദവൻ നായർ, ടി. പത്മനാഭൻ, രാജ് ക്ഷ്മി, സേറിയ 

തുടങ്ങിയ കഥാകൃത്തുേൾ. 

        ആധുനികകഥാകൃത്തുേൾ അവതരിപ്പിച്ച സാമൂഹയാവസ്ഥകനള നിക്കഷധ്ിച്ചു 

നകാണ്ടുള്ള ആഖ്യാനങ്ങൾേ് സമാന്തരമായി ശ്ക്തമായ ആധുനിക ക്ക ാധ്ം 

ഉൾനോള്ളുെ കുറച്ച് കഥാകൃത്തുേളും ഈ കാ ഘട്ടത്തിൽ ഉണ്ടായി. എം. 

സുകുമാരനെ കഥകളാണ് അതിൽ പ്രധ്ാനം. യ.പി. ജ്യരാജ്്, പി.നക. നാണു, 

പട്ടത്തുവിള കരുണാകരൻ തുടങ്ങിയവർ രാഷ്ട്രീയ ആധുനികതയനട ശ്ക്തരായ 

വക്താേളാണ്. 

4.2. കഥാകാരന്മാരും പ്രണയാവിഷ്കാരവം 

സ്ത്രീപുരുഷ ന്ധങ്ങളുനട സങ്കീർണ്ണതകൾ ഉൾനോള്ളുെവയാണ് 

പത്മരാജ്നെ കഥകൾ. അതിലവകാരികവം തീക്ഷ്ണവമാണ് ഓക്കരാ സ്ത്രീപുരുഷ 

 ന്ധങ്ങളും. പ്രണയവം കാമവം ക്കരാധ്വം പകയം മരണവമായി അവ പത്മരാജ്ൻ 
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കഥകളിൽ നിറയന്നു. പ്രണയത്തിനെ ആഴത്തിലള്ള ആവിഷ് കാരമാണ് 

പത്മരാജ്നെ കഥകളിൽ കാണുെത്. അത് കാമവമായി  ന്ധനപ്പട്ടിരിക്കുന്നു. 

‘മാംസനി ദ്ധമല്ല രാഗം’ എെ മുൻത മുറയിന  എഴുത്തുകാരുനട 

ചിന്തയായിരുെില്ല പത്മരാജ്നന സവാധ്ീനിച്ചത്. രതി സ്ത്രീപുരുഷ ന്ധത്തിന  

സഹജ്മായ ഒരു വികാരമാനണന്നും, പ്രണയനത്ത ആദർശ്വല്ക്കരിച്ച് 

ഉദാത്തമാക്കേണ്ടതിനല്ലന്നും പത്മരാജ്ൻ ക്കരഖ്നപ്പടുത്തി. പുരുഷനെ പ്രണയത്തിനും 

ല ംഗികാസക്തിക്കും നിശ്ബ്ദമായി വിക്കധ്യകളാവെവരായിരുെില്ല പത്മരാജ്നെ 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ. പ്രണയത്തി ായാലം ല ംഗികതയി ായാലം സവന്തം 

നി പാടുകൾ ഉയർത്തിപ്പിടിക്കുെവരായിരുന്നു അവരിൽ മിേവരും. 

സ്ത്രീപുരുഷ ന്ധങ്ങനള പുക്കരാഗമനപരമായി ദർശ്ിക്കുെ വയക്തിയാണ് പത്മരാജ്ൻ. 

നിതയജ്ീവിതത്തിനെ ഭാഗമാണ് രതി എെ് അംഗീകരിച്ചുനകാണ്ടുതനെ അതിൽ  

അശ്ലീ ത ക രാനത അവതരിപ്പിോൻ അക്കേഹം ഏനറ ശ്രദ്ധിച്ചിരുെതായി 

കനണ്ടത്താം. വാർപ്പുമാതൃകകളായ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങനള പത്മരാജ്നെ കഥകളിൽ 

കാണാൻ കഴിയിനല്ലെ് നപാതുവായി പറയാനമങ്കിലം അതിനനാരപവാദമാണ് 

'ക്ക ാ '1. “ ജ്ജാശ്ീ യായ ഒരക്കമരിേൻ നപണ്ണ് എനിനോരു സങ്കല്പമായിരുന്നു. 

അതുനകാണ്ടുകൂടിയാകാം ഞാൻ ക്ക ാ യിൽ ആകൃഷ്ടനായത് എെ് ഇനെനിേ് 

ക്കതാന്നുന്നു”(2010:70).  ജ്ജിോൻ അറിയെ, സുന്ദരിയായ, ഓമനത്തമുള്ള, 

ബുദ്ധിയള്ള, നിഷ് കളങ്കയായ ഒരു അക്കമരിേോരി-അതാണ് ക്ക ാ . കഥാകൃത്ത് 

ക്ക ാ യിൽ കാണുെ ഗുണങ്ങൾ എല്ലാ പുരുഷന്മാരും സ്ത്രീയിൽ ആക്കരാപിക്കുെ 

സവിക്കശ്ഷതകൾ തനെയാണ്. ക്ക ാ  അന്നുവനര ഒരു കനയകയായിരുന്നു എെത് 

കഥാകൃത്തിനന ഏനറ ദുഃഖ്ിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.  കനയകാതവത്തിന് അമിതമായ പ്രാധ്ാനയം 

പത്മരാജ്ൻ നല്കുെതായി  കഥയിൽ നിെ് മനസ്സി ാോം.  

         പത്മരാജ്നെ 'രാത്രിച്ചിത്രം'2 പ്രണയത്തിനെയം കാമത്തിനെയം 

നിഗൂഢതകൾ നതളിയെ സ്ത്രീപുരുഷമനസ്സുകളുനട ആഖ്യാനമാണ്. ക്കപാളും ഭാരയയം 

നഗരത്തിന  ഒരു പുത്തൻവാടകവീട്ടിക്ക നേത്തുന്നു. വിരൂപനും പ്രായക്കൂടുതലമുള്ള 

ശ്ിവരാജ്നും ശ്ിവരാജ്നെ ഭാരയയമാണ് അവരുനട പുതിയ അയൽോർ. 

'ശ്ിവരാജ്നെ ഭാരയ' എൊണ് കഥയിൽ അവരുനട ക്കപര്. അവർേ് ക്കവനറ ക്കപര് 
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കഥാകാരൻ നൽകുെില്ല. ശ്ിവരാജ്നെ ഭാരയനയപ്പറ്റി ക്കമാശ്മായ അഭിപ്രായമാണ് 

നപാതുക്കവ ഉണ്ടായിരുെത്. അവരുനട നപരുമാറ്റം ക്കപാളിൽ അസവസ്ഥത 

ഉണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്. ഭാരയക്കയാട് കൂടുതൽ ക്കേഹം കാത്തുസൂക്ഷിക്കുെ ക്കപാൾ അവക്കരാട് 

ക്ക ാധ്പൂർവ്വം അക ാൻ ശ്രമിക്കുന്നു. നചറുപ്പത്തിൽ അമ്മച്ചി മരിച്ചക്കപ്പാൾ പ്രായമുള്ള 

ക്കവ ോരിയനട കിടപ്പറയിക്ക േ് ക്കപാൾ ക്കപായതിനനക്കുറിച്ചും കഥയിൽ 

സൂചനയണ്ട്. ഭാരയയനട പ്രസവസമയത്ത് സിക്കസറിയനുള്ള ക്കപപ്പർ ഒപ്പിട്ടുനകാടുത്ത് 

ക്കപാൾ ക്കനനരക്കപ്പാകുെത് ശ്ിവരാജ്നെ ഭാരയയനടയടുക്കത്തോണ്. ക്കപാളിന് തനെ 

മാനസികപ്രശ്നങ്ങൾക്കുള്ള ഒരു ഉപാധ്ിയാണ് സ്ത്രീകളുമായള്ള ല ംഗികക്കവഴ്ച. 

പുരുഷൻ തനെ അസവസ്ഥതകൾക്കുള്ള പരിഹാരമായി, ക്കഭാഗത്തിനുള്ള ഒരു 

ഉപാധ്ിയായി സ്ത്രീശ്രീരനത്ത കാണുന്നു. സ്ത്രീകൾ അയാളുനട താൽപരയനത്ത 

എതിർോത്തതുനകാണ്ട് അത് അവരുനട സമ്മതമായി ക്കപാൾ കരുതുന്നു. 

പ തരത്തിലള്ള നിസ്സഹായത ക്കപറുെവരാണ് ഈ കഥയിന  സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങൾ 

എന്നു കാണാം. 

ഒരു മകളുനട കണ്ണിലൂനട അമ്മയനട പ്രണയനത്ത ക്കനാേിോണുെ ടി. 

പത്മനാഭനെ കഥയാണ് 'കടൽ'3. ഒരു വീട്ടിൽ തനെ വയതയസ്ത ധ്രുവങ്ങളിൽ 

ജ്ീവിക്കുെ അമ്മ, അച്ഛൻ, മകൾ എെീ കഥാപാത്രങ്ങൾ. അമ്മ  നാറസിൽ 

സംഗീതം പഠിോൻ ക്കപായതിനുക്കശ്ഷമാണ് അവരുനട കുടും ജ്ീവിതം ആനക 

താളംനതറ്റുെത്. ജ്ീവിതാവസാനം അമ്മ മകൾേ് ലകമാറുെ കത്തുകളിലൂനടയം 

േയറികളിലൂനടയം തനിേ് അജ്ഞാതമായിരുെ അമ്മനയ മകൾ കനണ്ടത്തുന്നു. 

പ്രണയവം സംഗീതവം ഒരുക്കപാന   യിച്ചുക്കചർെ കഥാപാത്രമാണ് കഥയിന  

അമ്മ.  നാറസിൽ സംഗീതം പഠിച്ച അമ്മയ്ക്ക് ഗുരുവിക്കനാട് ക്കതാെിയ 

ഇഷ്ടനത്തക്കുറിച്ച് നിർവചിോക്കനാ കുടും നത്ത ക്ക ാധ്യനപ്പടുത്താക്കനാ 

സാധ്ിക്കുെില്ല. അമ്മ ഒരുപാട് ക്കേഹിക്കുെ ഒരാനള കുറിച്ചുള്ള സൂചനകൾ അയാൾ 

അമ്മയ്ക്ക് എഴുതിയ കത്തുകളിലം അമ്മയനട േയറിക്കുറിപ്പുകളിലം അമ്മയനട 

ഓർമ്മകളിലം മാത്രം നിറഞ്ഞുനിൽക്കുെ ഒൊണ്. ആ ഒരാൾ മരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒരു 

വ ിയ നതറ്റ് കണ്ടുപിടിച്ചക്കപാന  അമ്മയനട പേൽ നിെ് ആ ഒരാളുനട കത്തുകൾ 

അച്ഛൻ അമ്മയറിയാനത എടുക്കുന്നു. ക്കചാദയം നചയ്യാനാരംഭിച്ച അച്ഛക്കനാട് അമ്മ 
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ശ്ാന്തമായി പറയന്നു. ക്കചാദിച്ചിരുനെങ്കിൽ ഞാൻ തരുമായിരുെക്കല്ലാ. എന്തിനത് 

ഞാനറിയാനത എടുത്തു. തനെ ക്കേഹം എത്തരത്തിലള്ളതാനണെ് 

വിശ്ദീകരിോൻ അമ്മയ്ക്ക് കഴിയെില്ല. അവർ പറയന്നു: "എനിക്കു ക്കഖ്ദമുണ്ട്. 

പക്കക്ഷ എന്തു പറഞ്ഞാണ് ഞാൻ നിങ്ങനള ക്ക ാധ്യനപ്പടുത്തുക? എന്തുപറഞ്ഞാ ാണ് 

നിങ്ങൾേ് ക്ക ാധ്യമാവക? ഒരു സ്ത്രീയം പുരുഷനും തമ്മിലള്ള ക്കേഹത്തിനെ 

വയാപ്തിനയക്കുറിച്ച് നിങ്ങക്കളാട് സംസാരിക്കുെത് നവറുനതയാനണെ് എനിേറിയാം. 

അതുനകാണ്ടുതനെ ഞാൻ അതിന് തുനിയന്നുമില്ല. എന്തുക്കവണനമങ്കിലം 

ഊഹിച്ചുനകാള്ളുക.... ഞങ്ങൾ ഭാരയാഭർത്താേന്മാനര ക്കപാന യല്ല അവിനട 

ജ്ീവിച്ചിരുെത് കാമുകീകാമുകന്മാനരക്കപ്പാന യം ആയിരുെില്ല. അക്കേഹം ഗുരുവം 

ഞാൻ അക്കേഹത്തിനെ ഏറ്റവം പ്രിയനപ്പട്ട ശ്ിഷയയമായിരുന്നു. ഞങ്ങൾ പരസ്പരം 

ക്കേഹിക്കുകയം നചയ്തിരുന്നു. വളനര വളനര ഗാഢമായി തനെ. അത് 

അക്കേഹത്തിനെ എഴുത്തുകളിൽ നിെ് നിങ്ങൾേ് മനസ്സി ായി കാണുമക്കല്ലാ. 

ഇനിനയാരു കാമുകിയനട ഭാവം എനെ മനസ്സിനെ ആഴങ്ങളിൽ എവിനടനയങ്കിലം 

ഉണ്ടായിരുക്കൊ എെ് ക്കചാദിച്ചാൽ എനിേ് അതിന് ഉത്തരം പറയാൻ കഴിയില്ല"(ടി. 

പത്മനാഭൻ 2002:279). നപാതുസമൂഹത്തിനന സം ന്ധിച്ചിടക്കത്താളം അനയരായ 

ഒരു സ്ത്രീനയയം പുരുഷനനയം  ന്ധിപ്പിച്ച് പ്രണയം കാമം എെല്ലാനത പറയക 

ബുദ്ധിമുട്ടാണ്. ആ കത്തുകൾ നിറനയ അവർ ഒെിച്ച്  നാറസിൽ കണ്ട കാഴ്ചകളും 

കാണാൻ താല്പരയമുള്ള ഇടങ്ങളുമായിരുന്നു. 

       കടയനനല്ലൂർ എെ അവികസിത ഗ്രാമത്തിക്ക േ് ട്രാൻസ്ഫർ കിട്ടിനയത്തിയ 

 ാ ചന്ദ്രനെയം അയൽവാസിയായ റഹ്മാനെ ഭാരയയനടയം തീവ്ര ന്ധത്തിനെ 

കഥയാണ് ടി. പത്മനാഭനെ 'കടയനനല്ലൂരിന  സ്ത്രീ'4. കടയനനല്ലൂർ ഗ്രാമത്തിന  

ഒറ്റനപ്പടൽ  ാ ചന്ദ്രനനയം ദാപതയത്തിന  ഒറ്റനപ്പടൽ റഹ്മാനെ ഭാരയനയയം 

അടുപ്പിക്കുന്നു.  ാ ചന്ദ്രൻ ആ  ന്ധനത്ത ഒറ്റനപ്പട ിൽ നിന്നുള്ള ക്കമാചനമായി 

കണ്ടക്കപ്പാൾ, റഹ്മാനെ ഭാരയ ഭർത്താവിൽ നിന്നും കിട്ടാത്ത ശ്ാരീരികമായ സംതൃപ്തി 

കൂടി അയാളിൽ നിെ് ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നു. "സ്ത്രീയം പുരുഷനും തമ്മിൽ അനാദികാ ം 

മുതൽക്കേ തുടങ്ങിയ ശ്പിേനപ്പട്ട  ന്ധങ്ങനളക്കുറിച്ച് പുസ്തകങ്ങളിൽ വായിച്ചത് 

 ാ ചന്ദ്രക്കനാർത്തു"(ടി:292). തനെ ഭർത്താവിൽനിെ് കിട്ടാത്ത ക്കേഹവം 
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സാമീപയവമാണ് അവൾ  ാ ചന്ദ്രനിൽ നിൊഗ്രഹിച്ചത്. കഥയിന  

ക്കകന്ദ്രകഥാപാത്രമായിട്ടും റഹ്മാനെ ഭാരയ എെ ക്കപരാണ് അവൾേ് കഥാകൃത്ത് 

നൽകുെത്. അവളുനട വയക്തിതവം ഇതിലൂനട ചുരുങ്ങുകയം, അവളുനട യഥാർത്ഥപ്രശ്നം 

ചർച്ചനചയ്യനപ്പടാനത ക്കപാകുകയം നചയ്യുന്നു. 

        കുടും നത്ത ക്കകന്ദ്രമാേി കഥ പറയെ രീതിയാണ് എം.ടി. വാസുക്കദവൻ  

നായരുക്കടത്. അമ്മ, സക്കഹാദരി, മുത്തശ്ശി തുടങ്ങിയ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങനള 

പാരപരയത്തിൽ ഒതുേിനിർത്തി പാവനമായി കാണുെ ഒരു 

യാഥാസ്ഥിതികസങ്കല്പം തനെയാണ് എം.ടി. യം തുടർെത്. പുരുഷനി ാണ് തനെ 

പൂർണ്ണത എെ് വിശ്വസിക്കുകയം, പാരപരയവിശ്വാസങ്ങൾേ് ക്കവണ്ടി ജ്ീവിക്കുകയം 

നചയ്യുെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങനളയാണ് എം.ടി. അവതരിപ്പിച്ചത്. പുരുഷനിൽ പൂർണ്ണത 

കനണ്ടത്തുെവരും വയവസ്ഥകൾേ് കീഴടങ്ങി ജ്ീവിക്കുെവരുമാണ് അവർ. 

അപമാനിതമായ സ്ത്രീതവത്തിനെ അവതരണങ്ങളും ഭഗ്നപ്രണയത്തിനെ 

അനുഭവങ്ങളുമാണ് എം.ടി. കഥകളിൽ കൂടുതൽ കാണാൻ കഴിയെത്. 

ഏകപക്ഷീയമായി പ്രണയനത്ത ആസവദിച്ച് പിെീട് സ്ത്രീനയ അവഗണിക്കുകയം 

ഉക്കപക്ഷിക്കുകയം നചയ്യുന്നു എം.ടി.യനട ഒരു വിഭാഗം നായകന്മാർ. 

ആക്കരാഗയകരമായ സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയങ്ങൾ അവിനട കാണാൻ പ്രയാസമാണ്. 

‘പതനം’5 എെ കഥ ഉദാഹരണം. നചറുപ്പത്തിൽത്തനെ അമ്മാവനെ മകളായ 

സരസവമായി രാജ്ൻ രതിയിക്ക ർനപ്പടുന്നു. വിവാഹം കഴിോൻ യാനതാരു 

ഉക്കേശ്വമില്ലാനത ഒരു ക്കഭാഗവസ്തു മാത്രമായിട്ടാണ് രാജ്ൻ സരസുവിനന കാണുെത്. 

അവൾോകനട്ട രാജ്ക്കനാട് നിർമ്മ പ്രണയവം. അയാൾ പിെീട് സാപത്തിക ാഭം 

ക്കനാേി മനറ്റാരു യവതിനയ വിവാഹം കഴിക്കുന്നു. വർഷങ്ങൾേ് ക്കശ്ഷം അമ്മാവൻ 

മരിച്ച് നാട്ടിന ത്തിയ അയാൾ സരസുവിനെ നിസ്സഹായത മുതന ടുത്ത് അവനള 

വീണ്ടും തനെ താല്പരയങ്ങൾേ് പാത്രമാക്കുന്നു. സൗന്ദരയം നശ്ിച്ച സരസുവിനന 

കാണുെത് രാജ്ന് അക്കരാചകമായി ക്കതാന്നുന്നുനണ്ടങ്കിലം അവനള വീണ്ടും തനെ 

ശ്ാരീരികസംതൃപ്തിേ് ക്കവണ്ടി രാജ്ൻ ഉപക്കയാഗിക്കുന്നുണ്ട്. രാജ്നന 

പ്രണയിക്കുെതുനകാണ്ടു മാത്രം അയാനള നിക്കഷധ്ിോൻ അവൾോകുെില്ല. തനെ 

താല്പരയങ്ങൾേനുസരിനച്ചല്ലാം ഉപക്കയാഗിച്ച് നിഷ് കരുണം അവനള വ ിനച്ചറിയന്നു. 
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പ്രണയനത്ത സവാർത്ഥത നിറഞ്ഞ ക്കനാട്ടത്തിലൂനട അവതരിപ്പിക്കുന്നു ഈ കഥ. 

കാമുകിനയ ആദർശ്വല്ക്കരിച്ച് സഹനശ്ീ യം പുരുഷനെ കാമനകളുനട വിക്കധ്യയായ 

സവീകർത്താവമായി ചിത്രീകരിക്കുന്നു. അവളുനട സൗന്ദരയനത്തയം ലവരൂപയനത്തയം 

കനണ്ടത്താൻ ശ്രമിക്കുെ കഥാകാരൻ അവളുനട ലവകാരികാവസ്ഥകനളക്കയാ 

വയക്തിതവനത്തക്കയാ മാനിക്കുെില്ല. പുരുഷനെ ചാപ യങ്ങൾക്കും 

ല ംഗികാസക്തിക്കും വിക്കധ്യമാകുെവരായാണ് കാമുകിമാർ കഥകളിൽ 

പ്രതയക്ഷനപ്പടുെത്. കാമുകിനയയം ഭാരയനയയം ഒരുക്കപാന  വഞ്ചിക്കുെ 

കഥാനായകനാണ്  ‘ ന്ധന’6ത്തിലള്ളത്. എൊൽ രണ്ടു സ്ത്രീകളും ഒരുക്കപാന  

അയാളിൽ വിശ്വാസമുള്ളവരാണ്. ഭാരയയനട എല്ലുന്തിയ ശ്രീരനത്തോൾ 

കാമുകിയനട മാദകതവം നിറഞ്ഞ ശ്രീരമാണ് അയാളിൽ ആസക്തി ഉണർത്തുെത്. 

കാമുകിനയ കുറിച്ചുള്ള ഓർമ്മകളിന ല്ലാം അവളുനട ശ്രീരവം രതിയമാണ് അയാൾേ് 

ഓർമ്മ വരുെത്. സ്ത്രീയനട ശ്രീരനത്തയം മനസ്സിനനയം ഒക്കരസമയം 

തമസ് കരിക്കുകയം ആദർശ്വല്ക്കരിക്കുകയം നചയ്യുെതിലൂനട പുരുഷവീക്ഷണത്തിനെ 

ഇരട്ടത്താപ്പ് പ്രകടമാകുകയാണിവിനട.  

        എം.ടിയനട 'കറുത്ത ചന്ദ്രൻ'7 പ്രണയിച്ച് വിവാഹം കഴിച്ച ദപതികളുനട 

കഥയാണ്. താൻ ഏനറ ആരാധ്നക്കയാനട പ്രണയിച്ച് വിവാഹം കഴിച്ച വയക്തിയിൽ 

വന്നുക്കചർെ മാറ്റനത്ത ഭയപ്പാക്കടാനടയാണ് പത്മം ക്കനാേിോണുെത്. 

പുസ്തകവില്പനേ് എത്തിയ പാവം കുട്ടിനയ അപമാനിക്കുകയം, ഇറച്ചിോയി ഒരു 

മുയ ിനന കാറിടിപ്പിച്ചു നകാല്ലുകയം നചയ്യുെത് കണ്ടക്കപ്പാൾ തനെ 

ആരാധ്യപുരുഷനായിരുെ വയക്തിനയ പത്മം നവറുക്കുന്നു. കൂനടയള്ള ആളുനട 

താൽപരയങ്ങനള മാനിോനത നിൽക്കുെയാളാണ് കഥയിന  ഭർത്താവ്. 

നായാട്ടിനന ഇഷ്ടനപ്പടുെ അയാൾേ് പ ക്കപ്പാഴും ഒരു ക്കവട്ടോരനെ മുഖ്മാനണെ് 

അവൾ തിരിച്ചറിയന്നു. പ്രണയിക്കുക്കപാൾ പുരുഷൻ തനെ നല്ലവശ്ം മാത്രക്കമ 

കാമുകിേ് മുെിൽ തുറന്നു കാണിക്കുന്നുള്ളൂ. പ്രണയത്തിൽ നിെ് 

വിവാഹത്തിന ത്തുക്കപാൾ പുരുഷൻ അധ്ികാരിയായി മാറുന്നു.  

കാമിോനും ക്കഭാഗിോനുമുള്ള ഒരു വസ്തുവായിട്ടാണ് മുകുന്ദനെ കഥകളിലം 

സ്ത്രീകൾ പ്രതയക്ഷനപ്പടുെത്. ആധുനികത നിർമ്മിച്ച സ്ത്രീസവതവം അവൾ 



 

 135 

എല്ലായ് ക്കപ്പാഴും പുരുഷനെ കാമ-ക്കരാധ്-ക്കമാഹങ്ങളുനട  പൂർത്തീകരണത്തിനുള്ള 

വസ്തുവാകുക എന്നുള്ളതായിരുന്നു. മുകുന്ദനെ ‘മംഗളപത്രം’8 എെകഥയിൽ അനിൽ 

ഖ്െയം മഞ്ജു ശ്ർമ്മയം പ്രണയത്തി ാകുന്നു. അവരുനട വിവാഹത്തിനുള്ള ഏക 

തടസ്സം സ്ത്രീധ്നമാണ്. സ്ത്രീധ്നത്തുക സമാഹരിക്കുെതിനായി അവർ ഒരു മാർഗ്ഗം 

കനണ്ടത്തുന്നു. അനിൽ എല്ലാ ദിവസവം ലവകുക്കെരങ്ങളിൽ മഞ്ജുവിനന തനെ 

സ് ക്കനഹിതൻ നടത്തുെ ടൂറിസ്റ്റ് ഇെിൽ  നകാണ്ടാക്കുന്നു. വളനര കുറഞ്ഞ ദിവസങ്ങൾ 

നകാണ്ടുതനെ മഞ്ജു സ്ത്രീധ്നത്തുക കനണ്ടത്തി. അവരുനട ക യാണം നടന്നു. ഇവിനട 

സ്ത്രീനയ പണം ഉണ്ടാോനുള്ള ഒരു വസ്തുവായിട്ടാണ് കാണുെത്. 

ആധുനികകഥാകാരൻ കാല്പനികപ്രണയനത്തയം സദാചാരക്ക ാധ്നത്തയനമല്ലാം 

തുറനെതിർക്കുക്കപാൾ ഇവിനട ഇരയായി മാറുെത് സ്ത്രീയാണ്. പുരുഷനെ 

സവതവപ്രതിസന്ധികളും ദാർശ്നികവയഥകളും ആവിഷ് കരിോനുള്ള ഒരു മാധ്യമം 

എെ നി യി ാണ് സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ  മുകുന്ദനെ കഥകളിൽ പ്രതയക്ഷനപ്പടാറുള്ളത്. 

അതിനനാരപവാദമാണ് ‘അനാമിക’9 എെ കഥ. ആധുനികജ്ീവിതനത്ത പ്രണയിച്ച് 

ആധുനികത ജ്ീവിതത്തിനെ ഭാഗമാകാൻ ശ്രമിച്ച അനാമികയ്ക്ക് വിവാഹം 

കഴിക്കേണ്ടി വെത് അഭിമനു എെ യാഥാസ്ഥിതികനനയാണ്. “ഞാൻ  കരയവാൻ 

വിധ്ിച്ചവളാണ് ഭർത്താവിനാൽ സ് ക്കനഹിേനപ്പടുെ, എല്ലാ സ്ത്രീകൾക്കും 

വിധ്ിച്ചതാണ് ഈ കണ്ണീർ ഞാൻ ഈ കണ്ണീർ കുടിച്ച് ജ്ീവിക്കച്ചാളാം"(2009:711). 

അനാമികയ്ക്ക് മുെിൽ രണ്ടു മാർഗ്ഗമാണ് കഥാകാരൻ തുറെിട്ടിരിക്കുെത്. ഈ കണ്ണീർ 

കുടിച്ച് ജ്ീവിതകാ ം മുഴുവൻ ജ്ീവിച്ചുതീർക്കുക അനല്ലങ്കിൽ ദാപക്കതയതര 

 ന്ധത്തിക്ക ർനപ്പടുക. സവതന്ത്ര് എെ ക്കതാെൽ ഉണ്ടാക്കുന്നുനണ്ടങ്കിലം 

ആൺക്കകായ്മാനി പാടിൽ ഒതുങ്ങി ജ്ീവിക്കേണ്ടിവരുെവരാണ് മുകുന്ദനെ 

കഥകളിന  പ്രണയിനികൾ. തനെ വയക്തിതവനത്ത ഗാഢമായി സ്ഥാപിോൻ 

ഇവർേ് കഴിയെില്ല. 

പ്രണയത്തിനെയം, സമൂഹത്തിനെയം ഒരു സ്ത്രീപക്ഷ ആഖ്യാനമാണ് എം. 

സുകുമാരനെ 'രക്കഥാത്സവം'10, 'ന വൽക്കരാസ്'11 എെീ കഥകൾ. പ്രണയത്തിനും 

രതിക്കുമായി നകാതിച്ചിരുെ സുബ്ബ ക്ഷ്മിേ് മുെിൽ രഘു എത്തുന്നു. അവനെ 

സാമീപയം അവളിൽ സക്കന്താഷം ഉണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്. എൊൽ, രഘു തനെ 
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സുഹൃത്തിക്കനാട് കാണിക്കുെത് ഇക്കത അടുപ്പം തനെയാനണെ് തിരിച്ചറിവിൽ 

അവൾ തകർന്നുക്കപാകുന്നു. പുരുഷനെ സദാചാരവി ക്കുകളാൽ നിയന്ത്ര്ിേനപ്പടുെ 

നപൺകുട്ടികൾ അവരുനട കാമനകനള തുറന്നുവിടാനുള്ള ഇടമായാണ് രക്കഥാത്സവ 

നാളുകനള കാണുെത്. നഗ്നമായ മാറിടം കാട്ടി പുഴയിൽ കുളിക്കുക്കപാൾ പുരുഷന്മാർ 

കമൻ്റ് പറയെത് നിശ്ബ്ദമായി ആസവദിക്കുന്നുണ്ട് ആ നപണ്ണുങ്ങൾ. മഠത്തിന  

ഓക്കരാ നപണ്ണുങ്ങളും പ തരത്തിലം പരിതയക്തരായവരാണ്. 'ന വൽക്കരാസി'ന  

മാ ിനി തിരിച്ചടിക്കുെ സ്ത്രീയനട പ്രതീകമാണ്. നപണ്ണുകാണാൻ വെ പുരുഷക്കനാട്: 

""നിങ്ങൾ ആഗ്രഹിക്കുെത് പരിശുദ്ധയായ ഒരു സ്ത്രീനയയക്കല്ല? ഞാൻ ഒരു 

നചറുപ്പോരനുമായി ഒരു രാത്രി ഒരു ടി ീയിൽ കഴിച്ചുകൂട്ടിയിട്ടുണ്ട്"(2005:677) 

എെവൾ പറയന്നുണ്ട്. പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീനയ ഉപക്കയാഗിക്കുെ നി പാടുകൾ 

നേതിനരയള്ള പ്രതിക്കഷധ്മായി ഈ കഥനയ കാണാം. 

4.3. കഥാകാരികളും പ്രണയാവിഷ്കാരവം 

     എഴുതാനാഗ്രഹിച്ചത് മുഴുവൻ എഴുതാൻ കഴിയാനത ജ്ീവിതത്തിൽ നിന്നും  

സാഹിതയത്തിൽ നിന്നും ഒെിച്ചു വിടപറഞ്ഞയാളാണ് രാജ് ക്ഷ്മി. 

വിര ിന ണ്ണാവെ കഥകൾ മാത്രക്കമ അവർ രചിച്ചിട്ടുള്ളുനവങ്കിലം ഈ 

കഥകളിലൂനടനയല്ലാം സ്ത്രീമനസ്സിനെ ആവ ാതികളും പ്രതിക്കഷധ്ങ്ങളും 

പ്രതിഫ ിപ്പിോൻ അവർ ശ്രമിച്ചു. അവർേ് എഴുത്തുകാരി എെ നി യിൽ 

സമൂഹനത്ത ക്കനരിടാനായില്ല. ഒരു ദശ്കത്തിനിടയിൽ ഏതാനും കഥകളും ഒരു 

വഴിയം കുക്കറ നിഴലകളും, ഞാനനെ ഭാവം എെീ രണ്ടു ക്കനാവലകളും അപൂർണ്ണമായ 

ഉച്ചനവയിലം ഇളംനി ാവം എെ ക്കനാവലം ഉൾനപ്പനടയള്ളവയാണ് അവരുനട 

സാഹിതയരചനകൾ. ഒരു സാധ്ാരണസ്ത്രീ മാത്രമായിരുന്നു അവനരങ്കിൽ 

കുറച്ചുകാ ംകൂടി അവർേ് ജ്ീവിച്ചിരിോമായിരുന്നു എെ നിരൂപകമതം 

അർത്ഥവത്താണ്12. സ്ത്രീയായി ജ്നിച്ചതിനെ ക്കപരിൽ ഓക്കരാ സ്ത്രീക്കും 

അനുഭവിക്കേണ്ടിവെ ക്കേഹനിരാസവം  അവഗണനയം ആവിഷ്കരിച്ച അവർേ് 

തനെ കഥാപാത്രങ്ങനളക്കപ്പാന  തനെ  പുരുഷാധ്ിപതയത്തിനെ എതിർപ്പിനന 

ക്കനരിടാനായില്ല. 1965-ൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 'മകൾ'13 എെ ആദയകഥ മുതൽക്കുതനെ 

അവർേ് ക്കനനര എതിർപ്പുകൾ വെിരുന്നു. തനെ ജ്ീവിതസാമയമുള്ള 
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കഥാപാത്രങ്ങനള അവരുനട കഥയിൽ നിെ് കനണ്ടത്തി ചി  സുഹൃത്തുേൾ 

കഥാകാരിനയ നിരന്തരം ശ് യം നചയ്യുമായിരുന്നു. ഇതു താങ്ങാനുള്ള കരുത്ത് 

രാജ് ക്ഷ്മിയനട മനസ്സിനുണ്ടായിരുെില്ല. 

ക്കേഹം ഏനറ നകാതിക്കുെവരായിരുന്നു രാജ് ക്ഷ്മിയനട കഥാപാത്രങ്ങൾ. 

സ്ത്രീക്കും പുരുഷനും തു യമായ അന്തസ്സും അഭിമാനവം ക്കവണനമെ് ആഗ്രഹിക്കുെ 

എഴുത്തായിരുന്നു അവരുക്കടത്. ആത്മഹതയയിക്ക േ് തിരിയെ കഥാപാത്രങ്ങൾ 

അവരുനട കഥകളിൽ കാണാം. 'ആത്മഹതയ' എെ ക്കപരിൽ തനെ ഒരു കഥ അവർ 

എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. മരണനത്തക്കുറിച്ച് തത്തവചിന്താപരമായ പ  കാഴ്ചപ്പാടുകളും 

കഥാകാരി പങ്കുനവക്കുന്നുണ്ട്. ഓക്കരാ കഥകളിന യം സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളിൽ പ രും 

രാജ് ക്ഷ്മിയനട ആത്മാംശ്ം ഉള്ളവരായിരുന്നു. കഥാകാരിനയക്കപ്പാന  തനെ ഏനറ 

സംഘർഷങ്ങൾ അനുഭവിക്കുെവരായിരുന്നു അവരുനട കഥാപാത്രങ്ങൾ. പുരുഷനെ 

ക്കമൽക്കോയ്മാസമീപനനത്ത അംഗീകരിോൻ അവർോകുമായിരുെില്ല. അതിനെ 

പ്രതയാഘാതങ്ങളാണ് കഥാകാരിയം അവരുനട കഥാപാത്രങ്ങളും ക്കനരിട്ടിരുെത്. 

പുരുഷാധ്ിപതയം അരങ്ങുവാഴുെ സമൂഹത്തിൽ അതിനെ ഇരയായിമാറി 

തളർന്നുക്കപാകുെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ കഥാകാരിയനട തനെ ആത്മാവിഷ്കാര 

ങ്ങളാനണെ് വയാഖ്യാനിോവെതാണ്. പ്രണയം, വിരഹം, ക്കമാഹം, ക്കമാഹഭംഗം, 

മൃതുക്ക ാധ്ം തുടങ്ങി കാല്പനികർ ഉയർത്തിയ വിഷയങ്ങൾ തനെയാണ് 

രാജ് ക്ഷ്മിയനട കഥകളിലം കാണനപ്പടുെത്.  

കുടും ക്കത്താടുള്ള ഉത്തരവാദിത്തത്തിനെ ക്കപരിൽ സവന്തം ജ്ീവിതവം 

പ്രണയവം ഉക്കപക്ഷിക്കേണ്ടിവെവളാണ് 'മകൾ' എെ കഥയിന  ശ്ാരദ. ഒരു 

സമയത്ത് അച്ഛനെ സുഹൃത്തും ഇക്കപ്പാൾ ശ്ത്രുവമായ ദാക്കമാദരപ്പണിേരുനട മകനായ 

ഭാസ്ക്കരക്കമക്കനാനുമായി ശ്ാരദ പ്രണയത്തി ാകുന്നു. ആദയം അകറ്റിനിർത്താൻ 

ശ്രമിക്കുന്നുനണ്ടങ്കിലം അറിയാനത അയാളിക്ക േ് അവൾ അടുക്കുന്നു. 

കുടും ത്തിനകത്ത് ഒറ്റനപ്പടൽ അനുഭവിക്കുെ അവളുനട മനസ്സിലം ശ്രീരത്തിലം 

പ്രണയം ഏനറ മാറ്റങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. പ്രണയം എങ്ങനനയാണ് സ്ത്രീ 

അനുഭവിക്കുെനതെ് കഥാകാരി പറയെത് ശ്രദ്ധിക്കുക ,"വരണ്ടുതുടങ്ങിയ ആ 

നപൺകുട്ടിയനട ആത്മാവ് നവള്ളത്തിന് നകാതിച്ചക്കപ്പാൾ അതിൽ ഒന്നു രണ്ടു 
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തുള്ളികൾ വീഴ്ത്തിയത് അയാളാണ്. സഹാനുഭൂതിേ് ക്കവണ്ടി ദാഹിച്ചിരുെ സ്ത്രീ തനെ 

മനസ്സി ാോൻ കഴിയെ, തനെ വികാരങ്ങനളയം വിചാരങ്ങനളയം പങ്കിടാൻ 

കഴിവം മനസ്സുമുള്ള ഒരു ക്കതാഴനനയാണ് അയാളിൽ കണ്ടത്. അവൾേ് 

അങ്ങനനനയാരാൾ അതയാവശ്യമായ ഒരു സന്ദർഭമായിരുന്നു അത്"(2018:81). 

അച്ഛനെ ആഗ്രഹങ്ങൾനോത്ത് കുടും ത്തിനെ ഭാരം ഏനറ്റടുോൻ തുനിഞ്ഞ 

ശ്ാരദയ്ക്ക് പ്രണയം നഷ്ടനപ്പട്ടു. കാമുകൻ പറഞ്ഞ ഒരു വാകയമാണ്, "മേനള 

ഉണ്ടാേിയവരാണ് അവനര ക്കനാക്കേണ്ടത്, അല്ലാനത ക്കചച്ചിയല്ല. ഒരുപറ്റം 

പിക്കള്ളർക്കു ക്കവണ്ടി"(ടി:93). ക്കേഹിക്കുെവനര ഒരുപറ്റം പിക്കള്ളർ എെ് 

സംക്ക ാധ്ന നചയ്തത് ശ്ാരദയ്ക്ക് സഹിോൻ കഴിഞ്ഞില്ല. അവൾ ആ  ന്ധം 

അവിനടനവച്ച് അവസാനിപ്പിച്ചു. അച്ഛൻ വിവാഹം കഴിോൻ നിർ ന്ധിക്കുക്കപാൾ 

അവൾ ക്ഷുഭിതയായി പ്രതികരിക്കുന്നുണ്ട്. പ്രണയിക്കുെ ആളിൽ നിെ് 

കുടും ത്തിനുക്കവണ്ടി മനപ്പൂർവ്വം ഒഴിവായി വെതാണ് ശ്ാരദനയെ് പിെീടുള്ള 

അവളുനട മാനസികനി  ധ്വനിപ്പിക്കുന്നു. പ്രണയത്തിനായി കുടും ം ഉക്കപക്ഷിോൻ 

തയ്യാറാകാത്തവരാണ് രാജ് ക്ഷ്മിയനട കഥാപാത്രങ്ങൾ. പുരുഷനിൽനിെ് സ്ത്രീേ് 

മാത്രമല്ല സ്ത്രീയിൽ നിെ് പുരുഷനും വിക്കമാചനമില്ല. പരസ്പരപൂരകമായി 

പ്രവർത്തിക്കേണ്ടവരാണ് സ്ത്രീപുരുഷന്മാർ എെ സക്കന്ദശ്ം കഥകൾ പങ്കുനവക്കുന്നു. 

'ഒരധ്യാപിക ജ്നിക്കുന്നു'14 എെ കഥയിലം കുടും ത്തിനുക്കവണ്ടി പ്രണയം 

നഷ്ടനപ്പടുത്തിയ കുറ്റക്ക ാധ്ം തനെയാണ് ഇതിവൃത്തം. ഇതിന  

ക്കകന്ദ്രകഥാപാത്രമായ ഇന്ദിര സഹപാഠിയായ രവിയനട പ്രണയം നിരസിക്കുന്നു. 

കാ ങ്ങൾക്കുക്കശ്ഷം രവി മരിച്ചുനവെ അറിയിപ്പുമായി എത്തുെ കത്ത് 

കാണുക്കപാഴാണ് തനെ നഷ്ടം അവൾ ശ്രിക്കും തിരിച്ചറിയെത്. താൻ പഠിപ്പിക്കുെ 

കുഞ്ഞുങ്ങനള തനിക്കും രവിക്കും പിറോനതക്കപായ കുഞ്ഞുങ്ങളാനണെ് കണ്ടു 

ക്കേഹിക്കുെതിലൂനട അവൾ സവയം ആശ്വസിക്കുന്നു. കുടും ത്തിനുക്കവണ്ടി പ്രണയം 

ഉക്കപക്ഷിക്കുെ വയക്തിനയയാണ് 'ചരിത്രം ആവർത്തിച്ചില്ല'15 എെ കഥയിലം 

കാണാൻ കഴിയെത്. ഉയർെ ഉക്കദയാഗസ്ഥനായ ഒരു എൻജ്ിനീയനറ 

അക്കേഹത്തിനെ മകളുനട  പ്രതിശ്രുതവരൻ കാണാൻവരുന്നു. വിവാഹത്തിൽ നിന്നു 

തനെ ഒഴിവാേണയാൾ അഭയർത്ഥിക്കുന്നു. തനെ സഹപാഠിയമായി 
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പ്രണയത്തി ാണയാൾ.  ഇത് ക്കകൾക്കുെ എൻജ്ിനീയർ പൂർവ്വകാ കഥ 

ആക്ക ാചിക്കുന്നു. താൻ ഏനറ ക്കേഹിച്ചിരുെ കാമുകിനയ ഉക്കപക്ഷിച്ച് 

കുടും ത്തിനുക്കവണ്ടി മനറ്റാരു സ്ത്രീനയ വിവാഹം കഴിച്ചത് ആത്മഹതയാപരമായ 

തീരുമാനമാനണെ് അയാൾ തിരിച്ചറിയന്നു. സ്ത്രീകനളക്കപ്പാന  പുരുഷന്മാർക്കും 

ക്കവദനയണ്ടാക്കുെ കാരയമാണ് കുടും ത്തിനുക്കവണ്ടി പ്രണയം ഉക്കപക്ഷിക്കുെ 

അവസ്ഥനയെ് ഈ കഥ വയക്തമാക്കുന്നു.  

        കാല്പനികാവസ്ഥയിലള്ള പ്രണയവം വിരഹവം വിഷാദവം തനെയാണ് 

രാജ് ക്ഷ്മിയനട കഥകളിലം കാണുെത്. പുരുഷപ്രണയത്തിനുക്കവണ്ടി 

കാത്തിരിക്കുെവരും അത്  ഭിോനത വരുക്കപാൾ തകർന്നുക്കപാകുെവരുമാണ് ഈ 

സ്ത്രീകൾ. പുരുഷനിയമങ്ങൾ ക്കചാദയം നചയ്യാനാകാനത അനിവാരയമായ വിധ്ി 

ഏറ്റുവാങ്ങി ജ്ീവിക്കുെവരായി മാറുന്നു ഈ കഥകളിന  കാമുകിമാർ.                

            സ്ത്രീജ്ീവിതത്തിനെ മാനസികത ങ്ങനള മാധ്വിക്കുട്ടിക്കയാളം തുറനെഴുതിയ 

ഒനരഴുത്തുകാരി ക്കവനറയണ്ടാകില്ല. സ്ത്രീയനട ശ്രീരത്തിനെ ഉടമ അവൾ 

തനെയാനണെ് വിളം രം നചയ്യുെതാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട എഴുത്ത്. പിതൃ 

അധ്ികാരവയവസ്ഥ അടിക്കച്ചൽപ്പിക്കുെ കൃത്രിമസദാചാരക്ക ാധ്നത്ത നവല്ലുവിളിക്കു 

കയാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട കഥാപാത്രങ്ങൾ. സ്ത്രീേ് ഹീനവം നിന്ദയവം 

വർജ്ജയവമാനണെ് ആൺസമൂഹം വിധ്ിച്ച വികാരവിചാരങ്ങളുനട സവാഭാവികമായ 

ആവിഷ്കാരമാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിേഥകളിൽ കാണുെത്. മാധ്വിക്കുട്ടിയനട ഓക്കരാ 

കഥാപാത്രങ്ങളും ക്കേഹത്തിനുക്കവണ്ടി നകാതിക്കുെവരാണ്. എൊൽ പുരുഷനെ 

ക്കേഹത്തിന  കാപടയം മനസ്സി ാക്കുെ അവർ തളർന്നുക്കപാകുന്നു.  

         സമൂഹത്തിൽ രൂഢമൂ മായിരുെ സദാചാരചിന്തകനള തനെ എഴുത്തിലൂനട 

മാധ്വിക്കുട്ടി നവല്ലുവിളിക്കുന്നു. ഒനരഴുത്തുകാരിനയ ഏനതല്ലാം തരത്തിൽ 

സമൂഹത്തിന് ഒറ്റനപ്പടുത്താൻ കഴിയനമെതിന് നതളിവായി മാധ്വിക്കുട്ടിയനട 

എഴുത്തനുഭവങ്ങനള വായിോം. മ യാളനാട് വാരികയിൽ 'എനെ കഥ'16  

പ്രസിദ്ധീകരിോൻ തുടങ്ങിയക്കതാനടയാണ് ആ കഥാകാരി ഏനറ ക്രൂശ്ിേനപ്പടാൻ 

തുടങ്ങിയത്. പക്കക്ഷ, കഥാകാരി ഇതിനു തേ മറുപടി നൽകുന്നുനണ്ടെ് ശ്ാരദക്കുട്ടി 
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ക്കരഖ്നപ്പടുത്തുന്നു. "എനെ കഥ വായിച്ച് ഇവിനട ആരും നഞട്ടിയില്ല, നഞട്ടിയതായി 

നടിക്കുകയായിരുന്നു. മറ്റുള്ളവരുനട മുൻപിൽ നിഷ്കളങ്കരാനണെ് കാണിോൻ 

ക്കവണ്ടിയള്ള നാടയം മാത്രമായിരുന്നു ആ നഞട്ടന ാനേ. വിവാഹത്തിനു പുറനത്താരു 

 ന്ധനത്തക്കുറിച്ച് ഞങ്ങളാരും ചിന്തിച്ചിട്ടുക്കപാലമില്ല എന്നു വരുത്താനുള്ള നവറും 

അഭിനയം. ഒരുത്തനും ഇവിനട നഞട്ടിയില്ല. ഒരു ഫൂേൽ കുടും ത്തിൽ ജ്നിച്ച 

എനിേറിയാം രാത്രിയിൽ ഈ കുടും സ്ഥരായ ആണുങ്ങനളല്ലാം ഇറങ്ങി 

എവിനടനയാനേ ക്കപാകുമായിരുന്നുനവെ്"(2007:23). 

       പുരുഷാധ്ിപതയനത്ത എതിർക്കുക്കപാഴും പുരുഷന്മാരില്ലാനത ജ്ീവിോൻ 

കഴിയിനല്ലെ് അവരുനട കഥാപാത്രങ്ങൾ കരുതുന്നു. പ്രണയവം സുരക്ഷിതതവവം 

നൽകാൻ കഴിയെ തനെ പുരുഷനന അക്കനവഷിക്കുകയാണ് ഓക്കരാ നായികമാരും. 

പ്രണയത്തി ായാലം ല ംഗികതയി ായാലം കിട്ടുെതിൽ സംതൃപ്തരായി 

ജ്ീവിക്കുെവരല്ല മാധ്വിക്കുട്ടിയനട സ്ത്രീകൾ. അവർ അവരുനട പ്രണയത്തിന യം 

ല ംഗികതയിന യം ആവശ്യങ്ങൾ നിറക്കവറ്റാനായി നപാരുതുെവരാണ്. 

ദാപതയപ്രശ്നങ്ങളും പിനെ അക്കങ്ങാട്ടുണ്ടാകുെ ഏകാന്തതയം അവരുനട കഥകളുനട 

മുഖ്യവിഷയമാണ്. ദാപതയത്തിന  അസവാരസയങ്ങൾ മറ്റു  ന്ധങ്ങൾേ് ഈ 

നായികമാനര ക്കപ്രരിപ്പിക്കുന്നു. 

                തീവ്രമായ സ്ത്രീവിക്കമാചനാശ്യങ്ങൾ ഉയർത്തിപ്പിടിക്കുെിനല്ലങ്കിലം 

സമൂഹത്തിന  കപടസദാചാരാഭിമുഖ്യത്തിനനതിനര ക ാപം ഉയർത്താൻ 

കഥാകാരിേ് കഴിഞ്ഞു. പുരുഷന്മാരില്ലാത്ത ഒരു ക്ക ാകനത്തപ്പറ്റി മാധ്വിക്കുട്ടിേ് 

ചിന്തിോൻ തനെ പ്രയാസമാണ്. പുരുഷനെ കരവ യത്തിൽ സവർഗ്ഗം 

കാണാനാണ് അവർേിഷ്ടം. പക്കക്ഷ, മാധ്വിക്കുട്ടിയനട സങ്കല്പത്തിന  പുരുഷൻ 

സ്ത്രീനയ അടേി ഭരിക്കുെവനല്ല പകരം അവൾേ് ക്കേഹവം കരുതലം നൽകി 

അവളുനട കൂനട നിൽക്കുെവനാണ്. 

      രാധ്ാകൃഷ്ണപ്രണയമാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട പ്രണയകഥകളുനട അടിസ്ഥാന 

പ്രമാണമായി കണ്ടുവരുെത്. 'ശ്രീകൃഷ്ണൻ' എെ  ിം നത്ത ഭക്തിക്കയാനട 

സമീപിക്കേണ്ട  ഈശ്വരനായല്ല പകരം പ്രണയത്തിനെയം ല ംഗികതയനടയം 
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പുരുഷരൂപമായാണ് മാധ്വിക്കുട്ടി കാണുെത്. സമൂഹത്തിന  കപടസദാചാര 

നാടയങ്ങൾനേതിനരയള്ള സവാഭാവികമായ എഴുത്തിനെ പ്രതിരൂപം എെ 

നി യി ാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട കൃതികളിൽ ശ്രീകൃഷ്ണൻ നിറഞ്ഞുനിൽക്കുെനതെ് 

കാണാം. 'ഒരു പഴങ്കഥ'17  എെ കഥയിൽ ഇത്തരത്തിലള്ള ആഖ്യാനം 

നിർവ്വഹിച്ചിരിക്കുെത് ക്കനാക്കൂ. "ജ്ീവനെ ജ്ീവനായ കൃഷ്ണാ, നിനെ ഞാൻ നിരന്തരം 

ഓർക്കുന്നു. ഗുരുവിനന ശ്ിഷയ ഓർക്കുെതുക്കപാന യല്ല ഞാൻ നിനെ ഓർക്കുെത്. 

ഒരു സ്ത്രീ തനെ ഇണനയ ഓർക്കുെതുക്കപാന  നിനെ ഓർമ്മിക്കുവാൻ മാത്രക്കമ 

എനിേ് കഴിയകയള്ളൂ. ക്കപ്രമാസക്തിക്കയാനട, അസാധ്ാരണമായ വാത്സ യക്കത്താനട, 

ദ്രുതഗതിയിൽ മിടിക്കുെ ഹൃദയക്കത്താനട"(2018:813). പ്രണയം ക്കതടിയ ഞ്ഞ 

മാധ്വിക്കുട്ടിയനട നായികമാർ വീടുകളിക്ക േ് മടേിവിളിേനപ്പട്ടു. വിവാഹത്തിനു 

മുമ്പുള്ള കൗമാരപ്രണയത്തിനെ മധുരിമനയോൾ കൂടുതൽ വിവാഹത്തിനുക്കശ്ഷമുള്ള 

ദാപതയപ്രണയ ന്ധങ്ങളാണ് അവരുനട കഥാപാത്രങ്ങൾേ് പഥയം. "നാഗരികമായ 

സൗധ്ങ്ങളുനട  അകത്തളങ്ങളിൽ ഇവൾ ഒരു പകുതി രാധ്യാണ്. മുഴുവൻ 

രാധ്യാകണനമങ്കിൽ ഒരുവൾേ് വീടിനും നാടിനും പുറത്തുള്ള കാനടത്തണം. 

മാധ്വിക്കുട്ടിയനട രാധ്മാർേ് അതിനുള്ള ലധ്രയമില്ല. അതുനകാണ്ട് സവയം 

വിഘടിച്ച ഈ നിർഭാഗയവതികൾ പൂർണ്ണതയിന ത്താൻ കഴിയാനത വീട്ടുമുറികളിലം 

ക്കഹാട്ടൽമുറികളിലം  ാത്ത്ടബ്ബിലം ആശുപത്രികളിലം  ിഫ്റ്റിലം  പിടഞ്ഞു 

ചത്തുവീഴുന്നു.  ക്ഷയസ്ഥാനത്തിനെ ക്കമൽവി ാസക്കമാർമ്മിക്കുക്കപാഴും ഈ 

പ്രണയിനിമാർക്കും വഴി നതറ്റിനോക്കണ്ടയിരിക്കും. കാരണം ഇവർ 

ഭർത്തൃമതികളായിട്ടും കാമുകിമാരാണ്"( ഗീത  2014 :194). 

        സവവർഗ്ഗപ്രണയ ന്ധങ്ങൾ പ്രകൃതിവിരുദ്ധവം സദാചാര ംഘനവമാനണെ 

നതറ്റിദ്ധാരണകനള ക്കചാദയം നചയ്തുനകാണ്ടുള്ള ധ്ാരാളം ആഖ്യാനങ്ങൾ 

സാഹിതയത്തിൽ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ആൺക്കകായ്മാസമൂഹത്തിൽ ഭിെവർഗ്ഗ ന്ധങ്ങളിൽ 

നിന്നുരുത്തിരിയെ സ്ത്രീയനട വിക്കധ്യത സവവർഗ്ഗ ന്ധങ്ങളിൽ അനയമായി 

രിക്കുനമെ ചിന്തയാകാം ഇത്തരം   ന്ധങ്ങനള അംഗീകരിോൻ വിമുഖ്ത 

ഉണ്ടാവെതിനുള്ള ഒരു കാരണം. നമ്മുനട സാമൂഹികഘടനയിൽ നിെ് പാനട 

അരികുവൽേരിേനപ്പടുെ ഇത്തരം വിഭാഗങ്ങളുനട മാനസികാവസ്ഥനയക്കുറിച്ചുള്ള 
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സവാഭാവിക എഴുത്തായി മാധ്വിക്കുട്ടിയനട 'ചതി'18 എെ കഥനയ കാണാം. 

"ഇനതനന്താരു ക്കേഹമാണ്? നപണ്ണുങ്ങൾേ് നപണ്ണുങ്ങക്കളാ,......നതാടാനും 

ഉമ്മവയ്ക്കാനും മറ്റും ക്കമാഹമുണ്ട് എന്നു പറയവാൻ അവൾ മടിച്ചു. അതുനകാണ്ട് അവൾ 

പറഞ്ഞു- എക്കപ്പാഴും കാണണം"(2018:244). പ്രണയം രണ്ടു വയക്തികൾേിടയിൽ 

ഉടന ടുക്കുെ ഒരു വികാരമാണ്. അവിനട സ്ത്രീനയക്കൊ പുരുഷനനക്കൊ ക്കഭദമില്ല. 

പങ്കുവയ്ക്കുെ അനുഭൂതിയം ഒന്നുതനെയാനണെ വീക്ഷണമാണ് എഴുത്തുകാരി ഇവിനട 

പങ്കുവയ്ക്കുെത്. കഥയിൽ പ്രണയം ഏകപക്ഷീയമാനണങ്കിലം അവൾേ് തനെ 

മാനസികവയാപാരനത്ത ശ്രിയായ രീതിയിൽ തിരിച്ചറിയാൻ കഴിയെില്ല. 

എെിരുൊലം കുടും വം മതങ്ങളും സമൂഹവം ഇത്തരത്തിലള്ള  ന്ധങ്ങളിൽ 

പു ർത്തുെ കടുംപിടുത്തങ്ങൾ അവയനട  സവാഭാവിക ഒഴുേിനന തടസ്സനപ്പടുത്തുന്നു. 

പ്രണയവം കാമവം  സവവർഗ്ഗക്കത്താട് ക്കതാന്നുെതിനെ തീക്ഷ്ണമായ ആവിഷ്കാരമാണ് 

'ചന്ദനമരങ്ങൾ'19. കൗമാരകാ ത്ത് ഷീ യ്ക്കും ക യാണിക്കുട്ടിക്കും പരസ്പരം ക്കതാന്നുെ 

ശ്ാരീരികാകർഷണങ്ങൾ ജ്ീവിതത്തിലടനീളം അവർ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. 

വിവാഹിതയായിട്ടും ക യാണിക്കുട്ടിയനട മനസ്സിൽ ഷീ യനമാത്തുള്ള ജ്ീവിതം 

മാത്രമായിരുന്നു ആഗ്രഹം. പക്കക്ഷ, സദാചാരത്തിനെ കനത്ത മതിൽനേട്ടുകൾ 

അവനര തമ്മിൽ ഒെിപ്പിക്കുെില്ല. സവവർഗ്ഗരതിനയ സാധ്ാരണീകരിോൻ 

മാധ്വിക്കുട്ടിനയെ എഴുത്തുകാരിേ് കഴിഞ്ഞുനവെ് നിസ്സംശ്യം പറയാം. 

        തനെ അച്ഛനാകാൻ പ്രായമുള്ള സൗമയമൂർത്തിനയ പ്രണയിക്കുെ അച യനട 

കഥയാണ് 'ചതുരംഗം'20. ഭർത്തൃമതിയായ അവൾ സൗമയമൂർത്തിയിൽ 

ആകൃഷ്ടയാകുന്നു. അയാനള ക്കേഹിോനും വാരിപ്പുണരാനും അവൾ ഏനറ 

ആഗ്രഹിക്കുന്നുണ്ട്. എൊൽ അയാൾ തനെ കുടും നത്തയം സദാചാരനത്തയം 

സമൂഹനത്തത്തനെയം സദാ ഭയനപ്പട്ടുനകാണ്ടിരിക്കുന്നു. വിവാഹക്കത്താനട 

അവസാനിക്കുെതല്ല ഒരുവളുനട പ്രണയാഭി ാഷങ്ങൾ എെ് കഥാകാരി പറയന്നു. 

"ക്കേഹത്തിൽനപ്പട്ട ഒരു സ്ത്രീനയ കാമുകൻ ഒരു ഭാഗം നകാണ്ട് മാത്രം സ്മരിച്ചാൽ 

തൃപ്തിയാവില്ല. അവൾേ് അക്കേഹത്തിൽ ഒരു അർബുദനമെക്കപാന  വളരണം. 

അകത്തു ക്കവദനയം ക്ക ാധ്വം നിറക്കുവാൻ.... അതാണ് ക്കേഹത്തിനെ 

പ്രക്കതയകമായ ക്രൂരത"(ടി:348). തനെ പ്രണയം പാപമാനണെ് കാമുകനും ഭർത്താവം 
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ഒക്കര സവരത്തിൽ പറയക്കപാൾ അതിൽനിെ് തിരിഞ്ഞുനടോൻ അവൾ 

ആഗ്രഹിക്കുന്നു, അത് മരണത്തിലൂനടയാനണെ് മാത്രം. സവാതന്ത്ര്യക്ക ാധ്ം 

ഏനറയള്ളവരാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട കാമുകിമാർ. വി ക്കുകനള അവർ 

മരണത്തിലൂനടയായാലം മറികടക്കും. ചതുരംഗവമായി ക്കചർത്തുവായിോവെ 

മനറ്റാരു  കഥയാണ് 'ഇടനാഴികളിന  കണ്ണാടി'21. നായിക ഭർത്താവിനെ 

ക്കമലക്കദയാഗസ്ഥനായ സൗമയമൂർത്തിനയ പ്രണയിക്കുന്നു. പക്കക്ഷ, അയാൾേ് 

മാധ്വിയനട പ്രണയം ഒരു  ാധ്യതയാകുന്നു. പ്രണയം ഒഴിവാോൻ അയാൾ പ തും 

നചയ്യുന്നുനണ്ടങ്കിലം അനതാന്നും ഫ വത്താകുെില്ല. സഫ മാകാത്ത പ്രണയത്തിൽ 

ജ്ീവിോൻ കഴിയാനത അച നയക്കപാന  മാധ്വിയം മരണം വരിക്കുന്നു. 

        പ്രണയവം കാമവം സ്ത്രീേ് ഒന്നുതനെയാകുക്കപാൾ പുരുഷന് രണ്ടും 

രണ്ടായിത്തനെ തുടരുന്നു. 'സൂരയൻ'22 എെ കഥയനട ആശ്യം ഇങ്ങനന ചുരുോം. 

ഉണ്ണികൃഷ്ണൻ സുഹൃത്തിനെ ഭാരയനയ ല ംഗികമായി ഉപക്കയാഗിക്കുന്നു. അവൾേ്  

എതിർോനാകുെില്ല. ഭർത്താവിൽനിെ് കിട്ടാത്ത ല ംഗികസംതൃപ്തി 

അയാളിൽനിെ് കിട്ടുക്കപാൾ അവൾ ഉന്മാദിയാകുന്നു. അവൾ എതിർക്കുെിനല്ലെ് 

തിരിച്ചറിഞ്ഞ അയാൾ വീണ്ടും സമീപിക്കുന്നു. കാമം മാത്രക്കമ തെിൽ നിെയാൾ 

ആഗ്രഹിക്കുന്നുള്ളൂനവെ് അറിയക്കപാഴും അവൾ അയാനള കൂടുതൽ ക്കേഹിച്ചു 

നകാണ്ടിരുന്നു. വിവാഹിതനായക്കതാനട ഉണ്ണികൃഷ്ണൻ അവനളക്കത്തടി വരാതായി. 

അയാക്കളാടുള്ള പ്രണയത്തിനെ ക്കപരിൽ അയാളുനട മുഖ്ച്ഛായയള്ളവരുമായി അവൾ 

പ്രണയത്തി ാകുന്നു. പ്രണയം അക്കനവഷിച്ച യെ ഒരു കാമുകിയായി സവയംമാറുന്നു. 

പ്രണയത്തിനെ പൂർണ്ണത ക്കതടി അ യെ മാധ്വിക്കുട്ടിയനട കഥകളിന  കാമുകിമാർ 

പരാജ്യനപ്പടുകക്കയാ കാമത്തിനിരയാേനപ്പടുക്കയാ നചയ്യുെ അവസ്ഥയാണ് 

നപാതുക്കവ കാണുെത്. പുരുഷന്മാരാകനട്ട കുടും ത്തിനുപുറത്തുള്ള  ന്ധനത്ത 

ക്കപടിക്കയാനട മാത്രക്കമ വീക്ഷിക്കുന്നുള്ളൂ. തങ്ങൾ ഉണ്ടാേിനയടുത്ത മാനയതനയ 

ക്കുറിച്ചും, സദാചാരനത്തക്കുറിച്ചും സദാ ഉൽേണ്ഠാകു രാണവർ. ഉണ്ണികൃഷ്ണൻ 

അക്കമരിേയിക്ക േ് ക്കപാകുന്നുനവെറിഞ്ഞ് അയാനള ഒരുക്കനാക്കു കാണാൻ 

എയർക്കപാർട്ടിൽ എത്തുെ അമൃത കാണുെത് ആകാശ്ക്കത്തേ് നപാങ്ങിപ്പറക്കുെ 

വിമാനമാണ്. അതിനിടയിൽ അവൾ സൂരയനന കാണുന്നു. സൂരയനനത്തനെ 
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ഏനറക്കനരം ക്കനാേിനിൽക്കുന്നു അവൾ. ഒരിേലം കനയ്യത്തിപ്പിടിോൻ  കഴിയാത്ത 

കാമുകഭാവമായി സൂരയൻ എെ  ിം നത്ത കഥാകാരി നകാണ്ടുവരുന്നു. 

        പുരുഷനന തള്ളിേളഞ്ഞവളല്ല അവനന പ്രണയിച്ചവളായിരുന്നു 

മാധ്വിക്കുട്ടിയനട കഥാപാത്രങ്ങൾ. ഇത് സ്ത്രീവാദവീക്ഷണങ്ങൾനേതിരാനണെ് 

വിമർശ്നങ്ങൾ ഉയർെിട്ടുണ്ട്. ഒരു നഫമിനിസ്റ്റ് എഴുത്തുകാരിയായി മാധ്വിക്കുട്ടിനയ 

കാണാൻ പ രും വിസമ്മതിച്ചിരുന്നു. പുരുഷനന ക്കേഹിക്കുക്കപാഴും അവനെ 

ക്കേഹത്തിനായി നകാതിക്കുക്കപാഴും  താനാഗ്രഹിക്കുെ ക്കപാന ാരു പ്രണയം ഒരു 

പുരുഷനിൽനിന്നും തനിേ് കിട്ടിയിട്ടിനല്ലെ് കഥാകാരി സാക്ഷയനപ്പടുത്തുന്നുണ്ട്. 

പുരുഷനെ പ്രണയം എക്കപ്പാഴും ഒരു അധ്ികാരപ്രക്കയാഗമായം തടങ്ക ായമായാണ് 

അവർേനുഭവനപ്പട്ടത്. അതിൽനിന്നുള്ള കുതറിമാറ ായിരുന്നു മനറ്റാരു പുരുഷനന 

ക്കതടിയള്ള ക്കപാേ്. കാമത്തിനെ കഥകളായി മാത്രം മാധ്വിക്കുട്ടിയനട കഥകനള 

വി യിരുത്തുെവർ പൂർണ്ണമായി അവരുനട പ്രണയസങ്കൽപനത്ത ഉൾനോണ്ടി 

ട്ടിനല്ലന്നുള്ളതാണ് സതയം. സ്ത്രീയനട പ്രണയവം ല ംഗികതയം മൂടിനവേ 

നപ്പക്കടണ്ടതാനണെ പരപരാഗത പുരുഷാധ്ിപതയസദാചാരസങ്കൽപ്പനത്ത ഓക്കരാ 

കഥയിലൂനടയം ക്കചാദയം നചയ്യുകയാണവർ. തനിേ് സംതൃപ്തി നല്കാത്ത ഒരു 

 ന്ധത്തിൽ, ക്കേഹനിരാസത്തിൽ, ജ്ീവിതനത്ത സവയം ശ്പിച്ചുനകാണ്ട് കഴിയാൻ 

വിധ്ിേനപ്പട്ടവരായിത്തീരാൻ കഥാകാരി തനെ ഒരു കഥാപാത്രനത്തയം 

വിട്ടുനകാടുക്കുെില്ല. 

രാജ് ക്ഷ്മിയനട 'പരാജ്ിത'23 മാധ്വിക്കുട്ടിയനട 'തരിശുനി ം'24 

'സവതന്ത്ര്ജ്ീവികൾ'25, എെീ മൂന്നു കഥകളാണ് വിശ്ദമായി അപഗ്രഥിക്കുെത്. 

4.4. പരാജ്ിത 

ജ്ീവിതത്തിൽ  ചി   പ്രക്ക ാഭനങ്ങൾേ്  പുറനക  ക്കപാകുക്കപാൾ  

നഷ്ടനപ്പട്ടുക്കപാകുെ കുടും നത്തക്കുറിച്ചുള്ള കുറ്റക്ക ാധ്മാണ് പരാജ്ിതയിന  

നായികയ്ക്കുള്ളത്. നിർമ്മ ാ പണിേർ എെ സ്ത്രീയിന  ഭാരയയം കാമുകിയം 

തമ്മിലള്ള സംഘട്ടനമാണ് കഥയിൽ കാണുെത്. വിവാഹിതയാനണങ്കിലം 

വിക്കദശ്ത്തുള്ള ഭർത്താവം ക്ക ാർേിങ്ങിലള്ള മകനുമാണ് 'പരാജ്ിത' എെ കഥയിൽ 
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നിർമ്മ യ്ക്കുള്ളത്. രവിയനടയം നിർമ്മ യനടയം പ്രണയവിവാഹമായിരുന്നു. 

നിർമ്മ യനട വീട്ടുകാരുനട എതിർപ്പുകനള അവഗണിച്ചുനകാണ്ടാണ് അവർ ജ്ീവിതം 

ആരംഭിച്ചത്. സമയം ക്കപാകാനായാണ് മലറൻ  ക്കയാളജ്ിയിൽ നിർമ്മ   

ഗക്കവഷണത്തിന് ക്കചരുെത്. ചുരുണ്ടമുടിയം തുടുത്തകവിളുകളും ആകർഷകമായ 

മീശ്യമുള്ള ഇരുപിനെ   മുനണ്ടെ് ക്കതാന്നുെ ഗക്കവഷണക്കകന്ദ്രം േയറക്ടക്കറാട് 

നിർമ യ്ക്ക് പ്രണയം ക്കതാന്നുന്നു.  അയാൾ അവിവാഹിതനാനണെ അറിവ് അവളുനട 

ഇഷ്ടം വർദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. തനെ മനസ്സ് ശ്രിയായ ദിശ്യി ല്ല എെ് 

ക്കതാന്നുന്നുനണ്ടങ്കിലം അത് നിയന്ത്ര്ിോൻ അവൾോകുെില്ല. 

റിസർച്ച് ലഗേ് തക്കൊട് കാണിക്കുെ സമീപനത്തിൽ അവൾ ഏനറ 

അസവസ്ഥയാകുന്നുണ്ട്. ലവകാരികമായ ഒറ്റനപ്പടൽ അനുഭവിക്കുെതിനിടയിൽ 

പ്രക്ക ാഭനങ്ങളിൽ വീഴാതിരിോൻ അവൾ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. "ചാരിതയം മഹത്തായ 

മൂ യമാനണെറിയെവളും ഭർത്താവിനെ അസാെിധ്യത്തിൽ ഒരനയപുരുഷനെ 

ക്കേഹപ്രകടനത്തിനുള്ള ഊഷ്മളതയിൽ താൻ നവണ്ണക്കപാന  ഉരുകിക്കപ്പാക്കയക്കുനമെ് 

ക്കപടിക്കുെവളുമാണ്" കഥയിന  നായിക(എം. ീ ാവതി 2008:32). 

ലവകാരികമായി ഒരു പിന്തുണ ക്കവണനമെ് ഏനറ ആഗ്രഹിക്കുെ സമയത്ത് 

നിർമ്മ  ഭർത്താവിനനയം മകനനയം കുറിച്ച് ആക്ക ാചിക്കുന്നു. ഭർത്താവിൽ നിെ് 

അത്  ഭിോൻ ബുദ്ധിമുട്ടാനണെ് നിർമ്മ  തിരിച്ചറിയന്നുണ്ട്. കാരണം, ഞായറാഴ്ച 

ലവകുക്കെരം സമയം നവച്ച് ഭാരയയ്ക്ക് എഴുനത്തഴുതുെ ആളാണ് രവി. പ്രണയനമെ 

ചാപ യത്തിന് വഴങ്ങിനോടുോതിരിോനായി അവസാനനത്ത അഭയസ്ഥാനമായ 

മകനെയടുനത്തത്തുന്നു. കണ്ട നിമിഷത്തിൽതനെ അവനന ക്കചർത്തുനിർത്തുകയം 

നചയ്യുന്നു. ക്ക ാർേിങ് സംസ്കാരത്തിനെ ഭാഗമായ അവനിൽനിന്നും ആശ്രയം 

കിട്ടുെില്ല. അമ്മ കൂനട ക്കവണനമെ് ആഗ്രഹിക്കുെ  ാ യകാ ത്തിൽത്തനെ "Be a 

man, Son"(2018:46) എെ ഉപക്കദശ്ക്കത്താനട മകനന ക്ക ാർേിങ്ങി ാേിയതിൽ 

നിർമ്മ  ഇക്കപ്പാൾ പശ്ചാത്തപിക്കുന്നു. പരാജ്ിതയായി ക്കപാകുെതിനു മുപ് അവൾ 

മകനന മാക്കറാടമർത്തി പറയന്നു: "എനെ കണ്ണും പുരികവം ഉള്ള എനെ കുക്കഞ്ഞ, നീ 

വലതായി വിധ്ി പറയാൻ ഇരിയ്ക്കുക്കപാൾ ഓർേക്കണ; നിനെ അമ്മ നിനെ മുപിൽ 

വന്നു ലകക്കുപിൾ കാട്ടി മുട്ടു കുത്തി നിെ ഈ നിമിഷം. ഓർമ്മിയ്ക്കുക്കമാ? എനെ 
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മകനന, നീ ഓർമ്മിയ്ക്കക്കണ"(ടി:47). മകനിൽ ഇനി തനിേ് ആശ്രയമിനല്ലെ് കണ്ട് 

പാപക്ക ാധ്ക്കത്താനട നിർമ്മ  ക്കഹാസ്റ്റ ിക്ക േ് തനെ മടങ്ങുന്നു. ഭാരയ, അമ്മ എെ 

നി കളിൽ പരാജ്യമാനണെ് തിരിച്ചറിഞ്ഞ്, നതറ്റാനണെ് മനസ്സി ാേി 

നോണ്ടുതനെ  വിവാക്കഹതര പ്രണയത്തിൽ ജ്ീവിക്കുകനയെ തീരുമാനം 

എടുക്കുന്നുണ്ട് നിർമ്മ . കഥാകാരി ഇവിനട അമ്മ, ഭാരയ എെീ പരപരാഗത 

സ്ഥാപിത ക്കറാളുകളിൽ നിെ് വയതയസ്തമായി പ്രണയത്തിക്ക േ് വീണുക്കപാകുെ 

സ്ത്രീനയ പരാജ്ിത എെ് പരികല്പിച്ചിരിക്കുെത് കാണാം. കുടും നത്ത 

ചതിച്ചുനകാണ്ടുള്ള പ്രണയം നിഷ്ഫ മാനണെ കുറ്റക്ക ാധ്ം ക്കപറിനോണ്ടാണ് 

നിർമ്മ  ജ്ീവിക്കുെത്. ഒരു ദരന്തം ഏറ്റുവാങ്ങാൻ നായിക തയ്യാറാകുെ 

തരത്തി ാണ് കഥ അവസാനിക്കുെത്. 

           ഭാരയയം കാമുകിയം തമ്മിൽ നടക്കുെ സംഘട്ടനങ്ങൾ കഥയിൽ കാണാം. 

ഒരു വശ്ത്ത് പ്രണയവം മറുവശ്ത്ത് പാപക്ക ാധ്വം ഉണ്ടാകുക്കപാൾ ഭർത്താവിന് 

പരസ്ത്രീ ന്ധം ഉണ്ടായിരുനെങ്കിൽ എന്നുവനര നിർമ്മ  ആഗ്രഹിക്കുന്നുണ്ട്.  

"രവിേ് ക്കവനറ നപണ്ണുങ്ങളുനട പിൊന  ക്കപാകുെ സവഭാവം ഉണ്ടായിരുനെങ്കിൽ 

പിനെയം-"(ടി:41) തനിേ് ഒരു അവിഹിത ന്ധം ഉണ്ടാോമായിരുന്നു. 

അങ്ങനനയാനണങ്കിൽ തനെ നതറ്റ് സാധൂകരിേനപ്പടുനമെ് അവൾേ് 

ആശ്വസിോമായിരുന്നു. േയറക്ടക്കറാട് ക്കതാന്നുെ വികാരത്തിൽനിെ് രക്ഷനപ്പടാൻ 

ഭർത്താവിനെയം മകനെയം ക്കഫാക്കട്ടാ മുറിയിൽ സൂക്ഷിക്കുന്നുനണ്ടങ്കിലം അനതാരു 

പ്രതിവിധ്ി ആയിരുെില്ല. ഒരു ദിവസം അയാൾ  ീനവടുത്തക്കപ്പാഴാണ് അയാക്കളാടുള്ള 

ഇഷ്ടത്തിനെ വയാപ്തി എത്രനയെ് നിർമ്മ  യഥാർത്ഥത്തിൽ തിരിച്ചറിഞ്ഞത്. അെ് 

അസവസ്ഥമായ മനക്കസ്സാടുകൂടിയാണ് അവൾ ചി വഴിച്ചത്. ഏകാന്തത 

അനുഭവിക്കുെ സ്ത്രീ ഒരു പ്രണയത്തിൽ വീണുക്കപാകുെത് സവാഭാവികമാണ്. പക്കക്ഷ, 

അത് സമൂഹത്തിനെ നപാതുക്ക ാധ്ത്തിന് നിരോത്ത കാരയവമാണ്. ഭാരയ എെ 

പദവിനയയം മാതൃതവനത്തയം അവഗണിച്ച് അവളിന  കാമുകി വളരുക്കപാൾ സ്ത്രീ 

പരാജ്യനപ്പടുകയാനണെ ചിന്ത കഥയിൽ കാണാം. 

         പ്രണയം സവാഭാവികമായ ഒരാകർഷണം ആനണെ് അംഗീകരിോൻ 

നായികയ്ക്ക് കഴിയെിനല്ലെ് തിരിച്ചറിയാനാകും. ഒരു മനുഷയന് ചുരുണ്ട മുടി 
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ഉള്ളതുനകാക്കണ്ടാ കനത്ത പുരികങ്ങൾ ഉള്ളതുനകാക്കണ്ടാ ആകർഷകമായ ഒരു മീശ് 

ഉള്ളതുനകാക്കണ്ടാ ആണ് തനിേ് അയാക്കളാട് ഇഷ്ടം ക്കതാെിയനതെ് പൂർണ്ണമായി 

വിശ്വസിോൻ നിർമ്മ യ്ക്ക് ആകുെില്ല. കാരണം, പുരുഷന്മാനര കാണാനത 

അകത്തമ്മയായി കഴിഞ്ഞനതാന്നുമല്ല അവൾ. പ രുനട കൂനടയം നടെിസ് 

കളിക്കുകയം പ രുമായി ഇടപഴകുകയം നചയ്ത വയക്തിയാണ് അവൾ. പിനെ 

എന്തുപറ്റി എെ് നിർമ്മ  ചിന്തിക്കുന്നുണ്ട്. ഉത്തരം കനണ്ടത്തുന്നു. "മധ്യവയസ്സിനെ 

ചാപ യം-അണയാൻ ക്കപാകുെ യവതവത്തിനെ ലവകൃതങ്ങൾ"(ടി:38). പക്കക്ഷ, 

അത് പൂർണ്ണമായി അംഗീകരിോനും നായികയ്ക്ക് കഴിയെില്ല. പുരുഷക്കനാട് 

ക്കതാന്നുെ ശ്ാരീരികാകർഷണനത്ത വ ിയ അപരാധ്മായി കാണുകയം, തനിേ് 

എക്കന്താ ക്കരാഗം പിടിനപട്ടു എെ് ശ്ങ്കിക്കുകയം നചയ്യുെ നായികയാണ് 

പരാജ്ിതയിൽ ഉള്ളത്. 

          ഒരു പുരുഷനെ സാമീപയം  ലവകാരികമായ ഒരു ആവശ്യമായി നിർമ്മ യ്ക്ക് 

അനുഭവനപ്പടുന്നു. പരപുരുഷക്കനാട് ക്കതാന്നുെ അഭിനിക്കവശ്ം നതറ്റാനണെ് 

അറിയക്കപാഴും അത് നിയന്ത്ര്ിോനാകാനത വിഷമിക്കുെ നായികനയയാണ് 

രാജ് ക്ഷ്മി കാണിച്ചുതരുെത്. ഒരു വശ്ത്ത് പ്രണയവം മറുവശ്ത്ത് കുറ്റക്ക ാധ്വം 

പാപക്ക ാധ്വമാണ് നിർമ്മ  എെ കഥാപാത്രനത്ത നിയന്ത്ര്ിക്കുെത്. ഭർത്താവം 

കുട്ടിയം അടുത്തില്ലാത്ത സമയത്ത് ഒരു സ്ത്രീ അനയപുരുഷനന സമീപിക്കുെത് 

സദാചാരത്തിന് നിരോത്തതായാണ് സമൂഹം കാണുെത്. ആ ചിന്ത കൂടിയാണ് 

തെിന  കാമുകിനയ അവൾ ഭയക്കുെതിനുള്ള കാരണം. മനറ്റാരു ആശ്രയവം 

ഇല്ലാതാവെക്കതാനടയാണ് നിർമ്മ  തനെ പ്രണയത്തിക്ക േ് തിരിയെത് 

എൊണ് കഥാകാരി പറഞ്ഞുവയ്ക്കുെത്. സൂധ്ീർ കിടങ്ങൂരിനെ 'പരാജ്ിത'നയ 

കുറിച്ചുള്ള വാക്കുകൾ സ്ത്രീയനടയം പുരുഷനെയം പ്രണയനത്ത എങ്ങനനയാണ് 

സമൂഹം ക്കനാേിോണുെനതെ് വയക്തമാേിത്തരുന്നു. "നഫമിനിസത്തിനെ 

കഥാക്ക ാകത്ത് ഒരു വഴിത്തിരിവക്കപാന  ഈ കഥ ഫ ിക്കുന്നു. ലവകാരികമായ 

സതയസന്ധതയനട അടയാളമാണ് ക്കപ്രമിേൽ. ക്കപ്രമിച്ച പുരുഷനന സവന്തമാക്കുെത് 

ഭാഗയവം തൻ്ക്കറടവമാണ്. അയാനളാത്തുള്ള ദാപതയം നി നിൽനേ മനറ്റാരു 

പുരുഷനന ക്കപ്രമിച്ചു ക്കപാകുെക്കതാ? ദർഭാഗയവം നാശ്വം തുടങ്ങുെയിടങ്ങളിൽ 
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ഒറ്റയ്ക്ക യ ാണത്. ഇത് നപണ്ണിനെ മാത്രം കാരയം. സവയം വഞ്ചിോനാവാത്തവളുനട 

സവകാരയം"(2017:157). 

          പ്രണയത്തിൽ  തനെ  പൂർണ്ണമായി മനസ്സി ാക്കുകയം തനെ വികാര 

വിചാരങ്ങനള അക്കത അളവിൽ  ഹുമാനിക്കുകയം നചയ്യുെ പ്രണയസൗഹൃദ 

ങ്ങളാണ് രാജ് ക്ഷ്മിയനട കാമുകിമാർ ആഗ്രഹിക്കുെത്. കാമുകന്മാർ പ ക്കപ്പാഴും 

ഇത്തരനമാരു പ്രണയസൗഹൃദം വാഗ്ദാനം നചയ്യുന്നുനണ്ടങ്കിലം,  അത്  

യഥാർത്ഥത്തിൽ  സംഭവിക്കുെില്ല. അത്തരത്തിന ാരു ആഖ്യാനമാണ് പരാജ്ിത 

എെ കഥയിൽ കാണാൻ കഴിയെത്. പ്രണയത്തിനും ല ംഗികതയ്ക്കും സമൂഹം 

നിശ്ചിതമായ അളവക്കകാലകൾ നവക്കുക്കപാൾ അതിന ാതുങ്ങാൻ കഴിയാനത 

വീർപ്പുമുട്ടുെ സ്ത്രീയാണ് നിർമ്മ . "ഭർത്താവിൽനിന്നു  ഭിോത്ത എക്കന്താ ഒെ് 

അവളിൽ പൂർണ്ണത കാംക്ഷിച്ചുനോണ്ടിരിക്കുന്നു. റിസർച്ച് നസൻ്ററിന  

േയറക്ടക്കറാടുള്ള പ്രണയത്തിലം കാമത്തിലം തനെ സ്ത്രീതവം അക്കനവഷിക്കുെ 

പൂർണ്ണതനയനന്തെ് അവൾ തിരിച്ചറിയന്നു. അവളുനട ഭാഷയം അഭിവാഞ്ഛകളും 

അന്നുവനരയള്ള സാഹിതയത്തിനപരിചിതമായിരുന്നു. പുരുഷനെ  ല ംഗികമായ 

ക്കമൽക്കോയ്മനയ നവല്ലുവിളിക്കുെ ലസ്ത്രണല ംഗികതയനട തുറെ ആവിഷ്കാര 

മായിരുന്നു പരാജ്ിത"(ജ്ിസാ ക്കജ്ാസ് 2016:70). സദാചാരവി ക്കുകൾ നിർമ്മ യനട 

ആന്തരികമായ പ്രണയക്കചാദനകനള പിൻവ ിയാൻ ക്കപ്രരിപ്പിക്കുന്നുനണ്ടങ്കിലം, 

അതിശ്ക്തമായി പ്രണയാഭിനിക്കവശ്ം അവനള മുക്കൊട്ടുക്കപ്പാകാൻ ക്കപ്രരിപ്പിക്കുന്നു. 

4.5. തരിശുനി ം 

പ്രണയത്തിനെ   പശ്ിമയില്ലാനത  തരിശുനി മായിക്കപ്പായ  ഹൃദയമാണ്  

നായികയ്ക്കുള്ളത്.  അവിനട  പ്രണയത്തിനെ  സാെിധ്യം ഉണ്ടാോനാണ്  ഏനറ 

കാ ത്തിനുക്കശ്ഷം  അവൾ  ശ്രമിക്കുെത്.  സ്ത്രീമനസ്സിന   പ്രണയത്തിനെ  

നിഗൂഢത ങ്ങളിക്ക ോണ്  ഈ  കഥയിലൂനട  മാധ്വിക്കുട്ടി  സഞ്ചരിക്കുെത്.  

സപെയം സുന്ദരിയം വിവാഹിതയമായ യവതി എട്ടുവർഷത്തിനുക്കശ്ഷം തനെ 

കാമുകനന കാണാൻ ആഗ്രഹിച്ച്  വിളിച്ചുവരുത്തുന്നു. അവർ ഒരു കടൽത്തീരനത്ത 

ശ്മശ്ാനത്തിൽ ഒത്തുക്കചരുന്നു. തനെ കയ്യിലള്ള ഉറുമാന ടുത്ത് അടുത്തുകണ്ട 
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കരിങ്കൽതിണ്ടിക്കന്മൽ വിരിച്ച് അയാൾ അവക്കളാട് ഇരിോൻ പറഞ്ഞു. അയാൾ 

മനറ്റാെിലം ഇരുന്നു. ആ കല്ലുകളിൽ ഒരാളുനട ക്കപരും ചി  തീയതികളും 

നകാത്തിയിട്ടുണ്ടായിരുന്നു. അനതാരു ശ്മശ്ാനേല്ലാനണെറിഞ്ഞിട്ടും അവർ അതിൽ 

ഇരുന്നു. കരിങ്കൽമതി ിന് അപ്പുറത്തുനിെ് വിടവിലൂനട വരുെ നചറിയ 

തിരമാ േഷണങ്ങനള അവർ ഏനറ ക്കനരം ക്കനാേിനിന്നു. അവരുനട 

വികാരത്തള്ളിച്ചയനടയം മാനസികപിരിമുറുേത്തിനെയം രൂപകാത്മകമായ  

അവതരണമാണിത്. സമൂഹത്തിനെയം സദാചാരത്തിനെയം മുെിൽ 

വിവാഹിതരായ രണ്ടുക്കപർ മറ്റു  ന്ധങ്ങളിക്ക േ് ക്കപാകുെത് നതറ്റാനണെ ഭയം 

അവനര അ ട്ടുന്നുണ്ട്. അതുനകാണ്ടാണ് കാമുകൻ പറയെത്, "ഇനിയം തമ്മിൽ 

കാണണനമെ് നീ ശ്ഠിക്കുെത് നതറ്റാണ്" (2003:275).  ഭർത്താവിൽ നിെ് 

 ഭിോത്ത ക്കേഹം ക്കതടിവെ അവൾേ് കിട്ടിയത് കാമുകനെ സഹതാപം 

മാത്രമാണ്. നിരവധ്ി അസവാതന്ത്ര്യങ്ങളുനട തടവറയി ാണ് അവൾ ജ്ീവിച്ചിരുെത്. 

അവനള ശ്രിയായ രീതിയിൽ മനസ്സി ാോൻ മാതാപിതാേൾക്കോ, കാമുകക്കനാ, 

ഭർത്താവിക്കനാ കഴിഞ്ഞില്ല. മാതാപിതാേൾ അവനള ക്കേഹിോൻ മറന്നു. അവളുനട 

ആഗ്രഹങ്ങൾ ക്കചാദിോനും, അവനള അറിയാനും മറന്നു. ഭർത്താവാകനട്ട അവൾേ് 

ക്കവണ്ടത് എന്താനണെ് മനസ്സി ാക്കുെതിൽ പരാജ്യനപ്പട്ടു. അയാൾ രാത്രിയിൽ 

മാത്രം ഭംഗി വാക്കുകൾ പുറനത്തടുക്കുെ വയക്തിയായിരുന്നു. ഇതിൽ നിനെല്ലാം 

ആശ്വാസത്തിനായാണ് അവൾ കാമുകനിൽ അഭയം കനണ്ടത്താൻ ശ്രമിക്കുെത്. 

കാമുകൻ പ ക്കപ്പാഴും പ തരം  ന്ധനങ്ങളി ായിരുന്നു. അവളുനട ക്കേഹം 

അഴികളുള്ള ഒരു കൂടായിട്ടാണ് അയാൾേ് എക്കപ്പാഴും ക്കതാെിയത്. ഒരിേൽ അത് 

അയാൾ പറയകയം നചയ്തു: "നീ എനെ ക്കേഹിക്കേണ്ടിയിരുെില്ല. എനെ 

കാ ിക്കന്മൽ ഒരു ചങ്ങ യള്ളക്കപാന  എനിേ് ക്കതാന്നുന്നു"(ടി:279). ആത്മാർത്ഥത 

യില്ലാത്തതും കപടവമാണ് പുരുഷനെ ക്കേഹം എെവൾ തിരിച്ചറിയന്നുണ്ട്. തനെ 

ക്കേഹം ഒരു  ാധ്യതയാനണന്നും അവൾ മനസ്സി ാക്കുന്നുണ്ട്. അവൾ ക്കചാദിക്കുന്നു: 

"എനെ നവറുത്തുതുടങ്ങിക്കയാ?.... ഒരിേൽ ക്കേഹിച്ചിരുെത്നകാണ്ട്"(ടി:276). 

ഇതുക്കകട്ട് ക്രൂരമായി നപാട്ടിച്ചിരിോൻ മാത്രക്കമ അയാൾേ് കഴിയന്നുള്ളൂ. പഴയ 

പ്രണയസ്മരണയി ാണ് അവൾ ഇക്കപ്പാഴും ജ്ീവിക്കുെത്. അയാളാനണങ്കിൽ 

അനതല്ലാം മറെിരിക്കുന്നു. അവൾ ക്കചാദിക്കുന്നുണ്ട്. "നിങ്ങൾ എന്തിനാണ് വിവാഹം 
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നചയ്തത്? നമുേ് അങ്ങനന തമ്മിൽ ക്കേഹിച്ച് കഴിയാമായിരുെിക്കല്ല?"(ടി:278). 

പഴയനതല്ലാം മറോൻ പുരുഷന് എളുപ്പമാണ്.  "നിങ്ങൾ ഭാഗയവാനാണ്... 

അനതല്ലാം മറോൻ കഴിഞ്ഞുവക്കല്ലാ?... എനിേ് മാത്രം ഇനതാന്നും മറോൻ 

കഴിയാത്തനതന്താണ്?"(ടി::279). അയാക്കളാനടാത്തുള്ള നിമിഷങ്ങൾ, കാഴ്ചകൾ, 

അസം ന്ധസല്ലാപങ്ങൾ ഇതിനെനയല്ലാം ഓർമ്മകളാണ് അവനള ജ്ീവിോൻ 

ക്കപ്രരിപ്പിക്കുെത്. "എനിേ് ഒരു കുട്ടിയണ്ടാവാൻ ക്കമാഹമുണ്ടായിരുന്നു. എൻ്ക്കറതും 

നിങ്ങളുക്കടതുമായ ഒരു കുട്ടി... എനിേ് മാപ്പു തരണം"(ടി:280). സ്ത്രീയനട ഈ 

തുറന്നുപറച്ചിൽ ക്കകട്ട് കാമുകൻ ആ തീരോറ്റിലം വിയർത്തുക്കപായി. അയാൾ നനറ്റി 

തുടച്ചുനകാണ്ട് അവിനടനിെ് രക്ഷനപ്പടാൻ തിരക്കുകൂട്ടി.  

             സ്സിനുള്ള രണ്ടണ വാങ്ങി അവൾ ഇരുട്ടിക്ക േ് മറയക്കപാൾ ദർശ്നം 

നൽകി മടങ്ങുെ ലദവനത്തനയെക്കപാന യാണ് അയാൾേ് അവനള ക്കതാെിയത്. 

അവൾ കുറച്ചുനടന്നു തിരിഞ്ഞു ക്കനാേിയക്കപ്പാൾ അകംനപാള്ളയായ ഒരു കൂരിരുട്ട് 

മാത്രക്കമ കാണാൻ കഴിഞ്ഞുള്ളൂ. "തനെ സവന്തം ഹൃദയത്തിനെ ഏകാന്തതയിൽനിന്നു 

രക്ഷനപ്പടാൻ ക്കമാഹിച്ചിരുെ അവൾേ് മരണവം ഒരനുഗ്രഹമായിരുന്നു"(ടി:280). 

ഒരു യാഥാസ്ഥിതികസമൂഹത്തിന് ഉൾനോള്ളാനാകാത്ത ആഗ്രഹ 

സാഫ യത്തിനായാണ് നായിക പരിശ്രമിക്കുെത്. അതിന് സലധ്രയം അവൾ 

മുക്കൊട്ടു വരുന്നുനണ്ടങ്കിലം അയാൾ അധ്ീരനാണ്. അത് അയാൾേ് അവക്കളാട് 

ക്കേഹം ഇല്ലാഞ്ഞിട്ടല്ല. മറിച്ച് സദാചാരത്തിനെ കനത്ത മതിൽനേട്ടുകൾ 

നപാളിോൻ അശ്ക്തനാണയാൾ. അതുനകാണ്ടുതനെയാണ് അയാനള 

കുറ്റനപ്പടുത്താൻ അവൾേ് കഴിയാനത ക്കപാകുെത്. "ക്കേഹത്തിനായി തീവ്രമായി 

അഭി ഷിക്കുെ സ്ത്രീയനട മുെിൽ, അകംനിറഞ്ഞ നവളിച്ചമായി വിടക്കരണ്ട 

ക്കേഹത്തിനുപകരം ഇരുട്ടിൽ മറയെ അവനള ക്കനാേി ശ്ബ്ദമുണ്ടാോനത കരയെ 

അയാൾ അവനള സം ന്ധിനച്ചടക്കത്താളം തനെ തീവ്രാഭി ാഷത്തിനെ 

വിപരീതമായി പരിണമിക്കുകയാണ്. നവളിച്ചത്തിനെ, ക്കേഹത്തിനെ 

ക്ക ാകത്തിനുപകരം ഇരുട്ടാണ്, അകംനപാള്ളയായ, പാഴായ ഇരുട്ടാണ് 

അവൾക്കുമുപിൽ വിരിയെത്, ഈ വിരുദ്ധദവന്ദവത്തിനെ ധ്വനി, അതിസാന്ദ്രവം 

ദൂരങ്ങളിൽ നചനെത്തുെതുമായ ഒരാശ്യമാകുന്നു"(പി. ഉദയഭാനു 1994:117). 



 

 151 

       കാമുകനിൽ നിെ് നായിക പ്രതീക്ഷിക്കുെത് ക്കകവ  ല ംഗികസംതൃപ്തിക്കയാ 

കുട്ടിക്കയാ അനല്ലെ് വയക്തം. പ്രണയനിരാസത്തിൽ തരിശുനി മായ തനെ മനസ്സിനന 

പ്രണയ സാക്ഷാത്കാരത്തിൽ ഫ ഭൂയിഷ്ടമാക്കുകയായിരുന്നു അവളുനട  ക്ഷയം. 

എൊൽ, താൻ പണ്ട് അനുഭവിച്ചിരുെ പ്രണയം നൽകാൻ ഇക്കപ്പാൾ 

അയാൾോകുെില്ലനയെ തിരിച്ചറിവ് അവനള നിരാശ്യാക്കുന്നു. "അകത്തു 

നട്ടുവളർത്തിയ ഒരു നചടിക്കപാന ...  അവളുനട ഉള്ളിൽവളർന്നുനിെ ഏകാന്തത 

പൂവിട്ടു, കായ്ച്്ചു" (2003:277). പ്രണയനത്ത ഒരു തടവായി കാണുെ കാമുകനും, 

പ്രണയനത്ത സവാതന്ത്ര്യമായി അനുഭവിക്കുെ കാമുകിയമാണ് കഥയിലള്ളത്. 

സമൂഹത്തിനെ സദാചാരമരയാദകൾ അനുസരിച്ചു മാത്രക്കമ കാമുകന് 

ജ്ീവിോനാകുന്നുള്ളൂ. പക്കക്ഷ, കാമുകിോകനട്ട പ്രണയം ജ്ീവിതവം പ്രണയത്തിനെ 

അഭാവം മരണവമാകുന്നു. 

      പ്രണയം എെ ഒരു അവസ്ഥനയ സ്ത്രീയം പുരുഷനും എങ്ങനനയാണ് 

ക്കനാേിോണുെനതെ് കഥാകാരി ഇവിനട ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. ക്കേഹശൂനയമായ 

ക്ക ാകത്ത് ജ്ീവിക്കുെതിക്കനോൾ നല്ലത് മരണമാനണെ് നായിക തിരിച്ചറിയന്നു. 

പുരുഷപ്രണയക്കത്തോൾ ആത്മാർത്ഥമാണ് സ്ത്രീയനട പ്രണയം എെ് കഥാകാരി 

നതളിയിോൻ ശ്രമിക്കുന്നു. "മാധ്വിക്കുട്ടിയനട നായികമാർ പുരുഷക്കമധ്ാവിതവനത്ത 

ക്കചാദയം നചയ്യുെത് അവർ പുരുഷവിക്കദവഷികളായി നിന്നുനകാണ്ടല്ല. 

പുരുഷവർഗ്ഗത്തിൽ നിന്നുള്ള സവാതന്ത്ര്യമല്ല പുരുഷനെ ക്കേഹ ാളനയാണ് 

അവർോവശ്യം. അതിനെ തിരസ്കാരത്തിൽ നിന്നുയരുെ നഷ്ടക്ക ാധ്മാണ് 

അവരുനട ക ഹത്തിന് ഉറവിടം. ക ഹിച്ചു തൃപ്തയാവക സവതന്ത്ര്യാവക"(വി. 

പ്രസെമണി 2006:149). ഭർത്തൃമതിയായ ഒരു യവതി കാമുകനന കാണാൻ 

ക്കപാകുെതും, അയാക്കളാനടാത്ത് സമയം ചി വഴിക്കുെതും സമൂഹത്തിനെ കണ്ണിൽ 

നതറ്റാണ്. ഇത്തരം 'നതറ്റുകൾ' ആവർത്തിക്കുകയം അതിൽ സുഖ്ം കനണ്ടത്തുകയം 

നചയ്യുെവരാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ.  ഭർത്താവിൽനിന്നും  കിട്ടുെ  

ക്കേഹനിരാസമാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട നായികമാനര മറ്റു  ന്ധങ്ങളിക്ക േ് 

ക്കപാകാൻ ക്കപ്രരിപ്പിക്കുെത്. തരിശുനി ത്തിലം കാണാൻ കഴിയെത് 
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അതുതനെയാണ്. പ്രണയരഹിതമായ  രതി  പൂർവ്വ ന്ധത്തിക്ക േ് വീണ്ടും 

തിരിയാൻ നായികനയ ക്കപ്രരിപ്പിക്കുന്നു.  

4.6. സവതന്ത്ര്ജ്ീവികൾ 

       സവതന്ത്ര്ജ്ീവികളിന  നായിക ക്ക  ി യവതിയം അവിവാഹിതയമാണ്. 

എൊൽ, അവൾ പ്രണയത്തിൽ ഏർനപ്പടുെത് വിവാഹിതനും പിതാവം 

തനെോൾ ഏനറ പ്രായമുള്ള ഒരാളുമായിട്ടാണ്. യവതിയായ സ്ത്രീയം 

വാർധ്കയക്കത്താടടുക്കുെ പുരുഷനും സവതന്ത്ര്മായി പ്രണയത്തിലം ല ംഗികതയിലം 

ഏർനപ്പടുകയാണ് കഥയിൽ. നാ ര മണിക്കൂർ പരസ്പരം നച വിടാനായി അയാൾ 

വിമാനത്തിൽ വരുന്നു.  രണ്ടുക്കപരും പരസ്പരം പ  ക്കഹാട്ടലകളിലംനവച്ച് അച്ഛനും 

മകളും എെ വി ാസത്തിൽ സന്ദർശ്ിോറുണ്ട്. 

          മധ്യവയസ്കനായ കാമുകനന കാണുക്കപാൾ നായിക സവയം ക്കചാദിക്കുന്നു: 

"ഇക്കതാ, ഇതാനണക്കൊ നീ ആരാധ്ിക്കുെ മനുഷയൻ?"(2003:358). കണ്ടുമുട്ടുക്കപാൾ 

മുതൽ അവർ അസവതന്ത്ര്രാനണെ് കാണാം. സംശ്യക്കത്താനടയം 

ഭയക്കത്താനടയമാണ് ചുറ്റുപാടും ക്കനാക്കുെത്. അയാൾ സംസാരിക്കുെതും വളനര 

പതുനേയാണ്. കറുത്ത കണ്ണടയിലൂനട പരിചിതരായ മനുഷയരുക്കണ്ടാ എെയാൾ 

പരിക്കശ്ാധ്ന നടത്തുന്നുണ്ട്. അപരിചിതതവത്തിനെ ആ കണ്ണട ദൂക്കരേ് 

വ ിനച്ചറിഞ്ഞ് സവാതന്ത്ര്യക്കത്താനട അയാളുനട ലകപിടിച്ച് തനെ കാറിൽ കയറ്റാൻ 

അവൾ ആഗ്രഹിക്കുന്നുനണ്ടങ്കിലം, ലധ്രയമുണ്ടായില്ല. സവതന്ത്ര്മായി സംസാരിോൻ 

ക്കപാലം അവർോകുെില്ല. സവന്തം ക്കപരും വി ാസവം മാറ്റിപ്പറഞ്ഞ് അച്ഛനും മകളും 

എെ് ക്കഹാട്ടൽ ജ്ീവനോനര ക്ക ാധ്യനപ്പടുത്തി അവർ മുറിയിക്ക േ് കയറുന്നു. 

"താൻ കഴിഞ്ഞ ഒെരമാസക്കത്താളം അയാനള വിചാരിച്ചു കരയാത്ത ദിവസമില്ല 

എെ് എങ്ങനന അയാക്കളാട് പറയം?"(ടി:359) അങ്ങനന പറയെത് തനെ 

പരാജ്യമായം കാമുകനെ വിജ്യമായം നായിക തിരിച്ചറിയന്നുണ്ട്. അത്തരനമാരു 

വിജ്യം അയാൾേ് സമ്മാനിോൻ അവൾ ആഗ്രഹിക്കുെില്ല. "നിങ്ങൾ 

സക്കന്താഷനത്തപ്പറ്റി പറയന്നു. ഇതാക്കണാ സക്കന്താഷം? ഈ മുറിയം ഈ കള്ളക്കപ്പരും 

ഈ കറുത്ത കണ്ണടയം?" (ടി:360) വിമാനത്താവളത്തിന ത്തിയതുമുതലള്ള 
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അയാളുനട ഓക്കരാ പ്രവൃത്തിയം അവളുനട ഉത്സാഹം നകടുത്തിനോണ്ടിരുന്നു." 

ഞാനനന്തു നചയ്യണനമൊണ് നിനെ ആഗ്രഹം? എല്ലാവരുക്കടയം മുപിൽനവച്ച്, 

പരസയമായി നീ എനെ കാമുകിയാനണന്നു പ്രഖ്യാപിക്കുകക്കയാ? 

ഒൊക്ക ാചിച്ചുക്കനാക്കൂ, എനെ സ്ഥിതി. എനെ ഭാരയയ്ക്കും കുട്ടികൾക്കും...."(ടി:360). 

അയാളുനട സുരക്ഷിതതവത്തിന് ക്കവണ്ടി സവീകരിക്കേണ്ടിവരുെ മുൻകരുതലകൾ 

പ ക്കപ്പാഴും അവരുനട പ്രണയ ന്ധത്തിൽ വിള്ളലകൾ വീഴാൻ ഇടയാക്കുന്നുണ്ട്. 

അയാൾ പറഞ്ഞു: "ഒരിേൽ ഞാൻ സവപ്നത്തിൽ നിനെ ക്കപര് ഉറനേ ഉച്ചരിച്ചു 

ക്കപായി. പക്കക്ഷ, എനെ ഭാരയ ഒന്നും സംശ്യിച്ചില്ല"(ടി:360). ഉറേത്തിനെ 

അക്ക ാധ്ാവസ്ഥയിൽക്കപാലം തനെ അയാൾ ഓർക്കുന്നുനണ്ടൊക്ക ാചിച്ച് 

ഉൾപുളകമണിക്കയണ്ടതാണ് കാമുകി. എെിട്ടും അവൾേതിനാകുെില്ല. അവർ 

തമ്മിലള്ള ക്കേഹത്തിനെ കപടത എത്രക്കത്താളമുനണ്ടെ് ക്ക ാധ്യനപ്പട്ട 

നിമിഷമായിരുന്നു അത്. ഈ പ്രണയ ന്ധത്തിൽ അയാൾ അനുഭവിക്കുെ 

നിഷ്ഫ ത, അപമാനം എെിവനയല്ലാം ആ കാമുകനെ ഓക്കരാ രൂപത്തിലം 

ഭാവത്തിലം സംഭാഷണത്തിലം കാണാം. അനതല്ലാം തിരിച്ചറിയക്കപാഴും ആ 

ക്കേഹ ന്ധത്തിൽ നിന്നുള്ള പിന്മാറ്റം അവൾേ് അസാധ്യമാണ്. ഇത്തരത്തിൽ ആ 

 ന്ധം തുടർന്നുനകാണ്ടുക്കപാകുക എെത് കൂടുതൽ പരിതാപകരവം. ആ 

മനുഷയനിൽനിന്നും തനിേ് ഒരിേലം കിട്ടാനിടയില്ലാത്ത കുട്ടികനള കുറിക്കച്ചാർത്ത് 

അവൾ ക്കവദനിക്കുന്നുണ്ട്. പ ക്കപ്പാഴും ആ  ന്ധം കാമുകന് ആശ്വാസമാകുക്കപാൾ, 

കാമുകിേ് അത് പ്രദാനം നചയ്യുെത് നിസ്സഹായതയാണ്. 

        ഒരു സാധ്ാരണ സ്ത്രീയനട പ്രണയമാണ് ക്ക  ിയക്കടതും. കാമുകനെ 

സാമീപയത്തിൽ ആഹ്ലാദം പ്രകടിപ്പിക്കുകയം ക്കവർപിരിയ ിൽ ദുഃഖ്ിക്കുകയം 

നചയ്യുെ പ്രണയം. "തനിേ് അയാക്കളാട് ക്കതാന്നുെ ഈ അഭിനിക്കവശ്ം, ഈ ഭക്തി, 

എത്രക്കയാ അനവധ്ി യഗങ്ങളുനട പഴേം നചെതാനണന്നും, അതു പനണ്ടാരിേൽ 

അയാളുനട അസ്ഥികളിൽ ഒരു പ്രാർത്ഥനക്കപാന  നചെിരുെ്, അവനയ ഇത്ര 

വളർത്തിനോണ്ടുവന്നുനവന്നും അവൾേ് ക്കതാെി. സംശ്യിോനനന്താണുള്ളത്? 

തനെ ക്കേഹംതനെയാണക്കല്ലാ അയാനള പുരുഷനാേിയത്, സുന്ദരനാേിയത്" 

(ടി:361). താൻ അധ്ികാര ന്ധങ്ങളിൽ അയാനള കുരുേിനല്ലെ ക്ക ാധ്യം 
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ഉള്ളതുനകാണ്ടാണ് തനെ ഇക്കപ്പാൾ അയാൾ ക്കേഹിക്കുെനതെ് അവൾേറിയാം. 

എൊലം, ഏനതാരു സ്ത്രീനയയംക്കപാന  ക്കേഹിക്കുെ പുരുഷനെ 

ഭാരയയായിരിോനും അയാളുനട കുഞ്ഞിനെ അമ്മയായിരിോനും അവളും 

ആഗ്രഹിക്കുന്നു. അവൾ ക്കേഹിക്കുെ അത്ര സമർപ്പണ മക്കനാഭാവക്കത്താനട 

ക്കേഹിോൻ അയാൾോകുെില്ല. സവതന്ത്ര്യാനണെ് ഭാവിക്കുക്കപാഴും 

നിസവാർത്ഥമായ സവതന്ത്ര്ക്കേഹം പങ്കുനവോൻ ക്ക  ിേ് കഴിയാനത വരുന്നു. 

അയാൾ ഒരു കുടും ത്തിനെ സുരക്ഷിതതവത്തി ാണ്. അവൾോകനട്ട 

താനാഗ്രഹിക്കുെ ഒരു കുടും ജ്ീവിതം ഒരിേലം കിട്ടില്ല. ഒരു മാതാവ് ആകില്ല 

'നവറും ക്ക  ി' ആയിത്തനെ എക്കപ്പാഴും നി നിൽക്കും. 

        തനെ അയാൾ ഇഷ്ടനപ്പടുെതിനുള്ള കാരണം അവൾ കനണ്ടത്തുന്നുണ്ട്, 

"ഞാൻ ഭാവിനയപ്പറ്റി ഓർത്തു മനസ്സിനന അ ട്ടുെില്ല. വിവാഹത്തിൽ 

വിശ്വസിക്കുെില്ല, പാപക്ക ാധ്ം എനിക്കു തീനരയില്ല...."(ടി:362). അത് 

ശ്രിയാനണെ് അയാൾ അംഗീകരിക്കുന്നുമുണ്ട്.  തിരേിട്ട ജ്ീവിതത്തിനിടയിൽ 

ആശ്വാസത്തിനായി തനെ അടുക്കത്തേ് വരുെ അയാനള ഒരുതരത്തിലം 

ക്കവദനിപ്പിോതിരിോൻ അവൾ ഏനറ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട് .അയാനളക്കുറിച്ചുള്ള 

ഓർമ്മകളിൽ "നീണ്ടു വൃത്തിയള്ള ലകവിരലകളാണ് അവൾ ആദയം ഓർമ്മിക്കുക. 

സംരക്ഷണവം ശ്രദ്ധയം പ്രതീകവൽേരിക്കുന്നു അത്. അയാൾോകനട്ട അവളുനട 

നീണ്ട ഇടതൂർെ മുടിച്ചുരുളുകളാണ് ഓർമ്മവരുക. ല ംഗികതയനട പ്രതീകമാണ് 

മുടിച്ചുരുളുകൾ. രണ്ടുക്കപരുനടയം താല്പരയങ്ങൾ രണ്ടാകുന്നു"(ഷീജ് ആർ.എസ്. 

2014:52). 

       വിവാക്കഹതര ന്ധത്തിൽ സന്തുഷ്ടനായി ജ്ീവിക്കുെ നായകനിൽ നിെ് 

വയതയസ്തമായി, ഈ  ന്ധത്തിൽ തനെ ക്കറാൾ എന്താനണെ് കൃതയമായി 

നിർവചിോൻ കഴിയാത്തവളാണ് ഇതിന  നായിക. അവൾേ് മടുത്തു 

തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ത മുടിയം ആ വിരലകളും പുഞ്ചിരിയം കാണാതിരിക്കുക്കപാൾ 

അയാനള നവറുോൻ കഴിയനമെ് അവൾ ചിന്തിക്കുന്നുണ്ട്. "ഒരിേൽ ഞാനും 

നിങ്ങളും ഇതു മതിയാക്കുവാൻ ആഗ്രഹിക്കും. അക്കപ്പാൾ ഒരു യാത്രപറയലണ്ടാവം. 

പിരിഞ്ഞു രണ്ടു വഴിക്കുക്കപാവം, അത്രതനെ. കരച്ചിലമില്ല, ആവ ാതിയമില്ല, 
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മുറിഞ്ഞുതൂങ്ങിനില്ക്കുെ ഉത്തരവാദിതവങ്ങളുമില്ല. രണ്ടു സവതന്ത്ര് ജ്ീവികൾ"(2003:362). 

എെ് അവൾ പറയന്നുനണ്ടങ്കിലം അതത്ര എളുപ്പമാകിനല്ലെ് അവൾേറിയാം. എല്ലാ 

പ്രാവശ്യനത്തയം ക്കപാന  നവറും നാ ര മണിക്കൂർ ഉള്ള കൂടിോഴ്ചയ്ക്ക് ക്കശ്ഷം 

അപരിചിതനരക്കപ്പാന  വിമാനത്താവളത്തിന ത്തി അയാനള യാത്രയാക്കുക്കപാൾ 

അയാളിൽ നിന്നുള്ള വിടുതി എളുപ്പമാകിനല്ലെ് അവൾേറിയാം. വീട്ടിന ത്തി എല്ലാ 

പ്രണയക്കവദനകളും മറോൻ അവൾ ഉറേഗുളികകളിൽ ശ്രണം പ്രാപിക്കുന്നു. 

പ്രണയത്തിനെ സവാതന്ത്ര്യം അനുഭവിക്കുക്കപാഴും പ്രണയത്തിനകത്ത്  ന്ധനത്തിൽ 

ആേനപ്പട്ട അസവതന്ത്ര്ജ്ീവിയാണ് ഇതിന  നായിക. 

         ഏനറ  പാരതന്ത്ര്യങ്ങൾ  അനുഭവിക്കുന്നുനണ്ടങ്കിലം  കാമുകിനയ  

കാണാനായി  വളനര  അകന നിെ്  എത്തുെ  നായകനും,  തനെ  കാമുകനിൽ  

ക്ക ാകത്തിന   സമസ്തസുഖ്ങ്ങളും  അടങ്ങിയിരിക്കുന്നുനവെ്  വിശ്വസിക്കുെ  

നായികയമാണ്  മാധ്വിക്കുട്ടിയനട  സവതന്ത്ര്ജ്ീവികൾ എെ കഥയിലള്ളത്.  

അയാളുനട  മുഖ്ത്തുള്ള  കണ്ണട  അയാൾ  ധ്രിച്ചിരിക്കുെ  മുഖ്ംമൂടിയായി  കാണാം. 

സമൂഹത്തിന  മാനയത കാത്തുസൂക്ഷിക്കുെ അയാൾേ് ഈ  ന്ധം രഹസയമായി 

നകാണ്ടുനടക്കെ മതിയാകൂ. പരസയമായി അംഗീകരിേനപ്പടാത്ത ഈ  ന്ധം 

അവൾേ് ജ്ീവപരയന്തതടവായി ക്കതാന്നുന്നുനണ്ടങ്കിലം അതിൽനിെ് പുറത്തു 

കടോൻ അവൾോകുെില്ല. ഉക്കദയാഗജ്ീവിതത്തിനെയം കുടും ജ്ീവിതത്തിനെയം 

ഭാരങ്ങൾ ഇറേിവയ്ക്കാനുള്ള അത്താണിയാണ് അയാൾേ് അവളുമായള്ള  ന്ധം. 

അവളുമായി  ന്ധനപ്പടുത്തി 'ക്കേഹം' എെ വാക്കുച്ചരിോൻ തനെ അയാൾ 

ബുദ്ധിമുട്ടുെത് കാണാം. ഒരു കണ്ണാടിയിന െക്കപാന  തനെ ശ്രീരത്തിനെ 

സൗന്ദരയം പ്രതിഫ ിപ്പിോൻ അയാളുനട ശ്രീരത്തിന് കഴിഞ്ഞിരുന്നു എന്നും, 

അയാനള പുരുഷനും സുന്ദരനും ആോൻ അവൾക്കും കഴിഞ്ഞിരുന്നുനവന്നും അവർ 

പരസ്പരം തിരിച്ചറിയന്നുണ്ട്. ഇവിനട ശ്ാരീരികാനന്ദത്തിൽ സംതൃപ്തി 

കനണ്ടത്തുക്കപാഴും അവർ പ്രണയത്തിൽ അസംതൃപ്തരാനണെ് കാണാം. 'എനെ 

ഉള്ളിലം പുറത്തും നീയാണ്' എെ് കാമുകി പറയന്നുനണ്ടങ്കിലം, ആ ക്കഹാട്ടൽമുറിേ് 

പുറത്ത് അച്ഛനും മകളും എെ  വി ാസമാണ് അവർ സവീകരിക്കുെത്. കാമുകനെ 

ക്കേഹം നവറും ശ്ാരീരികതൃഷ്ണ മാത്രമാകുക്കപാൾ പ്രണയത്തിനെ അസംതൃപ്ത 
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മനക്കസ്സാനട ഈ  ന്ധത്തിൽ നിെ് ക്കമാചനമില്ലാനത തുടരുകയാണ് ഇതിന  

നായിക. പരസ്പരം ഭാരവം  ന്ധനവം ആകാത്ത പ്രണയജ്ീവിതം പങ്കിടാൻ 

പുരുഷന് സാധ്ിക്കുക്കപാൾ സ്ത്രീയ്ക്ക് അത് സാധ്ിക്കുെില്ല. 

            അടുക്കുക്കന്താറും  അകക്ക േ്  മാഞ്ഞുക്കപാകുെ  ഒൊണ്  പുരുഷനെ  

പ്രണയം  എെ  നപാള്ളുെ  യാഥാർത്ഥയം  മനസ്സി ാകുെക്കതാനട   

മാധ്വിക്കുട്ടിയനട  നായികമാരിൽ സംഘർഷങ്ങൾ  ഉടന ടുക്കുന്നു.  പ്രണയം  

നഷ്ടനപ്പടുെത്  ജ്ീവിതത്തിനെ  അന്തയമായി  അവർ  കാണുന്നു.  പ്രണയം  ഒരു  

സവാതന്ത്ര്യപ്രഖ്യാപനമായി  മാധ്വിക്കുട്ടിയനട  കഥകളിൽ  വരുെത്  കാണാം. 

സമൂഹത്തിൽ  സ്ത്രീേ്  മാത്രം  ാധ്കമാകുെ സദാചാരവയവസ്ഥകനള 

തുറനെതിർക്കുെതിനുള്ള ഒരു ഉപകരണമായി ഈ കഥയിൽ 'സവതന്ത്ര്പ്രണയ'നമെ 

ആശ്യം വരുന്നു.  

4.7. കപടസദാചാരത്തിനനതിനരയള്ള കലഹങ്ങൾ 

             നക്കവാത്ഥാനകാ ത്ത് ച നാത്മകമായിരുെ സമൂഹത്തിന  

കർമ്മനിരതരായിരുെ മനുഷയനരയാണ് കാണാൻ കഴിയെനതങ്കിൽ 

ആധുനികകാ നത്ത മനുഷയർ നിഷ് രിയരും ഒറ്റനപ്പട്ടവരുമായി മാറുെ കാഴ്ച കാണാം. 

ആൾക്കൂട്ടത്തിൽ തനിനയ നില്ക്കുെ കഥാപാത്രങ്ങളാണ് ആധുനികകഥയ്ക്ക് 

വിഷയമായത്. പരസ്പരം സ് ക്കനഹിേണനമെ് നക്കവാത്ഥാനകഥ പറഞ്ഞക്കപ്പാൾ 

സ് ക്കനഹം നഷ്ടനപ്പട്ട സമൂഹത്തിൽ സവാർത്ഥരായി കഴിയെവനരയാണ് 

ആധുനികകഥയിൽ കാണാൻ കഴിയെത്. ശുദ്ധമായ പ്രണയം, സവാഭാവികരതി, 

സംതൃപ്തമായ ദാപതയം ഇങ്ങനനയള്ള അവസ്ഥകൾ ആധുനികകഥയ്ക്ക് അനയമാണ്. 

സാഹിതയസന്ദർഭങ്ങൾേ് ക്കവണ്ടി നമനനഞ്ഞടുക്കുെവയാണ് ഇത്തരം സ്ത്രീപുരുഷ 

 ന്ധങ്ങനളല്ലാനമെ് അവർ കരുതി. കാല്പനികപ്രണയവം ആദർശ്ാത്മക 

രതിയനമല്ലാം ആധുനികകഥയിൽ കാണുക ബുദ്ധിമുട്ടാണ്. അതുവനരയള്ള സാഹിതയം 

വാഴ്ത്തിയിരുെ നിഷ് കളങ്ക ക്കപ്രമനത്ത സവാർത്ഥതയം ചൂഷണപരതയം നിറഞ്ഞ 

ക്ഷണിക സുഖ്ത്തിനുക്കവണ്ടി നിർമ്മിക്കുെ കൃത്രിമവികാരമായാണ് ആധുനിക 

കഥാകൃത്തുേൾ കണ്ടത്. മനുഷയരിന  സദാചാരക്ക ാധ്നത്ത തുറനെതിർക്കുകയം 
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ഉള്ളിനെയള്ളിൽ ആ സദാചാരവയസ്ഥനയ കാത്തുസൂക്ഷിക്കുകയം നചയ്യുെവരാണ് 

ആധുനികകഥാപാത്രങ്ങൾ. സദാചാരവഴികളിൽനിെ് ക്കവർതിരിഞ്ഞ് സഞ്ചരിക്കുെ 

ഇവർ ഒടുവിൽ പശ്ചാത്തപിക്കുകയം മരണത്തിക്ക ാ, വിഷാദത്തിക്ക ാ അഭയം 

ക്കതടുകയം നചയ്യുന്നു. പ്രണയനത്തക്കുറിച്ചും ല ംഗികതനയക്കുറിച്ചും 

വി ക്കുകളില്ലാത്ത കാഴ്ചപ്പാടാണ് ആധുനികസമൂഹം പു ർത്തിയിരുെത്. 

സമൂഹത്തിനെ കപടസദാചാരത്തിനനതിനരയളള്ള തുറനെഴുത്താണ് 

ആധുനികരുക്കടനതെ് പറയാം. 

ല ംഗികതയനട തുറന്നുള്ള ആവിഷ്കാരം പത്മരാജ്ൻകഥകൾ 

സാധ്യമാക്കുക്കപാഴും, സ്ത്രീയനട കനയകാതവത്തിന് അമിതമായ പ്രാധ്ാനയം 

നകാടുക്കുെതായി ക്കതാൊം. സ്ത്രീയനട പ്രണയസങ്കല്പനത്തക്കുറിച്ച് വയക്തമായ 

ധ്ാരണകൾ നവച്ചുപു ർത്തുെ കഥാകൃത്താണ് ടി. പത്മനാഭൻ. സ്ത്രീനയ ഉപക്കഭാഗവസ്തു 

എെതിനപ്പുറമുള്ള കർതൃതവം എം.ടി. നൽകുെിനല്ലെ് മനസ്സി ാോം. തനെ 

സവാർത്ഥതാല്പരയങ്ങൾോയി ഭാരയനയയം കാമുകിനയയം ഒരുക്കപാന  വഞ്ചിക്കുെ 

കാമുകന്മാരും എം.ടി. കഥകളിലണ്ട്.    ആൺക്കകായ്മാ വീക്ഷണത്തിൽ മാത്രം 

സ്ത്രീയനട പ്രണയം കാണുകയായിരുന്നു എം. മുകുന്ദൻ. പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീയ്ക്ക് 

ക്കവണ്ടനതനന്തെ് തിരിച്ചറിയെതിൽ മുകുന്ദനെ കഥകളിന  കാമുകന്മാർ 

പരാജ്യനപ്പടുന്നു. 

പ്രണയത്തിനെ കാല്പനികവഴികൾ പിന്തുടരുകയായിരുന്നു രാജ് ക്ഷ്മിയം. 

ആദർശ്ാത്മകമാനയാരു പ്രണയക്ക ാകമാണവർ നകട്ടിപ്പടുത്തത്.  പരാജ്ിതയിന  

നിർമ്മ . പ്രണയം തനെ മരണമായി കാണുന്നു അവർ.  സവാഭാവികമായി 

ഒരുവളിൽ ഉണ്ടാകുെ വികാരമാണ് പ്രണയം എെ് അംഗീകരിോനത 

അവസാനനത്ത ആശ്രയമായി പ്രണയനത്ത സവീകരിക്കുകയാണ് പരാജ്ിതയിന  

നായിക. സമൂഹം എന്തു കരുതുനമൊണ് അവരുനട ആശ്ങ്ക. പ്രണയത്തിനെ 

സാമ്പ്രദായികസ്ത്രീവാദവീക്ഷണങ്ങൾേനുസരിച്ച് വി യിരുത്താൻ വഴങ്ങിത്തരുെ 

കഥകളല്ല മാധ്വിക്കുട്ടിയക്കടത്. പുരുഷനെ അടുത്താണ് സ്ത്രീയനട സക  സക്കന്താഷവം 

അടങ്ങിയിരിക്കുെനതെവർ പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. പക്കക്ഷ, സ്ത്രീ ആഗ്രഹിക്കുെക്കപാന  

അവനള തൃപ്തിനപ്പടുത്താൻ കഴിയെ  പുരുഷനന അക്കനവഷിച്ചുള്ള യാത്ര അവരുനട 
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ഓക്കരാ കഥകളിലം കാണാം. നിരാശ്യായിരുന്നു ഫ ം. സ്ത്രീനയ അവളാഗ്രഹിക്കുെ 

ക്കപാന  പ്രണയിോൻ പുരുഷനനനോണ്ടാകിനല്ലെ നിഗമനത്തിന ത്തുെക്കതാനട 

മാധ്വിക്കുട്ടി സാധ്യമാക്കുെത് സ്ത്രീവാദവീക്ഷണത്തിനെ ക്കവനറാരു ദിശ്യാണ്. 

         പ്രണയമല്ല പ്രണയാക്കനവഷണമാണ് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട കഥകളിന  പ്രധ്ാന 

ഇതിവൃത്തം. താൻ ആഗ്രഹിക്കുെ രീതിയിലള്ള പ്രണയം  ഭിക്കുെില്ലെറിയക്കപാൾ 

നിരാശ്രാവന്നുണ്ട് മാധ്വിക്കുട്ടിയനട നായികമാർ. അവർ അസംതൃപ്തരുമാണ്. 

എൊൽ അത് പുരുഷനിക്കഷധ്ക്കമാ പുരുഷവിക്കദവഷക്കമാ ആയി മാറുെില്ല. എൊൽ 

ശ്ക്തയാനയാരു സ്ത്രീവാദിയമാണവർ. പ്രണയനത്ത നിക്കഷധ്ിോനും മാധ്വിക്കുട്ടിയനട 

നായികമാർോകുെില്ല. തരിശുനി ത്തിന  നായിക പ്രണയം നഷ്ടനപ്പടുക്കപാൾ 

മരണം വരിക്കുന്നു. സവതന്ത്ര്ജ്ീവികളിന  നായികയ്ക്കകനട്ട പ്രണയത്തിൽ താൻ 

ആഗ്രഹിക്കുെത് കിട്ടുെില്ലെറിഞ്ഞിട്ടും ആ പ്രണയനത്ത ഉക്കപക്ഷിോൻ 

സാധ്ിോത്തതാണ് പ്രതിസന്ധി സൃഷ്ടിക്കുെത്. 
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അധ്യായം-5 

ഉത്തരാധുനികകഥ: പ്രണയം എന്ന പ്രതിരരാധ്വം 
ആര ാഷവം 

 

           പരമ്പരാഗതവിഷയങ്ങളിൽ നിന്ന് മാറി ഉത്തരാധുനികകഥ പുതിയ 

വിഷയങ്ങൾ സ്വീകരിക്കുന്നു. ഈ കാലത്ത് സ്ത്രീമുരന്നറ്റം ശക്തമാണ്. 

സ്ത്രീപക്ഷരചനകളം സ്ത്രീരചനകളം ധ്ാരാളമുണ്ട്. സ്മൂഹത്തിൽ പുരുഷരകന്ദ്രിത 

തവത്തത്ത നിലനിർത്തുന്നതിനായി സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയത്തിലം ലലംഗികതയിലം 

സ്മൂഹം സ്ദാ ഇെത്തപട്ടുത്തകാണ്ടിരിക്കുന്നു. സ്ത്രീശരീരം ഒരു ഉപര ാഗവസ്തു 

വാത്തണന്നും, അതിത്തെ ഉെമസ്ഥത പുരുഷനാത്തണന്നുമുള്ള വയവസ്ഥാപിത 

ധ്ാരണകൾത്തെതിത്തരയുള്ള പ്രതിരരാധ്ങ്ങൾ ഉത്തരാധുനികകഥകളിൽ 

കാണുന്നുണ്ട്. ഉത്തരാധുനികകാലത്തത്ത പ്രതിനിധ്ീകരിക്കുന്ന ഏഴ് കഥകളാണ് 

ഈ അധ്യായത്തിൽ സ്വിരശഷമായി പഠിക്കുന്നത്.  

5.1. ഉത്തരാധുനികത 

           ത്തചറുകഥയ്ക്ക് ജീവിതത്തത്ത സൂക്ഷ്മമായി അവതരിപ്പിൊൻ കഴിയുന്നു. മറ്റ് 

സ്ാഹിതയരൂപങ്ങത്തള അരപക്ഷിച്ച് കൂടുതൽ പരീക്ഷണങ്ങൾെ് വിരധ്യ 

മാകുന്നതം ത്തചറുകഥ തത്തന്നയാണ്. ആധുനികതാ പ്രസ്ഥാനത്തിനുരശഷം 

പ്രാധ്ാനയം രനെിയ സ്ാഹിതീയസ്ംജ്ഞകത്തള കുറിൊനുപരയാഗിക്കുന്ന ഒരു 

പദം എന്ന നിലയിലാണ് ഉത്തരാധുനികതയ്ക്ക് കൂടുതൽ പ്രാമുഖ്യം ല ിച്ചത്. 

മലയാളത്തിൽ ആദയം ഉത്തരാധുനികത പ്രവണതകൾ പ്രതയക്ഷത്തപ്പട്ട 

സ്ാഹിതയരൂപം ത്തചറുകഥയാണ്. വയക്തിയുത്തെ ലവകാരികപ്രശ്്നങ്ങൾ മുതൽ 

സ്മൂഹത്തത്ത ആത്തക ബാധ്ിക്കുന്ന ലനതികപ്രശ്്നങ്ങൾ വത്തര ഈ 

കാല ട്ടത്തിത്തല കഥകളിൽ പ്രരമയമാകുന്നുണ്ട്. അവഗണിെത്തപ്പടുന്നവരുത്തെ 

നിലപാടുകൾക്കും സ്ത്രീവാദം, പരിസ്ഥിതിവാദം, ദളിത് വാദം എന്നിങ്ങത്തനയുള്ള 
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വിരകന്ദ്രീകൃത സ്വരങ്ങൾക്കും ഇൊലത്തത്ത മലയാളത്തചറുകഥയിൽ പ്രധ്ാനയം 

ല ിച്ചു. 

        ആരഗാളവല്ക്കരണത്തിത്തെ  ാഗമായുണ്ടായ പുതിയ ചലനങ്ങത്തളയാണ് 

ഉത്തരാധുനികത ഉൾത്തൊള്ളുന്നത്. ഒത്തരാറ്റ കരമ്പാളമായിത്തീരുകയും എല്ലാ 

ബന്ധങ്ങളം ഉല്പാദകൻ-ഉപര ാക്താവ് എന്ന ദവന്ദ്വത്തിരലെ് ചുരുക്കുകയും 

ത്തചയ്യുന്ന രലാകക്രമത്തിത്തെ തെർച്ചയാണ് ഉത്തരാധുനികത. ആധുനികതയിത്തല 

മനുഷയരുത്തെ നിരഷധ്സ്വ ാവം ഇവിത്തെ അപ്രസ്ക്തമാകുന്നു. ഏകാന്തമായ 

ജീവിതത്തിനു പകരം ആര ാഷാത്മകമായ ഒരു ജീവിതമാണ് അവർ 

നിർമ്മിക്കുന്നത്. സ്ാഹിതയത്തിത്തല ആധുനികതയുത്തെ  നിരഷധ്മായി 

ഉത്തരാധുനികതത്തയ ദർശിൊൻ കഴിയില്ല. എന്നാൽ ആധുനികർ സൃഷ്ടിച്ച 

മനുഷയസ്ങ്കല്പത്തത്ത അരതപെി ഉൾത്തൊള്ളാൻ ഉത്തരാധുനികർെ് 

സ്ാധ്യമല്ലായിരുന്നു. കരമ്പാളാധ്ിഷ്ഠിതമായ മനുഷയത്തെ ജീവൽക്രമം പ്രതീക്ഷ 

നല്കുന്നതായിരുന്നു. അതിനിെയിൽ ആധുനികതയുത്തെ ഏകാന്തത, നിരാശ, 

വിഷാദാത്മകത എന്നിവത്തയല്ലാം നിഷ്പ്ര മായി. സ്ി.വി. ബാലകൃഷ്ണൻ, എൻ. 

പ്ര ാകരൻ, സ്ാറാ രജാസ്ഫ്, അഷിത, എൻ.എസ്്. മാധ്വൻ, രേസ്ി, മാനസ്ി, 

അരശാകൻ ത്തചരുവിൽ, അക്ബർ കെട്ടിൽ, സ്ി. അയ്യപ്പൻ തെങ്ങിയവർ 

കഥത്തയ ഗൗരവമായി എടുത്ത് മാനവികത എന്ന ആശയത്തത്ത ഉയർത്തിപ്പിെിച്ചു. 

നരവാത്ഥാനകാലത്തത്ത പരിധ്ികളം പരിമിതികളം മനസ്സിലാെിത്തൊണ്ട്, ആ 

മനുഷയസ്ങ്കല്പത്തത്ത ഉയർത്തിത്തൊണ്ടുവരികത്തയന്ന തീവ്രശ്രമമാണ് 

ഉത്തരാധുനികകഥാകൃത്തുെൾ ത്തചയ്തിരുന്നത്തതന്ന് കത്തണ്ടത്താൻ കഴിയും. 

           1980-കളത്തെ അവസ്ാനരത്താത്തെയാണ് സ്മയത്തത്തയും സ്ഥലത്തത്തയും 

കുറിച്ചുള്ള ഒരു പുതരബാധ്ം രൂപത്തപ്പടുത്തിയ ഇലക്്രരാണിക് മാധ്യമങ്ങളത്തെ 

കെന്നുവരവ്. വയക്തിയുത്തെ ശാരീരികവം സ്ാമൂഹികവമായ സ്ഥലബന്ധങ്ങത്തള 

അപ്രധ്ാനമാെി ത്തകാണ്ട് ലസ്ബർസ്്്രപസ്് എന്ന ഒരു പുതിയ സ്ാമൂഹിക 

സ്ഥലം രൂപത്തപ്പട്ടു. നവമാധ്യമസ്ംസ്്്കാരം പുതിയ ജീവിതത്തിത്തെ 



 

 163 

സ്വാ ാവികവം സ്ാധ്ാരണവമായ അവസ്ഥയായി മാറി. കാലത്തിത്തനാപ്പം 

സ്ഞ്ചരിക്കുന്ന കഥാസ്ാഹിതയത്തിലം അതിത്തെ  ാവകതവത്തത്ത ആത്തക 

മാറ്റിമറിച്ചുത്തകാണ്ട് വയതയസ്തങ്ങളായ പ്രരമയങ്ങളം കഥനരീതികളം ഇെം 

രനെിയിരിക്കുന്നു. സു ാഷ് ചന്ദ്രൻ, സുരേഷ് ചരരാത്ത്, വി.ത്തജ. ത്തജയിംസ്്, 

ഉണ്ണി ആർ., ത്തക.ആർ. മീര, ഇന്ദു രമരനാൻ, സ്ിത്താര എസ്്., ബി. മുരളി, ത്തക. 

രരഖ്, സ്രന്താഷ് എച്ചിൊനം തെങ്ങിയവരാണ് ഈ കാലത്തത്ത പ്രധ്ാന 

കഥാകൃത്തുെൾ. 

         സ്മകാലിക സ്ംസ്്്കാരം നവമാധ്യമങ്ങളരെതുകൂടിയാണ്. ഒരര സ്മയം 

നവമാധ്യമങ്ങളത്തെ ഉപരയാക്താെളം ഇരകളമായി മാറുന്നവരുത്തെ കഥകൾ 

ധ്ാരാളം ഈ കാല ട്ടത്തിൽ രചിെത്തപ്പട്ടിട്ടുണ്ട്. മുൻപുണ്ടായിരുന്ന 

ത്തപാതമണ്ഡലത്തിൻ്റെ നിരാസ്മാണ് നവമാധ്യമസ്ംസ്്്കാരം പ്രകെിപ്പിക്കുന്ന 

ഒരു പ്രധ്ാന സ്വിരശഷത. ലസ്ബർ ത്തപാതമണ്ഡലം വയക്തിയുത്തെ 

സ്വകാരയതയ്ക്ക് പ്രാധ്ാനയം ത്തകാടുക്കുന്നതാണ്. ഇെർത്തനറ്റ്, ത്തമാലബൽ 

തെങ്ങിയവ ഉദാഹരണം. ഇ-ത്തമയിൽ വിലാസ്ങ്ങളം സ്ാമൂഹികമാധ്യമങ്ങളം 

വയക്തിത്തയ നയിക്കുന്നത് സ്ാമൂഹികനിരാസ്മരനാ ാവത്തിരലൊണ്. വീെിത്തെ 

നാല ചുമരുകളത്തെ ഉള്ളിലിരുന്ന് സ്ാമൂഹികമാധ്യമങ്ങളിലൂത്തെ മാത്രം 

പ്രതികരിക്കുന്നവരായി സ്മൂഹം മാറിയതിത്തെ രനർൊഴ്ചയും സ്മകാലിക 

ത്തചറുകഥയിൽ കാണാം. ദൃശയമാധ്യമങ്ങളിൽ പ്രതയക്ഷത്തപ്പടുന്ന പരസ്യങ്ങളം 

പുതകഥയിൽ ഒരു പ്രധ്ാന പ്രതിപാദന വിഷയമാണ്. പുറംരലാകത്തിൽ 

പ്രണയത്തിന് വിലക്കുകൾ കനക്കുരമ്പാൾ സ്ാരങ്കതികവിദയ പ്രണയികത്തള 

സ്ഹായിക്കുന്നു. സ്മൂഹത്തിത്തെ തറിച്ചുരനാട്ടങ്ങളില്ലാത്തത സ്ദാചാരവിലക്കു 

കളില്ലാത്തത സ്ാരങ്കതികവിദയകളം സ്ാമൂഹികമാധ്യമങ്ങളം പ്രണയത്തിത്തന 

അനന്തമായി സ്ാക്ഷാത്കരിൊൻ അനുവദിക്കുന്നു.  
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5.2. കഥാകാരന്മാരുറട പ്രണയസങ്കല്പം 

         ആധുനികാനന്തരകാലത്തത്തത്തുരമ്പാൾ സ്ത്രീവാദം എന്ന ആശയം 

പ്രരയാഗികതയിത്തലത്താൻ തെങ്ങി. സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾെ് ഏത്തറ വയക്തിതവം 

നല്കിത്തൊണ്ടാണ് എൻ. എസ്്. മാധ്വൻ കഥകൾ രചിച്ചത്തതന്ന് കത്തണ്ടത്താം. 

സ്ത്രീത്തയ സ്ംബന്ധിച്ചുള്ള പുരുഷാധ്ിപതയ നിലപാെിൽ നിന്ന് വിരുദ്ധമായ  ഒരു 

സ്ങ്കല്പം എൻ.എസ്്. മാധ്വൻ സൂക്ഷിക്കുന്നതായി കാണാം. 

ഉന്മാദാവസ്ഥയിലള്ള സ്ത്രീത്തയ രകന്ദ്ര കഥാപാത്രമാെിയുള്ള കഥയാണ് 

‘കപ്പിത്താത്തെ മകൾ’1. മാതാപിതാെളത്തെ സ്്്രനഹം അനു വിൊൻ 

കഴിയാത്തത വളർന്ന മാളവിക തത്തെ അലസ്മായ ജീവിതത്തിനിെയിൽ ത്തതൽമ 

എന്ന സുഹൃത്തിത്തെ ഫ്്ളാറ്റിൽ വരുന്നു. അവിത്തെ ത്തവച്ച് ത്തതൽമയുത്തെ 

 ർത്താവിരനാെ് തത്തെ ഭൂതകാലത്തത്ത കുറിച്ച് പറയുന്നതിലൂത്തെയാണ് മാളവിക 

ഒരു സ്വവർഗാനുരാഗിയാത്തണന്ന് കഥാകൃത്ത് സൂചന നല്കുന്നത്. 

അന്നാമറിയരയാെ് മാളവികയ്ക്കുണ്ടായിരുന്ന പ്രണയം ഉരപക്ഷിെത്തപ്പടുരമ്പാൾ 

അവൾ ഭ്രാന്തമായ അവസ്ഥയിത്തലത്തിരച്ചരുന്നു. പല പുരുഷന്മാരുമായും 

സ്ത്രീകളമായും ഇണരചർന്നിട്ടുത്തണ്ടങ്കിലം മാളവികത്തയ ഏറ്റവം കൂടുതൽ 

സ്രന്താഷിപ്പിച്ചത് അന്നാമറിയയുമായുള്ള ബന്ധമായിരുന്നു. “ആണുങ്ങൾെ് 

അതം ഒരു കീഴെെലാണ് ത്തതൽത്തമ, നിനെറിയാരമാ നമ്മൾ എങ്ങാൻ 

മുൻലകത്തയടുത്താൽ അവർ പരിഭ്രമിക്കും"(എൻ.എസ്്. മാധ്വൻ 2011:178). 

സ്ത്രീപുരുഷബന്ധത്തത്തകുറിച്ചും പ്രണയത്തത്തക്കുറിച്ചുമുള്ള മാളവികയുത്തെയും 

കഥാകൃത്തിത്തെയും അ ിപ്രായം ഇവിത്തെ വയക്തമാണ്. മാളവിക പുരുഷരനാടുള്ള 

വിരധ്യതവരമാ കീഴെങ്ങരലാ ആേഹിക്കുന്നില്ല. തത്തെ ശരീരത്തിത്തനയും 

മനസ്സിത്തനയും പൂർണ്ണമായി സ്വതരമായി വിടുന്ന അന്നാമറിയത്തയ മാളവിക 

പ്രണയിക്കുന്നു. 

            പുരാണത്തിത്തല യയാതിയുത്തെ കഥ പുനരാവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുകയാണ് 

എൻ.എസ്്. മാധ്വൻ 'ശർമിഷ്ഠ'2യിലൂത്തെ. ശുക്രമഹർഷിയുത്തെ ശാപത്തി 
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നിരയായി യയാതിെ് ജരാനരകൾ ബാധ്ിക്കുന്നു. വാർദ്ധകയം മെളമായി 

ത്തവച്ചുമാറാത്തമന്ന ശാപരമാക്ഷവം മഹർഷി നൽകിയിരുന്നു. യയാതി 

രദവയാനിയുത്തെ മെത്തള സ്മീപിക്കുന്നുത്തണ്ടങ്കിലം അവർ കത്തയ്യാഴിയുന്നു. 

ശർമിഷ്ഠയുത്തെ മകനായ പുരു അച്ഛത്തെ വാർദ്ധകയം സ്വീകരിക്കുന്നു. യുവാവായി 

തത്തെ മുറിയിരലെ് കെന്നുവന്ന യയാതിത്തയ മകനായാണ് ശർമിഷ്ഠയ്ക്ക് 

കാണാൻകഴിയുന്നത്. അെങ്ങാത്ത ലലംഗികാസ്ക്തിത്തയ 

പ്രശ്നവല്ക്കരിക്കുകയാണ് കഥാകാരൻ.  

          പുരുഷവീക്ഷണത്തിനനുസ്രിച്ച് രൂപത്തപ്പടുത്തിയ സ്ത്രീപുരുഷ 

ബന്ധത്തിത്തെയും സ്്്ലത്രണസ്ങ്കല്പത്തിത്തെയും മാതൃകകളാണ് സ്ാഹിതയ 

ത്തിലം നിലനിന്നത്. ഇതിത്തന തിരുത്താൻ ഉത്തരാധുനികകഥാകൃത്തുെൾ 

ശ്രമിക്കുന്നതായി കാണാം. വിവാരഹതരബന്ധത്തിത്തല മാനസ്ിക 

സ്ം ർഷങ്ങൾ ചിത്രീകരിക്കുന്ന സുസ്്്രമഷ് ചരരാത്തിത്തെ കഥയാണ് 

‘മാംസ്ഭുക്കുകൾ'3.  ാരയാ ർത്താെന്മാരായ  സ്ാറയുത്തെയും സ്ിറിളിത്തെയും 

ജീവിതത്തിൽ സ്ം വിക്കുന്ന അസ്വാരസ്യങ്ങൾ, സ്ാറത്തയ സ്ിറിളിത്തെ 

സുഹൃത്തായ വിരവകിരലെ് അടുപ്പിക്കുന്നു.  ർത്താവില്ലാത്ത സ്മയത്ത് 

കാമുകനുമായി രഫാണിൽ ബന്ധത്തപ്പടുരമ്പാത്തഴല്ലാം സ്ാറ  യത്തപ്പടുന്നുണ്ട്. 

വിവാരഹതരബന്ധം തെരുന്ന സ്ാറ ഓരരാ ദിവസ്വം താൻ  ർത്താവിത്തന 

വഞ്ചിക്കുകയാത്തണന്ന മാനസ്ികസ്ം ർഷത്തിലൂത്തെയാണ് കെന്നുരപാകുന്നത്. 

ദാമ്പതയത്തിന് പുറത്ത് മത്തറ്റാരു ബന്ധം തെർന്നുത്തകാണ്ടു രപാകുന്നതിൽ 

ആത്മവിശവാസ്ം പ്രകെിപ്പിക്കുന്നയാളാണ് വിരവക്. സ്ാറയിത്തലത്തുരമ്പാൾ 

കുറ്റരബാധ്രത്താത്തെയാണ് അവൾ ഓരരാ ദിവസ്വം തള്ളിനീക്കുന്നത്തതന്ന് 

കാണാം. “പുരുഷരകന്ദ്രിത വയവസ്ഥയിൽ പുരുഷന് ജീവിൊനും പിെിച്ചു 

നില്ക്കാനുമുള്ള ആത്മവിശവാസ്വം പ്രരചാദനവമാണ് പ്രണയം. അരത പ്രണയം 

സ്ത്രീത്തയ പ്രാന്തവല്ക്കരിക്കുന്ന ചതിക്കുഴിയാണ്"(ഗീത 1997:104). കഥയുത്തെ 

അവസ്ാനം ആകുരമ്പാരഴക്കും അവരുത്തെ പ്രണയത്തിൽ രണ്ടു 
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വയക്തികൾെിെയിത്തല സ്വകാരയബന്ധം എന്നതിൽ കവിഞ്ഞ 

സ്ാമൂഹികമാനങ്ങൾ കൂെി ലകവരുന്നു. കഥയിൽ പ്രതയക്ഷത്തപ്പടുന്ന കഴുകന് 

ഇറച്ചി  ക്ഷണമായി നല്കുന്നത് സ്ാറയാണ്. വിരവക് തത്തെ ശരീരത്തത്ത 

ത്തനയ്മുറ്റിയ ഇറച്ചിരയാെ് ഉപമിച്ചത് സ്ാറത്തയ വല്ലാത്തത അസ്വസ്ഥയാക്കുന്നുണ്ട്. 

കഴുകനും കാമുകനായ വിരവകും ര ാജനവം ര ാഗവമായി കാണുന്നത് 

ഇറച്ചിത്തയയാണ്. സ്ത്രീെ് പ്രണയം മാനസ്ികമായ സ്ാന്തവനം നല്കുരമ്പാൾ 

പുരുഷന് അത് നല്കുന്നത് ശാരീരികമായ ആനന്ദ്മാത്തണന്ന തിരിച്ചറിവിൽ 

സ്ാറയുത്തെ പ്രണയം അനാഥമാെത്തപ്പടുന്നു. 

         രുക്മിണി എന്ന പുലയയുവതിയും സ്തീഷ് വർമ്മയും തമ്മിലള്ള 

പ്രണയമാണ്  സ്രന്താഷ് എച്ചിൊനത്തിത്തെ ‘പന്തിര ാജനം’4 എന്ന കഥയുത്തെ 

ഇതിവൃത്തം. കഥാകാരത്തെ അ ിപ്രായത്തിൽ “സ്ാക്ഷാൽ തൃപ്പുണിത്തുറ 

തമ്പുരാത്തന ആ കറമ്പിത്തപ്പണ്ണ് പ്രണയത്തിത്തെ ഒറ്റാൽ ത്തവച്ച് 

വീഴ്ത്തുകയാണുണ്ടായത്” (സ്രന്താഷ് എച്ചിൊനം 2012:193). സ്മൂഹത്തിത്തെ 

ത്തപാതരബാധ്ത്തിൽ കാണുന്ന ദളിത് വിരുദ്ധതകൂെി രചർത്ത് രവണം ഈ കഥ 

വായിൊൻ. കഥയിത്തല രുക്മിണി പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീ, ദളിത് എന്നീ 

രണ്ടുതരത്തിലള്ള അപരവല്കരണം രനരിടുന്നതായി കാണാം. പ്രണയത്തത്ത 

മുരന്നാട്ടു ത്തകാണ്ടുരപാകുന്നത് പ്രണയികൾ തമ്മിലള്ള പരസ്പരാംഗീകാരമാണ്. 

ഈ അംഗീകാരം കിട്ടാത്തിെത്ത് പ്രണയം വലിത്തയാരു തെവായി മാറുന്നു. 

സ്ത്രീക്കുരമൽ ഇത്തരം തെവ് നിർമ്മിക്കുന്നതിൽ സ്ാമൂഹികാവസ്ഥകൾ 

വയക്തിക്കുരമത്തല സ്മ്മർദ്ദം ത്തചലത്തുന്നത് പലരപ്പാഴും കാണാം. ആണിനും 

ത്തപണ്ണിനും കൂടുതൽ യാഥാർത്ഥയരബാധ്രത്താത്തെ പരസ്പരം തിരിച്ചറിയാനുള്ള 

സ്ാഹചരയം നിർമ്മിെത്തപ്പട്ടുത്തകാണ്ടിരിക്കുന്നുണ്ട്. പരക്ഷ, സ്ൗഹൃദപൂർണമായ 

പ്രണയം രൂപത്തപ്പടുന്നരതാത്തൊപ്പം തത്തന്ന, ഇത്തരത്തിലള്ള സ്ത്രീപുരുഷ 

ഇെത്തപെലകത്തള കഠിനമായി എതിർക്കുന്ന തരത്തിലള്ള ജാതീയതയും 

ശക്തമാണ്. 
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         ചരിത്രം എരപ്പാഴും പുരുഷരെതമാത്രമാത്തണന്ന ധ്ാരണത്തയ 

രചാദയംത്തചയ്യുന്നുണ്ട് ഉണ്ണി.ആർത്തെ 'കാളിനാെകം'5 എന്ന കഥ. നരവാത്ഥാന 

നായകനായ ശ്രീനാരായണഗുരു വിവാഹിതനല്ല, സ്ത്രീസ്ംസ്ർഗ്ഗത്തിൽ 

ഏർത്തപ്പട്ടിട്ടിത്തല്ലന്ന് സ്ഥാപിൊനാണ് ചരിത്രകുതകികൾെ് ഏത്തറ താൽപരയം. 

ഗുരു വിവാഹിതനായിരുന്നു എന്ന യാഥാർത്ഥയം മനപ്പൂർവ്വം ചരിത്രം 

മറച്ചുത്തവക്കുന്നു.  ാരയത്തയ ഗുരു ഉരപക്ഷിച്ചിട്ടും മറന്നിട്ടും കാളി നാരായണത്തന 

പ്രണയപൂർവ്വം ഓർക്കുന്നുണ്ട്. "ഗുരുവിത്തെ അല്പനാൾ മാത്രം നീണ്ടുനിന്ന 

ദാമ്പതയത്തിത്തല പങ്കാളിയാണ് കാളിയമ്മ. ഗുരു ചരിത്രമായി വളർന്നരപ്പാൾ 

കാളിയമ്മ ചരിത്രത്തിൽനിന്ന് നിഷ്കാസ്ിതയായി. ഗുരു ഉരപക്ഷിച്ച 

സ്ത്രീയാകയാൽ അവത്തര കാണാൻതത്തന്ന ചിലർ വിസ്മ്മതിച്ചു. പിൽൊലത്ത് 

കാളിയമ്മത്തയക്കുറിച്ചുള്ള അരനവഷണങ്ങൾ രപാലം പലർക്കും ദഹിച്ചില്ല. 

ഗുരുതത്തന്ന നാമകരണം നെത്തിയ കാർത്തിരകയൻ കാളിയമ്മയുത്തെ 

ഉണ്മരതെിയിറങ്ങുന്നതാണ് കാളിനാെകത്തിത്തെ ഇതിവൃത്തം"(സ്ിജു ത്തക.ഡി. 

2021:69). ശ്രീനാരായണഗുരു ചരിത്രരത്താളം വളരുരമ്പാഴും സ്ത്രീയുമായി 

ഗുരുവിത്തന രചർത്തുവയ്ക്കുന്നത് അപമാനമായി കാണുന്ന ചിന്തത്തയ 

രചാദയംത്തചയ്യുകയാണ് കഥാകൃത്ത്. ഉണ്ണി. ആർത്തെ 'ലീല'6യിൽ 

ലലംഗികഫാെസ്ിയുമായി ജീവിക്കുന്ന കുട്ടിയപ്പനാണ് പ്രധ്ാനകഥാപാത്രം. 

ഒരു സ്ത്രീത്തയ ആനയുത്തെ തമ്പിലെയിൽ നിർത്തി ര ാഗിക്കുന്നത് സ്വപ്നം കണ്ട 

കുട്ടിയപ്പൻ അത് യാഥാർത്ഥയമാൊനായി ഒരു ആനത്തയയും ത്തപൺകുട്ടിത്തയയും 

അരനവഷിച്ച് നെക്കുന്നു. സ്വന്തം പിതാവിനാൽ ഗർ ിണിയാെത്തപ്പട്ട ലീലത്തയ 

അവർ കത്തണ്ടത്തുന്നു. രാത്രിയിൽ കാട്ടിൽത്തവച്ച് ആനയുത്തെ തമ്പിലെയിൽ 

നിർത്തി കുട്ടിയപ്പൻ പിൻവാങ്ങരവ അതിദാരുണമായി ലീലത്തയ ആന 

ചവിട്ടിത്തകാല്ലുന്നു. "ആൺരപാരിമയുത്തെ രാജദുർഗ്ഗങ്ങൾ എത്രമാത്രം 

ദുർബലമാണ് എന്ന് രബാധ്യത്തപ്പടുത്തുന്ന കഥാപാത്രമാണ് ലീലയിത്തല 

കുട്ടിയപ്പൻ. ത്തകാമ്പനാനയുത്തെ തമ്പിലെയിൽ ചാരിനിർത്തി ഒരു ത്തപണ്ണിത്തന 

ര ാഗിൊൻ കുട്ടിയപ്പൻ ത്തകാതിക്കുന്നു. കരയിത്തല ഏറ്റവം വലിയ 
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ലിംഗത്തിനുെമയായ ആനത്തയ സ്ാക്ഷിയാെി രവണം അയാൾെ് തത്തെ 

ലലംഗികരശഷി പ്രഖ്യാപിൊൻ"(െി:75). ഇവിത്തെ ലലംഗികത പങ്കിടുകയല്ല. 

മറിച്ച്, പങ്കാളിത്തയ കീഴ്പ്ത്തപടുത്തനാണ് കുട്ടിയപ്പൻ ശ്രമിക്കുന്നത്. ത്തപണ്ണ് 

പ്രണയത്തിലം ലലംഗികതയിലം ഉപരയാഗിെത്തപ്പടുന്നതിത്തെ രാഷ്ട്രീയം 

കൃതയമായി ഉണ്ണി ആർ. രരഖ്ത്തപ്പടുത്തുന്നു. 

      നമ്മുത്തെ കുടുംബാന്തരീക്ഷത്തിൽ പ്രണയത്തിത്തെ സ്ഥാനം എന്ത് എന്നത് 

പ്രധ്ാനത്തപ്പട്ട രചാദയമാണ്. ഇന്നത്തത്ത വയവസ്ഥാപിത കുടുംബ െനയ്ക്കകത്തു 

നിന്ന് ചിന്തിക്കുരമ്പാൾ ഉത്തരം വളത്തര ലളിതമാണ്-പുരുഷാധ്ിപതയത്തത്ത 

രചാദയം ത്തചയ്യാത്തത തത്തെ പങ്കാളിയിൽ നിന്ന് കിട്ടുന്നത്തതന്താരണാ അതിൽ 

സ്ംതൃപ്തരായി ജീവിക്കുക. പുരുഷൻ, സ്ത്രീ, കുട്ടികൾ എന്ന കുടുംബ െനയിൽ 

പ്രണയം എന്നത് പുരുഷന് സ്ത്രീയിൽ രതാന്നുന്ന ലലംഗികവിചാരം മാത്രമായി 

പലരപ്പാഴും മാറുന്നു. വി.ത്തജ. ത്തജയിംസ്ിത്തെ 'പ്രണരയാപനിഷത്ത്'7 

ഇത്തരത്തിൽ വായിൊവന്ന ഒരു കഥയാണ്. ഉലഹന്നാൻ എന്ന് രപരുള്ള 

നാല്പത്തിയഞ്ച് വയസ്സുള്ള സ്ർൊരുരദയാഗസ്ഥന് ത്തപത്തട്ടന്ന് പ്രണയിൊൻ 

രതാന്നുന്നു. അതിനായി അയാൾ തത്തെ  ാരയയിൽ കുറവകൾ കത്തണ്ടത്തുകയും 

മറ്റുള്ള സ്ത്രീകത്തള രതെിയലയുകയും ത്തചയ്യുന്നു. പൂർണ്ണമായി പ്രണയത്തി 

രലർത്തപ്പൊൻ ഒരു കാമുകിത്തയ രതെിയലഞ്ഞ് ഉലഹന്നാൻ പരാജയത്തപ്പടുന്നു. 

തത്തെ ഓഫീസ്ിത്തല ലെപ്പിസ്റ്റ് ജഗദമ്മത്തയ കുറിച്ച് ചിന്തിക്കുന്നുത്തണ്ടങ്കിലം 

അവളത്തെ അഴകില്ലായ്മത്തയ ഓർത്ത് അയാൾ നിരാശത്തപ്പടുന്നു. വിവാഹിതനും 

രണ്ടു കുട്ടികളത്തെ അച്ഛനുമായതാണ് തത്തെ പ്രണയത്തിനു തെസ്സം എന്ന് 

തിരിച്ചറിഞ്ഞ അയാൾ ജീവിതത്തത്തത്തത്തന്ന ത്തവറുക്കുന്നു. പ്രണയിൊൻ 

കാമുകിത്തയ കിട്ടാത്തതിനാൽ അയാൾ പ്രണയചിന്ത തത്തന്ന ഉരപക്ഷിക്കുന്നു. 

അരപ്പാഴാണ് അയാൾ ആരലാചിച്ചത് സ്വന്തം  ാരയയായ ആനിയമ്മത്തയ 

എന്തുത്തകാണ്ട് പ്രണയിച്ചുകൂൊ എന്ന്. അങ്ങത്തന അയാൾ ആനിയമ്മത്തയ 

പ്രണയിൊൻ തെങ്ങി. തെെത്തിൽ ആനിയമ്മയ്ക്ക് ഉലഹന്നാത്തെ രപ്രമം 
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വിശവസ്ിൊനായില്ല. പതത്തെ തത്തെ പ്രണയത്തിത്തെ സ്തയസ്ന്ധതത്തയപ്പറ്റി 

ആനിയമ്മത്തയ രബാധ്യത്തപ്പടുത്താൻ ഉലഹന്നാന് സ്ാധ്ിച്ചു. പ്രണയിൊനായി 

വിവാഹത്തിന് പുറത്ത് ഒരു ബന്ധം അരനവഷിച്ചുരപാരകത്തണ്ടന്നും അത് തത്തെ 

ജീവിതപങ്കാളി തത്തന്ന ആയാലം മതിത്തയന്നുമുള്ള തിരിച്ചറിവിലൂത്തെ കഥ 

അവസ്ാനിക്കുന്നു. പരക്ഷ, ഉലഹന്നാൻ പ്രണയിൊൻ ത്തകാതിച്ചു എന്ന് 

പറയുന്നിെത്തത്താന്നും ആനിയമ്മയ്ക്ക് അത്തരം വിചാരങ്ങരളാടുള്ള സ്മീപനം 

എന്തായിരുന്നുത്തവന്ന് കഥാകാരൻ  പറയുന്നില്ല. അത്രയ്ക്ക് സുന്ദ്രിയല്ലാത്ത 

ജഗദമ്മത്തയ കാണുരമ്പാൾ ത്തപാെിപിെിച്ച ഫയലകൾെിെയിത്തല മത്തറ്റാരു 

മുഷിഞ്ഞ ഫയലായാണ് ഉലഹന്നാന് രതാന്നുന്നത്. പുരുഷന് പ്രണയം 

സ്ത്രീയുത്തെ അഴകളവകൾ രനാെി മാത്രരമ സ്ം വിക്കൂ എന്ന് കഥാകൃത്ത് 

കാണിച്ചു തരുന്നു. മത്തറ്റാരു പ്രണയത്തിരലർത്തപ്പെണത്തമങ്കിൽ സ്മൂഹത്തത്തയും 

സ്ദാചാരത്തത്തയും രപെിെണത്തമന്ന തിരിച്ചറിവിൽ മാത്രമാണ് അയാൾ 

 ാരയത്തയ പ്രണയിൊൻ തീരുമാനിക്കുന്നത്. മത്തറ്റാന്നും കിട്ടാത്തത കുടുംബം 

ത്തകാണ്ട് തൃപ്തിത്തപ്പൊൻ തീരുമാനിക്കുന്ന അയാൾ തത്തെ താല്പരയങ്ങൾ 

െനുസ്രിച്ച് മാത്രമാണ് വീട്ടിത്തല അന്തരീക്ഷത്തത്ത പുതെി പണിയുന്നത്. 

“ഇപ്രകാരം ദാർശനികസ്മസ്യകളത്തെ പരിഹാരം രതെി കുടുംബം ഉരപക്ഷിച്ച് 

പുറരത്തക്കു രപാകുന്ന ബുദ്ധന്മാത്തര നിരാകരിച്ചുത്തകാണ്ട് ലകയിലള്ള 

ഉത്തരങ്ങളത്തെ മാത്രം രചാദയം സൃഷ്ടിക്കുന്ന അ ിനവബുദ്ധഇെങ്ങളിരലെ് വിരൽ 

ചൂണ്ടുന്ന ഈ ത്തചറുകഥ പ്രതയക്ഷത്തിൽ മുരന്നാട്ടുത്തവക്കുന്ന സ്ത്രീവിരുദ്ധതയ്ക്കുള്ളിൽ, 

പ്രണയവിരുദ്ധതയ്ക്കുള്ളിൽ,  ഹാസ്യാത്മകതയ്ക്കുള്ളിൽ, സ്മരസ്ത്തപ്പെലിൽ 

കുടുങ്ങാൻ വിധ്ിെത്തപ്പട്ട വീെകങ്ങത്തളയാണ് ആഖ്യാനിക്കുന്നത്”(അമ്പിളി 

ആർ.പി. 2017:193).  ‘പ്രണയിൊൻ  ാരയയായാലം മതി’ എന്ന് 

 ർത്താവിത്തന ത്തകാണ്ട് പറയിപ്പിക്കുന്ന അത്ര എളപ്പമാകില്ല, ‘പ്രണയിൊൻ 

 ർത്താവായാലം മതി’ എന്ന്  ാരയത്തയത്തൊണ്ട് ചിന്തിപ്പിൊൻ. 
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        പ്രണയം ഇത്തന്നാരു കച്ചവെ ഉപാധ്ിയാണ്. പുതിയ സ്മൂഹത്തിൽ 

വിപണി പ്രണയത്തത്ത സ്വാധ്ീനിക്കുകയും, പ്രണയത്തിന് പല നിറങ്ങളള്ള 

രൂപ ാവങ്ങൾ ലകവരികയും ത്തചയ്യുന്നു. പ്രണയം ആരഗാളീകരിെത്തപ്പട്ടതിത്തെ 

ഫലമാണിത്. മലയാളിയുത്തെ കാല്പനിക പ്രണയരബാധ്ത്തത്തയും അതിത്തെ 

സ്ാംസ്്്കാരികസ്ാഹചരയങ്ങത്തളയും ഹാസ്യാത്മകമായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന 

കഥയാണ് ‘ഉമ്പർരട്ടാ എരൊ’8. പ്രണയം സ്മൂഹത്തിത്തെ പതിവനിലപാടുകത്തള 

എതിർത്ത് വിപ്ലവാത്മകമായി ചലിരെണ്ടതാത്തണന്ന പാരമ്പരയധ്ാരണത്തയ 

തിരുത്തിക്കുറിച്ചുത്തകാണ്ടാണ് കഥ മുരന്നാട്ടുരപാകുന്നത്. സ്ാഹിതയത്തിലം 

സ്ിനിമയിലം കാണുന്ന സ്ൗന്ദ്രയാത്മകമായ എരന്താ ഒന്നാണ് പ്രണയം എന്ന 

ധ്ാരണത്തയ രാമകൃഷ്ണത്തെ അനു വത്തിലൂത്തെ ത്തപാളിത്തച്ചഴുതകയാണ് മുരളി. 

നഗരത്തിത്തല രകാളജിനടുത്തുള്ള പാരലൽ രകാരളജിത്തല മലയാളം 

അധ്യാപകനായ രാമകൃഷ്ണനും രകാരളജ് വിദയാർത്ഥിനിയായ സുജാതയും 

തമ്മിലള്ള പ്രണയമാണ് ഇതിവൃത്തം. മലയാള ാഷയും സ്ാഹിതയവം മാത്രം 

വഴങ്ങുന്ന ഒരു എം. എ. മലയാളംകാരത്തന ആരഗാളവായനയുത്തെ ഒരു വലിയ 

രലാകരത്തയ്ക്ക് സുജാത കൂട്ടിത്തൊണ്ടുരപാകുന്നു. രാമകൃഷ്ണത്തെ രനർക്കുള്ള ഈ 

ത്തവല്ലുവിളി പ്രണയത്തിത്തെ വയവസ്ഥാപിത രമൽരൊയ്മത്തയ ഉെച്ചുവാർക്കുന്നു. 

മുരളിയുത്തെ ‘ആലീസ്് ഇൻ വണ്ടർലാെ്’9 എന്ന കഥയ്ക്ക് ലൂയിസ്് 

കരരാളിത്തെ(Lewis Carroll) ആലീസ്് ഇൻ വണ്ടർലാന്റുമായി ചില ബന്ധങ്ങൾ 

കത്തണ്ടത്താം. കൂടുതൽ സ്മയത്തും  ാവനയുത്തെ രലാകത്ത് വിഹരിക്കുന്ന 

യാളാണ് ആലീസ്്. ഒരു തീവണ്ടിയാത്രെിെയിൽ നെക്കുന്ന സ്ം വ 

വികാസ്ങ്ങളിരലൊണ് കഥാകാരൻ വായനൊത്തര കൂട്ടിത്തൊണ്ടുരപാകുന്നത്. 

ചിത്രകഥകൾ വായിൊൻ ഇഷ്ടത്തപ്പടുന്ന ആലീസ്്, കഥാവായനയ്ക്കിെയിൽ 

എതിർ ാഗത്തിരുന്ന പയ്യത്തന ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. ആലീസ്് മാൻകുട്ടിയുത്തെയും 

രവട്ടൊരത്തെയും കഥ വായിച്ചുതീർന്നരപ്പാൾ, സ്ൺമാഗസ്ിൻ വായിച്ചു 

ത്തകാണ്ടിരുന്ന പയ്യൻ മാധുരിദീക്ഷിത്തിത്തെ കടുംവയലറ്റ് നിറമുള്ള ബ്ലൗസ്ിൽ 

നിന്നും രനാട്ടം ആലീസ്ിരലെ് പായിക്കുന്നു. കഥയുത്തെ അവസ്ാനം 
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ആലീസ്ിത്തെയും പയ്യത്തെയും വിചാരധ്ാരകൾ ഒരര ദിശയിരലെ് 

സ്ഞ്ചരിക്കുന്നത് കാണാം. കുട്ടിച്ചാത്തൻ കാറ്റിലാെി രണ്ടുതവണ ചുറ്റിപ്പറന്നു. 

മഞ്ഞ ബനിയനിൽ നിന്ന് കാറ്റ് പിൻവാങ്ങിയരപ്പാൾ ആലീസ്് വായിച്ചു. 

“ആലീസ്ിത്തെ മുെിയിഴകത്തള മാജിക്മൗണ്ടനിൽ നിന്നുള്ള കാറ്റ് ത്തകാണ്ട് പരത്തി 

അവൻ ആലീസ്ിത്തെ അമ്മച്ചിത്തയയും അപ്പച്ചത്തനയും മറ്റ് യാത്രൊത്തരയും 

കെന്നുത്തവച്ച് തീവണ്ടിയുത്തെ വാതിൽെത്തലത്തി നിന്നു"(ബി. മുരളി 2013:46). 

ഇങ്ങത്തന ചില സൂചനകളിലൂത്തെ ആലീസും എതിത്തര ഇരിക്കുന്ന പയ്യനും 

തമ്മിലള്ള ബന്ധത്തിത്തെ വളർച്ച കഥാകൃത്ത് കാണിച്ചുതരുന്നു. ആലീസ്് എന്ന 

ത്തപൺകുട്ടി നിഷ്്കളങ്കയും, ലശശവമനസ്സിനുെമയുമാത്തണന്നാണ് ആദയ 

വായനയിൽ രതാന്നുക എങ്കിലം, കഥയുത്തെ സൂക്ഷ്മവായനയിൽ ആലീസ്് 

മുതിർന്ന ഒരു സ്ത്രീത്തയരപ്പാത്തലയാണ് ത്തപരുമാറുന്നത്തതന്ന് വയക്തമാകും. കഥയിൽ 

അവസ്ാനം കിട്ടുന്ന സൂചന തിരുവമ്പാെിെ് രപാകാനായി ആലീസ്് 

എത്തിയില്ല എന്നുള്ളതാണ്. സ്ത്രീത്തയ പ്രണയത്തിലം പ്രരലാ നങ്ങളിലം വീഴ്ത്തി, 

അവത്തള ഒരു ഇരയായി കാണുന്ന പുരുഷചിന്തകളിരലൊണ് നായാട്ടുകാരൻ, 

പക്ഷിപിടുത്തൊരൻ എന്നീ വാക്കുകൾ കഥാകൃത്ത് രചർത്തുത്തവക്കുന്നത്. 

കഥയുത്തെ അവസ്ാനത്തിൽ ത്തചകുത്താൻ വന്ന് അവത്തള അപ്രതയക്ഷയാക്കുന്നു. 

പ്രണയത്തിത്തെ വലയിൽ വീഴ്ത്തി ത്തപൺകുട്ടികത്തള ചൂഷണത്തിന് വിരധ്യ 

മാക്കുന്നതിത്തെ സൂചനകളാണ് കഥ നല്കുന്നത്.  

ജാതിരശ്രണിയിൽ ഉന്നതപദവി വഹിക്കുന്ന എല്ലാ ജാതികളം തത്തെ 

താത്തഴയുള്ള ജാതികരളാെ് അധ്ികാരം പ്രരയാഗിച്ചിരുന്നു. അങ്ങത്തന വരുരമ്പാൾ 

ഏറ്റവം അവഗണനയും അപമാനവം രനരിട്ടിരുന്നത് ദളിതർൊയിരുന്നു. 

ദളിതത്തരക്കുറിച്ച് ധ്ാരാളം സ്ാഹിതയകൃതികൾ എഴുതത്തപ്പട്ടിട്ടുത്തണ്ടങ്കിലം 

തങ്ങളത്തെ പ്രശ്നങ്ങൾ ആത്മാംശരത്താത്തെ ആവിഷ്കരിൊൻ തങ്ങൾൊണ് 

പറ്റുക എന്ന് പ്രഖ്യാപിക്കുന്നരതാത്തെ ദളിത് സ്ാഹിതയം ദളിതരുത്തെ 

സ്ാഹിതയമായിത്തീരുന്നു. സ്ാമൂഹികസ്ാംസ്കാരികഇെങ്ങളിൽ നിത്തന്നല്ലാം 
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അകറ്റിനിർത്തത്തപ്പട്ട ഒരു വി ാഗത്തിത്തെ സ്വതവരബാധ്വം പ്രതിരഷധ്വം 

രരഖ്ത്തപ്പടുത്തുന്നതാണ് ദളിത് സ്ാഹിതയം. ദളിതരുത്തെ സ്വാ ാവിക 

പ്രതിരഷധ്ത്തിത്തെയും യാഥാസ്ഥിതികമൂലയനിരാസ്ത്തിത്തെയും ഇെമായി ദളിത് 

സ്ാഹിതയം മാറുന്നു. സ്വാതരയത്തിനും സ്മതവത്തിനും സ്ാരഹാദരയത്തിനും 

ഊന്നൽത്തകാടുത്തുത്തകാണ്ടുള്ള അംരബദ്കർദർശനങ്ങളാണ് ഇതിത്തെ അെിത്തറ. 

മാറിയ കാലത്തും ദളിത് അവസ്ഥകൾെ് മാറ്റത്തമാന്നുമില്ല എന്ന തിരിച്ചറിവ് 

ദളിത് സ്ാഹിതയത്തിത്തെ പ്രസ്ക്തിയിരലെ് വിരൽചൂണ്ടുന്നു. 

        ദളിത് സ്വതവത്തത്ത കൃതയമായി അെയാളത്തപ്പടുത്തിത്തൊണ്ടുള്ളതാണ് സ്ി. 

അയ്യപ്പത്തെ കഥകൾ. സ്വർണ്ണരബാധ്ത്തത്തയും സ്വർണ്ണലദവങ്ങത്തളയും 

ത്തചറുൊൻ 'രപ്രതം' എന്ന സ്ങ്കല്പത്തത്ത കഥാകൃത്ത് കൂട്ടുപിെിക്കുന്നത് കാണാം. 

ജീവിച്ചിരിക്കുന്ന ദളിതർ ചുറ്റുപാടുകത്തള  യത്തപ്പട്ടുജീവിക്കുന്നവരാണ്. എന്നാൽ 

മരിക്കുന്നതിലൂത്തെ  യം മാറി അവർെ് ഒരു അതീന്ദ്രിയശക്തി ലകവരുന്നു. 

ദളിത് സ്ത്രീകൾ സ്വർണ്ണപുരുഷത്തെ പ്രണയത്തിനും ലലംഗികതയ്ക്കും ഇരയായി 

വഞ്ചിെത്തപ്പടുന്ന സ്ാമൂഹികയാഥാർത്ഥയത്തിത്തെ കാഴ്ചയാണ് 'രപ്രത ാഷണം'10 

എന്ന കഥ. ക്രിസ്തയാനി യുവാവിനാൽ പ്രണയിച്ച്, ഉരപക്ഷിെത്തപ്പട്ടവൾ 

പ്രണയപരാജയത്താൽ ആത്മഹതയ ത്തചയ്യുന്നു. അവളത്തെ രപ്രതം കാമുകത്തെ 

സ്രഹാദരിയുത്തെ രദഹത്ത് കയറി കാമുകനുമായി ശാരീരിക്

ബന്ധത്തിരലർത്തപ്പടുന്നു. സ്രഹാദരിയുത്തെ നഗ്നത കണ്ട സ്രഹാദരത്തന അപ്പൻ 

ത്തവട്ടിത്തൊല്ലുന്നു. സ്വന്തം സ്രഹാദരിരയാടുരപാലം ലലംഗികതാൽപരയം 

രതാന്നുന്ന സ്രഹാദരത്തന ആത്മാവില്ലാത്തവനായാണ് കഥാകൃത്ത് 

ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. ദളിത് സ്ത്രീത്തയ തത്തെ സ്വാർത്ഥതാൽപരയങ്ങൾൊയി 

ഉപരയാഗിക്കുരമ്പാൾ ഇല്ലാത്ത സ്ദാചാരരബാധ്വം ജാതിചിന്തയും 

വിവാഹത്തിൽ എത്തുരമ്പാൾ എങ്ങത്തനയുണ്ടാകുന്നു എന്ന വിമർശനാത്മക്

ചിന്ത സ്ി. അയ്യപ്പൻ ഇവിത്തെ ഉയർത്തുന്നു. ഇ. ശാന്തകുമാറിത്തെ 

'സ്ർപ്പകാമുകൻ'11 എന്ന കഥ രസ്ാരഫാക്ലിസ്ിത്തെ 'ഈഡിപ്പസു'മായി രചർത്തു 
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വായിൊം. ഇത്രയുംകാലം തന്നിൽ പ്രണയവം രതിയും നിറച്ചവൾ തൻ്റ അമ്മ 

തത്തന്നയായിരുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവ് ഗരണശത്തന തളർത്തുന്നു. "രചാര 

രചാരരയാെ് രചർന്ന് അശുദ്ധമായരല്ലാ, അനു വിച്ച ആനന്ദ്ങ്ങത്തളാത്തെ 

വിഷമായിരുരന്നാ?"(ഇ.ശാന്തകുമാർ 2021:172) അറിയാത്തതയാത്തണങ്കിലം 

ത്തചയ്ത ത്തതറ്റിന് ഗരണശന് അനിവാരയമായ ശിക്ഷ എന്ന നിലയിൽ 

പാപപങ്കിലമായ ഒരു ജീവിതം വിധ്ിക്കുന്നു കഥാകാരൻ. 

5.3. കഥാകാരികളറട പ്രണയസങ്കല്പം 

          മലയാളത്തചറുകഥയിൽ ത്തപത്തണ്ണഴുത്തിത്തെ വലിത്തയാരു 

ശക്തിപ്രകെനമാണ് ഉത്തരാധുനികകഥാകാരികളിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. 

വിഷയലവവിധ്യം ത്തകാണ്ടും  ാഷാപ്രരയാഗസ്ാമർത്ഥയം ത്തകാണ്ടും 

തറത്തന്നഴുത്തിനുള്ള തരെെം ത്തകാണ്ടും ഏത്തറ ശ്രരദ്ധയരാണ് പുതിയ 

കഥാകാരികൾ. പാരമ്പരയത്തിത്തെ എല്ലാവിധ്മായ ചങ്ങലകത്തളയും 

ത്തപാട്ടിത്തച്ചറിഞ്ഞ് എഴുത്തിത്തല സ്വാതരയം പ്രഖ്യാപിക്കുകയായിരുന്നു ഇവർ. 

പ്രണയം, വിവാഹം, മാതൃതവം, കുടുംബം തെങ്ങിയ സ്ഥാപനങ്ങളിത്തല 

സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങളിൽ യാഥാസ്ഥിതികമായ സ്ദാചാരനിയമങ്ങത്തള 

തിരുത്തിത്തയഴുതാൻ പുതിയ എഴുത്തുകാരികൾെ് കഴിഞ്ഞു. ആദയകാല-

നരവാത്ഥാന കഥാകാരികൾ തറന്നുപറയാൻ മെിച്ച പലതം പുതകഥാകാരികൾ 

തറത്തന്നഴുതി. കുടുംബബന്ധങ്ങളിൽ നിന്ന് സ്ത്രീെ് കിട്ടുന്ന അവഗണനകൾ, 

ദാമ്പതയത്തിത്തല ത്തപാരുത്തരെടുകൾ, കപെപ്രണയങ്ങൾ, ലലംഗിക്

അരാജകതവം എന്നിവയുത്തെത്തയല്ലാം തറന്ന, സ്തയസ്ന്ധമായ ആവിഷ്കാരം 

സ്മൂഹത്തത്ത ചലനാത്മകമാെി. ഒറ്റത്തപ്പട്ട എഴുത്തുണ്ടാകുരമ്പാൾ 

പ്രതിരരാധ്ിൊൻ പുരുഷാധ്ിപതയവക്താെൾെ് എളപ്പമായിരുന്നു. 

(സ്രസ്വതിയമ്മ, രാജലക്ഷ്മി ഓർക്കുക) പരക്ഷ, കൂട്ടമായി എഴുതരമ്പാൾ 

അതിത്തന പ്രതിരരാധ്ിൊനാകാത്തത വിമർശകർ നിഷ്പ്ര രായി. ഉത്തരാധുനിക്

കഥാകാരികൾ ലകകാരയം ത്തചയ്യുന്ന  വിഷയങ്ങൾ സ്മൂഹത്തിത്തലന്നും 
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ഉണ്ടായിരുന്നു. പരക്ഷ, ത്തപണ്ണിത്തെ എഴുത്തിന് അതിർത്തികൾ 

വരയ്ക്കത്തപ്പടുരമ്പാൾ, അതിലം ിക്കുന്ന എഴുത്തുകാരിെ് നഷ്ടത്തപ്പടുന്നത് 

അവളത്തെ സ്വസ്ഥതരയാ, കുടുംബരമാ, അ ിമാനരമാ ഒത്തെയായിരുന്നു. 

അത്തതാന്നും അവർ വകത്തവച്ചിരുന്നില്ല. 

            സ്ത്രീവാദത്തിത്തെ പ്രതയയശാസ്ത്രപരതയിലൂന്നിത്തൊണ്ട് കഥാരചന 

നിർവഹിച്ച എഴുത്തുകാരിയാണ് സ്ാറാരജാസ്ഫ്. ത്തപത്തണ്ണഴുത്തിത്തനയും 

സ്ത്രീസ്വതവാവിഷ്കാരത്തത്തയും സ്മനവയിപ്പിച്ചുത്തകാണ്ട് കഥാരചന നിർവ്വഹിക്കുക്

യായിരുന്നു സ്ാറാരജാസ്ഫ്. പാപത്തറത്തയന്ന സ്മാഹാരവം സ്ച്ചിദാനന്ദ്ൻ 

അതിത്തനഴുതിയ അവതാരികയും സ്ത്രീവാദസ്ാഹിതയപ്രസ്ഥാനത്തിന് ഒരു 

മുതൽക്കൂട്ടാണ്. 

          പ്രണയം സ്ത്രീത്തയ സ്ങ്കുചിതമായ പാരമ്പരയസ്ദാചാരരബാധ്ത്തിരലെ് 

വലിച്ചടുപ്പിക്കുന്നുത്തവന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞ കഥാകാരിയാണ് സ്ാറാരജാസ്ഫ്. 

പ്രണയഗീതങ്ങളം, രാധ്ാകൃഷ്ണപ്രണയവം ഉരപക്ഷിച്ച് സ്ത്രീത്തയ അെിച്ചമർത്തുന്ന 

പരുഷയാഥാർത്ഥയങ്ങത്തള കുറിച്ച് എഴുതാൻ ശ്രമിക്കുന്ന എഴുത്തുകാരിെ് 

രനരിരെണ്ടിവന്ന അവസ്ഥയുത്തെ സ്തയസ്ന്ധമായ ആഖ്യാനമാണ് 'ഓരരാ 

എഴുത്തുകാരിയുത്തെ ഉള്ളിലം'12. ഗീതാരഗാവിന്ദ്ത്തിലം മറ്റു പുരാണകൃതികളിലം 

ആവിഷ്കരിെത്തപ്പട്ടിരുന്ന രപ്രമകാമരകളികൾ, ഒരു തറത്തന്നഴുത്തായി 

ആവിഷ്കരിൊൻ കഥയിത്തല എഴുത്തുകാരി ആേഹിക്കുന്നു. അതിന് അവൾെ് 

അനു വങ്ങൾ രവണ്ടിയിരുന്നു. രജാലികളിൽ നിന്നും കുടുംബത്തിത്തല  ാരിച്ച 

ഉത്തരവാദിത്തങ്ങളിൽ നിന്നും രവദനരയാത്തെയാത്തണങ്കിലം കുട്ടികളത്തെ 

സ്ംരക്ഷണച്ചുമതലകളിൽ നിന്നും അവൾെ് രമാചനം രവണം. എന്നിട്ട് 

ത്തതരുവകളിലൂത്തെ അലയണം. ഒരു സ്ത്രീയായതത്തകാണ്ടുമാത്രം മാറ്റിനിർത്തത്തപ്പട്ട 

സ്ാഹിതയസ്ദസ്സുകളിൽ സ്ഥിരം സ്ാന്നിധ്യമാകണം. അതിന് കുട്ടിയാകുരമ്പാൾ 

തത്തന്ന അമ്മ തത്തെ കാലിൽ അണിയിച്ച വിരധ്യതവത്തിത്തെ രലാഹവളയം 

മാരറ്റണ്ടതണ്ട്. ഇത്തരത്തിലള്ള ഒരു സ്ം ർഷം ഓരരാ എഴുത്തുകാരിയുത്തെ 
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ഉള്ളിലം നെക്കുന്നുണ്ട്. കഥയിത്തല പുരുരഷാത്തമൻ എന്ന കഥാപാത്രം 

ത്തപാതസ്മൂഹത്തിത്തല പുരുഷന്മാത്തര പ്രതിനിധ്ീകരിക്കുന്നു. കുത്തറ 

സ്തുതിഗീതങ്ങളം രസ്താത്രമാലകളം പ്രണയഗീതങ്ങളമാണ് കഥാനായിക 

ഇതവത്തര എഴുതിയത്. "ഒരര കാൽെൽ പൂെളർപ്പിച്ചും അണമുറിയാത്തത 

കണ്ണീത്തരാഴുെിയും തഴുതിട്ട കതകിനു പിന്നിൽ മുഖ്ം കുനിച്ചിരുന്ന് രതങ്ങുന്ന 

കഥാപാത്രങ്ങത്തള മാത്രം സൃഷ്ടിച്ചതിൽ ഞാനതീവം ദുുഃഖ്ിക്കുന്നു. 

ത്തവളിത്തപ്പടുത്തലകൾ ആവശയമായിരിക്കുന്നു. മുഖ്ത്തു ത്തതറിച്ചുവീണ ഒരു 

കഫെട്ടരപാത്തല പ്രണയവം കഴുത്തിൽ ത്തഞരുങ്ങുന്ന ഇരുമ്പുതെൽരപാത്തല 

മാതൃതവവം ഞാനനു വിച്ചു തീർക്കുകയാത്തണന്ന ത്തവളിച്ചത്തപ്പെലകൾെ് 

രനരമായിരിക്കുന്നു"(2010:232).് കാല്പനികപ്രണയമാതൃകയിലള്ള പ്രണയ്

വിരഹങ്ങളം തഴുതിട്ട കതകിനുപുറകിൽ രതങ്ങുന്ന കഥാപാത്രങ്ങൾ ക്കുമപ്പുറം 

സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയത്തത്ത സ്തയസ്ന്ധമായി ആവിഷ്കരിൊൻ ഓരരാ 

എഴുത്തുകാരിയും ആേഹിക്കുന്നുണ്ട്. അതിന് കുടുംബത്തിൽ നിന്നും 

സ്മൂഹത്തിൽ നിന്നും രനരിരെണ്ടിവരുന്നത് കനത്ത ദുരിതങ്ങളം 

ആരക്രാശങ്ങളമാണ്. തത്തെ ഭ്രമാത്മകരലാകത്തിൽ എഴുത്തുകാരി കത്തണ്ടത്തിയ 

രണ്ട് കഥാപാത്രങ്ങളാണ് രമബിൾ അമ്മായിയും ജയരദവനും. സ്മൂഹത്തിൽ 

ഒരു പുരുഷനുമായി പ്രണയത്തിനപ്പുറമുള്ള സുഹൃദ്ബന്ധമുണ്ടാൊൻ സ്ാധ്ിക്കും 

എന്നതിന് ത്തതളിവായാണ് ജയരദവൻ എന്ന കഥാപാത്രത്തത്ത എഴുത്തുകാരി 

ത്തകാണ്ടുവരുന്നത്തതന്ന് കാണാം. ഈ കഥത്തയ സ്ാറാരജാസ്ഫിത്തെ 

പ്രണയസ്ങ്കൽപത്തിന് ഒരാമുഖ്മായി കാണാവന്നതാണ്. 

        പുരുഷത്തെ പ്രണയം സ്ത്രീത്തയ ഒരു ഉപര ാഗവസ്തുവായി കാണുന്നതിൽ 

പരം ഒന്നുമത്തല്ലന്ന് ത്തവളിവാക്കുന്ന സ്ാറാരജാസ്ഫിത്തെ കഥയാണ് 'സ്ഞ്ചാരി'13. 

തത്തെ് സ്ഹപാഠിയായ ഗരവഷകരയാെ് അനൂപിന് പ്രണയം രതാന്നുന്നു. 

വിവാഹം കഴിൊനും ആേഹിക്കുന്നു. പരക്ഷ,  ർത്താവരപക്ഷിച്ചവളം ഒരു 
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കുഞ്ഞിത്തെ അമ്മയുമാത്തണന്ന തിരിച്ചറിവിൽ പ്രണയം സ്ഹതാപമായി മാറുന്നു. 

മത്തറ്റാരു പുരുഷൻ ഉപരയാഗിച്ച അവരളാടുള്ള പ്രണയം ഇല്ലാതാകുന്നു. 

         രാമായണകഥ പ്രകെമാക്കുന്ന ത്തപാതരബാധ്ത്തിൽ നിന്ന് വയതയസ്തമായ 

ഒരു പ്രതിരബാധ്ം ചമയ്ക്കുന്ന കഥകൾ സ്ാറാരജാസ്ഫ് രചിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

അത്തരത്തിലള്ള ഒരു കഥയാണ് 'തായ്കുലം'14. രാമായണം സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങത്തള 

സ്ർവ്വഗുണസ്മ്പന്നകളായും സ്ൗന്ദ്രയവതികളായും ആവിഷ്കരിച്ചരപ്പാൾ, 

നായികാസ്ങ്കൽപ്പത്തിന് വിരുദ്ധയായ സ്ത്രീയായിരുന്നു രാക്ഷസ്്

ജാതിയിൽത്തപ്പട്ട ശൂർപ്പണഖ്. വിരൂപയും അപരിഷ്കൃതയുമായി രാമായണത്തിൽ 

ചിത്രീകരിെത്തപ്പട്ട ശൂർപ്പണഖ് ഉത്തമകുലനാരികൾെ് വിപരീതമായ 

ബിംബമായാണ് പ്രതയക്ഷത്തപ്പടുന്നത്. ഉത്തമനായ രാമരനാെ് പ്രണയം 

തറന്നുപറഞ്ഞതിത്തെ രപരിൽ അവൾ അപമാനിതയാകുന്നു. പുരുഷൻ 

ദാനമായി നൽരകണ്ട പ്രണയം രചാദിച്ചുവാങ്ങുക എന്ന ഹീനകൃതയത്തിനുള്ള 

ശിക്ഷയായിരുന്നു അവളത്തെ അംഗരേദം. "കാമാർത്തരായ പുരുഷന്മാരുത്തെ 

പ്രവൃത്തികത്തള നയായീകരിക്കുന്ന രലാകം കാമാർത്തയായ സ്ത്രീകളത്തെ 

പ്രവൃത്തികത്തള നികൃഷ്ടമായി കാണുന്നു. ലിംഗവയവസ്ഥകൾെിെയിൽ 

നിലനിൽക്കുന്ന ഇത്തരം ലവരുദ്ധയങ്ങൾ രചാദയംത്തചയ്യുന്ന ശക്തരായ 

നായികമാർ മലയാളത്തിൽ വിരളമാണ്. സ്ാമൂഹികനീതികത്തളയും 

സ്ദാചാരങ്ങത്തളയും ബഹിഷ്കരിക്കുന്ന് സ്ൗന്ദ്രയശാസ്ത്രരബാധ്ത്തത്ത 

അപനിർമ്മിക്കുന്ന ശൂർപ്പണഖ് പുതവായന പ്രദാനം ത്തചയ്യുന്നു"(രമാനിഷ.എം 

2019:96). ശൂർപ്പണഖ്  ആത്മാർത്ഥമായിത്തത്തന്നയാണ് തത്തെ പ്രണയം 

പറഞ്ഞത്. അത് അവളത്തെ രാക്ഷസ്കുലത്തിന് രയാജിൊത്തതമായിരുന്നില്ല. 

പരക്ഷ, മരയാദാപുരുരഷാത്തമത്തെ ആൺരകായ്മാരാഷ്ട്രീയത്തിന് രചരുന്ന 

ഒന്നായിരുന്നില്ല ത്തപണ്ണിത്തെ പ്രണയം ത്തവളിത്തപ്പടുത്തൽ. കാലങ്ങളായി 

സ്ാഹിതയം പിന്തുെർന്നിരുന്ന ഉത്തമമാതൃകയിലള്ള നായികാനിർമ്മിതിയുത്തെ 
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വാർപ്പുമാതൃകകത്തള പുനർനിർമ്മിൊൻ സ്ാറാരജാസ്ഫിന് ശൂർപ്പണഖ്യിലൂത്തെ 

കഴിഞ്ഞു. 

         ആദർശത്തിത്തെ രപരുപറഞ്ഞ് മഹതവവല്ക്കരിെത്തപ്പടുന്ന സ്ത്രീകഥാ്

പാത്രങ്ങളല്ല അഷിതയുരെത്. സ്ത്രീകളത്തെ ചിന്താമണ്ഡലങ്ങത്തള വിരുദ്ധമായ 

രകാണുകളിലൂത്തെ ആവിഷ്കരിൊൻ കഥാകാരി ശ്രമിച്ചതിത്തെ ഫലമാണ് 

'ഒത്തുതീർപ്പുകൾ'15 എന്ന കഥ. സ്രളയും കുപ്പമ്മയും തത്തെ്തത്തന്ന പ്രശ്നങ്ങളിൽ 

വയാപൃതരാണ്. ഇതിൽ ഒരാൾ 'കുലസ്ത്രീ'യായി സ്വയം ചമയുരമ്പാൾ മരറ്റയാൾ 

'ചന്തത്തപ്പണ്ണാ'കുന്നു. രണ്ടുരപരുത്തെയും ആതയന്തികമായ ഉരദ്ദശം പുരുഷത്തെ 

കപെരേഹത്തിന് പാത്രമാകുക എന്നതതത്തന്നയാണ്. ആധുനികദാമ്പതയ്

ജീവിതത്തിൽ അകം ത്തപാള്ളയായ ബന്ധങ്ങൾ പുറംരലാകമറിയാത്തത 

സൂക്ഷിൊൻ ശ്രമിക്കുന്ന സ്ത്രീകളാണ് അഷിതയുത്തെ കഥകളിത്തല കുടുംബിനികൾ. 

വീട്ടകങ്ങളിത്തല പ്രശ്നങ്ങളത്തെ പൂർണ്ണഉത്തരവാദിതവം സ്വയം ഏത്തറ്റടുത്ത് അവർ 

കൃത്രിമജീവിതസ്ാഹചരയങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. സ്ത്രീയുത്തെ മാത്രം  ാരവം 

ബാധ്യതയുമാണ് വീെിത്തെയും കുടുംബാംഗങ്ങളത്തെയും 'രസ്ാഷയൽ സ്റ്റാറ്റസ്്' 

എന്ന ചിന്തത്തയ നിശിതമായി വിമർശിക്കുകയാണ് കഥാകാരി. 

         'രണ്ടു തലമുറകൾ'16 എന്ന കഥ രണ്ടു തലമുറകൾ തമ്മിൽ പ്രണയത്തിത്തെ 

കാരയത്തിൽ സ്ം വിച്ച  ാവാന്തരങ്ങളാണ് ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്. മകളത്തെ 

മുറിയിൽനിന്നു കിട്ടുന്ന രപ്രമരലഖ്നം കാണുരമ്പാൾ അമ്മയുത്തെ മനസ്സിൽ 

ആശങ്ക ജനിക്കുന്നു. അവളത്തെ പ്രായത്തിൽ തനിക്കുണ്ടായ ദുരനു വങ്ങൾ 

ഓർത്ത് ഇരതക്കുറിച്ച് മകരളാെ് ഗൗരവമായിത്തത്തന്ന സ്ംസ്ാരിെണത്തമന്നവർ 

ആേഹിക്കുന്നു. പ്രണയരലഖ്നത്തിത്തല കാല്പനികമായ വാക്കുകളം 

ആത്മഹതയാ ീഷണിയും അമ്മത്തയ അസ്വസ്ഥമാക്കുന്നുണ്ട്.  ർത്താവിന് ഈ 

കത്ത് കാണിച്ചുത്തകാടുത്താലം അയാളിൽ നിന്നുണ്ടാകുന്ന പ്രതികരണം 

ആരലാചിൊവന്നതാണ്. "ത്തനറ്റി തരലാെി ചിരിച്ചുത്തകാണ്ട് പറയും, എത്തെ 

പാർവ്വതി, പതിനാറുവയസ്സുകാരൻ പയ്യൻ അവത്തെ കാമുകിെ് എത്തന്തഴുതണ്
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ത്തമന്നാണ് നീ പറയുന്നത്, സു ാഷിതങ്ങരളാ? കഷ്ടം?"് (1996:29). 

പതിനാറുവയസ്സുള്ള തത്തെ മകൾെ് എരന്ത ഇങ്ങത്തന രതാന്നാൻ എന്ന് 

പരാതിത്തപ്പടുന്നുണ്ട് അമ്മ. പ്രണയത്തിത്തെ ബാലിശതത്തയക്കുറിച്ചും 

ദുരന്തത്തത്തക്കുറിച്ചും മകത്തള ഉപരദശിെണം എന്ന് ചിന്തിച്ചിരിരെയാണ് മകൾ 

കയറിവരുന്നത്. ഒരു കുട്ടി ആത്മഹതയ ത്തചയ്തതത്തകാണ്ട് കളി 

ഉണ്ടായിരുന്നിത്തല്ലന്ന് മകൾ പറഞ്ഞരപ്പാൾ അമ്മ സ്തബ്ധയായി. മരിച്ച കുട്ടി 

പ്രകാശായിരിക്കുരമാ എന്ന് അമ്മ  യക്കുന്നുണ്ട്. "ചുവന്ന മുഖ്ം അമർത്തി തെച്ച്, 

മുെി അലക്ഷയമായി ഒതെി എഴുരന്നൽക്കുന്ന അവളത്തെ കണ്ണുകൾ നിർ യം, 

നിർലജ്ജം, എന്നാൽ ത്തതത്തല്ലാരത്ഭുതരത്താത്തെ, സ്തബ്ധയായി നിശ്ശബ്ദയായി 

നിൽക്കുന്ന എത്തന്ന അ ിമുഖ്ീകരിച്ചരപ്പാഴാണ് ഒന്നിത്തെയും ഉത്തരം 

എനിെറിരയണ്ട എന്ന് ഞാൻ ത്തപത്തട്ടന്നു തീരുമാനിച്ചത്"(െി:30). 

ആദയാനുരാഗത്തിത്തെ ത്തനാമ്പരങ്ങൾ രപറുന്ന അമ്മയും ഉപാധ്ികളില്ലാത്തത 

പ്രണയത്തിൽ ഏർത്തപ്പടുകയും അതിൽനിന്ന് രമാചിതയായാവകയും ത്തചയ്യുന്ന 

മകളം അെങ്ങുന്ന രണ്ടു തലമുറയിത്തല സ്ത്രീകൾ കഥയിൽ വരുന്നു. 

ആത്മഹതയത്തചയ്തത് പ്രകാശ് തത്തന്നയാത്തണന്ന് മകളത്തെ മുഖ്ത്തുനിന്ന് 

സ്ംശയാസ്പദമായി വായിത്തച്ചടുക്കുന്നു അമ്മ. പരക്ഷ, പ്രണയലനരാശയത്തിത്തെ 

രപരിൽ മരിക്കുന്ന പുരുഷത്തന ഓർത്ത് വിലപിക്കുന്നവളല്ല പുതിയ 

ത്തപണ്ണുങ്ങത്തളന്ന് അഷിത പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നു. 

          പ്രണയിതാെളായ  സ്തീശനും   കീർത്തിയും വീട്ടുകാരറിയാത്തത  

രജിസ്റ്റർ വിവാഹം ത്തചയ്യാൻ തീരുമാനിക്കുന്നു 'എന്നിരട്ടാ?'17 എന്ന കഥയിൽ. 

പ്രണയിച്ച് വിവാഹം കഴിച്ചവർ ആയിരുന്നിട്ടുകൂെി അവരുത്തെ തീരുമാനം 

കഥാനായികത്തയ അരലാസ്രത്തപ്പടുത്തുന്നുണ്ട്. കണ്ണീത്തരാഴുെി നിൽക്കുന്ന 

കീർത്തിയുത്തെ രനത്തര സ്തീശൻ രക്ഷാ ിക്കുന്നു. കീർത്തിയുത്തെ രനാട്ടം 

തന്നിരലെ് വന്നരപ്പാൾ അതിത്തെ അർത്ഥം എത്തന്തന്ന് കഥാനായികയ്ക്ക് 

തിരിച്ചറിയാനാകുന്നുണ്ട്. തത്തന്ന ഇത്രയും കാലം രനാെി വളർത്തിയിരുന്ന 
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എല്ലാ ബന്ധങ്ങത്തളയും ത്തപാട്ടിത്തച്ചറിരയണ്ടിവരുന്ന അവസ്ഥ, താനും ഇത് 

അനു വിച്ചതാണരല്ലാ എന്ന്  അവർ ഓർക്കുന്നു. രവവലാതിരയാത്തെ സ്തീശൻ  

ബാൽെണിയിരലെ് രപായരപ്പാൾ, ദയനീയമായി  തത്തന്നരനാെിയ  

കീർത്തിരയാെ് മെങ്ങിരപ്പാകാൻ പറയണത്തമന്ന് അവർ വിചാരിക്കുന്നുണ്ട്. 

പിന്നീെ് അവർ ചിന്തിക്കുന്നു- "എരന്ത, എനിെങ്ങത്തന രതാന്നാൻ? 

രപ്രമത്തിലം രേഹത്തിലം ജീവിതത്തിത്തെ നന്മകളിലമുള്ള വിശവാസ്ം 

എനിെ് നഷ്ടമായി എരന്നാ? രപ്രമവം വിവാഹവം ഇത്ര വലിയ 

തയാഗങ്ങത്തളാന്നും അർഹിക്കുന്നിത്തല്ലന്നും ജീവിതത്തിനു കാൽപനിക്

 ംഗികളിത്തല്ലന്നും അത ത്തവറും ത്തപാരുത്തത്തപ്പൊൽ മാത്രമാത്തണന്നും ഒത്തെ ഉറച്ചും 

ത്തതളിച്ചും പറയാൻ ഞാനാേഹിച്ചു. ഒപ്പം ഒരു കയ്പ് ത്തനഞ്ചിലൂറി നിറയുന്നതം 

ഞാനറിഞ്ഞു"(2006:94). രപ്രമത്തത്തക്കുറിച്ചുള്ള തത്തെ വിശവാസ്ം 

നഷ്ടത്തപ്പട്ടുത്തവന്ന് രവദനരയാത്തെയാണ് കഥാനായിക തിരിച്ചറിയുന്നത്. 

സ്തീശൻ കീർത്തിത്തയ ആശവസ്ിപ്പിൊൻ മാതൃകയാെിയത് 

കഥാനായികയുത്തെ പ്രണയാനു വത്തത്തത്തത്തന്നയാണ്. കീർത്തി 

ആശവാസ്രത്താത്തെ സ്തീശത്തെ കൂത്തെ ഇറങ്ങിത്തിരിക്കുന്നു. "കീർത്തി 

രേഹിക്കുന്നത് സ്തീശത്തനത്തത്തന്നരയാ? അരതാ ഒരു സ്ങ്കല്പത്തത്തരയാ? 

എനിെ് സ്ംശയമായി. നമ്മത്തളല്ലാവരുരമാ?"് (െി:96). പ്രണയിച്ച് 

വിവാഹംകഴിച്ചതാത്തണങ്കിലം കഥാനായികയ്ക്ക് പിന്നീടുള്ള ജീവിതം 

ദുസ്സഹമായിരുന്നു. മുമ്പ് തനിെ് പ്രിയത്തപ്പട്ടതായി ഉണ്ടായിരുന്ന എല്ലാം 

വിവാഹത്തിലൂത്തെ ഉരപക്ഷിരെണ്ടിവന്നിരുന്നുത്തവന്ന് കഥാനായിക 

ചിന്തിക്കുന്നു. താൻ ഇറങ്ങിത്തിരിച്ച പ്രണയത്തിത്തെ വഴിയിരലെ് 

പിന്നീടുള്ളവത്തര ത്തകാണ്ടുവരാൻ കഥാനായിക വിഷമിക്കുന്നത് കാണാം. 

         താത്തനാരു സ്ത്രീയായതത്തകാണ്ടുതത്തന്ന തത്തെ അസ്തിതവത്തിന് 

സ്മൂഹത്തിൽ രവണ്ടത്ര അംഗീകാരം കിട്ടുകയിത്തല്ലന്ന് രവദനരയാത്തെ 

തിരിച്ചറിഞ്ഞവരാണ് രേസ്ിയുത്തെ കഥാപാത്രങ്ങൾ. അസ്വസ്ഥമായ 
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സ്ത്രീമനസ്സുകളം, പുരുഷത്തെ രേഹനിരാസ്വം, ദാമ്പതയജീവിതത്തിത്തല 

അസ്വാതരയങ്ങളം, രേഹശൂനയമായ ലലംഗികതയുത്തമല്ലാ രേസ്ിയുത്തെ 

കഥകളിൽ കാണാം. തൻകാരയം എവിത്തെയും വാദിൊൻ ശക്തരായ 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങത്തളയാണ് രേസ്ി കഥകളിലൂത്തെ സൃഷ്ടിച്ചത്. നിലവിത്തല 

വയവസ്ഥകരളാെ് കലഹിച്ച് സ്വന്തം സ്വതവം അെയാളത്തപ്പടുത്താൻ മുരന്നാട്ടു 

വരുന്നവരാണ് രേസ്ിയുത്തെ കഥാപാത്രങ്ങൾ. ഒരു ത്തഫമിനിസ്റ്റ് 

എഴുത്തുകാരിത്തയന്ന് സ്വയം വിരശഷിപ്പിൊൻ മെികാണിക്കുന്ന കഥാകാരി്

യാണവർ. എന്നാൽ  അവരുത്തെ കഥകരളാരരാന്നും സ്ത്രീവിരമാചനാശയങ്ങളത്തെ  

അനുരണനങ്ങൾ രപറുന്നവയാത്തണന്ന് കത്തണ്ടത്താനാകും. കുടുംബ ാരവം 

സ്ാമ്പത്തിക ദ്രതയും ഒരുരപാത്തല ശ്രദ്ധിൊൻ വിധ്ിെത്തപ്പട്ട സ്ത്രീയുത്തെ 

അവസ്ഥകളാണ് ' ിന്നസ്ംഖ്യ'18യിൽ പറയുന്നത്. എത്ര വലിയ  ാരം 

ചുമൊനും സ്ത്രീ തയ്യാറാത്തണങ്കിലം അനുകമ്പരയാത്തെയുള്ള ഒരു രനാട്ടം 

പങ്കാളിയിൽ നിന്ന് അവൾ പ്രതീക്ഷിക്കും. തത്തെ  ാരം എത്രരത്താളമുത്തണ്ടന്ന് 

മറ്റുള്ളവത്തര രബാധ്യത്തപ്പടുത്താൻ നായിക ആത്മഹതയ ത്തചയ്യുന്നു. നരകതലയമായ 

ജീവിതരത്തൊൾ നല്ലത് മരണമാത്തണന്ന് തിരിച്ചറിയുന്ന നായികത്തയയാണ് 

 ിന്നസ്ംഖ്യയിൽ കാണുന്നത്. 

       പ്രണയത്തിത്തല കാൽപനിക ാവം അനയമായ കഥാപാത്രങ്ങളാണ് 

രേസ്ിയുത്തെ സ്ത്രീകൾ. പ്രണയത്തമന്നാൽ ശക്തമായ സ്ൗഹൃദം തത്തന്നയാണ് 

കഥാകാരിെ്. കാമുകത്തന സ്വപ്നം കാണുകയും വിരഹദുുഃഖ്ത്തിൽ 

കണ്ണീത്തരാഴുക്കുകയും ത്തചയ്യുന്നവരല്ല രേസ്ിയുത്തെ നായികമാർ. "ലസ്ത്രണ്

 ാവനയുത്തെ സ്വാതരയം പ്രഖ്യാപിെലായി രവണം രേസ്ിെഥകളിത്തല 

പ്രണയാവിഷ്കാരത്തത്ത കാരണണ്ടത്. കാല്പനികമുഗ്ധ്മായ  ലവകാരിക്

സ്ങ്കൽപത്തത്തയല്ല രേസ്ി കഥകളിൽ ത്തകാണ്ടുവരുന്നത്. യഥാർത്ഥയനിഷ്ഠമായ 

അനു വരലാകത്തു് സ്ം വിൊവന്ന സ്ത്രീപുരുഷബന്ധമാണത്" (എം.കൃഷ്ണൻ 

നമ്പൂതിരി 2019:48). സ്വതരവം സ്മതവപൂർണ്ണവമാരകണ്ട പ്രണയം 
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അങ്ങത്തനയല്ലാതായിരപ്പാകുന്ന അവസ്ഥത്തയ്ക്കതിത്തരയാണ് രേസ്ിയുത്തെ ഓരരാ 

കഥകളം. തങ്ങളാേഹിക്കുന്ന പ്രണയം കിട്ടാത്തത വരുരമ്പാൾ നായികമാർ 

പ്രണയത്തിൽ നിന്ന് വിടുതിരനടുന്നു. പുരുഷാധ്ീശതവം വാഴുന്ന 

സ്ാമൂഹികാന്തരീക്ഷത്തിൽ നഷ്ടപ്രണയം സ്ത്രീത്തയ മാത്രം ബാധ്ിക്കുന്ന ഒരു 

കാരയമാണ്. അവളാണരല്ലാ എവിത്തെയും ഇര. 

         പ്രണയത്തിലായാലം മത്തറ്റവിത്തെയായാലം പുരുഷരനൊൾ 

ഒരിഞ്ചുരപാലം സ്ത്രീ ഉയർന്നുനിൽൊൻ പാെിത്തല്ലന്നുള്ള ശാഠയം നിലനിൽക്കുന്ന 

സ്മൂഹമാണ് നമ്മുരെത്. ഉയരം കൂടുതലള്ള വീണയും ഉയരക്കുറവള്ള മൂർത്തിയും 

തമ്മിലള്ള പ്രണയവം വിവാഹവമാണ് 'പ്രണയം അഞ്ചെി ഏഴിഞ്ച്'19 എന്ന 

കഥയിത്തല പ്രതിപാദയം. വീണയും പ്രവീണും തമ്മിലള്ള പ്രണയം  ശരിയായി 

രനാെിെണ്ട സ്മൂഹം അഞ്ചെി ഏഴിഞ്ച് ഉയരമുള്ള വീണയും അഞ്ചെി ഒരിഞ്ചു 

ത്തപാെമുള്ള അഷ്ടമൂർത്തിയും തമ്മിലള്ള വിവാഹം ത്തപാരുത്തരെെിത്തെ 

ലക്ഷണമായി കാണുന്നു. സ്മൂഹത്തിത്തെ കണക്കുകൂട്ടലകൾെനുസ്രിച്ചുള്ള 

മൂലയങ്ങൾ എരപ്പാഴും രപറുന്നവയല്ല പ്രണയബന്ധങ്ങത്തളാന്നും, അത്തതാരു 

സ്വാ ാവിക ഒഴുൊത്തണന്നുള്ള യാഥാർത്ഥയത്തത്ത ഈ കഥയിൽ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

        ഇതിഹാസ്ത്തിത്തെ പുനർവായനയാണ് രേസ്ിയുത്തെ 'പഞ്ചാലി'20 എന്ന 

കഥ.  ർത്താെന്മായ അഞ്ചുരപത്തരയും ഒരുരപാത്തല പ്രണയിൊൻ 

നിർബന്ധിെത്തപ്പട്ടവളാണ് പാഞ്ചാലി. ഈ അഞ്ചുരപരിൽ നിന്നും 

കിട്ടാത്തതരപായ പ്രണയം അവൾ മത്തറ്റാരു അരനവഷണത്തിൽ കത്തണ്ടത്തുന്നുണ്ട്. 

പുരുഷൻ പല സ്ത്രീകരളയും ഒരരസ്മയം പ്രണയിക്കുന്നരപാത്തല സ്ാധ്ാരണമായി 

സ്ത്രീ പലത്തരയും പ്രണയിക്കുക എന്ന വിപ്ലവകരമായ ആഖ്യാനം രേസ്ി ഈ 

കഥയിൽ സ്ാധ്ിച്ചിരിക്കുന്നു. മിത്തും യാഥാർത്ഥയവം ഇെകലർന്ന തരത്തിലള്ള 

ആഖ്യാനമാണ് കഥയിൽ കാണുന്നത്. പ്രണയം ആേഹിച്ച പാഞ്ചാലിെ് 

കിട്ടിയത് അഞ്ചു പുരുഷന്മാരുത്തെ കാമം മാത്രമാണ്. അഞ്ചുരപരും 
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ഊഴമനുസ്രിച്ച് അവത്തള ര ാഗിച്ചു. രേസ്ിയുത്തെ കഥയിത്തല കൃഷ്ണ 

അഞ്ചുരപത്തരയും ഒരുരപാത്തല പ്രണയിക്കുന്നവളാണ്. പ്രണയത്തിത്തെ വിശുദ്ധ്

സ്ങ്കല്പങ്ങൾരൊ സ്ദാചാരമൂലയങ്ങൾരൊ കഥയിൽ പ്രസ്ക്തിയില്ല. അവളത്തെ 

പ്രണയം സ്വാ ാവികമായിരുന്നു. "അഞ്ചുരപർക്കും തത്തെ മനസ്സിലിെ്

മുത്തണ്ടന്നറിഞ്ഞ് അവൾ ആഹ്ലാദിച്ചു. ഒരു കുലയിൽ അഞ്ച് പൂെൾ 

വിരിയുന്നതരപാത്തല സ്വാ ാവികമായിരുന്നു അത്"് (2013:60). 

അതിത്തലാരാളായ ഫൽഗുനൻ അവത്തള വിവാഹം കഴിച്ചു. ആധുനികകാലത്ത് 

കൃഷ്ണയുത്തെ  ർത്താവായ ഫൽഗുനൻ പാണ്ഡവരുത്തെ ഓരരാരുത്തരുത്തെയും 

വയതയസ്ത സ്വ ാവത്തിൽ ഓരരാ ദിവസ്വം  ഇെത്തപടുരമ്പാൾ അഞ്ചുരപത്തരയും 

ഉൾത്തൊള്ളാനാവാത്തത അവളത്തെ ഹൃദയം നുറുങ്ങിരപ്പാകുന്നു.  

        പ്രണയം നിലനിർത്തണത്തമങ്കിൽ സ്ത്രീെ് കൂത്തെ തത്തെ രൂപവം  ാവവം 

സുഗന്ധപൂരിതമാെി ത്തകാണ്ടുനെരെണ്ടതായിട്ടുണ്ട്. 'പരിണാമഗുപ്തി'21യിത്തല 

നായിക കാമുകനായ ചിത്രകാരനുരവണ്ടി ഒരു ഇരട്ടവയക്തിതവം നിലനിർത്തി. 

എരപ്പാഴും അവൾെ് അയഥാർത്ഥമായ തത്തെ് സ്വതവത്തത്ത 

ഉൾത്തൊള്ളാനാകാത്തത വരുന്നു എന്ന് മനസ്സിലാെിയ അവൾ പ്രണയത്തിൽ 

നിന്ന് പിന്തിരിയുന്നു. 

        ചങ്ങമ്പുഴയുത്തെ 'രമണൻ' എന്ന കാവയത്തിത്തെ പുനർവായനയാണ് 'വീണ്ടും 

രമണൻ'22 എന്ന കഥ. സ്രസ്വതിയമ്മയുത്തെ രമണിത്തയന്ന കഥ രമണത്തെ ഒരു 

ത്തഫമിനിസ്റ്റ് വായനയായി കണൊക്കുരമ്പാൾ. രമണകാവയത്തിത്തനാരു രണ്ടാം 

 ാഗം കൂട്ടിരച്ചർക്കുകയാണ് രേസ്ി ഈ കഥയിലൂത്തെ. രമണനിത്തല 

കഥാപാത്രങ്ങത്തളല്ലാം പുനർജ്ജനിക്കുകയും അവർ വീണ്ടും കണ്ടുമുട്ടുകയും 

ത്തചയ്യുന്നു. പശ്ചാത്താപത്തിലിരുന്ന ചന്ദ്രിക രമണത്തന വിവാഹം കഴിക്കുന്നു. 

പരക്ഷ, അടുെളയിൽ കയറാത്ത, പ്രസ്വിൊനിഷ്ടമില്ലാത്ത ചന്ദ്രികയ്ക്ക് 

രമണനുത്തമാത്തുള്ള ജീവിതം ദുസ്സഹമാകുന്നു. പലരപ്പാഴും ആെിത്തനരപ്പാത്തല 

ത്തപരുമാറുന്ന രമണത്തന ഉരപക്ഷിച്ച് പ്രാരയാഗികബുദ്ധിൊരിയായ ചന്ദ്രിക 
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ത്തമച്ചത്തപ്പട്ട ജീവിതസ്ാഹചരയങ്ങളള്ള സ്ഹപ്രവർത്തകരനാത്തൊപ്പം ഒളിരച്ചാടുന്നു. 

യാഥാർത്ഥയരബാധ്മില്ലാത്തതം അതി ാവകതവം നിറഞ്ഞതമായ 

പ്രണയത്തിത്തെ സ്വാർത്ഥതത്തയ തള്ളിെളയുന്നു ഇതിത്തല നായിക. 

പ്രണയത്തത്തക്കുറിച്ച് സ്വപ്നങ്ങൾ മാത്രം കണ്ട് ജീവിതയാഥാർത്ഥയങ്ങൾ 

ഉൾത്തൊള്ളാനാകാത്തതരപാകുന്ന സ്ത്രീകത്തള രേസ്ിയുത്തെ കഥകൾ 

വാഴ്ത്തിപ്പാടുന്നില്ല. 

        സ്ത്രീപക്ഷദർശനം ശക്തമായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന കഥാകാരിയാണ് 

ഇന്ദുരമരനാൻ. ശരീരത്തത്തക്കുറിച്ചും രതിസ്ങ്കല്പങ്ങത്തളക്കുറിച്ചുത്തമല്ലാം സ്ത്രീപക്ഷ്

കാഴ്ചപ്പാരൊടുകൂെി അവർ തറത്തന്നഴുതന്നു. മാധ്വിക്കുട്ടിത്തയഴുതിയ 

സ്ത്രീത്തയഴുത്തുകളത്തെ രണ്ടാം  ാഗമാണ് ഇന്ദുരമരനാൻ എഴുതിയത്തതന്ന 

വയാഖ്യാനമുണ്ട്. പ്രണയവം ലലംഗികതയും മനുഷയജീവിതത്തിത്തെ  ാഗം 

തത്തന്നയാത്തണന്നും, അതിനു രനത്തര പുറം തിരിഞ്ഞുനിൽക്കുന്നത് 

കപെസ്ദാചാരത്തിത്തെ വക്താെളാത്തണന്നും ഇന്ദുരമരനാൻ കഥകളിൽ 

പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു.     

          സ്ത്രീത്തയ കീഴെെി അനു വിക്കുന്ന ഒന്നായി പ്രണയത്തത്ത കാണുന്ന 

വിശവാസ്ത്തത്ത പുനർവിചിന്തനം ത്തചയ്യുന്നവയാണ് ഇന്ദുരമരനാത്തെ പ്രണയം 

ഇതിവൃത്തമായ കഥകരളാരരാന്നും. പുരുഷത്തെ രനാട്ടത്തിൽ സ്ത്രീ ഒരു ശരീരം 

മാത്രമാണ്. അവളത്തെ ശരീരത്തിൽ ലലംഗികപൂർത്തി ലകവരിക്കുന്ന 

പുരുഷന് അവളത്തെ മനസ്സിത്തന തൃപ്തിത്തപ്പടുത്താൻ കഴിയുന്നിത്തല്ലന്ന് തിരിച്ചറിവ് 

ഇന്ദുരമരനാത്തെ കഥകളിത്തല ഓരരാ കഥാപാത്രത്തിനുമുണ്ട്. പുരുഷൻ 

മുൻലകത്തയടുത്ത് രനതൃതവം ത്തകാടുരെണ്ട ഒരവസ്ഥയായി പ്രണയത്തത്തയും 

ലലംഗികതത്തയയും ഇന്ദുരമരനാൻ കാണുന്നില്ല. തത്തെ പ്രണയത്തത്തയും 

ശരീരത്തത്തയും ആര ാഷമാക്കുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങത്തള അസ്ംതൃപ്തമായ 

മനസ്സുത്തകാണ്ട്  രനാെിൊണുന്ന വായനൊരരെത് ഒരു വികലമായ 

മനസ്സാത്തണന്ന് കഥാകാരി സ്ാക്ഷയത്തപ്പടുത്തുന്നു. ജാതിയും മതവം പ്രണയത്തിൽ 
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പുതിയ നിർണ്ണയനങ്ങൾ നെത്തുന്ന സ്ാമൂഹികസ്ാഹചരയത്തിലാണ് 

പ്രണയിക്കുകയും മതംമാറി വിവാഹം കഴിക്കുകയും ത്തചയ്യുന്ന കഥാപാത്രങ്ങത്തള 

ഇന്ദുരമരനാൻ സൃഷ്ടിച്ചത്. സ്ത്രീത്തയ പ്രണയിക്കുന്ന സ്ത്രീയായും പ്രണയിക്കുന്ന 

പുരുഷനിൽനിന്ന് കിട്ടുന്ന അസ്ംതൃപ്തമായ ലലംഗികതത്തയ രചാദയംത്തചയ്യുന്ന 

സ്ത്രീയായും അവരുത്തെ കഥാപാത്രങ്ങൾ വരുരമ്പാൾ അവിത്തെ പ്രണയത്തിൽ ഒരു 

ത്തപൺപക്ഷരാഷ്ട്രീയത്തിത്തെ വിപ്ലവകരമായ പരിവർത്തനം കാണാൻ 

കഴിയുന്നു. സ്ത്രീെ് മാത്രമായി ഒരു സ്ദാചാരവിശുദ്ധിയുത്തെയും കനയകാതവ്

ത്തിത്തെയും ആവശയമിത്തല്ലന്ന് ഉറത്തെ പ്രഖ്യാപിക്കുന്ന സ്ത്രീപ്രതിനിധ്ാന്

ങ്ങളാണ് ഇന്ദുരമരനാത്തെ കഥകളിൽ കാണുന്നത്. 

         പ്രണയവം വിരധ്യതവവം ഒരു സ്ാധ്ാരണ സ്ത്രീയിൽ എന്തുമാറ്റം 

ഉണ്ടാക്കുന്നുത്തവന്നതിത്തെ ആഖ്യാനമാണ് 'ത്തചറ്റ'23 എന്ന കഥ. രകാരളജ് 

പഠനകാലത്ത് റാഗിങ്ങിനിെയിൽ തത്തെ അരത്തെട്ടിൽ സ്പർശിച്ച അവരനാെ് 

ആദയം അവൾെ് ത്തവറുപ്പ് രതാന്നിത്തയങ്കിലം പിന്നീെത് പ്രണയമായി മാറുന്നു. 

അവത്തെ രാജകുമാരി എന്ന വിളിയിൽ അവൾ സ്വയം അലിഞ്ഞുരപാകുന്നു. 

തത്തന്ന വിവാഹം കഴിക്കുരമാത്തയന്ന അവളത്തെ രചാദയത്തിന് അവത്തെ ഉത്തരം 

"രേഹം യാചിക്കുന്ന സ്ത്രീ യഥാർത്ഥത്തിൽ കുതിരെരുരത്താത്തെ തത്തെ 

ആധ്ിപതയം ഉറപ്പിക്കുകയാണ് ത്തചയ്യുന്നത്" എന്നാണ്(2014:29). തത്തെ 

വിവാഹാ യർത്ഥന നിരസ്ിക്കുരമ്പാഴും ഉള്ളിൽ പ്രണയം മാത്രമായി അവൾ 

അവത്തന രേഹിക്കുന്നുണ്ട്. അവളത്തെ വിവാഹം എന്ന ആവശയം പിന്നീെ് 

അംഗീകരിക്കുകയും തത്തെ അമ്മയുത്തെ അടുരത്തെ് കൂട്ടിത്തൊണ്ടുരപാവകയും 

ത്തചയ്യുന്നു അവൻ. ത്തരയിനിൽ ത്തവച്ച് ചുംബിച്ച അവരനാെ് അത് ത്തതറ്റാത്തണന്ന് 

മനസ്സിൽ പറഞ്ഞുത്തകാണ്ട് വിരധ്യത്തപ്പടുകയാണ് അവൾ ത്തചയ്യുന്നത്. അവിത്തെ 

ഉരപക്ഷിെത്തപ്പട്ട ഒരു കലണ്ടറിൽ അവൾ ഇങ്ങത്തനകുറിച്ചു  

"കനയാകാതവത്തിത്തെ നഷ്ടത്തമന്നത് ആണിനാൽ കീറത്തപ്പടുന്ന ഒരു രനരിയ 

പെലത്തിത്തെ പ്രശ്നമല്ല"(െി:31). പ്രണയവം രതിയും ഒരു പർദ്ദയ്ക്കുള്ളിൽ 
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മൂെിത്തവെത്തപ്പട്ടതത്തകാണ്ടാണ് അവൾെ് ഇത്തതല്ലാം ഒരു പ്രരതയകാനു വമായി 

മാറിയത്. ത്തതറ്റാണ് ത്തചയ്യുന്നത്തതന്ന് മനസ്സാവർത്തിക്കുരമ്പാഴും ശരീരം 

ത്തതറ്റിരലെ് വഴുതിവീഴുന്നു. ലലംഗികസ്വാതരയം നിരഷധ്ിെത്തപ്പട്ട ഒരു 

യാഥാസ്ഥിതികമുസ്ിം കുടുംബത്തിത്തല ത്തപൺകുട്ടിയുത്തെ ലലംഗികതയുത്തെ 

ആര ാഷമാണ് ഈ കഥ എന്ന് വായിൊവന്നതാണ്. മകളത്തെ കനയാകാതവം 

നഷ്ടത്തപ്പട്ടുത്തവന്ന് രവവലാതി പൂണ്ട് മരിച്ച ഉമ്മയുത്തെ മകളാണ് കഥയിത്തല 

നായിക. സ്ത്രീത്തയ കനയകാതവം, ശാരീരികശുദ്ധി എന്നിവ വച്ച് വിലയിരുത്തുന്ന 

രീതിരയാെ് ഒട്ടും രചർന്നുരപാകാൻ കഥാകാരിെ് കഴിയുന്നില്ല.  

         ലലംഗികതയിൽ പുരുഷൻ ഉപരയാഗിക്കുകയും സ്ത്രീ ഉപരയാഗിെ 

ത്തപ്പടുകയുമാത്തണന്ന ധ്ാരണയുത്തെ ഉത്തരാധുനികത്തപാളിത്തച്ചഴുത്താണ് 

'ആൺവണ്ടികൾ'24 എന്ന കഥയിൽ കാണുന്നത്. പുരുഷനനു വിക്കുന്ന അരത 

ആനന്ദ്ം സ്ത്രീക്കും അനു വിൊനാകും. ചില ആപൽശങ്കകളാണ് സ്ത്രീത്തയ  

ഇത്തരം അനുഭൂതിയുത്തെ ആസ്വാദനത്തിൽ നിന്ന് പിന്തിരിപ്പിക്കുന്നത്. 

എന്നാൽ ഈ കഥയിത്തല ഊർമ്മിള കാമുകത്തനാപ്പം രലാഡ്ജ് മുറിയിൽ 

കയറിത്തച്ചല്ലാനും ആളകത്തള രനരിൊനും  യക്കുന്നില്ല. "ത്തറയ്ഡിൽ പിെിെത്തപ്പട്ട 

അപമാനിതയായ അവിവാഹിതയായ ത്തപൺകുട്ടിെ് രതാരന്നണ്ട 

കുറ്റരബാധ്രമാ ലജ്ജരയാ ഉണരാത്ത ഊർമ്മിളയുത്തെ നിസ്സംഗതകൾ 

'ആൺവണ്ടികള'ത്തെ വായനത്തയ വല്ലാതലയ്ക്കുന്നു"(രതാമസ്് സ്കറിയ 2012:102). 

എത്തന്ന ഉരത്തജിപ്പിൊൻ നിനെ് കഴിയിത്തല്ലന്ന് പറയുന്നത് രകട്ട് നന്ദ്ൻ 

നിസ്സഹായനാകുന്നുണ്ട്. തനിെ് രനത്തര വരുന്ന വിലക്കുകത്തള ഊർമ്മിള 

രനരിടുന്നുണ്ട്. "നീത്തയനിക്കു ചുറ്റും വീണ്ടും വീണ്ടും വിലക്കുകൾ ഏകുക. എത്തെ  

കഴുത്തിറുങ്ങും മട്ടിൽ വിലക്കുകളിത്തലത്തന്ന കുരുക്കുക. എത്തെ ചുണ്ടുകത്തള 

തന്നിക്കൂട്ടുക. നിത്തെ ശരീരംത്തകാണ്ട് എനിക്കുചുറ്റും മാംസ് ിത്തികൾ തീർക്കുക"്

(2014:34). ഊർമ്മിളത്തയാഴിത്തകയുള്ള സ്ത്രീകത്തളല്ലാം തനിെ് ത്തവറും ശരീരങ്ങൾ 

മാത്രമായിരുന്നുത്തവന്ന് നന്ദ്ൻ പറയുരമ്പാൾ അവൾെ് പുച്ഛം രതാന്നുന്നു. വീട്ടിൽ 
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നിന്നും രനരിരെണ്ടിവന്ന വിലക്കുകൾത്തെതിത്തരയുള്ള സ്വാതരയപ്രഖ്യാപന്

മായിരുന്നു ഊർമ്മിളയ്ക്ക് പ്രണയം. 

           സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗം ഇതിവൃത്തമായി വരുന്ന ഇന്ദുരമരനാത്തെ കഥയാണ് 

'ഒരു ത്തലസ്്ബിയൻ പശു'25. കുളിക്കുരമ്പാൾ കുളിമുറിയുത്തെ ത്തവൻ്റിരലറ്ററിൽ 

രണ്ട് തിളങ്ങുന്ന കണ്ണുകൾ അവത്തള രനാെി നിൽക്കുന്നു. പശുവിത്തെ മുഖ്വം 

മണവമുള്ള ആയുർരവദ ആശുപത്രിയിത്തല ഒരു രനഴ്സിത്തന ഇവിത്തെ ത്തലസ്്ബിയൻ 

പശു എന്നാണ് വിരശഷിപ്പിക്കുന്നത്. ത്തമഹറുന്നിസ് ആശുപത്രിയിൽ 

കിെന്നരപ്പാൾ പശുകുളമ്പുരപാലത്തത്ത കാലകൾത്തവച്ച് ത്തലസ്്ബിയൻ പശു 

ചവിട്ടിയുഴിയാറുണ്ടായിരുന്നു. അവൾ ഉറങ്ങിെിെക്കുരമ്പാൾ അവത്തള 

ഉമ്മവയ്ക്കാറുണ്ടായിരുന്നു. ഞാൻ നിത്തെ ശരീരത്തത്ത പ്രണയിക്കുകയാത്തണന്ന് 

രനഴ്സ് തറന്നുപറയുന്നുണ്ട്. ഒരു സ്ത്രീത്തയ മത്തറ്റാരു സ്ത്രീ പ്രണയിക്കുന്നതറിഞ്ഞ് 

ത്തമഹറുന്നീസ്യുത്തെ ഉമ്മ പരിഭ്രാന്തയാകുന്നു. ഒരു ഡയറി ഫാമിത്തെ ഉെമയായ 

'ത്തലസ്്ബിയൻ പശു'വിത്തന, ഒരു പശുവിത്തന ത്തകാല്ലുന്ന ലാ വരത്താത്തെ 

നാട്ടുകാർ കത്തല്ലറിഞ്ഞുത്തകാല്ലുന്നു. സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗരത്താെ് സ്മൂഹം പുലർത്തുന്ന 

മരനാ ാവത്തിത്തെ വയക്തമായ ചിത്രീകരണമാണ് ഈ കഥ. പ്രണയത്തിലൂത്തെ 

വിവാഹവം വിവാഹത്തിലൂത്തെ സ്ന്തതികളം ഉണ്ടാകുന്ന ഒരു ബന്ധത്തത്ത 

മാത്രരമ സ്ാമൂഹികനിയമാവലി അംഗീകരിക്കുന്നുള്ളൂ. 

          എഴുത്തിത്തെ പാരമ്പരയരീതികത്തള നിരാകരിക്കുന്ന സ്ത്രീസ്വതവ്

രബാധ്ത്തിത്തെ പുതിയ ആവിഷ്കാരം ത്തക. ആർ. മീരയുത്തെ കഥകളിൽ കാണാം. 

സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയവം രതിയും പുരുഷാധ്ിപതയവിലക്കുകത്തളയും വയവസ്ഥകത്തളയും 

അപ്രധ്ാനീകരിച്ചുത്തകാണ്ട് മുരന്നാട്ടുനീങ്ങുന്ന കാഴ്ചയാണ് മീരയുത്തെ കഥകളിൽ 

കാണാൻ കഴിയുന്നത്. "സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയം അംഗീകരിൊത്ത പ്രണയത്തിത്തെ 

പുരുഷാവിഷ്കാരം മാത്രം പ്രബലമായിരുന്ന ഒരു കാലം നമ്മുത്തെ സ്ാഹിതയ്

ത്തിലണ്ട്. ഇവിത്തെത്തയല്ലാം  നഷ്ടപ്രണയത്തിൽ ആത്മഹതയത്തചയ്യുകരയാ 

അലഞ്ഞുനെക്കുകരയാ ത്തചയ്യുന്ന പുരുഷനുണ്ട്. ത്തറാമാൻ്റിക് കാല ട്ടം 
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ഇവരുരെതായിരുന്നു. ആധുനികതയിൽ അവർ അസ്തിതവവാദികളായി മാറി. 

ത്തക.ആർ. മീരയുത്തെ കഥകളിൽ ത്തപണ്ണിത്തെ പ്രണയം അസ്വസ്ഥജനകമാം വിധ്ം 

നീറിപ്പിെിക്കുകയും പ്രതിരരാധ്ം തീർക്കുകയും ത്തചയ്യുന്നുണ്ട്. പുരുഷരെതിൽ്

നിന്നും വയതയസ്തമായ ഒരു മാനസ്ികരലാകത്തത്ത തിരിച്ചുപിെിക്കുക എന്ന 

ദൗതയം നിറരവറ്റത്തപ്പടുന്നുണ്ട്"(എം.എസ്്. രപാൾ 2012: 57). 

         സ്ത്രീപുരുഷലിംഗവയവസ്ഥയ്ക്കപ്പുറമുള്ള വിശാലപ്രണയസ്ങ്കല്പം പങ്കുവയ്ക്കുന്ന 

ത്തക.ആർ. മീരയുത്തെ കഥയാണ് 'കമിങ് ഔട്ട്'26. 'രഗ'യായ രജാണിത്തെ 

ശവസ്ംസ്കാര ചെങ്ങിൽ അതീവദുുഃഖ്ിതനായി കാണത്തപ്പട്ട രഡവിഡിത്തെ 

മരനാഗതി രസ്ബയ്ക്ക് ആദയം തിരിച്ചറിയാനാവന്നില്ല. രഡവിഡ് പറയുന്നു 

"എനിെ് രവണ്ടത് ആണത്തമുള്ള ത്തപണ്ണിത്തനയാണ്. നിനെ് 

എത്തന്നയുണർത്താൻ കഴിയില്ല. അതിന് ഒരു ആണുതത്തന്ന രവണം. അതാരുത്തെ 

കുറ്റമാണ്. എത്തെരയാ? നിത്തെരയാ? കർത്താവിത്തെരയാ?"(2018:198) രസ്ബ 

അരപ്പാൾ ചിന്തിച്ചത് തത്തെ  ർത്താവിത്തനയാണ്. താൻ ഏത്തറ രേഹിച്ചിട്ടും 

തിരിച്ച് അയാൾ രേഹിൊത്തതിൽ പ്രതിരഷധ്ിച്ച് രസ്ബ ലാസ്റിത്തന 

ഉരപക്ഷിക്കുന്നു. രഡവിഡിത്തെ വാക്കുകൾ രസ്ബയിൽ പുതിയ  

തിരിച്ചറിവണ്ടാെി. പുരുഷനും സ്ത്രീയും രചർന്നാൽ മാത്രരമ പ്രണയം 

ഉണ്ടാകുന്നുള്ളൂ എന്ന പരമ്പരാഗതചിന്താരീതിയിൽ നിന്ന് പുറത്തുകെരെണ്ടത് 

അനിവാരയമാത്തണന്ന് കഥാകാരി പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നു. 

        വിവാഹ ഉെമ്പെികൾെിെയിൽ  ർത്താവല്ലാത്ത ഒരു പുരുഷനുമായി 

പ്രണയത്തിരലർത്തപ്പടുക എന്നത് നമ്മുത്തെ സ്മൂഹത്തിൽ അചിന്തനീയമാണ്. 

സ്വന്തം ഇഷ്ടപ്രകാരമുള്ള ഒരു വീെ് കത്തണ്ടത്താനായി അലയുകയും, അത് 

കത്തണ്ടത്തുകയും ത്തചയ്യുന്നു 'കരിനീല'27 എന്ന കഥയിത്തല സ്ത്രീ. ആ വീട്ടിൽ ത്തവച്ച് 

അവൾെ് സ്ർപ്പദംശരമൽക്കുന്നു. വീെിത്തെ ഉെമസ്ഥനായ സ്നയാസ്ി അവത്തള 

രക്ഷിക്കുകയും അവർ തമ്മിൽ പ്രണയത്തിലാവകയും ത്തചയ്യുന്നു. ഉത്തമ്

കുടുംബിനിയായ അവൾെ് പുറത്തുള്ള ബന്ധത്തിരലെ് കെന്നുത്തചല്ലുന്നതിത്തന 
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അനായാസ്മായാണ് കഥാകൃത്ത് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. അവളത്തെ 

കണങ്കാലിൽ നിന്ന് രക്തം വായത്തകാണ്ട് വലിത്തച്ചടുക്കുന്നു അയാൾ. 

മുപ്പതവർഷമായി ലൗകികസുഖ്ങ്ങളിൽ ആസ്ക്തനാകാതിരുന്ന സ്നയാസ്ിത്തയ 

പ്രണയം ത്തകാണ്ടും രതിത്തകാണ്ടും കീഴെക്കുന്നുണ്ടവൾ. അസ്ംതൃപ്തമായ 

ദാമ്പതയജീവിതത്തിനിെയിൽ സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയത്തിത്തെയും കാമത്തിത്തെയും 

പുരുഷപ്രതീകമായി ഒരു സ്ർപ്പം മാറുന്നത്തതങ്ങത്തനത്തയന്ന് ,'സ്ർപ്പയജ്ഞം'28 

എന്ന കഥയിൽ പറയുന്നു. മദയപനും ലാ ാധ്ിഷ്ഠിതമായി മാത്രം കാരയങ്ങത്തള 

സ്മീപിക്കുകയും ത്തചയ്യുന്ന രാമചന്ദ്രനിൽ നിന്ന് രവണ്ടത്ര ശ്രദ്ധ 

കിട്ടാതാകുരമ്പാൾ അവൾ അനയപുരുഷത്തന ആേഹിക്കുന്നു.  ർത്താവിൽനിന്ന് 

കിട്ടാത്ത പരിലാളന, പ്രണയപൂർവ്വമുള്ള രനാട്ടം എന്നിവ ഒരു സ്ർപ്പസ്ാന്നിധ്യം 

ത്തകാണ്ട് അവൾെ് ല ിക്കുന്നു. ഇവിത്തെ പ്രണയവം ലലംഗികാസ്ക്തിയും 

മരണവത്തമല്ലാം ഒന്നായിത്തീരുന്നു. "അവൻ വീണ്ടും ഇഴയുന്നുണ്ടായിരുന്നു. 

 ർത്താവ് വാങ്ങിത്തൊടുത്ത നീല ലനറ്റിയ്ക്കു മുകളിലൂത്തെ, അച്ഛൻ വാങ്ങിത്തന്ന 

സ്വർണമാലയ്ക്കു മുകളിലൂത്തെ അവളത്തെ മാത്രമായ പിൻകഴുത്തിലൂത്തെ"(െി:21). 

         പ്രണയിക്കുന്ന ആത്തള വിവാഹം കഴിക്കുന്നവളാണ് 'മാലാഖ്യുത്തെ 

മറുകുകൾ'29 എന്ന കഥയിത്തല എഞ്ചല. തത്തെ പ്രണയപ്രകെനരവളയിൽ 

'കാമഭ്രാന്തി' എന്ന്  ർത്താവ് അവത്തള സ്ംരബാധ്നത്തചയ്യുന്നു. സുഹൃത്തിത്തെ്

ത്തയാപ്പം രതിയിരലർത്തപ്പൊൻ നിർബന്ധിക്കുകയും ത്തചയ്യുന്നു. എന്നാൽ പിന്നീെ് 

ഏഞ്ചല അവളത്തെ പ്രണയം കത്തണ്ടത്തുന്നത്  ർത്താവിത്തെ ആദയ 

വിവാഹത്തിത്തല  മകളായ ആനിലം സുഹൃത്തിത്തെ മകളായ ഐറിനിലമാണ്. 

പുരുഷസ്ദാചാരവയവസ്ഥകൾ അവളത്തെ പ്രണയത്തിൽ പുലരുന്നിത്തല്ലന്ന് കണ്ട 

 ർത്താവ് ഏഞ്ചലത്തയ ത്തകാല്ലുന്നു. ത്തപണ്ണ് അവളത്തെ പ്രണയവം രതിയും സ്വയം 

തിരിച്ചറിയുരമ്പാഴും ആവിഷ്കരിൊൻ ശ്രമിക്കുരമ്പാഴും ഉണ്ടാകുന്ന ഉലച്ചിൽ ഈ 

കഥയിൽ കാണാം. സ്ത്രീെ് പ്രണയവം രതിയും ഒന്നാത്തണന്നും പുരുഷന് അത് 

രണ്ടും രണ്ടാത്തണന്നും ഏഞ്ചല പറയുന്നുണ്ട്. ത്തപൺപ്രണയത്തിത്തെ 
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സൂക്ഷ്മവായനകൾ അനായാസ്മായി ലകകാരയം ത്തചയ്യാൻ സ്ത്രീ 

രചനകത്തളരപ്പാത്തല പുരുഷരചനകൾെ് കഴിയിത്തല്ലന്ന് ത്തക.ആർ. മീരയുത്തെ 

ഓരരാ കഥകളം ത്തതളിയിക്കുന്നു. 

        സ്ാഹിതയത്തിൽ സ്ത്രീകൾ പറയാൻ പാടുന്നതം പാെില്ലാത്തതം ഉത്തണ്ടന്ന 

ത്തപാതധ്ാരണത്തയ രചാദയം ത്തചയ്തുത്തകാണ്ട്, സ്ാഹിതയത്തിൽ എഴുത്തുകാരികൾ 

മാത്രമായി ഒന്നും മറച്ചുത്തവരെണ്ടതിത്തല്ലന്ന് സ്ിത്താര തത്തെ കഥകളിലൂത്തെ 

ത്തതളിയിക്കുന്നു. 'അഗ്നി'30 എന്ന കഥ രനാക്കുക. ബലാത്സംഗത്തിനിരയായ 

ത്തപണ്ണ് തത്തന്ന അപമാനിച്ച പുരുഷന്മാരുത്തെ മുഖ്ത്തുരനാെി 'നീ ഒട്ടും രപാരാ' 

എന്നു പറയുരമ്പാൾ അത് പുരുഷതവത്തിന് രനത്തരയുള്ള പ്രഹരമാകുന്നു. 

സ്മകാലികകാലത്ത് രപാലം ബലാത്സംഗത്തിനിരയായ സ്ത്രീ കരഞ്ഞുതളർന്നു 

ജീവിതം അവസ്ാനിത്തച്ചന്നു കരുതി വീട്ടിലിരിെണത്തമരന്നാ ആത്മഹതയ 

ത്തചയ്യണത്തമരന്നാ പറയുന്ന ത്തപാതസ്മൂഹത്തിനു മുന്നിൽ തത്തെ ശരീരം ഒന്ന് 

ത്തഡരറ്റാൾ ഒഴിച്ച് കഴുകിയാൽ തീരാവന്ന പ്രശ്നരമ ഉള്ളൂത്തവന്ന് 

തിരിച്ചറിഞ്ഞുത്തകാണ്ട് സ്മൂഹത്തിരലെ് കൂസ്ലില്ലാത്തത ഇറങ്ങുന്ന നായികത്തയ 

അഗ്നിയിൽ കാണാം. മൂന്നു പുരുഷന്മാർ രചർന്ന് ബലാൽൊരമായി 

കീഴ്പ്ത്തപടുത്തിയ തത്തെ ശരീരത്തത്ത നിന്ദ്യമായ വസ്തുവായി പ്രിയ കാണുന്നില്ല. 

തത്തെ വയക്തിതവത്തത്ത ഉയർത്തിപ്പിെിച്ച് തലയുയർത്തിത്തത്തന്ന അവൾ നെക്കുന്നു. 

അവളത്തെ ശരീരത്തത്ത കീഴ്പ്ത്തപടുത്തിയവത്തര മനുഃശാസ്ത്രപരമായ സ്മീപന്

ത്തിലൂത്തെ അവൾ തത്തെ അധ്ീനതയിൽ ത്തകാണ്ടുവരുന്നു.          

സ്ത്രീയുത്തെ വിവാഹബാഹയരതിത്തയ എന്നും ആശങ്കരയാത്തെയാണ് സ്മൂഹം 

കണ്ടിരുന്നത്. പുരുഷന്മാർ കുടുംബത്തിനപ്പുറം ഒരു സ്ത്രീത്തയ രതെിരപ്പായാൽ 

അയാളത്തെ കുടുംബ ദ്രതത്തയ അത് വലതായി ബാധ്ിക്കുന്നില്ല. എന്നാൽ സ്ത്രീ 

ഉയർന്ന വിദയാ യാസ്ത്തിലൂത്തെയും ത്തതാഴിൽപരമായ മുരന്നറ്റങ്ങളിലൂത്തെയും തത്തെ 

ശരീരത്തിലം മനസ്സിലം സ്വയംനിർണ്ണയാവകാശം നെത്തുരമ്പാൾ അത് 

സ്ത്രീസ്ദാചാരത്തിലധ്ിഷ്ഠിതമായ കുടുംബത്തത്ത വല്ലാത്തത ബാധ്ിക്കുന്നു. 
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സ്ത്രീസ്വവർഗ്ഗപ്രണയത്തത്ത അസ്വസ്ഥതരയാത്തെ രനാക്കുന്ന പുരുഷത്തന 'സ്പർശം'31 

എന്ന കഥയിൽ കാണാം. "അവൾ എത്തന്ന രേഹരത്താത്തെ ത്തതാൊത്തത്

യായിരിക്കുന്നു. എത്തെ സ്പർശനത്തിനെിയിൽ അവളത്തെ ശരീരം ഒരട്ടത്തയരപ്പാത്തല 

തണുത്തു വലിയുന്നു. നീ ഒറ്റ ഒരാളാണ് ഇതിത്തനല്ലാം കാരണം" (2008:72). 

മാദ്രിത്തയ ഒരു ശരീരം മാത്രമായി കാണുന്ന നന്ദ്ന് അവളത്തെ താൽപരയങ്ങളം 

സ്രന്താഷങ്ങളം മനസ്സിലാൊൻ കഴിയുന്നില്ല. അവൾെ് സ്രന്താഷം നൽകുന്ന 

മറിയയിൽ അവൾ അ യം കത്തണ്ടത്തുന്നു. കുട്ടികത്തള രനാക്കുന്ന, കുടുംബം 

രനാക്കുന്ന, ഒരു ഉത്തമ ാരയാസ്ങ്കല്പം ഈ കഥയിൽ ത്തപാളിത്തച്ചഴുതത്തപ്പടുന്നു. 

മാദ്രിെ് തത്തെ സ്രന്താഷം കത്തണ്ടത്താനും അതിനുരവണ്ടി മത്തറ്റല്ലാം 

ഉരപക്ഷിൊനും മെി രതാന്നുന്നില്ല.  പുരുഷാധ്ിപതയം രൂപീകരിച്ച സ്ത്രീയുത്തെ 

സ്വ ാവമാതൃകത്തയ അട്ടിമറിച്ചുത്തകാണ്ടാണ് ഈ കഥ അവസ്ാനിക്കുന്നത്. 

            ഒരു ശരീരവിൽപ്പനൊരത്തെ കഥയാണ് 'പ്രണയലവറസ്്'32. 

വിരദശികളമായും സ്വരദശികളമായും ഒരുരപാത്തല രതി പങ്കിടുന്നയാളാണ് ഹരി. 

അയാൾെ് എയ്ഡ്സ്്  പകരുന്നു. ആ അസുഖ്ം തത്തന്ന ഏത്തറ പ്രണയിച്ച 

മീനയ്ക്ക് അയാൾ  ലകമാറുന്നു.  പുരുഷനിലൂത്തെ വഞ്ചിെത്തപ്പടുന്ന സ്ത്രീത്തയന്ന 

സ്ങ്കൽപത്തിൽ നിന്ന് വിപരീതമായി പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീയാൽ 

വഞ്ചിെത്തപ്പടുന്ന പുരുഷത്തനയും കഥയിൽ കാണാം. ഇസ്ത്തബല്ലയുത്തെ 

ഗർ നിരരാധ്ന ഉറകൾ  ഇല്ലാത്തത ബന്ധത്തപ്പൊം എന്ന ആവശയത്തത്ത ഹരി 

സ്വീകരിക്കുന്നു. പ്രണയത്തിലൂത്തെ അസുഖ്ം കൂെി അവിത്തെ ലകമാറ്റം 

ത്തചയ്യത്തപ്പടുന്നുണ്ട്. അറിഞ്ഞുത്തകാണ്ടുതത്തന്നയാണ് മീനയ്ക്കും അയാൾ അസുഖ്ം 

ലകമാറുന്നത്.  "ഏത്തതാരു ആധുനിക പ്രണയസ്ങ്കൽപ്പത്തിനും ശാരീരികമായ 

കാമനകളം ഇച്ഛകളമാണ് നിറഞ്ഞുനിൽക്കുന്നത്. അതിൽ കവിഞ്ഞ് 

മാനസ്സികമായ അടുപ്പരമാ ആത്മാർത്ഥതരയാ സ്ത്രീ സ്മൂഹത്തിന് ല യമാകുന്നില്ല. 

കപെരേഹത്തിത്തെ മുഖ്ംമൂെി അണിയുന്ന പുരുഷസ്വ ാവത്തിത്തെ 

യാഥാർത്ഥയത്തത്ത മനസ്സിലാൊൻ സ്ത്രീകൾെ് ഒരിെലം കഴിയുന്നില്ല. 
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അതതത്തന്നയാണ് മീന എന്ന കഥാപാത്രത്തിനും സ്ം വിക്കുന്നത്"്

(അനീഷ്കുമാർ വി. 2023:58). പ്രണയത്തിത്തെയും ലലംഗികതയുത്തെയും 

ആസ്ക്തി പുരുഷനു മാത്രമല്ല സ്ത്രീക്കും കൂെിയുള്ളതാത്തണന്ന കാരയം  ഇവിത്തെ 

കഥാകാരി പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നു. 

          സ്വർണ്ണസ്ത്രീകരളാ ദളിത്പുരുഷന്മാരരാ രനരിടുന്ന ചൂഷണങ്ങളിൽ 

നിന്ന് വയതയസ്തമായി രണ്ടുതരത്തിലള്ള ചൂഷണങ്ങൾ അനു വിക്കുന്നവരാണ് 

ദളിത് സ്ത്രീകൾ. സ്ത്രീപക്ഷപ്രസ്ഥാനത്തിത്തെരയാ ദളിത്പക്ഷ പ്രസ്ഥാന്

ത്തിത്തെരയാ മുഖ്യ ഇെങ്ങളിൽ തങ്ങളത്തെ പ്രശ്നങ്ങൾ ചർച്ച ത്തചയ്യത്തപ്പടുന്നില്ല 

എന്ന തിരിച്ചറിവിൽ നിന്നാണ് ദളിത് സ്ത്രീവാദം എന്ന ചിന്ത തെങ്ങുന്നത്. 

"ഏത്തതാരു ദളിത് സ്ാഹിതയസൃഷ്ടിയും ഊന്നൽ നൽകുന്ന സ്ാമൂഹികമായ 

തലയത എന്ന ആശയം തത്തന്നയാണ് ദളിത് സ്ത്രീപക്ഷ രചനകളത്തെയും 

അെിസ്ഥാനലക്ഷയം. വർണ്ണവയവസ്ഥയ്ക്കും സ്ഥാനമില്ലാത്ത ത്തപാതസ്മൂഹത്തിത്തെ 

രൂപീകരണമാണ് അവർ ലക്ഷയം ത്തവക്കുന്നത്"(രൊം രജാസ്് 2019:74). 

മലയാളത്തിൽ ദളിത് കഥാകാരികളത്തെ എണ്ണം വളത്തര കുറവാണ്. 

അവരാത്തണങ്കിൽ തത്തന്ന നിരന്തരമായി കഥാരചനയിൽ ഏർത്തപ്പടുന്നവരും അല്ല. 

എല്ലാ രമഖ്ലകളിലം എന്നരപാത്തല സ്ാഹിതയത്തിത്തെ രമഖ്ലകളിലമുള്ള ദളിത് 

സ്ത്രീയുത്തെ ഈ  സ്ാന്നിധ്യക്കുറവിത്തെ സ്ാമൂഹയപരവം ലിംഗപരവമായ 

കാരണങ്ങൾ കത്തണ്ടരത്തണ്ടതണ്ട്.  

         ജാതിരകന്ദ്രിതമായ സ്മൂഹത്തിൽ ദളിത്പുരുഷനും കീത്തഴ ഏറ്റവം 

താത്തഴയാണ് ദളിത് സ്ത്രീയുത്തെ സ്ഥാനം എന്ന സ്മീപനമാണ് ത്തപാതരവ 

കാണുന്നത്. പ്രണയത്തിൽ സ്വർണ്ണപുരുഷന് അധ്ികാരം സ്ാധ്യമായിെത്ത് 

പലരപ്പാഴും ദളിത് സ്ത്രീ ഇരയാവന്നു. ജാതിക്കും പുരുഷനും വിരധ്യത്തപ്പടുന്ന ഒരു 

സ്ത്രീശരീരം മാത്രമായാണ് സ്ാഹിതയത്തിൽ ദളിത് സ്ത്രീത്തയ കാണുന്നത്തതന്ന് 

രബാധ്യമുണ്ട് എഴുത്തുകാരികൾെ്. എഴുത്തുകാരികളത്തെ പ്രണയ സ്ങ്കൽപത്തത്ത്

ക്കുറിച്ച് ചർച്ച ത്തചയ്യുരമ്പാൾ ഒരു ദളിത് എഴുത്തുകാരിയുത്തെ പ്രാതിനിധ്യമില്ലായ്മ 



 

 192 

ഒരു രപാരായ്മ തത്തന്നയാത്തണന്ന് തിരിച്ചറിയാനാകുന്നുണ്ട്. എന്നാലം പ്രണയം 

തെങ്ങിയ ലവയക്തികലവകാരികാവസ്ഥകത്തളൊൾ തങ്ങളത്തെ 

നിലനിൽപ്പിത്തെ രാഷ്ട്രീയമാനങ്ങൾ ത്തവളിത്തപ്പടുത്തുക എത്തന്നാരു ചരിത്രദൗതയം 

അവർ നിറരവറ്റുന്നുണ്ട്. 

ഈ അധ്യായത്തിൽ രകാഫി ഹൗസ്്(സ്ാറാരജാസ്ഫ്)33, സുജാത്

(അഷിത)34, ഭ്രാന്തൻ പൂെൾ(രേസ്ി)35, ജലത്തിലൂത്തെ നെക്കുന്ന കനയകമാർ്

(ഇന്ദുരമരനാൻ)36, രമാഹമഞ്ഞ(ത്തക. ആർ. മീര)37, ലദവവിളി്

(സ്ിത്താര.എസ്്)38 "അവളം ഞാനും"(സ്ിത്താര എസ്്.)39 എന്നീ കഥകൾ 

സ്വിരശഷമായി പഠിക്കുന്നു. 

5.4. രകാഫി ഹൗസ്് 

       ഒരു രകാഫി ഹൗസ്ിൽ ത്തവച്ച് കുറച്ചു സുഹൃത്തുെൾ കണ്ടുമുട്ടുന്നു. അവർ 

പ്രണയത്തത്തയും ലലംഗികതയും കുറിച്ച് പങ്കുവയ്ക്കുന്ന അ ിപ്രായങ്ങളിലൂത്തെ്

യാണ് സ്ാറാരജാസ്ഫിത്തെ 'രകാഫി ഹൗസ്്' എന്ന കഥ വികസ്ിക്കുന്നത്. 

കാലങ്ങളായി സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയത്തത്തയും രതയാനു വങ്ങത്തളയും കുറിച്ച് പുരുഷൻ 

പറഞ്ഞുത്തവച്ച നിറം പിെിപ്പിച്ച നുണകത്തള ത്തപാളിച്ചുകാട്ടുകയാണ് സ്ാറാ 

രജാസ്ഫ് ഈ കഥയിലൂത്തെ. 

       പ്രമീള, വിപിൻദാസ്് എന്നീ വയക്തികളത്തെ പ്രണയത്തകർച്ചയുത്തെ 

കാരണം അരനവഷിച്ചാണ് ആ കൂട്ടുകാർ രകാഫി ഹൗസ്ിൽ ഒത്തുരചർന്നിരി്

ക്കുന്നത്. പലവട്ടം രതിയിരലർത്തപ്പട്ടിട്ടും തനിക്കുപറ്റുന്ന ഒരു കമ്പാനിയനായി 

പ്രമീളത്തയ വിപിൻദാസ്ിന് കാണാനാകുന്നില്ല. പ്രമീളെ് അതിനു നൽകാനുള്ള 

വിശദീകരണം സ്ത്രീയുത്തെ രതിത്തയക്കുറിച്ചുള്ള പല മുൻധ്ാരണകത്തളയും 

തിരുത്തിക്കുറിക്കുന്നതാണ്. "ഒരു ത്തപൺകുട്ടിയുത്തെ ലലംഗികതത്തയപ്പറ്റി 

നിങ്ങൾെ് ഒന്നും അറിയില്ല. നിങ്ങത്തളാത്തെ പറഞ്ഞുണ്ടാെണ രപാത്തലയാണ് 

അത്തതന്ന് നിങ്ങൾ കരുതന്നു. എത്തെ ഇഷ്ടത്തിന്, എനിൊവശയമുള്ളരപ്പാ 
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ആവശയായ വിധ്ത്തിൽ എനിെനു വിൊൻ കഴിയണം. അരപ്പാൾ അത്തതാരു 

പൂവിരിയണ രപാത്തലണ്ടാവം അത്തല്ലങ്കിലത് മരണാ"(2010:426). പ്രമീളയുത്തെ 

ഈ വാക്കുകൾ സുഖ്കരമായ എരന്താ ഒന്ന് രകട്ടതരപാത്തലയാണ് 

പുരുഷന്മാർെ് രതാന്നിയത്. ആൺരബാധ്ത്തിലറച്ചുരപായ ചില വികല്

ലലംഗികധ്ാരണകളാകാം അതിനുകാരണം. "ത്തപൺകുട്ടികളത്തെ മനസ്സിൽ്

നിന്ന് ലലംഗികത പറിത്തച്ചടുത്ത് അവരുത്തെ മാംസ്ത്തിൽ നൊൻ പറ്റിത്തയങ്കിൽ"്

(െി:427) എന്ന് ഒരാൾ ഇതരകട്ട് അ ിപ്രായത്തപ്പടുരമ്പാൾ അതിന് രവത്തറാരാൾ 

ത്തകാടുക്കുന്ന മറുപെി നായിത്തെ വാല് നിവർത്തുന്ന ഏർപ്പാൊണ് എന്നാണ്. 

ശരീരത്തിരനയും ആത്മാവിത്തനയും ഒരുരപാത്തല തൃപ്തിത്തപ്പടുത്തുന്ന പ്രണയവം 

രതിയുമാണ് സ്ത്രീയുത്തെ താല്പരയം. വിപിൻദാസ്ിത്തെ എച്ചിലായ പ്രമീളത്തയ ഇനി 

ആര് വിവാഹം കഴിക്കുത്തമന്ന ആശങ്ക അവിത്തെ ഉയരുന്നു. അരപ്പാൾ പ്രമീളയുത്തെ 

എച്ചിലായ വിപിൻദാസ്ിത്തന കുറിച്ചുള്ള രചാദയം അവിത്തെ പ്രസ്ക്തമാകുന്നു. 

       മത്തറ്റല്ലായിെത്തും എന്നരപാത്തല  പ്രണയത്തിലം ലലംഗികതയിലം 

സ്ത്രീയുത്തെ വിരധ്യതയാണ് പുരുഷൻ ആേഹിക്കുന്നത്. രതിരവളയിൽ അതിനു 

വിപരീതമായി ത്തജസ്സി ത്തപരുമാറിയരപ്പാൾ രജാൺ രചാദിക്കുന്നു: 

"ഇത്തതത്രാമത്തത്തത്തവണയാണ്?"(െി:427). അഴിച്ചുമാറ്റാൻ തെങ്ങിയിരുന്ന 

തത്തെ വസ്ത്രങ്ങൾ രനത്തരയാെി രജാണിരനാെ് ഒരക്ഷരം മിണ്ടാത്തത അവൾ 

ഇറങ്ങിരപ്പായി. ആറു ത്തകാല്ലത്തത്ത പ്രണയബന്ധം അവസ്ാനിപ്പിൊൻ 

അവൾെ് കൂടുതലായി ഒന്നും ആരലാചിരെണ്ടിവന്നില്ല അവൾ പിന്നീെ് 

എഴുതി അറിയിച്ചു. "എത്തെ വസ്ത്രങ്ങൾ നീയഴിക്കുരമ്പാൾ ശാലീനയും 

ഞാനഴിക്കുരമ്പാൾ കുലെയുമായി ജീവിൊൻ എനിെ് തീത്തര പറ്റില്ല"(െി:427). 

സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയത്തത്തയും രതിരയയും പഴയ അളവരകാലകൾത്തവച്ച് 

നിർണ്ണയിൊൻ കഴിയിത്തല്ലന്ന് തിരിച്ചറിയുന്ന ആൺസ്മൂഹം ത്തഞട്ടുന്നത് 

കഥയിൽ കാണാം. 
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രണ്ട് ത്തലസ്്ബിയൻസ്ത്രീകൾ വളത്തര മരനാഹരമായി തങ്ങളത്തെ പ്രണയം 

പങ്കുത്തവക്കുന്നതിത്തെ ദൃശയവം 'രകാഫി ഹൗസ്ി'ൽ കാണാം. ത്തലസ്്ബിയൻ 

പ്രണയം പുരുഷനിരാകരണം കൂെിയാത്തണന്ന് കഥയിത്തല കഥാപാത്രങ്ങൾ 

തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട്. "അവരുത്തെ കാപ്പിയിൽനിന്ന്,  ാഷണങ്ങളിൽനിന്ന്, 

ചുംബനത്തിൽനിന്ന്, ഗാഢനിദ്രയിലം ഗർ പാത്രങ്ങളിലം നിന്ന് 

ആട്ടിരയാെിെത്തപ്പട്ടുത്തകാണ്ടിരിക്കുകയാണ് നാം"(െി:429).  പ്രണയത്തിലം 

സ്ത്രീപുരുഷബന്ധത്തിലം പരസ്പരമുള്ള പാരസ്പരയം തിരിച്ചറിഞ്ഞ് പ്രവർത്തി്

ച്ചിത്തല്ലങ്കിൽ പുരുഷന്മാർെ് രനരിരെണ്ടി് വരുന്ന ഒരു പ്രതിസ്ന്ധിയുത്തെ 

താെീതകൂെിയാണ് ഈ കഥ. 

        ഒരു രകാഫി ഹൗസ്ിനുള്ളിൽ നെക്കുന്ന കുറച്ചു ത്തചറുപ്പൊരുത്തെ 

സ്ം ാഷണത്തിലൂത്തെ സ്ത്രീത്തയയും അവളത്തെ പ്രണയത്തത്തയും ലലംഗികതത്തയയും 

പുരുഷൻ എങ്ങത്തന രനാെിൊണുന്നു എന്നതരപാത്തലതത്തന്ന, പുതിയ്

കാലത്തത്ത സ്ത്രീകളത്തെയും പുരുഷന്മാരുത്തെയും വീക്ഷണങ്ങളിൽ വന്നിട്ടുള്ള മാറ്റവം 

കഥയിൽ കാണാം. "എനിത്തെത്തെ ലലംഗികതയുത്തെ നിറവം മണവം 

ഈണവം താളവം അറിഞ്ഞുകൂൊ...  ലലംഗികതയിൽ വചനങ്ങളം ക്രിയകളം 

എരെതല്ല"(െി:426). എന്ന് പ്രമീള പറയുരമ്പാൾ ഏറ്റവം സ്വകാരയമായി 

സ്ംതൃപ്തിരയാത്തെ ആസ്വദിരെണ്ട, ഏത്തതാരു ജീവിയുത്തെയും അെിസ്ഥാന്

വികാരങ്ങളിത്തലാന്നായ രതിയുത്തെ രവളയിൽരപാലം പുരുഷതാൽപരയങ്ങൾ്

െനുസ്രിച്ച് മാത്രം പ്രവർത്തിരെണ്ടിവരുന്ന ഓരരാ സ്ത്രീയുത്തെയും ഗതിരകൊണ് 

ഇവിത്തെ കാണുന്നത്. പുരരാഗമനപരമായി ചിന്തിക്കുന്നുത്തണ്ടന്ന് ഇതിത്തല 

പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങൾ പറയുന്നുത്തണ്ടങ്കിലം മത്തറ്റാരാളമായി ശരീരം പങ്കിട്ട  ഒരു 

സ്ത്രീത്തയ സ്വീകരിൊൻ ഇവരാരും തത്തന്ന തയ്യാറാകുന്നില്ല എന്നുള്ളത് 

ശ്രരദ്ധയമാണ്. ഇവിത്തെ ശരീരത്തിത്തെ വിശുദ്ധി കാത്തുസൂക്ഷിരെണ്ടത് 

സ്ത്രീയുത്തെ മാത്രം ബാധ്യതയാകുന്നു. കഥയിലൂെനീളം രകാഫി ഹൗസ്ിരലെ് 

വീഴുന്ന ത്തപരുമഴയും ത്തകാടുങ്കാറ്റും കഥാകാരി മാറ്റത്തിത്തെ സൂചനയായി 
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നൽകിയതായി നമുെ് വായിൊം. പ്രണയത്തിലം  ലലംഗികതയിലം  

സ്ത്രീപുരുഷന്മാർ  പരസ്പരം  നൽരകണ്ട  രേഹബഹുമാനങ്ങത്തളക്കുറിച്ച്  

കഥയിൽ  പറഞ്ഞുത്തവക്കുന്നു.  പ്രണയിക്കുക  എന്നാൽ  അെിമയാരകണ്ടി  

വരികയാത്തണന്ന് തിരിച്ചറിയുരമ്പാൾ ആ വിഷലിപ്തമായ  ബന്ധത്തിൽനിന്ന്  

സ്വാതരയം പ്രഖ്യാപിച്ച്  പുറത്തിറങ്ങാൻ സ്ാറാരജാസ്ഫിത്തെ സ്ത്രീകൾെ്  

കഴിയുന്നുണ്ട്.  

5.5. സുജാത 

         പ്രണയത്തകർച്ചത്തയ രനരിൊനാകാത്തത കരഞ്ഞുനിലവിളിച്ച് 

ബഹളംവയ്ക്കുത്തമന്ന് പ്രതീക്ഷിച്ചിെരത്തയ്ക്ക് സ്ലധ്രയം കയറി വരുന്ന 

സ്ത്രീകഥാപാത്രത്തത്തയാണ് 'സുജാത' എന്ന കഥയിൽ അഷിത 

അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. കഥയിൽ ആഖ്യാതാവിത്തെ അടുത്ത ബന്ധുവാണ് എം.എ. 

വിദയാർത്ഥിനിയായ സുജാത. നഗരത്തിത്തല ത്തവറുപ്പിക്കുന്ന ഏകാന്തതയിൽ 

ഒരാശവാസ്മായിരുന്നു ആഖ്യാതാവിന് സുജാതയുത്തെ സ്ാന്നിധ്യം. 

         ഇൻവിരറ്റഷൻ കാർഡിത്തന രബ്ലഡ് ത്തകാണ്ട് അലക്ഷയമായി വരഞ്ഞു 

കീറുകയായിരുന്ന സുജാതയുത്തെ ചിത്രരത്താത്തെയാണ് കഥയാരം ിക്കുന്നത്.  

ആഖ്യാതാവിത്തെ  വീക്ഷണരകാണിലൂത്തെയാണ്  കഥ  പുരരാഗമിക്കുന്നത്.  

സുജാത  തത്തെ  കാമുകനായിരുന്ന പ്രരസ്നത്തെ ഇൻവിരറ്റഷൻ ത്തലറ്ററാണ് 

വരഞ്ഞു കീറുന്നത്തതന്നും അവൾ കരച്ചിലിത്തെ വെത്താത്തണന്നും ആഖ്യാതാവ് 

സ്ങ്കല്പിക്കുന്നു. സുജാതയും പ്രരസ്നനും പ്രണയിച്ചിരുന്നത് ആഖ്യാതാവിന് 

അറിയാമായിരുന്നു. പ്രരസ്നന് മത്തറ്റാരു വിവാഹം ഉറപ്പിച്ചത് അറിഞ്ഞ് 

സുജാത തത്തെ അടുരത്തെ് കരഞ്ഞുത്തകാണ്ട് ഓെിവരുത്തമന്ന് അവർ 

കരുതിയിരുന്നു. 

അവർെിെയിൽ വല്ലാത്ത നിശ്ശബ്ദതയായിരുന്നു. ത്തപത്തട്ടന്ന് അവൾ 

രചാദിച്ചു "ആത്തരത്തയങ്കിലം രചച്ചി രപ്രമിച്ചിട്ടുരണ്ടാ?"് (1996:24) ഒട്ടും 
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പ്രതീക്ഷിൊത്ത തത്തെ രനർെ് ആ രചാദയം വന്നരപ്പാൾ ആഖ്യാതാവ് 

പരുങ്ങി. അതിൽനിന്ന് ഒഴിഞ്ഞുമാറാൻ ശ്രമിത്തെ അടുത്ത രചാദയം സുജാത 

രചാദിച്ചു. "ആർ യൂ ഹാപ്പി?"(െി:25) ഒന്നു ചിരിക്കുക മാത്രരമ അവൾ ത്തചയ്തുള്ളൂ. 

'അരത' എന്ന ഉത്തരം ത്തകാടുൊൻ ആഖ്യാതാവ് ശ്രമിക്കുന്നുത്തണ്ടങ്കിലം 'നുണ' 

എന്നു പറഞ്ഞുത്തകാണ്ട് സുജാത അതിത്തന പ്രതിരരാധ്ിക്കുന്നു. 

ഇന്നത്തല വത്തര സുജാത തത്തെ കാമുകനായ പ്രരസ്നത്തനക്കുറിച്ച് 

വാരതാരാത്തത സ്ംസ്ാരിക്കുമായിരുന്നു. പ്രരസ്നത്തെ ഇൻവിരറ്റഷൻ കാർഡ് 

കിട്ടിയരപ്പാഴാണ് ആ ബന്ധം തകർന്നത് അവർ അറിയുന്നത്. എരപ്പാഴും 

സ്രന്താഷം മാത്രം വാരിവിതറി ജീവിക്കുന്ന സുജാതരയാെ് ആഖ്യാതാവിന് 

അസൂയയുണ്ടായിരുന്നു. പ്രരസ്നത്തെ കാരയത്തിത്തലങ്കിലം സുജാത രതാൽെണം 

എന്ന് അവർ ഉള്ളുത്തകാണ്ട് ആേഹിച്ചിരുന്നു. 

അയാളത്തെ വിവാഹക്ഷണപത്രിക കണ്ട് അവൾ കരയുത്തമന്നും 

കണ്ണീത്തരാഴുക്കുത്തമന്നും തനിെരപ്പാഴവത്തള ആശവസ്ിപ്പിൊൻ കഴിയുത്തമന്നും 

ആഖ്യാതാവ് കരുതിയിരുന്നു. പ്രണയപരാജിതത്തയ ആശവസ്ിപ്പിൊൻ അവർ 

വാക്കുകളം കത്തണ്ടത്തിയിരുന്നു. "ഒരാൾെ് മത്തറ്റാരാത്തളരപ്പാത്തലയാവാൻ 

കഴിയാത്തതാണ് നമ്മുത്തെ നിറംപിെിപ്പിച്ച നിരാശകളിത്തലാന്ന് എന്നു ഞാൻ 

കണ്ടുപിെിച്ചിരുന്നു; ദുുഃഖ്ിക്കുന്ന നിമിഷങ്ങളിൽ നമുത്തൊത്തെ ഒരു 

ോയയാത്തണന്നും"(െി:26). പരക്ഷ, ഒരു ആശവാസ്വാെിത്തെയും സ്ൗജനയം 

ആവശയമില്ലാത്തിെരത്താളം തൻ്രറെിയായിരുന്നു സുജാത.  

         അലക്ഷയമായി ഇൻവിരറ്റഷൻ കാർഡ് കഷണങ്ങളാെി നിലത്തിട്ട് 

മൂളിപ്പാട്ട് പാെിത്തൊണ്ടിരിക്കുന്ന അവളത്തെ ത്തപരുമാറ്റത്തിൽ അസ്വസ്ഥത 

രതാന്നിയ അവർ അവത്തള 'സുരജ...' എന്ന് വിളിച്ചു. ഒന്നും മിണ്ടാത്തത രപാകാൻ 

ഒരുങ്ങിയ അവത്തള വീണ്ടും വിളിരെ, അവൾ പറഞ്ഞു: "ഒരു ബന്ധം 

അെിവരയിട്ട് അവസ്ാനിപ്പിരെണ്ടത് എരപ്പാഴാത്തണന്നറിയാരമാ ത്തകാടുെലം 

വാങ്ങലം തീർത്തും നിലയ്ക്കുരമ്പാൾ"(െി:27). പ്രണയത്തിത്തെ വിരഹദുുഃഖ്ങ്ങൾ 
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മനസ്സിൽ രപറിനെന്നിരുന്ന ആഖ്യാതാവിന് ഇത്തതാരു പുതിയ തിരിച്ചറിവാ്

യിരുന്നു.  

        പ്രണയം നഷ്ടത്തപ്പട്ടതിത്തെ രപരിൽ നിരാശയും വിരഹദുുഃഖ്വം രപറി 

നെൊത്തത പ്രണയത്തിത്തെ അർത്ഥശൂനയത മനസ്സിലാക്കുകയും അതിത്തനതിത്തര 

പ്രതികരിച്ചുത്തകാണ്ട് ലധ്രയം വീത്തണ്ടടുക്കുകയും ത്തചയ്യുന്ന സുജാത 

ത്തചറുത്തുനിൽപിത്തെ ഉദാഹരണമായി മാറുന്നു. രണ്ടു തരത്തിലള്ള സ്ത്രീകൾ 

കഥയിൽ പ്രതയക്ഷത്തപ്പടുന്നുണ്ട്. ഒരാൾ ആധുനികസ്ത്രീയും മരറ്റയാൾ 

പഴയകാലസ്ത്രീയും. ഒരാൾ  ർത്താവിത്തന പരിചരിച്ച് കാലം കഴിക്കുരമ്പാൾ, 

ആധുനികസ്ത്രീ വയവസ്ഥകത്തള കാറ്റിൽ പറത്തിത്തൊണ്ട് യുവതലമുറയുത്തെ 

പ്രതിനിധ്ിയായി മാറുന്നു. 

             ഇരപ്പാഴത്തത്ത പ്രണയബന്ധങ്ങത്തളക്കുറിച്ചും സ്ത്രീയുത്തെ മനസ്സിത്തന്

ക്കുറിച്ചും കൃതയമായ നിരീക്ഷണങ്ങൾ അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഒരു രചനയാണിത്തതന്ന് 

പറയാം. നഷ്ടത്തപ്പട്ട പ്രണയത്തത്തത്തച്ചാല്ലി രവദനിൊത്തത അെിവരയിട്ട്

വസ്ാനിപ്പിരെണ്ട ബന്ധങ്ങൾ അവസ്ാനിപ്പിക്കുന്നവരാണ് പുതിയ കാലത്തത്ത 

സ്ത്രീകൾ. അത്തല്ലങ്കിൽ അങ്ങത്തനയാവണത്തമന്ന പാഠം കഥ പകർന്നു നൽകുന്നു. 

5.6. ഭ്രാന്തൻപൂെൾ 

        ദുരൂഹതകൾ ഏത്തറ നിറഞ്ഞ സ്ത്രീമനസ്സിത്തെ ആഖ്യാനമാണ്്രേസ്ിയുത്തെ 

'ഭ്രാന്തൻപൂെൾ' എന്ന കഥ. മാതാപിതാെൾ അകന്നുരപായി ഒറ്റത്തപ്പട്ടജീവിതം 

നയിക്കുന്നവളാണ് കഥയിത്തല നായിക. തത്തെ ഒറ്റത്തപ്പെൽ ഇല്ലാതാൊൻ 

രവണ്ടി സ്ാഹിതയം, മദയം, പ്രണയം തെങ്ങിയ പല വഴികളം അവൾ 

സ്വീകരിക്കുന്നുത്തണ്ടങ്കിലം അവൾെ് ആ ഒറ്റത്തപ്പെലിൽനിന്ന് രമാചനം 

ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. 

         നായികയ്ക്ക് കൂർത്ത തലയും വട്ടെണ്ണുകളം പരുപരുത്ത ലകകാലകളം 

സുതാരയമായ വയറുമുള്ള ഗൗളിരയാെ് ത്തവറുപ്പ് രതാന്നുന്നു. ഒരു ഗൗളിയുത്തെയും 
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ശല ത്തിത്തെയും പ്രവൃത്തിയിൽ കൗതകം രതാന്നിയ അവൾ അവത്തയ 

നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ഗൗളിത്തയ പ്രരലാ ിപ്പിക്കുകയും അകന്നുമാറുകയും വീണ്ടും 

പ്രരലാ ിപ്പിക്കുകയും ഒടുവിൽ ഗൗളിയുത്തെ വായിൽ ഇരയാവകയും ത്തചയ്ത 

ശല ത്തത്ത ത്തപൺശല മായി നായിക കാണുന്നു. ആ ത്തപൺശല ത്തിത്തെ 

സ്വയംസ്മർപ്പണം തത്തെ തത്തന്ന നിരയാഗമായി അവൾ തിരിച്ചറിയുന്നു. 

"മുഷിഞ്ഞ കളിപ്പാട്ടംരപാത്തല ജീവിതം വിധ്ിയുത്തെ മുഖ്രത്തെ് വലിത്തച്ചറിഞ്ഞ 

ശല മാവക. കൂട്ടലം കിഴിെലം എത്ര തത്തന്ന ആവർത്തിച്ചാലം ഈ 

വിരാമത്തിൽത്തത്തന്നയാവം എത്തിത്തപ്പടുക എന്നതം തീർച്ചയായി"(1999:65). 

          ഏകാന്തജീവിതത്തിനിെയിൽ ത്തചകുത്താനിലം ലദവത്തിലമുള്ള 

വിശവാസ്ം അവൾെ് നഷ്ടമായി. മുതിർന്ന ഒരു സ്ത്രീയായി മാറിയരപ്പാൾ 

തിരിച്ചറിയാനാകാത്ത ഒരു ദാഹം ത്തതാണ്ടക്കുഴിയുത്തെ ആഴങ്ങളിൽ ഒരു 

കെച്ചിലായി വളർന്നു. അത് മാറ്റാനായി അവൾ പല പുരുഷന്മാത്തരയും 

രതെിയലഞ്ഞു. നീണ്ട വിരലകളള്ള ഒരു കറുത്ത മനുഷയത്തനയാണ് ആദയം 

കത്തണ്ടത്തിയത്. വളത്തര രവഗം അയാൾ വിവാഹവാഗ്ദാനം നൽകി. അയാൾ 

തനിെ് ആശവാസ്മാകിത്തല്ലന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞ് അവൾ അയാത്തള ഉരപക്ഷിച്ചു. 

മാേരശക്തിയുള്ള വിരലകളത്തെ ഉെമയായ ചിത്രകാരനായ കാമുകൻ അവൾെ് 

രതി വാഗ്ദാനം നൽകുന്നുത്തണ്ടങ്കിലം അതിനുള്ള ശ്രമങ്ങത്തള അവഗണിച്ച് അവൾ 

അകന്നുരപാകുന്നു. "ആണുങ്ങളത്തെ   ഉപകരണമാവക  എന്നതിൽ കവിഞ്ഞ് 

ത്തപണ്ണുങ്ങളത്തെ ജീവിതത്തിന് ഒരർത്ഥവമിരല്ല എന്നായി അവളത്തെ ആരലാചന"്

(െി:71). മദയവം, സ്ാഹിതയവം, സ്ിനിമയും അവൾ കൂട്ടുപിെിക്കുന്നുണ്ട് 

തത്തെയുള്ളിത്തല കെച്ചിൽ മാറ്റാൻ. സ്ിനിമാശാലയിൽത്തവച്ച് കണ്ടുമുട്ടിയ 

വയക്തിയും അവൾെ് വാഗ്ദാനം ത്തചയ്യുന്നത് ദാമ്പതയവം രതിയുമാണ്. 

           അവസ്ാനം സ്വന്തം നഗരത്തിൽ ഒരു ഗുമസ്തപ്പണിയുമായി അവൾ 

എത്തുന്നു. സ്ഹപ്രവർത്തകനുമായി പ്രണയത്തിലാവന്നു. അയാളത്തെ 

സ്ാമീപയത്തിൽ തത്തെ അസ്വസ്ഥതകൾ ഇല്ലാതാകുന്നതം അവൾ അറിയുന്നുണ്ട്. 
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അയാളത്തെ രേഹവം സ്ാമ്പ്രദായികമായ വിവാഹത്തിരലൊണ് എന്നു 

തിരിച്ചറിയുന്ന അവൾ അയാത്തള കൂടുതൽ മനസ്സിലാൊനായി രഹാട്ടൽ 

മുറിയിരലെ് ക്ഷണിക്കുന്നു. സ്ംര ാഗത്തിനുരശഷം സ്ത്രീയുത്തെ 

കനയകാതവത്തിത്തെ അെയാളമായ രചാരത്തുള്ളികൾ കിെെവിരിയിൽ 

കണ്ടതിൽ അയാൾ അ ിമാനിക്കുന്നു. അയാളത്തെ ഈ ചിന്താരീതി 

പഴഞ്ചനാത്തണന്ന് പറഞ്ഞ് അവൾ ആ രഹാട്ടൽ മുറിയിൽ നിന്ന് 

ഇറങ്ങിരപ്പാരുന്നു. പരക്ഷ, അവനുമായി രതിയിരലർത്തപ്പടുരമ്പാൾ 

രേഹത്തത്തകൂെി കത്തണ്ടത്താൻ കഴിയുന്നുത്തണ്ടന്ന് അവൾ തിരിച്ചറിയുന്നു. താൻ 

അരനവഷിച്ചു നെന്ന പ്രണയം ഇതാത്തണന്ന് അവൾ മനസ്സിലാക്കുന്നു. അവത്തന 

പരിചയത്തപ്പട്ടതിനുരശഷം ത്തതാണ്ടക്കുഴിയിത്തല ആ കെച്ചിൽ ഇല്ലാതായതായി 

സ്രന്താഷരത്താത്തെ അവൾ മനസ്സിലാക്കുന്നു. അയാൾ അയാളത്തെ അമ്മത്തയപ്പറ്റി 

അവരളാെ് സ്ംസ്ാരിച്ചു. ഒരു പൂവിതൾ ത്തകാഴിയുന്നതരപാത്തല അവത്തെയരികിൽ 

അവൾെ് ഉറങ്ങാനായി.  ക്രരമണ അയാളം എല്ലാ പുരുഷന്മാത്തരയും രപാത്തല 

തന്നിൽനിന്ന് ആേഹിക്കുന്നത് ത്തവറും കാമം മാത്രമാത്തണന്ന് തിരിച്ചറിവിൽ 

ആ ബന്ധവം അവൾെ് മുഷിപ്പനായി അനു വത്തപ്പടുന്നു. വിവാഹത്തിരലെ് 

സ്ഞ്ചരിച്ചുത്തകാണ്ടിരിക്കുന്ന ആ ബന്ധം ഇവിത്തെത്തവച്ച് അവസ്ാനിപ്പിച്ചിത്തല്ലങ്കിൽ 

അത് അയാളത്തെ ജീവിതവം തകർൊൻ ഇെയാക്കും എന്ന് മനസ്സിലാെിയ 

അവൾ ഉറെഗുളികകൾ ഏത്തറ കഴിച്ച് മരണത്തിരലെ് നെക്കുന്നു. 

"രലാകത്തിൽ ഒരു സ്ത്രീക്കും ആത്മദാഹത്തത്ത ശമിപ്പിൊനാവന്നില്ല. 

ശരീരവമായി ത്തകട്ടുപിണഞ്ഞതം അരതസ്മയം ശരീരബന്ധത്തിലൂത്തെ മാത്രം 

പരിഹരിൊനാവാത്തതമായ കെച്ചിലകൾെ് സ്ത്രീ അരനവഷിക്കുന്ന മരുന്ന് 

യാഥാസ്ഥിതികവം ഉപര ാഗസ്ംസ്കാരപരവമായ ആധുനികരലാകത്ത് 

ല യമാകുന്നില്ല. വയവസ്ഥാപിത െനകൾ തകർത്തുത്തകാണ്ടുമാത്രം കിട്ടാവന്ന 

ആ നവരലാകമാണ് അവളത്തെ ലക്ഷയം"് (സുധ്ീർ കിെങ്ങൂർ 2017:190) എന്ന 

തിരിച്ചറിവാണ് രേസ്ി പങ്കുത്തവക്കുന്നത്. 
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ഇത്തതാരു പ്രണയാരനവഷണകഥയാണ്. സ്ത്രീ ആേഹിക്കുന്ന പ്രണയം 

അവൾെ് ല ിക്കുക പ്രയാസ്മാണ്. "മുതിർന്ന ത്തപണ്ണാകുന്നത മുതൽ ഏത്തതാരു 

സ്ത്രീയുത്തെയും ത്തതാണ്ടക്കുഴിയുത്തെ ആഴങ്ങളിൽ അസ്ഹയമായ ഒരു കെച്ചിൽ 

നീറിപ്പിെിക്കുന്നുണ്ട്. സ്ാമൂഹയവയവസ്ഥകൾക്കും സ്ദാചാരനിയമങ്ങൾക്കും 

അെിത്തപ്പട്ട് ആ കെച്ചിൽ ഉറഞ്ഞു ശിലരപാത്തല നിർവികാരാവസ്ഥ 

പ്രാപിക്കുകയാണ് പതിവ്. എന്നാൽ ത്തകൊത്തത കിെക്കും കനൽരപാത്തല അത് 

സ്ത്രീമനസ്സിത്തന നീറിപ്പിെിപ്പിക്കുന്നുമുണ്ട് എന്ന യാഥാർത്ഥയം 'ഭ്രാന്തൻ പൂെളി'ൽ 

കഥാകാരി അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്"(എം. കൃഷ്ണൻ നമ്പൂതിരി 2019:47). പ്രണയം 

വിവാഹം എന്ന സ്ഥാപനത്തിരലെ് കെക്കുരമ്പാൾ അവിത്തെ പ്രണയത്തിത്തല 

പരസ്പരബഹുമാനവം സ്വാതരയവം മാറി അധ്ികാരം വർദ്ധിക്കുന്നു. താൻ 

ആേഹിച്ച യഥാർത്ഥപ്രണയം ഇതാത്തണന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞ്,  ാവിയിൽ ഈ 

പ്രണയത്തിത്തെ സ്ൗന്ദ്രയം ഇല്ലാതാകുത്തമന്ന്  യന്ന് ശല ത്തിത്തെ 

സ്വയംസ്മർപ്പണപാത പിന്തുെർന്ന് നായിക ആത്മഹതയ ത്തചയ്യുന്നു. 

5.7. ജലത്തിലൂത്തെ നെക്കുന്ന കനയകമാർ 

         ഒരു തമിഴ് ത്തപൺകുട്ടിയായ അമുദയും സ്ത്രീസ്വാതരയവാദിയായ 

മലയാളിയുവതി റസ്ിയയും തമ്മിലള്ള സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗമാണ് ഇന്ദുരമരനാത്തെ 

'ജലത്തിലൂത്തെ നെക്കുന്ന കനയകമാർ' എന്ന കഥയ്ക്ക് വിഷയം. "ഗർ ിണിയാത്തണ്

ന്നറിഞ്ഞ രാത്രിയിൽ  ാരയയായ ഒരു കനയക ജലത്തിലൂത്തെ നെക്കുന്നതായി 

സ്വപ്നം കണ്ടു"് (2014:200). എന്ന് അമുദ ചിന്തിക്കുന്നു. റസ്ിയയ്ക്ക് 

പ്രതുൽപാദനരശഷി ഉണ്ടായിരുത്തന്നങ്കിൽ അവളത്തെ കുഞ്ഞിത്തന താൻ 

രവദനിച്ചു രവദനിച്ചു പ്രസ്വിരച്ചത്തന എന്ന് അമുദ പലരപ്പാഴും പറയാറുണ്ട്. 

കൃത്രിമബീജസ്ങ്കലനത്തിലൂത്തെ തങ്ങളത്തെ ആേഹം നിറരവറിയതിത്തെ 

സ്രന്താഷത്തിലായിരുന്നു അമുദയും റസ്ിയയും. അവിത്തെവന്ന പത്രൊരുറട 

രചാദയങ്ങളിലൂറടയം, അതിന് നൽകിയ മറുപെികളിലൂത്തെയം എത്തന്തല്ലാം 
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പ്രതിസ്ന്ധികൾ തരണം ത്തചയ്താണ് അവർ ഒന്നായത്തതന്ന് കഥാകാരി 

കാണിച്ചുതരുന്നു. 

          രഹാസ്റ്റൽ മുറിയിൽ ഒന്നിച്ചു് താമസ്ിക്കുന്നതിലൂത്തെയാണ് ഇവർ 

പരസ്പരം തിരിച്ചറിയുന്നതം രേഹിൊൻ തെങ്ങുന്നതം. സ്മൂഹത്തത്ത  യന്ന് 

പ്രണയവം രതിയും ഇവർ ആരും അറിയാത്തത രഹസ്യമാെി വയ്ക്കുന്നു. പരക്ഷ 

എങ്ങത്തനരയാ ഇവരുത്തെ ബന്ധം വീട്ടുകാർ അറിയുന്നു. അച്ഛൻ നിർബന്ധിച്ച് 

അമുദത്തയ വീട്ടിൽ ത്തകാണ്ടുരപാകുകയും, വീട്ടിത്തലത്തിയ അവളത്തെ മുെി മുണ്ഡനം 

ത്തചയ്ത് ധ്ാരാളം ഉപദ്രവിക്കുകയും ത്തചയ്യുന്നു. അവളത്തെ ഏത്തറ  ംഗിയുണ്ടായിരുന്ന 

മുെിമുറിച്ചാൽ അവൾ പിത്തന്ന പുറരത്തെ് രപാകിത്തല്ലന്ന് അയാൾ കരുതന്നുണ്ട്. 

എന്നാൽ, അവിത്തെനിന്ന് ഒളിരച്ചാെി ഒരുപാെ് രവദനകൾ സ്ഹിച്ച് അവൾ 

വീണ്ടും റസ്ിയയുത്തെ അടുത്തത്തത്തുന്നു. ജീവിതകാലം മുഴുവൻ ഒരുമിച്ചു 

കഴിയാത്തമന്ന് പറഞ്ഞ് അവർ പരസ്പരം രേഹം പങ്കിടുന്നു. ഈ  ാഗത്ത് 

അവരുത്തെ ആത്മബന്ധം എത്രരത്താളം ഉത്തണ്ടന്ന് കഥാകാരി കാണിച്ചു 

തരുന്നുണ്ട്. 

അവിത്തെനിന്ന് അമുദത്തയ വീണ്ടും അച്ഛൻ പിെിച്ചുത്തകാണ്ടുരപാകുന്നു. 

അവത്തള വിട്ടുകിട്ടാനായി റസ്ിയ രഹബിയസ്് രകാർപ്പസ്് ഫയൽ ത്തചയ്യാനായി 

വെീലിത്തന കാണാൻ രകാെതിയിൽ എത്തിയ സ്മയത്ത് ഒരു വനിതാ 

രപാലീസ്് റസ്ിയത്തയ ആക്രമിക്കുന്നുണ്ട്. ഗർ പാത്രം ഉൾത്തപ്പത്തെയുള്ള 

ആന്തരികാവയവങ്ങൾെ് ക്ഷതം പറ്റി ഏത്തറനാൾ റസ്ിയ രഹാസ്പിറ്റലിൽ 

ആകുന്നു. പിന്നീെ് കുരറൊലം അമുദത്തയ പറ്റി ഓർക്കുരമ്പാത്തഴല്ലാം റസ്ിയെ് 

ഒരു മരവിപ്പാണ് അനു വത്തപ്പടുന്നത്. 

പ്രായമുള്ള ഒരാത്തളത്തകാണ്ട് അച്ഛൻ അമുദത്തയ വിവാഹം കഴിപ്പിക്കുന്നു. 

വൃദ്ധനായ അയാളത്തെ മൂന്നാമത്തത്ത  ാരയയായിരുന്നു അമുദ.  ർത്താവിത്തനക്കുറിച്ച് 

അവൾ ഓർക്കുന്നത് ഇങ്ങത്തനയാണ്: "ഞാനിരപ്പാഴും കനയകയാണ്. എത്തന്ന 
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രവദനിപ്പിക്കുന്നതായിരുന്നു അയാളത്തെ രതി. എത്തെ നിലവിളികളായിരുന്നു 

അയാളത്തെ മൂർച്ഛകൾ"് (െി:201). അഞ്ചു വർഷൊലം അവർ പരസ്പരം 

കാണാത്തത അറിയാത്തത ജീവിച്ചു. "അഞ്ചാമത്തത്ത വർഷം, കൃതയം അഞ്ചാമത്തത്ത 

വർഷം അമുദയുത്തെ കണ്ണീർ വീണ്, അക്ഷരങ്ങൾ പലതം പെർന്നുരപായ ഒരിളം 

രറാസ്് ഇൻലെ് കിട്ടുന്നതവത്തര റസ്ിയ ഒരു ലജവ െികാരംരപാത്തല നിതയം 

ചലിച്ചുത്തകാണ്ടിരുന്നു. അതിത്തെ ദിശാസൂചികളിൽ ആത്മഹതയ ത്തചയ്ത 

കാലരത്താെ് അവൾ സ്ഹതപിച്ചരതയില്ല"(െി:205). അമുദയുത്തെ കണ്ണീർ 

വീണുണങ്ങിയ ഒരു കത്ത് റസ്ിയയ്ക്ക് കിട്ടുന്നു. "നമുെ് ഒരുമിച്ച് 

ജീവിൊം"(െി:206) എന്നതായിരുന്നു ആ കത്തിത്തല വാചകം. പിന്നീെ് 

ഏത്തറത്തയാന്നും ആരലാചിൊത്തത റസ്ിയ തൂത്തുക്കുെിയിരലെ് തീവണ്ടി കയറി. 

അവിത്തെ യുവതവത്തിത്തെ എല്ലാ പ്രസ്രിപ്പും നശിച്ച്, നിസ്സഹായയായി 

നിൽക്കുന്ന അമുദത്തയ റസ്ിയ കത്തണ്ടത്തുന്നു. അവർ ഒന്നാകുന്നു. തങ്ങളത്തെ 

രേഹബന്ധം ഊട്ടിയുറപ്പിൊനായി ഒരു കുട്ടി രവണത്തമന്ന് അവരുത്തെ 

ആേഹത്തിത്തെ ഫലമായി അവർ കുഞ്ഞിന് ജന്മംനൽകുന്നു.  

വയതയസ്തമതത്തത്തയും രദശത്തത്തയുമാണ് അവർ പ്രതിനിധ്ീകരിക്കുന്നു. 

അണ്ഡമാറ്റശസ്ത്രക്രിയത്തയ റസ്ിയയുത്തെ പ്രസ്ഥാനം എങ്ങത്തനയാണ് 

രനാെിൊണുന്നത് എന്ന ഒരു മാധ്യമപ്രവർത്തകത്തെ രചാദയത്തിലൂത്തെ 

ഇവരുത്തെ പ്രണയത്തിലം ഒന്നാകുന്നതിലം എതിരായി നിൽക്കുന്നത് ഇവർ 

സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗികളാത്തണന്നത മാത്രമല്ല എന്ന് രബാധ്യമാകും. റസ്ിയത്തയ 

ആക്രമിക്കുന്നത് ഒരു തമിഴ് വനിതാരകാൺസ്റ്റബിളാണ് എന്നതിൽനിന്ന് 

ഇവരുത്തെ പ്രണയത്തിൽ രദശത്തിത്തെ ലകകെത്തലകൾ ഉൾത്തപ്പട്ടിട്ടുത്തണ്ടന്ന് 

മനസ്സിലാൊം. രണ്ടു വയക്തികൾ മാത്രം ഉൾത്തപ്പടുന്ന പ്രണയത്തിൽ 

സ്മൂഹത്തിത്തല ഈ  െകങ്ങത്തളല്ലാം സ്ദാ ഇെത്തപട്ടുത്തകാണ്ടിരിക്കുന്നു. 

സ്മൂഹത്തിത്തല പുരുഷനിർമ്മിതമായ ത്തപാതനിയമാവലികൾ പ്രാരയണ 

സ്ത്രീവിരുദ്ധമാണ്. മാനസ്ികമായും ശാരീരികമായും കീഴ്പ്ത്തപടുത്തുന്ന അച്ഛനും 
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 ർത്താവം ഈ ത്തപാതനിയമാവലിെ് അനുസ്രിച്ച് പ്രവർത്തിക്കുന്നവരാണ്. 

പുരുഷന്മാത്തരയും  സ്മൂഹത്തത്തയാകമാനവം  യന്നാണ് ഓരരാ സ്ത്രീയും ജീവിതം 

ത്തകട്ടിപ്പടുക്കുന്നത്. അതിനാൽ സ്ത്രീെ് ആശ്രയം സ്ത്രീ തത്തന്നയായി മാറുന്നു. 

സ്ത്രീെ് ദാമ്പതയജീവിതത്തിനും മാതൃതവത്തിനും ഒരു പുരുഷൻ തത്തന്ന 

രവണത്തമന്ന ചിന്തത്തയ തിരുത്തുകയാണ് കഥാകാരി. ഒരു സ്ത്രീ മത്തറ്റാരു സ്ത്രീയിൽ 

അ യം കത്തണ്ടത്തുന്ന കാഴ്ചയാണ് കഥയിൽ കാണുന്നത്. ആണിന് ത്തപണ്ണും 

ത്തപണ്ണിന് ആണും എന്ന്  നിശ്ചയിച്ച യാഥാസ്ഥിതികസ്മൂഹത്തിന് മുന്നിൽ 

'ഞങ്ങൾ ത്തലസ്്ബിയൻ കപ്പിൾസ്്' ആത്തണന്ന് ചങ്കൂറ്റരത്താത്തെ പറയാൻ 

ലധ്രയവതികളായി മാറുന്നുണ്ട് ഇതിത്തല കഥാപാത്രങ്ങൾ. 

5.8. രമാഹമഞ്ഞ  

           ആശുപത്രിയുത്തെ അന്തരീക്ഷത്തിൽ ത്തവച്ച് പരിചയത്തപ്പടുന്ന രണ്ടു 

വയക്തികളത്തെ കഥയാണ് ത്തക. ആർ. മീരയുത്തെ രമാഹമഞ്ഞ. അവൾെ് 

മഞ്ഞപ്പിത്തവം അയാൾെ് ലവറൽ പനിയുമാണ്. സ്ത്രീ വിവാഹരമാചിതയും 

രണ്ടു കുട്ടികളത്തെ അമ്മയുമാണ്. പുരുഷനാകത്തട്ട  ർത്താവം പിതാവമാണ്. 

ആശുപത്രിയിത്തല വിരസ്മായ അന്തരീക്ഷത്തിൽ അവർ രണ്ടുരപരും അടുക്കുന്നു. 

കുടുംബബന്ധത്തിത്തെയും സ്മൂഹത്തിത്തെയും ചുറ്റുപാടുകളിൽ ജീവിച്ച 

അവത്തരക്കുറിച്ച് കഥാകാരി പറയുന്നു് - "രണ്ട് പാവങ്ങൾ. രേഹിൊൻ വളത്തര 

കുറച്ചുമാത്രം ബാെിയുള്ളവർ. രേഹിൊൻ ലജ്ജിക്കുന്നവർ. അലധ്രയ്

ത്തപ്പടുന്നവർ. എന്നാരലാ രേഹം രവത്തണ്ടന്നു ത്തവൊനും ലധ്രയമില്ലാത്തവർ"്

(2014:123). 

          പരസ്പരം അറിഞ്ഞും അറിയാത്തതയും അവർ രനാട്ടങ്ങളം പുഞ്ചിരിയും 

ലകമാറുന്നുണ്ട്. അങ്ങത്തന അവർ ചിരപരിചിതരായി മാറുന്നു. രഡാക്ടത്തറ കണ്ട 

രശഷം ലാബിത്തല കൂവിൽ നിൽക്കുരമ്പാൾ ധൃതിയിൽ നെന്നുവരുന്ന അയാളത്തെ 

കണ്ണുകളിത്തല കൗമാരം തത്തന്നയാണ് തിരയുന്നത് എന്ന് തിരിച്ചറിയുരമ്പാൾ 
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അവൾ ഏത്തറ സ്രന്താഷിക്കുന്നുണ്ട്. ലാബിത്തല റിസ്ൽട്ട് ലവകുരന്നരത്തത്ത 

ഓ.പിയിൽ രഡാക്ടത്തറ കാണിച്ചാൽ ഇനിത്തയാരു ദിവസ്ം ഇതിനായി 

ത്തമനത്തെരെണ്ടതിത്തല്ലന്ന് നിർരദ്ദശിക്കുരമ്പാൾ "അവത്തള രനാൊതിരിൊൻ 

അയാൾ പണിത്തപ്പട്ടു. രനാെിയാൽ തത്തെ രനാട്ടം അവളത്തെ ശരീര ാഗങ്ങളിൽ 

ഒട്ടിപ്പിെിക്കുരമാ എന്നും, അവൾ ഒരു സ്ത്രീലമ്പെനായി കാണുരമാ എന്നു 

ആയിരിക്കും അയാളത്തെ  യം. പത്തുനാല്പത് വയസ്സായാൽ ഇതാണ് 

പുരുഷന്മാരുത്തെ കുഴപ്പം അവർെ് സ്ത്രീത്തയ ശരീരമായി മാത്രരമ 

കാണാനാവൂ"(െി:122). രഹാട്ടലിൽ നിന്ന്  ക്ഷണം കഴിച്ചിട്ടും ഒരു 

നൂൺരഷായ്ക്ക് രപായിട്ടും സ്മയം ബാെിയുണ്ട്. അവൾെ് ഒരു തലചുറ്റൽ 

അനു വത്തപ്പടുകയും അവർ ഒരു രലാഡ്ജിൽ മുറിത്തയടുക്കുകയും ത്തചയ്യുന്നു. 

രേഹിൊൻ കിട്ടുന്ന ആ കുറച്ചുസ്മയത്ത് രപാലം അലധ്രയത്തപ്പടുന്നുണ്ട് അവർ, 

സ്ാമൂഹികമായ സ്ദാചാരനിയമങ്ങത്തള  യക്കുന്നുണ്ടവർ. "അയാൾ അവളത്തെ 

കവിളകളിൽ പതിത്തയ തരലാെി. അവൾ ആ ലകത്തലത്തിൽ മുറുത്തകപ്പിെിച്ചു. 

"മഞ്ഞനിറം മാറിരയാ?" 

അയാൾ ഇെറിയ ഒച്ചയിൽ രചാദിച്ചു:  

"ഇല്ല..." 

അവൾ ചിരിച്ചു. 

"നിങ്ങൾരൊ?" 

"എനിെ് പനിയരല്ല? കണ്ണിൽ ഒരു  ാഗത്ത് ചുവപ്പ്. ഒരു  ാഗത്ത് കറുപ്പ്. 

ഇരപ്പാഴും അരത ചാരനിറം. അയാളം ചിരിച്ചു""(െി:124) 

         പിരിയാൻ രനരം അയാൾ നഷ്ടരബാധ്രത്താത്തെ അവത്തള ഉമ്മ വയ്ക്കുകയും, 

അവൾ തന്നാലാകും വിധ്ം അത് ഏറ്റുവാങ്ങുകയും ത്തചയ്തു. ഓ.പി. സ്മയം 

കഴിഞ്ഞതിനാൽ രനത്തര വീട്ടിത്തലത്തുന്ന അവൾെ് രരാഗം അധ്ികമാവകയും, 
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മെൾ നാട്ടുകാത്തര വിളിച്ച് ആ രാത്രി തത്തന്ന അവത്തള ആശുപത്രിയിൽ 

എത്തിക്കുകയും ത്തചയ്യുന്നു. മഞ്ഞപ്പിത്തം സ്ഥിരീകരിച്ച് ആശുപത്രിയിൽ 

കിെക്കുരമ്പാൾ അവൾെ് അയാളത്തെ കണ്ണ്, മുെി, ചുണ്ട് എല്ലാം 

മഞ്ഞയായിരുന്നുത്തവന്ന് രതാന്നി. നാളകൾക്കുരശഷം ആശുപത്രിയിൽ നിന്ന് 

വീട്ടിത്തലത്തിയ അവൾ മുറ്റം വൃത്തിയാക്കുന്നതിനിെയിൽ ത്തചെികൾെിെയിൽ 

പാറി കിെക്കുന്ന ഒരു പത്രെെലാസ്ിൽ 'മഞ്ഞപ്പിത്തം ബാധ്ിച്ച് അധ്യാപകൻ 

മരിച്ചു'ത്തവന്ന വാർത്ത കാണുന്നിെത്തുത്തവച്ച് കഥ അവസ്ാനിക്കുന്നു. 

          രണ്ടുരപർ പരസ്പരം കാണുരമ്പാൾ, ഉെത്തന രതാന്നാവന്ന ഒരു 

വികാരമാരണാ പ്രണയം എന്ന സ്ംശയം ഉണ്ടാരയൊം; "എന്നാൽ 

ഹ്രസ്വമായ ഒരു സ്മാഗമത്തിലൂത്തെ രേഹത്തിത്തെ പെവകളിരലെ് പരസ്പരം 

പിെിച്ചുകയറാൻ ജീവിതത്തിത്തെ് ഉഷ്ണരമഖ്ലകളിൽ നിന്നിറങ്ങിത്തിരിച്ച 

രണ്ടുരപത്തര നാം രമാഹമഞ്ഞയിൽ കാണുന്നു. സ്ാംക്രമികരരാഗവാർഡിൽനിന്ന് 

രതിയുത്തെ വിശുദ്ധാനു വത്തിരലെ് ഒഴുകിപ്പരക്കുന്ന മനുഷയബന്ധങ്ങളത്തെ 

ആഖ്യാനമാണ് ഈ കഥ. മൗലികതയും ഒതെവം ത്തകാണ്ട് രമാഹമഞ്ഞ 

സ്മ്മാനിക്കുന്ന ബ്രഹദാഖ്യാനം രരാഗം, രതി, മരണം തെങ്ങിയ വഴികളിലൂത്തെ 

കാലത്തിത്തെ ഇെത്തപെലകൾെ് അവസ്രം ത്തകാടുൊത്തത ജീവിതത്തിരലെ് 

പെർന്നുകയറുന്നു. വികാരങ്ങളത്തെ നിയരിതവം ആകർഷകവമായ ഒരു 

ദൃശയാനു വം രമാഹമഞ്ഞ സ്മ്മാനിക്കുന്നു. പ്രണയത്തിരനാ രതിനിർവഹണ 

ത്തിനുരവണ്ടിരയാ ഉള്ള ഉൽെെമായ അ ിലാഷമല്ല അവത്തര തമ്മിൽ 

ആകൃഷ്ടരാെിയത്. രേഹത്തത്ത തീവ്രമാത്തയാരു ജീവിതപ്രശ്നമായി 

കാരണണ്ടതത്തണ്ടന്ന ദാർശനികതയിരലെ് നത്തമ്മ കൂട്ടിത്തൊണ്ടുരപാകുന്ന കഥ 

മധ്യവയസ്കരതിയുത്തെ പരിപകവമായ ഉണർവകൾ നൽകുന്ന 

മനുഃശാസ്ത്രവിശകലനമായി പരിണമിക്കുന്നു"(ശ്രീജിത്ത് ത്തപരുന്തച്ചൻ 2014:59). 

മുമ്പ് കണ്ടിട്ടുള്ള ലകകളിരലതരപാത്തല നഖ്ങ്ങൾ കറുത്തതല്ലാത്ത, സ്ിഗരറ്റിത്തെ 

മഞ്ഞതഴമ്പില്ലാത്ത ലകത്തവള്ള പരുെനല്ലാത്ത നായകത്തെ ലകകത്തള 
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തരലാൊൻ രമാഹഞ്ഞയിത്തല നായികയ്ക്ക് കഴിയുന്നു. കുറച്ചു രനരത്തത്ത പരിചയം 

ത്തവച്ച് മാത്രം കുടുംബത്തത്ത മറന്ന് ഇണരചരാൻ അവർൊകുന്നു. ദാമ്പതയം എന്ന 

സ്ഥാപനത്തിത്തെ സ്ദാചാരകല്പിതമൂലയങ്ങത്തളല്ലാം ഇവിത്തെ വഴി മാറ്റത്തപ്പടുന്നു.  

"അതീവദുസ്സഹമായ കുടുംബാന്തരീക്ഷത്തിൽനിന്നുള്ള രക്ഷത്തപ്പെലായിരിൊം 

പലരപ്പാഴും മധ്യവർഗ്ഗസ്ത്രീകളത്തെ വിവാരഹതരബന്ധങ്ങൾ. ആത്മാവിത്തെ 

ആവശയമായി വന്നുരചരുന്ന ഇത്തരം ബന്ധങ്ങൾെ് കാല്പനികവം 

ഭ്രമാത്മകവമായ പരിരവഷങ്ങളായിരിൊം ചിലരപ്പാൾ" (ഖ്ദീജ മുതാംസ്് 

2018:18) അെച്ചിട്ട കുടുംബാന്തരീക്ഷത്തിൽ നിന്ന് ആധുനികകാലത്ത് 

പുറത്തിറങ്ങുന്ന സ്ത്രീകൾ ആത്മസ്ംതൃപ്തികൾ രതടുന്നു. പലരും തത്തെ 

ശരീരത്തിനും മനസ്സിനും കെിഞ്ഞാണിട്ട് തിരിച്ച് കുടുംബത്തിരലെ് തത്തന്ന 

കയറിത്തച്ചല്ലുരമ്പാൾ, നിയരണം നഷ്ടത്തപ്പടുന്ന സ്ത്രീകൾ അരുതകൾ 

ലം ിക്കുന്നു. അവരാണ് യഥാർത്ഥത്തിൽ വിജയിച്ച സ്ത്രീകൾ എന്ന് ത്തക. ആർ. 

മീര പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നു. 

            കൃതയമായി രപര് നൽകാത്തതയാണ് കഥയിൽ നായകനും നായികയും 

പ്രതയക്ഷത്തപ്പടുന്നത്. മറ്റു ഉത്തരാധുനിക സ്ത്രീപക്ഷകഥകളിൽ നിന്ന് 

രമാഹമഞ്ഞത്തയ രവർതിരിക്കുന്നത് എന്താത്തണന്ന് ഉഷാകുമാരി പറയുന്നു. 

"ആണും ത്തപണ്ണും ഒരരരപാത്തല വിരധ്യരായിത്തീർന്ന പുരുഷാധ്ിപതയ 

വയവസ്ഥയ്ക്ക് അകത്താണ് രമാഹമഞ്ഞ എന്ന കഥ എഴുതത്തപ്പടുന്നത്. ഇവിത്തെ 

ആണ്/ത്തപണ്ണ് എന്ന ലിംഗരകന്ദ്രിതമായ രവർതിരിവകൾ ഉത്തണ്ടങ്കിലം 

ആൺരകായ്മയുത്തെ ആവിഷ്കാരങ്ങൾരൊ അതിനിരയാെത്തപ്പടുന്ന 

ലസ്ത്രണതരയ്ക്കാ അല്ല ഊന്നൽ. ആണ് രവട്ടൊരനും ത്തപണ്ണ് ഇരയുമായി 

സ്ഥിരീകരിച്ചു ത്തവയ്ക്കുന്ന ത്തപാതസ്മ്മതമായ സ്ത്രീരചനകളിൽ നിന്നുള്ള വിടുതൽ 

ഈ കഥയിലണ്ട്" (ഉഷാകുമാരി. ജി 2018:102). ബന്ധങ്ങൾെകത്ത് 

അരുതായ്മകൾ ഏത്തറയുണ്ട്. അത് ഏറ്റവം കൂടുതൽ ബാധ്ിക്കുന്നത് 

സ്ത്രീകത്തളയാണ്. കുടുംബം എന്ന സ്ദാചാരരബാധ്ത്തിൽ ത്തകട്ടത്തപ്പട്ട 
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ഇെത്തുനിന്ന് അലധ്രയരത്താത്തെയാത്തണങ്കിലം പുറത്തുകെക്കുന്നുണ്ടവർ. 

പുരുഷത്തനരപ്പാത്തലതത്തന്ന സ്ത്രീക്കും അവകാശത്തപ്പട്ടതാണ് ഇത്തരം 

ആത്മനിർവൃതികൾ എന്ന് ത്തക. ആർ. മീര പറഞ്ഞുത്തവക്കുന്നു. 

5.9. ലദവവിളി 

          മതം, സ്മൂഹം, കുടുംബം തെങ്ങിയ സ്ഥാപനങ്ങൾ എങ്ങത്തനയാണ് 

സ്ത്രീയുത്തെ സ്വതവം നിയരിക്കുന്നത്തതന്ന് സ്ിത്താര എസ്ിത്തെ 'ലദവവിളി' എന്ന 

കഥ കാണിച്ചുതരുന്നു. രഷർലി എന്ന ക്രിസ്തയാനിത്തപ്പൺകുട്ടി ഹരിത്തയ വിവാഹം 

കഴിക്കുകയും, ഹിന്ദുമതം സ്വീകരിക്കുകയും, സ്ീത എന്ന രപര് സ്വീകരിക്കുകയും 

ത്തചയ്യുന്നു. പ്രാർത്ഥനകളം കുമ്പസ്ാരങ്ങളം കണ്ടു ശീലിച്ച അവൾെ് താലിയും, 

സ്ിന്ദൂരവം, പട്ടുസ്ാരിയും, പൂജാമുറിയും, നിലവിളക്കും നിറഞ്ഞ ഹിന്ദുമത 

സ്വീകരണം ഉൾത്തൊള്ളാനാകുന്നില്ല. രഷർലി എന്ന രപരു മാറ്റി സ്ീത എന്ന 

രപരാക്കുരമ്പാൾ, "സ്ീരത, എന്ന് വിളിക്കുരമ്പാൾ അപരിചിതമായ ഏരതാ 

 ാഷ രകട്ടതരപാത്തല എത്തെ ഉള്ള് പകയ്ക്കും"(2013:15). സ്ീത എന്നത് തത്തെ 

രപരാത്തണന്ന് ഉൾത്തൊള്ളാൻ അവൾെ് പലരപ്പാഴും കഴിയുന്നില്ല. 

           ഒരു വയക്തി ജനിക്കുന്നതിലൂത്തെ വന്നുരചരുന്നതാണ് അവരുത്തെ ജാതിയും 

മതവം എല്ലാം. ഈ വയവസ്ഥിതികൾ ഏറ്റവം കൂടുതൽ ബാധ്ിക്കുന്നത് 

സ്ത്രീകത്തളയാണ്. യാഥാസ്ഥിതികചിന്താഗതിൊരായ ഹരിയുത്തെ അമ്മയുത്തെ 

നിർബന്ധത്തിനു വഴങ്ങിയാണ് രഷർലി മതപരിവർത്തനം നെത്തുന്നത്. 

എന്നാലം അവളത്തെ മനസ്സിത്തന പരിവർത്തനത്തപ്പടുത്തുവാൻ അവർൊകുന്നില്ല. 

"മതം മാറിയാരല അമ്മ കലയാണത്തിന് സ്മ്മതിക്കുകയുള്ളൂ എന്നും. 

അത്തല്ലങ്കിൽ തത്തന്ന അല്ലാത്തതയുള്ള വിവാഹം കുടുംബത്തിത്തല മറ്റു 

ത്തപൺകുട്ടികത്തള ബാധ്ിക്കുത്തമന്നും നമ്മുത്തെ കുട്ടികൾ വലതായാൽ എന്തു ത്തചയ്യും" 

(െി:14) എന്നും ഹരി പറയുന്നു. വിവാഹം എന്ന വയവസ്ഥയ്ക്ക് മുന്നിൽ ത്തഷർലിെ് 

തത്തെ മതസ്വതവത്തത്ത ഉരപക്ഷിരെണ്ടി വരുന്നു.  
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          ഹരിയുമായി അഞ്ചുവർഷത്തത്ത പ്രണയത്തിത്തനാടുവിൽ വിവാഹം 

കഴിെണത്തമങ്കിൽ മതം മാറണത്തമന്ന് വന്നരപ്പാൾ അതിത്തന ലളിതമായാണ് 

രഷർലി കണ്ടത്. "എത്തെ ആത്മാവിനും മനസ്സിനും ജീവിതത്തിനും 

രചതമില്ലാത്ത മറ്റുള്ളവർെ് രവണ്ടിയുള്ള ഒരു തമാശെളി"(െി:14). പരക്ഷ, ഒരു 

സ്ാംസ്കാരികാന്തരീക്ഷത്തിൽ നിന്ന് മത്തറ്റാരു സ്ാംസ്കാരികാന്തരീക്ഷത്തി 

രലക്കുള്ള പറിച്ചുനെൽ അവൾെ് ഉൾത്തൊള്ളാനാകുന്നില്ല.  ർത്താവിത്തെ 

വീട്ടിൽ അവൾ രഷർലിയല്ല സ്ീതയാണ്. പരക്ഷ, തത്തന്നത്തത്തന്ന മാറ്റുക 

എന്നുള്ളത് ഒരു രപരുമാറ്റം രപാത്തല എളപ്പമായിരുന്നില്ല. അവിത്തെ ഒരു 

സ്വതവസ്ം ർഷം അവൾ അനു വിക്കുന്നത് കാണാം. ഒന്നിച്ചു ജീവിക്കുന്നവർ 

ഒരര മതസ്ഥരാകണം എന്ന് ചിന്തിക്കുന്ന ഹരി, രഷർലിത്തയ മതം മാറ്റാം 

എന്നാണ് ചിന്തിക്കുന്നത്. താൻ മതം മാറാം എന്നയാൾ കരുതന്നില്ല. സ്ത്രീയുത്തെ 

ശരീരത്തിനും ആത്മാവിനും രമത്തല അധ്ികാരം സ്ഥാപിൊൻ ശ്രമിക്കുന്ന 

പുരുഷത്തെ മനസ്സാണ് ഇവിത്തെ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. 

        വിവാഹിതയായ രശഷം ഒരിെൽ രപാലം രഷർലി തത്തെ വീട്ടിൽ 

രപായിട്ടില്ല. ഹരിയുത്തെ വീട്ടിത്തല പൂജാമുറി വൃത്തിയാക്കുവാനും സ്ന്ധയയ്ക്ക് വിളെ് 

ത്തകാളത്തി നാമം ത്തചാല്ലുവാനും ഹരിയുത്തെ അമ്മ അവത്തള പഠിപ്പിക്കുന്നു. 

ഹരിയുത്തെ അമ്മയ്ക്ക് സ്ിന്ദൂരം ത്തതാെണത്തമന്ന് നിർബന്ധമായിരുന്നു. അഥവാ 

ഏത്തതങ്കിലം ദിവസ്ം സ്ിന്ദൂരം ത്തതാൊൻ മറന്നുരപായാൽ ഒരു 

കുറ്റവാളിത്തയരപ്പാത്തല ഹരിയുത്തെ അമ്മ തത്തന്ന രനാക്കുമായിരുന്നുത്തവന്ന് അവൾ 

വിഷമിക്കുന്നുണ്ട്. തത്തെ രജാലിസ്ഥലത്തത്ത കാെീനിൽ ഇരുന്ന് 

സ്ഹപ്രവർത്തകനായ മുഹമ്മദിരനാെ് തത്തെ ജീവിതാവസ്ഥകൾ പറയുന്നത 

മാത്രമായിരുന്നു വിവാഹത്തിനുരശഷം അവൾെ് കിട്ടിയ സ്രന്താഷകരമായ 

കാരയം. ശവാസ്ംമുട്ടൽ ഉണ്ടായിട്ടും മുഹമ്മദിത്തെ കൂത്തെ കുന്നിൻമുകളിൽ നെൊൻ 

രപാകുന്നുണ്ട് രഷർലി. ശവാസ്ം കിട്ടാത്തത ഒരു മരത്തിത്തെ ചുവട്ടിൽ 

ഇരിക്കുരമ്പാൾ അവൾ അവളത്തെ അപ്പച്ചത്തനയും അമ്മച്ചിത്തയയും ഓർക്കുന്നുണ്ട്. 
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ആശവാസ്വാക്കുകരളാത്തെ 'സ്ാരമില്ല സ്ീരത...' എന്ന് മുഹമ്മദ് പറയുരമ്പാൾ, ആ 

അസ്വസ്ഥതകൾെിെയിലം അവൾ പറയാൻ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്-'ഞാൻ സ്ീതയല്ല. 

രഷർലിയാത്തണന്ന്.' തത്തെ ത്തതാണ്ടയിത്തല കഫം വലിത്തച്ചടുത്ത മുഹമ്മദിത്തന 

 ർത്താവായി കാണാനാണ് രഷർലി പിന്നീെ് ഇഷ്ടത്തപ്പടുന്നത്. 

"ത്തകാടുമുെികളിത്തല പുഴരപാത്തലത്തയാഴുകുന്ന, തണുത്ത, ശുദ്ധമായ ഹരിതനിറമുള്ള 

പുതിയ ഓക്സിജൻ. എനിെ് മുന്നിൽ ത്തകാച്ചുകഷ്ണങ്ങൾരപാത്തല അത് 

ഒഴുകിനെക്കുന്നത് ഞാൻ കണ്ടു. എത്തെ ശവാസ്രകാശങ്ങളിരലക്കു ഞാനതിത്തന 

ആർത്തിരയാത്തെ വലിത്തച്ചടുത്തു. അതിത്തെ സ്പർശത്തിൽ എത്തെയുള്ളിത്തല ചൂടുള്ള 

കഫെട്ടകൾ ഉരുകിയുരുകിരപ്പായി"(െി:17) എന്നാണ് അവൾ ആ 

അനു വത്തത്തക്കുറിച്ച് പറയുന്നത്. തത്തെ സ്വതവം വീത്തണ്ടടുത്ത അവൾ 

മുഹമ്മദിൽ നിന്ന് രഫാൺ വാങ്ങി ഹരിത്തയ വിളിക്കുന്നു. "ഞാൻ വീണ്ടും മതം 

മാറി രഷർലി ആവാൻ തീരുമാനിത്തച്ചന്നും, നാത്തള എത്തൊപ്പം എത്തെ വീട്ടിരലക്കു 

വരണം എന്നും പറഞ്ഞ് അയാളത്തെ പ്രതികരണത്തിനു കാത്തുനിൽൊത്തത 

ഞാൻ ത്തമാലബൽ ഓഫാെി"(െി:17). 

        രക്തനിറത്തിലള്ള സ്ിന്ദൂരം ശക്തിയുത്തെയും ഐശവരയത്തത്തയും 

പ്രതീകമാത്തണന്ന് പറഞ്ഞ് ഹരിയുത്തെ അമ്മ സ്ിന്ദൂരം ത്തതാടുവിക്കുരമ്പാഴും അത് 

അംഗീകരിൊൻ അവൾൊകുന്നില്ല. "താൻ ജീവിച്ചുരപാന്ന ഒരു 

സ്വിരശഷസ്ംസ്കാരത്തിൽനിന്നും മത്തറ്റാന്നിരലെ് പറിച്ചുനടുകയാണ് എന്ന 

ചിന്ത ഏത്തതാരു വയക്തിത്തയ സ്ംബന്ധിച്ചും സ്ം ർഷാത്മകത നൽകുന്ന 

ഒന്നാണ്. കാലങ്ങളായി വിശവസ്ിച്ചാചരിച്ചുരപാന്നവ തയജിരെണ്ടി്

വരുരമ്പാഴുള്ള സ്മ്മർദ്ദവം നിസ്സാരമല്ല. സുസ്ഥിരമായ കുടുംബജീവിതത്തിന് 

സ്ത്രീപുരുഷന്മാർ ഒരര മതത്തിൽനിന്നാവണം എന്ന പഴഞ്ചൻചിന്തയാണ് 

ഹരിക്കുള്ളത്. സ്ത്രീെ് രനരിരെണ്ടിവരുന്ന സ്വതവപ്രതിസ്ന്ധികൂെി കഥാകൃത്ത് 

എടുത്തുകാണിക്കുന്നു. മതംമാറ്റത്തിലൂത്തെ സ്വന്തം വയക്തിതവംതത്തന്ന അെിയറ്
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വരയ്ക്കണ്ടിവരുന്നു എന്ന സ്തയം രഷർലി പിന്നീൊണ് ഉൾത്തൊള്ളുന്നത്"(ഷീജ 

ആർ.എസ്്. 2014:63). 

          വയതയസ്തമതത്തിൽത്തപട്ടവർ പ്രണയിക്കുരമ്പാൾ വിവാഹസ്മയത്ത് സ്ത്രീ 

പുരുഷത്തെ മതത്തിരലെ് പരിവർത്തിപ്പിെത്തപ്പടുക എന്ന പരമ്പരാഗത്

സ്ാമൂഹികരീതി തത്തന്നയാണ് ഈ കഥയും പിന്തുെരുന്നത്തതന്ന് കാണാം. പരക്ഷ, 

എല്ലാം സ്ഹിച്ച്  ർത്താവിത്തെ വീട്ടിൽ ഒതങ്ങി നിൽൊൻ അവൾ 

ആേഹിക്കുന്നില്ല. രണ്ടു വയക്തികൾ തമ്മിലള്ള രേഹബന്ധത്തിൽ ഇവിത്തെ 

സ്മൂഹം ഇെത്തപടുന്നു. ഈ പ്രശ്നത്തിനുള്ള പരിഹാരം സ്ത്രീ മതം മാറുക 

എന്നുള്ളത് മാത്രമായി മാറുന്നു. പ്രണയബന്ധവം ദാമ്പതയബന്ധവം നല്ല 

നിലയിൽ ത്തകാണ്ടുരപാകാനുള്ള ബാധ്യതയും ഉത്തരവാദിത്തവം എന്നും 

സ്ത്രീയുരെത് മാത്രമാണരല്ലാ? മതംമാറിയിട്ടും മനസ്സ് മാറ്റാനാകാത്തത 

വിഷമിക്കുന്നവളാണ് ലദവവിളിയിത്തല രഷർലി മതാതീതമായി പ്രണയത്തത്ത 

കാരണണ്ടതത്തണ്ടങ്കിലം ഇവിത്തെ രഷർലിയിൽ ത്തകട്ടിവയ്ക്കത്തപ്പടുന്നത് അവൾെ് 

തീത്തര പരിചിതമല്ലാത്ത ഒരു മതസ്ംസ്കാരമാണ്. വീണ്ടും അവൾ 

ത്തതരത്തഞ്ഞടുക്കുന്നത് ഇതരമതസ്ഥത്തനത്തത്തന്നയാണ് എന്നുള്ളത് അവൾെ് 

മതം രനാൊത്തത പ്രണയിൊൻ കഴിയും എന്നതിത്തെ ഉദാഹരണമാണ്. 

5.10. അവളം ഞാനും 

         മാറുന്നകാല ട്ടത്തിലം പ്രണയം പുരുഷത്തെ അധ്ികാര്

പ്രരയാഗങ്ങൾക്കുള്ള ഇെമായി മാറുന്നത്തതങ്ങത്തന എന്നതിത്തെ ആഖ്യാനമാണ് 

സ്ിത്താര. എസ്സിത്തെ 'അവളം ഞാനും'. ആറുവർഷം ആത്മാർത്ഥമായി 

പ്രണയിച്ചിരുന്നു രാധ്ിക. പ്രണയകാല ട്ടത്തിത്തെ അവസ്ാന നാളകളിൽ 

മാത്രമാണ് താൻ എത്രരത്താളം വിഷലിപ്തമായ ബന്ധത്തിലൂത്തെയാണ് 

കെന്നുരപായിരുന്നത്തതന്ന് അവൾ തിരിച്ചറിയുന്നത്. ത്തപരരാൾ ഒഴിച്ച് കത്തിച്ചും 

ആയുധ്ങ്ങൾ ഉപരയാഗിച്ച് ആക്രമിച്ചും അപകെത്തപ്പടുത്താൻ ശ്രമിച്ചതിത്തെ 
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 ാഗമായി ആശുപത്രിയിത്തലത്തുന്ന രാധ്ികരയ അയാളത്തെ മുൻകാമുകി കാണാൻ 

എത്തുന്നു.   അവരുത്തെ സ്ം ാഷണത്തിലൂത്തെയാണ് കഥ വികസ്ിക്കുന്നത്. 

പ്രണയത്തിൽനിന്ന് പുറത്തുകെന്ന് രനാക്കുരമ്പാഴാണ് പ്രണയരവളയിൽ 

കാമുകൻ കാണിച്ച രേഹപ്രകെനങ്ങൾ വയാജമാത്തണന്ന് അവർെ് 

മനസ്സിലാകുന്നത്. ഒരരസ്മയം ഒരുപാെ് സ്ത്രീകള പ്രണയത്തിനായി 

ഉപരയാഗിക്കുന്ന പുരുഷന്, തത്തെ കാമുകിമാരിൽ എല്ലാവത്തരയും ഒരുരപാത്തല 

വിശവസ്ിപ്പിൊൻ കഴിയുന്നുണ്ട്. പലതരം വിലക്കുകളം കാമുകിമാർെ് 

ഉപാധ്ികളായിത്തവച്ച് അയാൾ സ്മർപ്പണത്തിത്തെ രദവിമാരായി സ്ത്രീകത്തള 

വാഴ്ത്തുന്നു. "അയാൾ ഒരു കാല്പനികരനാ സ്ഹൃദയരനാ ആയിരുന്നില്ല. മറിച്ച്, 

കൗശലൊരനായ ഒരു കപെലവകാരികനായിരുന്നു. പ്രണയകാലത്തുെനീളം, 

അതിവിദഗ്ധ്മായ ചില ഇരമാഷണൽ ബ്ലാെ് ത്തമയിലിങ്ങുകളിൽ അയാൾ 

എത്തെ അസ്തിതവത്തത്ത ത്തകട്ടിയിട്ടു. കുറച്ചുവർഷങ്ങൾ കഴിഞ്ഞരപ്പാൾ എനിെ് 

പിെഞ്ഞുതെങ്ങി. ഞാൻ കുതറി. അയാൾ കരയുകയും പതം പറയുകയും തത്തെ 

പ്രണയത്തിത്തെ ആഴത്തിത്തനപ്പറ്റി വാചാലനാകുകയും എത്തെ ആത്മാർത്ഥത 

ഇല്ലായ്മത്തയ കുറ്റത്തപ്പടുത്തുകയും ത്തചയ്തു. ഞാൻ പിത്തന്നയും കീഴെങ്ങി. 

ഞാനില്ലാത്ത പുറംരലാകങ്ങളിൽ അയാൾ തത്തെ എല്ലാ ആനന്ദ്ങ്ങളിലം 

സ്വാതരയങ്ങളിലം അ ിരമിക്കുകയും എത്തന്ന പ്രണയത്തിത്തെ 

അന്ധകാരത്തിൽ അെച്ചിടുകയും ത്തചയ്തു" (സ്ിത്താര എസ്്. 2023:196) 

എന്നാണ് രാധ്ിക തത്തെ പ്രണയത്തത്ത അെയാളത്തപ്പടുത്തുന്നത്. കഥയുത്തെ 

അവസ്ാനം പ്രണയത്തിൽ തങ്ങൾ രണ്ടുരപരും, മറ്റരനകം സ്ത്രീകളം 

അനു വിക്കുന്നത് ഒന്നുതത്തന്നയാത്തണന്ന് തിരിച്ചറിവിൽ അവത്തരത്തുന്നു. 

 ർത്താവിത്തെ മരണത്തിൽ ദുുഃഖ്ിച്ച്, അയാളത്തെ ഓർമ്മകളമായി 

കഴിയുന്നവളാണ് രാധ്ിക. കടുത്ത വിഷാദത്തിന് അെിമത്തപ്പൊൻ 

ഇരിത്തെയാണ് രവിത്തയ അവൾ പരിചയത്തപ്പടുന്നത്. രവിരയാടുള്ള പ്രണയമാണ് 

പിന്നീെ് അവത്തള ജീവിൊൻ രപ്രരിപ്പിക്കുന്നത്. വരാൻ താമസ്ിച്ചാലം, 
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അനുവാദമില്ലാത്തത സ്ിനിമയ്ക്ക് രപായാലത്തമല്ലാം രാധ്ികത്തയ ശകാരിക്കുകയും 

കഠിനമായി രദരഹാപദ്രവം ഏൽപ്പിക്കുകയും ത്തചയ്തിരുന്നു. പ്രണയം തത്തന്ന 

വരിഞ്ഞുമുറുക്കുന്ന ബന്ധനമാത്തണന്ന തിരിച്ചറിവിൽ അവൾ ആ ബന്ധത്തിൽ 

നിന്ന് പിന്തിരിയാൻ ശ്രമിക്കുന്നു. പ്രണയത്തിത്തെ ജനാധ്ിപതയത്തത്തപറ്റി 

രബാധ്മില്ലാത്ത അയാൾ അതിക്രൂരമായി തത്തന്ന അവത്തള ത്തപരരാത്തളാഴിച്ച് 

കത്തിക്കുകയും പിൊസുത്തൊണ്ട് ത്തവട്ടി പരിരെൽപ്പിക്കുകയും ത്തചയ്യുന്നു. 

രാധ്ിക തിരിച്ച് അയാത്തളയും ആക്രമിക്കുന്നുണ്ട്. രഹാസ്പിറ്റലിൽ ചികിത്സയിൽ 

കഴിയുന്ന രാധ്ികത്തയ കാണാൻ രവിത്തയ പ്രണയിക്കുന്ന സ്ിനി എത്തുന്നു. 

രാധ്ിക കാരണമാണ് തത്തെ കാമുകൻ തത്തന്ന വിട്ടു രപായത്തതന്ന് 

വിശവസ്ിക്കുന്നവളായിരുന്നു സ്ിനി. രവി മത്തറ്റാരാത്തള രേഹിക്കുന്നു എന്നറിവ് 

സ്ിനിയിൽ ത്തവറുരപ്പാ രദഷയരമാ അല്ല ഉണ്ടാക്കുന്നത്. ആ സ്ത്രീയിത്തല 

സ്ൗന്ദ്രയത്തത്തയും ശരീരത്തത്തയുംപ്പറ്റി അസൂയ വർദ്ധിക്കുന്നു. സ്വന്തം ത്തക്രഡിറ്റ് 

കാർഡ് ത്തകാടുത്തതിത്തനപ്പറ്റി രാധ്ിക രചാദിക്കുരമ്പാൾ സ്ിനി പറയുന്നു: 

"നിങ്ങത്തൊത്തെ അതായിരിക്കും പ്രധ്ാനം. പ്രണയത്തിത്തെ മുന്നില് 

ലപസ്ത്തൊന്നും ഒരു വിലയും ല്ല ഏച്ചി. എട്ടത്തനരന്നാെ് രചാദിച്ചിറ്റല്ല. 

ഞാനായിറ്റ് ത്തകാടുത്തതാ. എനക്കുള്ളത്തതാത്തെ ഓർക്കുംകൂെി ഉള്ളതരല്ലന്നു 

കരുതി. അതിരപ്പാ എത്തെ ശരീരമായാലം രേഹമായാലം ത്തക്രഡിറ്റ് 

കാർഡായാലം"(െി:) 202). നിസ്വാർത്ഥമായ ശരീരരകന്ദ്രിതമായ പ്രണയമാണ് 

സ്ിനി പിന്തുെരുന്നത്. രാധ്ിക പ്രണയിക്കുന്നരതാത്തൊപ്പം സ്വതരമായി 

നിൽൊനും ആേഹിക്കുന്നു. പ്രണയിൊനുള്ള സ്വാതരയംരപാത്തല തത്തന്ന 

പ്രണയം നിരസ്ിൊനുള്ള സ്വാതരയവം ഉത്തണ്ടന്ന് തിരിച്ചറിയാത്ത രവി 

എത്തുന്നത് പ്രണയപകയിലാണ്. ഒരു ത്തപണ്ണ് തത്തന്ന നിരസ്ിച്ചു എന്നുള്ളത് 

അയാൾെ് അംഗീകരിൊൻ കഴിയുന്നില്ല. "എത്തെ രേഹത്തിത്തന നിനത്തൊരു 

വിലയുമില്ല അരല്ല? നീ രവത്തറ ത്തകട്ടാൻ രപാകുന്നു അരല്ല? വഞ്ചിക്കുന്ന 

ത്തപണ്ണുങ്ങൾത്തൊന്നും ജീവിൊൻ അവകാശമില്ല. എനിെ് കിട്ടാത്ത നിത്തന്ന 

രവത്തറാരുത്തനും കിട്ടുകയും രവണ്ട" (െി:204) തത്തെ അധ്ികാരത്തത്ത 



 

 213 

നിസ്സാരയായ ഒരു ത്തപണ്ണ് രചാദയം ത്തചയ്തതാണ് അയാളത്തെ ആരക്രാശത്തിന് 

കാരണം. തകർന്ന പ്രണയബന്ധങ്ങളിൽ നിന്ന് രക്ഷത്തപ്പൊനായി ആത്മഹതയ 

ത്തചയ്യുകയും വിഷാദരരാഗത്തിന് അെിമത്തപ്പടുകരയാ ത്തചയ്യുന്നവരായിരുന്നു ഒരു 

കാല ട്ടം വത്തരയുള്ള കാമുകൻമാത്തരങ്കിൽ, പുതിയകാലത്തത്തത്തുരമ്പാൾ 

സ്വാർത്ഥതാൽപരയങ്ങളാൽ തനിെ് കിട്ടാത്തത് ആർക്കും രവണ്ട എന്ന 

ചിന്തയിൽ ആക്രമിൊത്തനാരുങ്ങുന്ന ആളകത്തളയാണ് കാണാൻ കഴിയുന്നത്. 

         പ്രതയാക്രമണത്തിന് ഇരയായി രവി ആശുപത്രിയിൽ കിെക്കുരമ്പാൾ 

ആദയം ഉരപക്ഷിച്ച  ാരയയാണ് പരിചരിൊൻ എത്തുന്നത്. അവൾ തത്തെ 

 ർത്താവിത്തന മയെിത്തയടുത്ത രാധ്ികത്തയയും സ്ിനിത്തയയും കുറ്റത്തപ്പടുത്തുന്നുണ്ട്. 

പ്രണയത്തിത്തല അധ്ികാരബന്ധം തിരിച്ചറിഞ്ഞ സ്ിനി പറയുന്നു: "ഇതവത്തര, 

ഇങ്ങത്തള അയാള് എരന്നൊളം രേഹിക്കുന്നൂന്നുള്ളരതനും എത്തെ സ്ങ്കെം. 

ഇത്തപ്പാ, ഞാൻ അയാത്തള രേഹിച്ചരല്ലാ എന്നതം"(െി: 206). 

          പ്രണയിക്കുരമ്പാൾ പുരുഷൻ സ്ത്രീത്തയ ഉദാത്തവൽെരിക്കുന്നു. "നമ്മത്തള 

രണ്ടാരളം മാത്രമല്ല. ആശുപത്രിെിെെയിൽ ശുശ്രൂഷയ്ക്ക് ത്തചന്നിരിക്കുന്ന 

നിത്തെയാ താെകത്തയയും അയാളിരപ്പാ സ്മർപ്പണത്തിത്തെ രദവീന്നു 

വിളിക്കുന്നുണ്ടാകും"(െി:208). എന്ന തിരിച്ചറിവിത്തെ പാരസ്പരയത്തിൽ സ്ിനിയും 

രാധ്ികയും അവസ്ാനം ത്തചത്തന്നത്തുന്നു. പരസ്പരാശ്രയത്തിലൂത്തെ അവർ പുതിയ 

ജീവിതത്തിരലെ് കെക്കുന്നു. പ്രണയം പുരുഷൻ അധ്ികാരപ്രരയാഗത്തിനുള്ള 

സ്ഥാപനമാെി മാറ്റുന്നത് എങ്ങത്തനത്തയന്ന് കഥ വിനിമയം ത്തചയ്യുന്നു. രവിയുത്തെ 

രേഹത്തിന് പാത്രമായ മൂന്നുരപത്തരയും രേഹിച്ചുത്തകാണ്ട് അയാൾ വഞ്ചിക്കുന്നു. 

പലത്തരയും ഒരരസ്മയം പ്രണയിക്കുന്ന അയാൾെ് തത്തെ കാമുകി 

മത്തറ്റാരാളമായി ഇെപഴകുന്നത് രപാലം അസ്വസ്ഥത ഉണ്ടാക്കുന്നു. 

വിഷലിപ്തമായ പ്രണയമാണ് താൻ അനു വിക്കുന്നത് എന്ന് തിരിച്ചറിയുരമ്പാൾ 

അതിൽനിന്ന് പുറത്തുകെൊൻ പുതിയ കാലത്തത്ത സ്ത്രീകൾെ് കഴിയുന്നു 

എന്നത് ഉത്തരാധുനിക കാലത്തത്ത പ്രരതയകതയാണ്. 
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5.11. പ്രണയത്തിത്തല സ്വാതരയാരനവഷണങ്ങൾ 

           പുരുഷനിർമ്മിതസ്ത്രീസ്ങ്കല്പത്തത്ത വിമർശനവിരധ്യമാെിത്തൊണ്ട് 

സ്ത്രീകളം പുരുഷന്മാരും  ഒരുരപാത്തല സ്ാഹിതയം രചിക്കുന്ന ഒരന്തരീക്ഷം 

ഉത്തരാധുനികകാലത്തിൽ കാണാം. സ്ത്രീ സ്വന്തം സ്വതവം സ്ാഹിതയത്തിൽ 

അവതരിപ്പിൊൻ ശ്രമിക്കുകയും പുരുഷൻ ഈ സ്ത്രീസ്വതവത്തത്ത 

അംഗീകരിക്കുകയും ത്തചയ്യുന്ന ഒരു മാറ്റം ഈ കാല ട്ടത്തിൽ കാണാം. സ്ത്രീത്തയ 

മുൻകാലങ്ങളിൽ ആവിഷ്്കരിച്ചതിത്തെ തെർച്ച എന്നത് സ്ത്രീവിരുദ്ധമാത്തണന്ന് 

എഴുത്തുകാർ തിരിച്ചറിയുന്നു. ഇതിത്തെ ഫലമായി എഴുത്തുകാരികത്തളരപ്പാത്തല 

എഴുത്തുകാരും പ്രാരയണ സ്ത്രീപക്ഷവാദികളായി മാറുന്ന കാഴ്ച 

ഉത്തരാധുനികത്തചറുകഥയിൽ ദർശിൊം. സ്ത്രീകൾ രനരിടുന്ന പ്രശ്്നങ്ങത്തള 

നിരീക്ഷിക്കുകയും അതിത്തന വിലയിരുത്തുകയും ത്തചയ്യുന്ന നിരവധ്ി കഥകൾ 

ഈ കാല ട്ടത്തിൽ മലയാളത്തിൽ പിറവിത്തകാണ്ടു. സ്ത്രീകളത്തെ സ്ാമൂഹികവം, 

രാഷ്ട്രീയവം, സ്ാംസ്്്കാരികവം, ലവകാരികവമായ അവസ്ഥകത്തള സൂക്ഷ്മമായി 

അവതരിപ്പിൊനുള്ള ശ്രമങ്ങൾ ചില കഥാകൃത്തുെളത്തെ രചനകളിൽ കാണാം. 

ഇതിത്തെ ഫലമായി കൂടുതൽ വയക്തിതവമുള്ള കഥാപാത്രങ്ങത്തള അവർ കഥകളിൽ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഉത്തരാധുനികകാലത്ത് പ്രണയാവിഷ്്കാരത്തിത്തെ 

കാരയത്തിൽ വിപ്ലവകരമായ മാറ്റമാണ് സ്ം വിച്ചത്. സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയം കൂടുതൽ 

യാഥാർത്ഥയരബാധ്രത്താത്തെ അംഗീകരിൊൻ സ്മൂഹം തയ്യാറായി. സ്ത്രീയുത്തെ 

പ്രണയം പുരുഷത്തെ ഇച്ഛയ്ക്കനുസ്രിച്ച് മാത്രം സ്ാക്ഷാല്ക്കരിെ്

ത്തപ്പരെണ്ടതത്തല്ലന്നുള്ള രബാധ്ം ഇൊലത്ത് രൂപത്തപ്പട്ടുതെങ്ങിയതായി കാണാം. 

സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയത്തിനും ലലംഗികതയ്ക്കും രനത്തരയുള്ള സ്ദാചാരെണ്ണുകൾ 

കുറത്തച്ചങ്കിലം അകറ്റാൻ സ്ാഹിതയരലാകം തയ്യാറായി. സ്ത്രീെ് സ്വന്തം 

പ്രണയത്തത്ത യാഥാർത്ഥയരബാധ്രത്താത്തെ അംഗീകരിൊനും, പ്രണയിക്കുക 

എന്നാൽ അെിമയാകുകയല്ല എന്ന് തിരിച്ചറിയാനും ഈ കാലത്ത് സ്ാധ്ിച്ചു. 

സ്ത്രീപുരുഷലിംഗവയവസ്ഥ മാത്രമല്ല രാൻസ്്്ത്തജൻഡറുകത്തളയും സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗി 
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കത്തളയും കൂെി ഒരുരപാത്തല പരിഗണിെണത്തമന്ന വിസ്തൃതമായ ഒരു 

ലിംഗരബാധ്ം സ്മൂഹത്തിന് രവണത്തമന്ന ആശയം ഉത്തരാധുനികകഥകൾ 

പങ്കുത്തവക്കുന്നു.  

            സ്ത്രീത്തയ സ്ംബന്ധിച്ചിെരത്താളം പ്രണയത്തിനും ദാമ്പതയത്തിനും 

അപ്പുറം ചില ഉത്തരവാദിത്തങ്ങൾ കൂെി ഏത്തറ്റടുരെണ്ടതായിട്ടുണ്ട്. 

ആനന്ദ്ത്തിൽ കൂത്തെ നിൽക്കുന്ന പുരുഷൻ അവളത്തെ രവദനയിൽ പങ്കുരചരാറില്ല. 

പ്രണയത്തത്ത വിവാഹത്തിത്തലത്തിക്കുക വഴി  പുരുഷൻ സ്ത്രീയുത്തെ ശരീരത്തിൽ 

അധ്ികാരം സ്ഥാപിക്കുന്നു. സ്ത്രീപുരുഷതലയത പലരപ്പാഴും പ്രണയത്തിൽ 

പ്രാവർത്തികമാകാറിത്തല്ലന്ന് ഉത്തരാധുനികകഥാകാരികൾ തിരിച്ചറിയുന്നു. 

പ്രണയവം രതിയും ഒരു തറത്തന്നഴുത്തിത്തെ രൂപത്തിൽ അവതരിപ്പിൊൻ 

തെർന്നുവരുന്ന കഥാകാരികൾെ് മാതൃകയായിനിന്നത് സ്ാറാരജാസ്ഫിത്തെ 

കഥകളായിരുന്നുത്തവന്ന്  മനസ്സിലാൊം. പാരമ്പരയം എന്നുപറഞ്ഞ് സ്മൂഹം 

പിന്തുെരുന്ന പലതം കാലാഹരണത്തപ്പട്ട ജീവിതത്തിൻത്തറ 

ബാെിപത്രങ്ങളാത്തണന്ന് പഠിപ്പിച്ചുതരുന്ന ഒരു പുതിയതലമുറത്തയ അഷിതയുത്തെ 

കഥകൾ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. അതിലവകാരികവം കാല്പനികവമായ 

പ്രണയത്തിന് ഇനി സ്മൂഹത്തിൽ സ്ഥാനമിത്തല്ലന്ന് വിളംബരം 

ത്തചയ്യുന്നവയാണ് രേസ്ിയുത്തെ കഥകൾ. പ്രണയത്തിത്തെ പ്രാരയാഗിക 

പ്രകെനമായി ലലംഗികതത്തയ കാണുകയും പ്രണയത്തിത്തലന്നരപാത്തല 

ലലംഗികതയിലം സ്ത്രീത്തയ പൂർണ്ണമായി സ്ംതൃപ്തയാൊൻ പുരുഷന് 

കഴിയുന്നിത്തല്ലന്ന് തിരിച്ചറിയുകയും ത്തചയ്യുന്നവരാണ് ഇന്ദുരമരനാത്തെ ഓരരാ 

പ്രണയകഥകളിത്തലയും കഥാപാത്രങ്ങൾ. പുരുഷന്മാർെില്ലാത്ത ഒരു 

സ്ദാചാരവിലക്കുകളം സ്ത്രീകൾക്കും ആവശയമിത്തല്ലന്ന് പ്രഖ്യാപിക്കുന്നുണ്ട് ത്തക. 

ആർ. മീരയുത്തെ കഥകൾ. സ്ത്രീെ് മാത്രം കല്പ്പിെത്തപ്പടുന്ന എല്ലാതരം  

വിലക്കുകളം ത്തപാട്ടിത്തച്ചറിയുന്നുണ്ട് അവർ. പ്രണയം എങ്ങത്തനയാണ് സ്ത്രീത്തയ 

ഇരയായി മാറ്റുന്നത്തതന്ന് സ്ിത്താരയുത്തെ പ്രണയകഥകൾ കാണിച്ചുതരുന്നു. 
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അതിത്തനതിത്തരയുള്ള സ്വിരശഷമാത്തയാരു പ്രതിരരാധ്മാർഗ്ഗവം അവരുത്തെ 

കഥകൾ സ്ാധ്യമാക്കുന്നുണ്ട്. പുരുഷപ്രണയത്തത്ത കാണുന്ന അരത 

ലാ വരത്താത്തെയല്ല ത്തപാതസ്മൂഹം സ്ത്രീയുത്തെ പ്രണയത്തത്ത കാണുന്നത്തതന്ന് 

തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട് കഥാകാരികളം അവരുത്തെ കഥാപാത്രങ്ങളം. അതിനാൽ 

ദിവയമായ കാൽപനികപ്രണയത്തിത്തെ ോയയുള്ള കഥകൾ 

ഉത്തരാധുനികകഥാകാരികളിൽ കാണുന്നില്ല. പ്രണയത്തിലൂത്തെ വഞ്ചിതരായി 

കാലം കഴിൊൻ ഒരുെമല്ല പുതിയകാലത്തത്ത കാമുകിമാർ. രകവലത്തമാരു 

പ്രണയത്തിനു രവണ്ടി അവർ തങ്ങളത്തെ വയക്തിതവവം ജീവിതവം തകർൊൻ 

തയ്യാറല്ല എന്ന് പ്രഖ്യാപിക്കുന്നത് മാറിയ കാല ട്ടത്തിത്തെ കൂെി സൂചനയാണ്. 

  ഉത്തരാധുനികകഥാകാരികളിത്തലത്തുരമ്പാൾ പ്രണയാവിഷ്കാരത്തിൽ 

വിപ്ലവാത്മകമായ മാറ്റമാണ് വന്നത്തതന്ന് കാണാം. ത്തപാതസ്മൂഹം 

ചർച്ചത്തചയ്യാൻ മെിക്കുന്ന കാരയങ്ങൾരപാലം ഒരു തറത്തന്നഴുത്തിത്തെ രൂപത്തിൽ 

അവർ ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. ഒരു രകാഫി ഹൗസ്ിൽ ത്തവച്ച് കുറച്ചു സുഹൃത്തുെൾ 

പ്രണയത്തത്തയും ലലംഗികതത്തയയും സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗത്തത്തയും കുറിത്തച്ചല്ലാം 

നെത്തുന്ന ചർച്ചയാണ് സ്ാറാ രജാസ്ഫിത്തെ രകാഫി ഹൗസ്് എന്ന കഥയിത്തല 

ഇതിവൃത്തം. പുരരാഗമനപരമായി ചിന്തിക്കുന്നവർ എന്ന് നെിക്കുന്ന 

പുരുഷസ്മൂഹം ഇരപ്പാഴും മാറിയ ചിന്താരീതിത്തയ ഉൾത്തൊള്ളാത്തത പഴയ 

ഇെത്തുതത്തന്നയാണ് നിൽക്കുന്നത്തതന്ന് കഥ ത്തതളിയിക്കുന്നു. പ്രണയത്തിലം 

ലലംഗികതയിലം സ്ത്രീകൾെ് എന്താണ് രവണ്ടത്തതന്ന് രകൾക്കുരമ്പാൾ 

അവിശവസ്നീയമാംവണ്ണം രനാക്കുന്ന പുരുഷസ്മൂഹത്തത്ത കഥയിൽ കാണാം. 

പ്രണയത്തിൽ വഞ്ചിെത്തപ്പടുന്നു സ്ത്രീകൾ കരഞ്ഞുകണ്ണീത്തരാഴുക്കുകരയാ 

ആത്മഹതയ ത്തചയ്യുകരയാ രവണത്തമന്ന് പഠിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു ഇതവത്തരയും 

നമ്മുത്തെ സ്ാഹിതയരലാകവം കലാരലാകവം. എന്നാൽ അഷിതയുത്തെ സുജാത 

എല്ലാവത്തരയും അതിശയിപ്പിച്ചുത്തകാണ്ട്, തത്തന്ന ഉരപക്ഷിച്ചുരപായ കാമുകത്തനയും 

നഷ്ടപ്രണയത്തത്തയും പകവതരയാത്തെ രനരിടുന്നു. അെിവരയിട്ട് അവസ്ാനി 
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പ്പിരെണ്ട ബന്ധങ്ങൾ ആ സ്മയത്ത് തത്തന്ന അവസ്ാനിപ്പിെണം എന്ന് 

സുജാത പറയുന്നു. ഒരു പ്രണയാരനവഷണമാണ് രേസ്ിയുത്തെ ഭ്രാന്തൻ പൂെൾ 

എന്ന കഥയിലം കാണാൻ കഴിയുന്നത്. പല ആണുങ്ങളിലം 

പ്രണയപരീക്ഷണം നെത്തുകയും ഒടുെം, ആണുങ്ങളത്തെ ഉപകരണം 

ആയിമാറുക എന്നതിൽ കവിഞ്ഞ് സ്ത്രീയുത്തെ ജീവിതത്തിന് ഒരു അർത്ഥവമില്ല 

എന്ന തിരിച്ചറിവിൽ, എത്തെ പ്രശ്നത്തിനുള്ള പരിഹാരം നിങ്ങളിലില്ല 

എന്നുപറഞ്ഞു ഇറങ്ങിവരികയും ത്തചയ്യുന്ന തരെെിയായ നായികയാണ് 

കഥയിലള്ളത്. 

          മലയാളിയുത്തെ സ്ദാചാരസ്ങ്കല്പങ്ങളമായി നിരന്തരം കലഹിച്ചു 

ത്തകാണ്ടിരിക്കുകയാണ് രമാഹമഞ്ഞ എന്ന കഥ. മാംസ്നിബദ്ധം തത്തന്നയാണ് 

പ്രണയം എന്ന് ഈ കഥ എടുത്തുപറയുന്നു. പ്രണയത്തിത്തെ പ്രാരയാഗിക 

രൂപമായി ഇവിത്തെ ലലംഗികത കെന്നുവരുന്നു. ത്തലസ്്ബിയനിസ്ത്തത്ത 

അസ്വസ്ഥമായ മനരസ്സാത്തെ കാണുന്ന പുരുഷസ്മൂഹത്തത്തയാണ് ഇന്ദു രമരനാത്തെ 

ജലത്തിലൂത്തെ നെക്കുന്ന കനയകമാർ എന്ന കഥയിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. 

 ിന്നവർഗ്ഗപ്രണയത്തത്തരപാത്തലതത്തന്ന സ്വാ ാവികമായി കാരണണ്ട ഒന്നാണ് 

സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗവം എന്ന് ഇന്ദു രമരനാൻ ഊന്നിപ്പറയുന്നു. പുരുഷൻ 

അധ്ികാരിയായി ഇരിക്കുന്ന മതവം രദശവത്തമല്ലാം എങ്ങത്തനയാണ് 

രണ്ടുസ്ത്രീകൾ തമ്മിലള്ള പ്രണയത്തത്ത പ്രതിരരാധ്ിക്കുന്നത് എന്നതിത്തെ 

വയക്തമായ ചിത്രീകരണമാണ്  ഈ കഥ. പരമ്പരാഗതചിന്തയനുസ്രിച്ച് 

പ്രണയത്തിത്തെ ആതയന്തികലക്ഷയം വിവാഹം തത്തന്നയാണ്. പരക്ഷ, 

പ്രണയത്തിൽ നിന്ന് വിവാഹത്തിത്തലത്തുരമ്പാൾ അവിത്തെ പ്രണയത്തിൽ 

മതത്തിത്തെ സ്വാധ്ീനം കൂടുന്നു. വിവാഹത്തിനായി മതം മാരറണ്ടി വന്നരപ്പാൾ 

ലദവവിളിയിത്തല നായികയ്ക്ക് അത് ഒരു ഉടുപ്പ് മാറുന്നരപാത്തല നിസ്സാരമായ 

ഒന്നായാണ് രതാന്നിയത്. പരക്ഷ, അതിലൂത്തെ നായികയ്ക്ക് 

അനു വിരെണ്ടിവന്ന സ്വതവസ്ം ർഷം എത്രരത്താളം ഉത്തണ്ടന്ന് കഥയിൽ 
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കാണാം. ഇഷ്ടമില്ലാത്ത ഇെത്തുനിന്ന് ഇറങ്ങിരപ്പാരാൻ ലദവവിളിയിത്തല 

നായികയ്ക്ക് കഴിയുന്നുണ്ട് എന്നുള്ളതാണ് കഥത്തയ മികച്ചതാക്കുന്നത്.  സ്മകാല 

സ്മൂഹത്തിത്തല പ്രണയത്തിത്തെ മാറുന്ന മുഖ്ത്തത്ത കൃതയമായി സ്ിത്താരയുത്തെ 

'അവളം ഞാനും' എന്ന കഥ അെയാളത്തപ്പടുത്തുന്നു. പ്രണയത്തിൽ താൻ 

അനു വിച്ച അധ്ികാരപ്രരയാഗങ്ങൾക്കും കണിശമായ നിയരണങ്ങൾക്കും 

എതിത്തര പ്രതികരിച്ചതിത്തെ രപരിൽ അതിക്രൂരമായി നായിക 

ആക്രമിെത്തപ്പടുന്നു. തങ്ങൾെ് സ്ം വിച്ചത് ഒന്നു തത്തന്നയാത്തണന്ന 

തിരിച്ചറിവിൽ രണ്ടു സ്ത്രീകൾ എത്തുന്നതരയാത്തെയാണ് കഥ അവസ്ാനിക്കുന്നത്. 

സ്ത്രീത്തയ സ്ംബന്ധിച്ച് പ്രണയം മഹത്തരമായ ഒന്നാത്തണന്ന് വയവഹരിത്തെ, 

പുരുഷത്തന സ്ംബന്ധിച്ച് അത് അനായാസ്വം നിസ്സാരവമായിത്തീരുന്നുണ്ട് 

എന്ന തിരിച്ചറിവ് ഉത്തരാധുനികഎഴുത്തുകാരികൾക്കുണ്ട്. പുരുഷനിൽ 

കവിത്തഞ്ഞാന്നും സ്ത്രീക്കും പ്രണയത്തിൽ പങ്കുവയ്ക്കാനിത്തല്ലന്ന കത്തണ്ടത്തൽ അവർ 

ആവർത്തിച്ചുറപ്പിക്കുന്നു. 
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അധ്യായം 6 

സമകാലികകഥ - പ്രണയത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം 

 

അതിശക്തമായ സ്ത്രൈണാനുഭവങ്ങൾ, കാഴ്ചകൾ, വിലയിരുത്തലുകൾ, 

വിമർശനങ്ങൾ ഇവയുന്റെ ആവിഷ്കാരമാണ് മലയാളത്തിന്റല സമകാലിക 

ന്റെൺകഥകൾ. പുതിയകാല സാമൂഹികസാഹചരയങ്ങൾക്കനുസരിച്ച് ൈീയുന്റെ ഇെം 

കുടംബമാന്റണന്ന് സങ്കല്പം മാറി. മുൻതലമുറയിന്റല എഴുത്തുകാരികളിൽനിന്ന് 

സമകാലികർ വയതയസ്തരാണ്. "മുമ്പ് പ്രകെമായ ആണധ്ികാരവയവസ്ഥയയാൊയിരുന്നു 

കലഹിയക്കണ്ടത്. യുദ്ധങ്ങൾ യനരിട്ടായിരുന്നു. ഇന്നാവന്റട്ട നിയമങ്ങൾ വഴിയും 

സാമൂഹികക്രമീകരണങ്ങൾ വഴിയും. ൈീെക്ഷൊതെരന്റമന്ന് സ്ഥാെിതമായ 

വയവസ്ഥകൾക്കം ഘെനകൾക്കമുള്ളിൽ നിന്നുന്റകാണ്ട് അദൃശയമായ, ഒളിപ്പിച്ചുന്റവച്ച 

ആണധ്ികാരന്റത്തയാണവർ യനരിയെണ്ടി വരുന്നത്. കൂടതൽ യേശകരമായ 

അതിജീവിതമാണത്"(ജിസാ യജാസ് 2020:28). മലയാളത്തിന്റല കാലികമായ മൂന്നു 

കഥകളിന്റല പ്രണയാവിഷ്കാരത്തിന്റെ സാധ്യതകളം ധ്വനികളം കന്റണ്ടത്താൻ 

ശ്രമിക്കകയാണ് ഈ അധ്യായത്തിൽ. 

6.1. സമകാലികം 

             ഉത്തരാധുനികകാലഘട്ടത്തിൽ നിന്നും ഭിന്നമായി മലയാളകഥാസാഹിതയ 

ത്തിനുണ്ടായ പുതുനാമ്പുകളാണ് സമകാലിക കഥകൾ ഉൾന്റക്കാള്ളുന്നത്. 2010-ന് 

യശഷമുള്ള കഥകളിലാണ് ഈ ഭാവുകതവെരിണാമം ദൃശയമാകുന്നത്. ആയ ാള 

വൽക്കരണവും ഉെയഭാ സംസ്കാരവും മാറുന്ന കാലത്തിന്റെ സൂചനകളം 

ഉത്തരാധുനികകഥയുന്റെ വിഷയമായിരുന്നയപ്പാൾ, പുതിയ തലമുറ ആയ ാള 

വൽക്കരണത്തിന്റെ ഉെയഭാക്താവല്ല വക്താവായി മാറുന്ന കാഴ്ചയാണ് ഇന്നന്റത്ത 

കഥകളിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. സമകാലികർക്ക് ആയ ാളവൽക്കരണം 

യവവലാതി നിറഞ്ഞ ഒന്നായി കാണുന്നില്ല. സമകാലികകഥകൾ വർത്തമാന 

കാലയത്താെ് മാത്രമല്ല ഭാവിയയാടകൂെി സംവദിക്കന്നതായി തിരിച്ചറിയാം. 
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പ്രായദശികതയിയലക്ക് തിരിച്ചുയൊകുന്നതാണ് ഇക്കാലത്തിന്റെ പുതിന്റയാരു 

സവിയശഷത. പ്രായദശികമായ ഭാഷയും സംസ്കാരവും സവതവവും ഉയർത്തിപ്പിെിക്കന്ന 

പ്രയമയവും രചനാരീതിയും പുതിയകഥന്റയ വയതയസ്തമാക്കന്നു. മതയത്തക്കാൾ 

ആഴത്തിൽ യവരുകളള്ളതാണ് ജാതി എന്ന ചിന്തയിൽ നിന്നാകാം ജാതിയുന്റെ 

രാഷ്ട്രീയന്റത്ത മുൻെില്ലാത്ത വിധ്ം സമകാലികകഥ പ്രശ്നവൽക്കരിക്കന്നു. കീഴാള, 

ദളിത് പ്രാതിനിധ്യങ്ങൾ ഇക്കാലന്റത്ത കഥകളിൽ കൂെിവരുന്നതായി കാണാം.  

സമൂഹത്തിന്റെ ന്റൊതുയബാധ്ത്തിൽ സ്ത്രലം ികനൂനെക്ഷങ്ങയളാെ് 

ഉണ്ടായിരുന്ന ചിന്താ തിയിൽ വന്ന മാറ്റം സമകാലികകഥകളിലും 

പ്രതിഫലിക്കന്നുണ്ട്. നിയമെരിരക്ഷയും സാമൂഹികമാധ്യമങ്ങൾ വഴി കിട്ടുന്ന 

െിന്തുണയും അരികുവത്കരിക്കന്റപ്പട്ട സ്ത്രലം ികനൂനെക്ഷങ്ങളന്റെ സാമൂഹിക 

അം ീകാരത്തിന് ഇെയാക്കി. അതുവഴി സമൂഹത്തിന്റെ ന്റൊതുയബാധ്ത്തിൽ 

ഇവയരാെ് ഉണ്ടായിരുന്ന മയനാഭാവത്തിൽ മാറ്റങ്ങൾ സംഭവിച്ചു. സമകാലിക 

കഥകളിലും ഇതിന്റെ ധ്വനികൾ പ്രതിഫലിക്കന്നുണ്ട്. ഡിജിറ്റൽ സായങ്കതിക 

വിദയയുന്റെ അതിപ്രസരം പുതിയ കഥയ്ക്കം വിഷയമാണ്. നവമാധ്യമങ്ങളം, യലാകം 

മുഴുവൻ സ്ത്രകവിരലിൽ ഒതുക്കന്ന ന്റമാസ്ത്രബൽ യഫാണും കഥകളിൽ കാഴ്ചയുന്റെ 

ബഹുസവരതന്റയ വിളിയച്ചാതുന്നു. കയാമറക്കണ്ണിലൂന്റെ കാണുന്ന കാഴ്ചകളാണ് 

പുതിയതലമുറ ഇന്ന് ഏറ്റവും കൂടതൽ ആസവദിക്കന്നത്. കാഴ്ചയുന്റെ സംസ്കാരത്തിൽ 

വന്ന മാറ്റം എപ്രകാരമാണ് പുതിയ കഥന്റയ മാറ്റിത്തീർക്കന്നന്റതന്ന് ഷാജി യജക്കബ് 

െറയുന്നു. "ഈ ദശകത്തിന്റല മിക്ക കഥാകൃത്തുക്കളന്റെയും മിക്ക കഥകളന്റെയും 

ആഖ്യാനകല സൂക്ഷ്മമായി അെഗ്രഥിച്ചാൽ ന്റതളിഞ്ഞുകിട്ടുന്ന ആദയസൂചന അവയിൽ 

കാഴ്ചയ്ക്കള്ള യകായ്മയാണ്. ഭാഷയിൽ, ഭാഷണത്തിൽ, ബിംബങ്ങളിൽ, പ്രരൂെങ്ങളിൽ 

കഥയുന്റെ ഭാവയലാകനിർമ്മിതിയിന്റലാട്ടാന്റക അധ്ീശതവം യനടന്ന രാഷ്ട്രീയവും 

ചിഹ്നവയവസ്ഥയുമായി കഥ മാറുന്നു"(2019:4543). 'ശരീര'ത്തിന് ഇതുവന്റരയില്ലാത്ത 

വയവഹാരവും രാഷ്ട്രീയമാനങ്ങളം പുതിയ കഥയിലും കാണാം. ശരീരം യനാക്കി 

ഒരാളന്റെ ജാതി, മതം, വർഗ്ഗം, വർണ്ണം, ലിം ം തുെങ്ങിയവ തിരിച്ചറിയുകയും 

അതുവഴി സമൂഹത്തിന്റല മൂലയയബാധ്ങ്ങൾന്റവച്ച് വിലയിരുത്തുകയും ന്റചയ്യുന്നു. 

അധ്ികാരസ്ഥാെനത്തിനുള്ള ഇെവും ശരീരം തന്റന്ന. ശരീരത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മ 
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രാഷ്ട്രീയന്റത്ത ആഖ്യാനം ന്റചയ്യുന്നതാണ് പുതിയ കഥകൾ. എല്ലാതരത്തിലും 

ഉത്തരാധുനികതയിൽ നിന്ന് വയതയസ്തമായ ഒരു പുതുപ്രവണത 

മലയാളകഥാസാഹിതയത്തിൽ ഉെന്റലടത്തതായി തിരിച്ചറിയാം. 

6.2. കഥാകാരന്മാരും പ്രണയാവിഷ്കാരവും 

ൈീ, പുരുഷൻ എന്നീ ദവന്ദ്വലിം െദവിയിൽ നിന്ന് വയതയസ്തമായി 

സവവർഗ്ഗാനുരാ ികൾ, ട്രാൻസ് വയക്തികൾ, ഉഭയലിം ക്കാർ എന്നിവന്റര 

ഉൾന്റക്കാള്ളുന്നതാണ് സമകാലികകഥായലാകം. നിലനിന്നിരുന്ന സാമ്പ്രദായിക 

സ്ത്രലം ികചിന്തകൾന്റക്കതിന്റര വിമതശബ്ദം ശക്തമായി പുറന്റപ്പടവിച്ച 

കഥാകാരനാണ് പ്രയമാദ് രാമൻ. ൈീപുരുഷപ്രണയം എന്നാൽ അത് 

വിവാഹഉെമ്പെിയിലൂന്റെ സാക്ഷാത്കരിയക്കണ്ടതാന്റണന്ന പൂർവ്വചിന്തന്റയ യചാദയം 

ന്റചയ്യുന്നവയാണ് പ്രയമാദ് രാമന്റെ കഥകൾ. യനഹ, മഞ്ജിത്ത് യമയനാൻ, ചന്ദ്രൻ, 

രുസ്തം എന്നീ നാലു സുഹൃത്തുക്കളന്റെ കഥയാണ് 'യേദാംശജീവിതം'1. ചന്ദ്രനും 

മഞ്ജിത്ത് യമയനാനും പ്രണയത്തിലാകുന്നു. ചന്ദ്രന്റെ നിർബന്ധത്തിന് വഴങ്ങി 

മഞ്ജിത്ത് യമയനാൻ ശൈക്രിയയിലൂന്റെ ൈീയാകാൻ തീരുമാനിക്കന്നു. ശൈക്രിയ 

കഴിഞ്ഞ് മൂന്ന് മാസത്തിനു യശഷയമ ചന്ദ്രന്റന കാണുകയുള്ളൂ എന്നായിരുന്നു 

മഞ്ജിത്തിന്റെ തീരുമാനം. ഈ മൂന്നു മാസത്തിനിന്റെ യനഹ മഞ്ജിത്തിന്റന ൈീയാകാൻ 

െരിശീലിപ്പിക്കന്നു. മൂന്നു മാസത്തിനു യശഷം മഞ്ജു(മഞ്ജിത്ത് യമയനാൻ) യനഹയയാെ് 

െറയുന്നു. “എനിക്ക് ചന്ദ്രന്റന കായണണ്ട. ഞാനവന്റള യകാർത്തുെിെിച്ചു. മാറായമാ 

യനഹാ. ഈ ശരീരം മാത്രം? ഈ കായാകവചം ഉടന്റപ്പാന്നു മാറും യൊന്റല മാത്രം 

യനഹാ? നിനന്റക്കന്റെ ആണാകായമാ?”(2011:45). ഉഭയസ്ത്രലം ികവാസനയുള്ള ഒരു 

കഥാൊത്രമാണ് മഞ്ജിത്ത് യമയനാൻ എന്ന മഞ്ജു. തന്റെ മനസ്സിന്റനയും ശരീരന്റത്തയും 

സവാധ്ീനിക്കാൻ കഴിയുന്ന ഒരായളായെ ഒരു വയക്തിക്ക് പ്രണയം യതാന്നുകയുള്ളൂ. തന്റെ 

പ്രണയിനി ചന്ദ്രനല്ല യനഹയാന്റണന്ന് മഞ്ജു തിരിച്ചറിയുന്നു. ഒരു ന്റെണ്ണായി 

മാറിക്കഴിഞ്ഞ മഞ്ജുവിന് ഇനി മഞ്ജിത്തിയലക്കള്ള ദൂരം വളന്റര വലുതാണ്. 

അതുന്റകാണ്ടാണ് അവൾ യനഹയയാെ് ആണാകാൻ െറയുന്നത്. തന്റെ സവതവം 

അവസാനം മാത്രമാണ് ആ വയക്തിക്ക് തിരിച്ചറിയാനാകുന്നത്. സവവർഗ്ഗാനുരാ ം 

വിഷയമായി വരുന്ന പ്രയമാദ് രാമന്റെ മന്ററ്റാരു കഥയാണ് 'ഒരു ബ്രാക്കറ്റിൽ എത്ര 
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യെർക്ക് ജീവിക്കാം'2 എന്നത്. യറാസി, യജാളി, എൽയദാ എന്നീ സുഹൃത്തുക്കളന്റെ 

കഥയാണിത്. യറാസിയും യജാളിയും പ്രണയത്തിലാന്റണന്നാണ് എല്ലാവരും 

കരുതിയിരുന്നത്. എന്നാൽ യജാളിക്ക് ഇഷ്ടം എൽയദായയാൊയിരുന്നു. യഹാസ്റ്റലിൽ 

ഒയര റൂമിലാണ് എൽയദായും യജാളിയും താമസിച്ചിരുന്നത്. യറാസിയുന്റെ ഒരു യഫായട്ടാ 

റൂമിൽ തൂക്കിയയപ്പാൾ എൽയദാ യജാളിയയാെ് ‘നിന്റെ ഭാ യമാണ് ഇവൾ' എന്ന് 

െറഞ്ഞു. അയപ്പാഴും യജാളിയുന്റെ കണ്ണുകൾ എൽയദായിലായിരുന്നു. അവസാനം 

വീട്ടുകാർ യജാളിയുന്റെയും യറാസിയുന്റെയും വിവാഹം തീരുമാനിക്കന്നു. വിവാഹത്തിനു 

യശഷം യറാസിന്റയ യനാക്കയമ്പാന്റഴല്ലാം യജാളിക്ക് മുന്നിൽ ന്റതളിഞ്ഞു വന്നത് 

എൽയദായായിരുന്നു. കഥയുന്റെ അന്തയത്തിൽ യജാളിയുന്റെ വയക്തിതവന്റത്ത 

ഉൾന്റക്കാള്ളാനാകാന്റത യറാസി കറിക്കത്തി എടത്ത് അവന്റന കുത്തുന്നു. നിർബന്ധിത 

വിവാഹത്തിലൂന്റെ ആത്മസംഘർഷം അനുഭവിച്ച് അവർ മരണത്തിയലക്ക് 

നയിക്കന്റപ്പടന്നു. പ്രണയത്തിന്റെയും രതിയുന്റെയും ആവിഷ്്കാരത്തിന് അതിർ 

വരമ്പുകൾ സൂക്ഷിക്കന്ന ന്റചറിന്റയാരു യലാകത്തിനപ്പുറയത്തയ്ക്ക് സഞ്ചരിക്കന്ന 

കഥകളാണ് ഇവ. ൈീ, പുരുഷൻ എന്നുള്ള ശരീരയഭദങ്ങൾ മാത്രമല്ല 

സമൂഹത്തിലുള്ളത്. െരമ്പരാ തമായ ആഖ്യാനരീതിയിൽ നിന്ന് വയതയസ്തമായി  

വായനക്കാരന് െരിചയമില്ലാത്ത ഒരു രചനാരീതിയിയലക്ക് ഈ കഥകൾ  

വഴിമാറുന്നത് കാണാം. കുട്ടിക്കാലത്ത് രതികൗതുകത്തിന്റെ ഫലമായി ആണും 

ന്റെണ്ണുമായി അഭിനയിച്ച് കളിച്ച രണ്ടു കൂട്ടുകാരുന്റെ കഥയാണ് ‘നപുംസകരുന്റെ െത്ത് 

െെവുകൾ’3. ആഖ്യാതാവായ വയക്തിയും അവന്റെ സുഹൃത്തായ താരാനാഥനുമാണ് ആ 

സുഹൃത്തുക്കൾ. ആണും ന്റെണ്ണുമായി മാറി മാറി അഭിനയിക്കന്റമന്നാണ് വാന്റക്കങ്കിലും 

എല്ലാ തവണയും താരാനാഥൻ പുരുഷതവത്തിന്റെ യമധ്ാവിതവശക്തി പുലർത്തുന്നു. 

താരാനാഥന്റെ കരുത്തുറ്റ ബലത്തിനു മുന്നിൽ മയറ്റയാൾ വഴങ്ങിന്റക്കാടക്കന്നു. 

പ്രണയത്തിലായാലും സ്ത്രലം ികബന്ധത്തിലായാലും കീഴെക്കന്നയാൾ പുരുഷനും 

കീഴെങ്ങുന്നയാൾ ൈീയുമാണയല്ലാ. െതുന്റക്ക സുഹൃത്തിയലക്ക് ൈീസവതവം 

കെന്നുവരുന്നു. സ്ത്രലം ികാസവാദനയവളയിൽ സുഹൃത്തിന് തന്റെ യെരിന്റെ ൊതി 

നല്കി ‘താരാ’ എന്ന് താരാനാഥൻ സംയബാധ്ന ന്റചയ്യുന്നു. അങ്ങന്റന വിയധ്യതവമുള്ള 

ഒരു ന്റെണ്ണായി അവന്റന മാറ്റിത്തീർക്കകയും, ആണധ്ികാരത്തിന്റെ യമധ്ാവിതവശക്തി 

പുലർത്തുന്ന ഒരു രൂെമായി സവയം അവയരാധ്ിക്കകയും ന്റചയ്യുന്നു താരാനാഥൻ. 
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പ്രണയത്തിന്റെ യവളയിൽ ൈീന്റയ അെിമയായി കാണുന്ന അയത മനസ്സ് തന്റന്നയാണ് 

രണ്ട് പുരുഷസവവർഗ്ഗാനുരാ ികൾക്കിെയിലും കാണുന്നന്റതന്ന് ഇവിന്റെ കാണാം. 

സവവർഗ്ഗെങ്കാളിയിൽ നിന്നുണ്ടാകുന്ന അധ്ികാരപ്രയയാ ന്റത്ത ഇഷ്ടന്റപ്പടകയും 

അവന് വിയധ്യനാകാൻ താല്പരയം പ്രകെിപ്പിക്കകയും ന്റചയ്യുന്ന പ്രണയിയാണ് ഈ 

കഥയിന്റല യകന്ദ്രകഥാൊത്രം. രണ്ട് സവവർഗ്ഗാനുരാ ികൾക്കിെയിൽയപ്പാലും ഒരു 

അധ്ികാര-വിയധ്യബന്ധം എന്ന അവസ്ഥ ന്റകാണ്ടുവരുകയാണ് കഥാകൃത്ത്. 

പുരുഷൻ, ൈീ എന്നീ സവതവങ്ങൾക്ക് െരമ്പരാ തമായി സമൂഹം നല്കിയിരിക്കന്ന 

നിർവ്വചനങ്ങൾ കഥാൊത്രങ്ങളിയലക്ക് ആവാഹിക്കക വഴി, ഈ കഥകൾ 

പുരുഷയകന്ദ്രീകൃതസമൂഹത്തിന് അനുരൂെമായി തന്റന്നയാണ് പ്രവർത്തിക്കന്നന്റതന്ന് 

കാണാം.  

       െി. വി. ഷാജികുമാറിന്റെ 'കുറുക്കൻ'4 എന്ന കഥ പുതിയ കാലത്തിൽ ൈീകൾ 

എങ്ങന്റനയാണ് പുരുഷന്റെ യനട്ടങ്ങൾക്കള്ള ഏണിപ്പെികളായി മാറുന്നന്റതന്ന് 

കാണിച്ചുതരുന്നു. ൈീന്റയ പ്രയലാഭിപ്പിക്കാനുള്ള ഏറ്റവും വലിയ മാർഗ്ഗം 

പ്രണയമാന്റണന്ന് പുരുഷൻ എയന്ന തിരിച്ചറിഞ്ഞതാണ്. പ്രണയത്തിന്റെ 

മധുരവാക്കകളമായി വരുന്ന കാെെയം നിറഞ്ഞ പുരുഷമനസ്സിന്റന തിരിച്ചറിയാൻ 

ൈീകൾ സ്ത്രവകുന്നു. യജാലിക്കള്ള ഇെർവുവിൽ െന്റങ്കടത്ത് െരാജയന്റപ്പട്ട് 

നിരാശനായി മെങ്ങുന്ന മാധ്വന്റന സുഹൃത്തായ കുമാരൻ കാറിൽ കയറ്റി 

ന്റകാണ്ടുയൊകുന്നു. താൻ ന്റെന്റട്ടന്ന് െണക്കാരനായതിന്റെ രഹസയം കുമാരൻ മാധ്വന് 

ന്റവളിന്റപ്പടത്തുന്നു. ന്റെണ്ണുങ്ങന്റള എങ്ങന്റനന്റയങ്കിലും പ്രണയത്തിലാക്കക എന്നിട്ട് 

അവന്റരയുംന്റകാണ്ട് നാെ് വിടക. ന്റെൺകുട്ടികന്റള യമലുയദയാ സ്ഥന്മാർ 

െറയുന്നിെയത്തക്ക് കയറ്റിവിട്ടാൽ സ്ത്രകനിറന്റയ െണം കിട്ടും. പ്രണയം 

ശരീരയകന്ദ്രിതമായി മാത്രം നിർവ്വചിക്കന്റപ്പടകയാണിവിന്റെ. ൈീന്റയയും അവളന്റെ 

പ്രണയന്റത്തയും കച്ചവെവല്ക്കരിക്കന്ന പുരുഷാധ്ിെതയ സമൂഹത്തിന്റെ പ്രതിനിധ്ി 

യാണ് ഇവിന്റെ കുമാരൻ. 

രണ്ടു വയക്തികൾ തമ്മിൽ പ്രണയിച്ച് വിവാഹിതരാകുയമ്പാൾ ഒത്തുയചരുന്ന 

കുടംബങ്ങൾക്ക് െല കാരയങ്ങളിലും അതൃപ്തി ഉണ്ടാകും. നിരന്തരമായി വയക്തിയുന്റെ 

ജീവിതത്തിൽ ഇെന്റെടന്ന കുടംബത്തിനും സമൂഹത്തിനും എതിന്റരയുള്ള 
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ന്റവല്ലുവിളിയാണ് പ്രണയത്തിലൂന്റെ സാധ്യമാകുന്നത്. ന്റമഡിക്കൽ വിദയാർത്ഥികളായ 

നായർ സമുദായത്തിൽന്റപ്പട്ട അനൂെിന്റെയും ഈഴവ സമുദായത്തിൽന്റപ്പട്ട 

െവിത്രയുന്റെയും വിവാഹത്തിനുമുമ്പും യശഷവും ഉണ്ടാകുന്ന സംഭവവികാസങ്ങളാണ് 

എസ്. ഹരീഷിന്റെ യമാദസ്ഥിതനായങ്ങുവസിപ്പൂ മലയൊന്റല’5 എന്ന കഥ. 

വിവാഹത്തിന് മുമ്പ് അനൂെിന്റെ വീട്ടുകാർ െവിത്രയുന്റെ വീട്ടിന്റലത്തുന്നു. അവിന്റെ 

നിന്നാണ് ജാതീയതയുന്റെ സൂക്ഷ്മരാഷ്ട്രീയം ആരംഭിക്കന്നത്. ജാതി എവിന്റെയും 

യൊയിട്ടിന്റല്ലന്നും അത് വയക്തിയുന്റെ ഉള്ളിൽ തന്റന്നയുന്റണ്ടന്നും കഥ സൂചന നല്കുന്നു. 

ജാതിന്റയയും മതന്റത്തയും ന്റചറുക്കാനുള്ള വലിന്റയാരു ഉൊധ്ിയായി പ്രണയന്റത്ത 

പുയരാ മനവാദികൾ കാണുന്നുന്റണ്ടങ്കിലും അത് പ്രായയാ ികതയിന്റലത്തുന്നില്ല. 

ഭാഷയിലും ഭക്ഷണത്തിലും സവർണ്ണരാവാൻ ൊടന്റെടന്ന െവിത്രയുന്റെ വീട്ടുകാന്റര 

കഥയിലുെനീളം കാണാം. െവിത്രയുന്റെ വീട്ടിൽ ന്റവച്ച് കലയാണം തീരുമാനിക്കയമ്പാൾ 

അനൂെിന്റെ വീട്ടുകാന്റര ഏറ്റവും കൂടതൽ അലട്ടിയ പ്രശ്്നം ഉമ്മറത്തിരിക്കന്ന 

ശ്രീനാരായണഗുരുവിന്റെ െെമായിരുന്നു. അത് െവിത്രയുന്റെ വീട്ടുകാർ മാറ്റുന്നു. 

അവസരം കിട്ടുയമ്പാന്റഴല്ലാം സവർണ്ണർ അവർണ്ണർക്ക യമൽ ആധ്ിെതയം 

സ്ഥാെിക്കന്നതായി കഥയിൽ െലയിെത്തും കാണാം. "ജാതിവാൽ ന്റവട്ടിയ അനൂപും 

വയ്ക്കാൻ ഒരു ജാതിവാൽ യൊലുമില്ലാത്ത െവിത്രയും തമ്മിലുള്ള യപ്രമവും തുെർന്ന് 

വീട്ടുകാരുന്റെ അനുവാദയത്താന്റെയുള്ള വിവാഹവുമാണ്, കഥയുന്റെ പ്രയമയം. വരന്റെ 

വീട്ടുകാർക്കാണ് ആഖ്യാനയനതൃതവം; അവർന്റക്കാന്നും തിരുയത്തണ്ടിവരികയയാ 

ന്റചയ്യുന്നില്ല, വിവാഹനിശ്ചയസമയന്റത്ത സദയ മുതൽ സകലതിനും അവരുന്റെ 'ഇഷ്ടം' 

മാത്രമാണ് െരി ണിക്കന്റപ്പടന്നത്. 'മുഖ്യധ്ാരസംസ്കാരം' എന്ന 'സാംസ്കാരിക 

യമൽയക്കായ്മ'യ്ക്ക് മുമ്പിൽ മുട്ടുകുത്തി നിൽയക്കണ്ടിവരുന്ന 'കീഴാളജനത'യുന്റെ 

നിസ്സഹായതയാണ്, കഥയിന്റല ഓയരാ ചുവടവയ്പിലും ന്റതളിയുന്നത്. ഒടവിൽ ചുമരിൽ 

തൂക്കിയ ഗുരുവിന്റെ ചിത്രംയൊലും പ്രണയവിവാഹസാക്ഷാൽക്കാരമറവിൽ എടത്തു 

മാറ്റന്റപ്പയെണ്ടിവരുയമ്പാൾ, സംഭവിക്കന്ന സാംസ്കാരികെതനത്തിനു മുമ്പിൽ ആ 

പ്രണയസാഫലയം യൊലും വിളറുകയാന്റണന്നുള്ളത് ആരും തിരിച്ചറിയുന്നില്ല" 

(ന്റക.ഇ.എൻ. 2023:9). കഥയുന്റെ സൂക്ഷ്മവായനയിൽ കന്റണ്ടത്താൻ െറ്റുന്ന മന്ററ്റാരു 

കാരയം അവർണ്ണവിഭാ ത്തിൽന്റപ്പടന്നത് ന്റെൺകുട്ടി് യായതുന്റകാണ്ടാണ് കൂടതൽ 

അവ ണന അനുഭവിയക്കണ്ടി വന്നത് എന്നതാണ്. പ്രണയത്തിലായാലും 
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വിവാഹത്തിലായാലും പുരുഷന്റെ താല്പരയങ്ങൾക്ക് പ്രാധ്ാനയം ഏറുകയും ൈീ അത് 

അം ീകരിച്ചുന്റകാടയക്കണ്ടിവരുകയും ന്റചയ്യുന്ന നാട്ടുനെപ്പാണ് സമൂഹത്തിൽ 

കണ്ടുവരുന്നത്. അതിന്റെ ഇരകൾ കൂെിയാണ് കഥയിൽ െവിത്രയും വീട്ടുകാരും. 

ആയ ാളീകരണം എത്തരത്തിലാണ് വയക്തികളന്റെ സംസ്കാരന്റത്തയും 

ജീവിതകാമനകന്റളയും അെയാളന്റപ്പടത്തുന്നന്റതന്ന് വയക്തമാക്കിത്തരുന്ന കഥയാണ് 

വിയനായ് യതാമസിന്റെ 'ആനന്ദ്ബ്രാൻ്റ്ൻ'6. ന്റചറുപ്പം മുതൽ തന്റന്ന മുെിത്തുമ്പുവന്റര 

ബ്രാൻഡഡ് ഉൽപ്പന്നങ്ങൾന്റകാണ്ട് നിറയ്ക്കന്ന നിയജഷ് പ്രണയത്തിലും ഈ 

ബ്രാൻ്റിസം പുലർത്താൻ ശ്രമിക്കന്നു. സുഹൃത്തായ പ്രശാന്തിന്റെ കാമുകി 

അനിഷന്റയ നിയജഷ് സ്ത്രലം ികകാമനകൾക്ക് ഉെയയാ ിക്കന്നു. െയക്ഷ, അവന്റള 

വിവാഹം കഴിക്കണന്റമന്ന് വന്നയപ്പാൾ അയാൾ െറയുന്നത് ഇങ്ങന്റനയാണ്; 

"അനിയഷന്റന നീതന്റന്ന കഴിയച്ചാ. നല്ല കുട്ടിയാ. െയക്ഷ, എനിയക്കാള െറ്റൂല്ല. 

എന്നായന്നാ? ഓൾക്ക് ഒരു ബ്രാൻ്റില്ല. ഇന്നന്ററാന്റക്ക കാണണം നീ, തനി നാെൻ. 

മം ലാവുയമ്പാ ഒരു ന്റൊരുത്തം യവണം. ഞാനും ഓളം തമ്മിലതില്ല"(2019:22). 

എനിക്ക് നിന്റെ എച്ചില് യവണ്ട എന്ന പ്രശാന്തിന്റെ മറുെെി യകട്ടയപ്പാൾ, 

യകരളത്തിന്റല ചാക്കാെ് ന്റതരൂൽ എന്ന ഗ്രാമത്തിൽ മാമൂൽജീവിതം നയിക്കന്ന 

ഒരുവനായി മാത്രം തന്റന്ന സുഹൃത്ത്  ൗനിക്കന്നതിൽ നിയജഷിന് സങ്കെം യതാന്നി. 

നിയജഷ് ഓയരാ സമയത്തും തന്റെ ബ്രാൻ്റുകൾ ഉയർത്തിന്റക്കാണ്ടിരുന്നു.  

ആയിെയ്ക്കാണ് നിയജഷ് സവിറ്റ്സർലാൻഡിൽ നിന്ന് വന്ന ആൻമരിയ 

യൊമുമായി െരിചയന്റപ്പടന്നത്. ജർമൻ െഠിച്ച വിവാഹം കഴിച്ച് നിയജഷ് 

ആൻമരിയയയാന്റൊപ്പം സവിറ്റ്സർലാൻഡിയലക്ക് യൊകുന്നു. യകരളത്തിൽ 

വന്നയപ്പാഴുണ്ടായ ഒരു സയന്താഷത്തിൽ മാത്രമാണ് ആൻമരിയ തന്റന്ന 

വിവാഹംകഴിച്ചന്റതന്ന് നിയജഷ്  സ്ത്രവകിയാണ് മനസ്സിലാക്കന്നത്. ആൻമരിയ 

മിക്കദിവസങ്ങളിലും തന്റെ െങ്കാളിയായ കനയാൈീന്റക്കാപ്പമാണ് കിെക്കന്നത് 

എന്നതിൽ അവന് വിഷമന്റമാന്നും യതാന്നുന്നില്ല. പ്രണയന്റത്തയും രതിന്റയയും 

ബ്രാൻ്റുവൽക്കരിക്കന്ന നിയജഷ് അനിവാരയമായ തിരിച്ചറിവിയലക്കാണ് കഥയുന്റെ 

അവസാനം എത്തിയച്ചരുന്നത്. സവിറ്റ്സർലാൻഡിന്റല മരത്തിന്റെ ചുവട്ടിലിരുന്ന് 

താൻ ഉൾന്റക്കാണ്ട ബ്രാൻ്റാത്മിയതയുന്റെ അെിസ്ഥാനതതവങ്ങൾ ഐൊഡിയലക്ക് 
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എഴുതുയമ്പാഴാണ് നിയജഷിന്റെ മുന്നിയലക്ക് ഒരു ഇല വീഴുന്നത്. അത് ഒരു പ്ലാവിന്റെ 

ഇലയായിരുന്നു എന്ന് കഥാകാരൻ െറയുന്നു. യകവലം വിെണിസംസ്കാരത്തിന്റെ 

ഭാ മായി മാത്രം നാം ചലിക്കയമ്പാൾ കാണാന്റതയൊകുന്ന മൂലയവയവസ്ഥകന്റളകുറിച്ച് 

കഥ വിനിമയം ന്റചയ്യുന്നു.  

ഒരു അന്ധൻ ന്റെണ്ണിന്റന വിവരിക്കന്നത് എങ്ങന്റനന്റയന്നറിയാൻ 

മന്ററ്റാരാൾക്ക് ഉണ്ടാകുന്ന കൗതുകമാണ് ഫ്രാൻസിസ് ന്റനായറാണയുന്റെ 'ഇരുൾരതി'7. 

െി.എസ്.സി െഠനത്തിനിെയിലാണ് ഇ. സയന്താഷ്കുമാറിന്റെ 'മൂന്ന് അന്ധന്മാർ 

ആനന്റയ വിവരിക്കന്നു'8 എന്ന പുസ്തകം കഥാനായകന്റെ ശ്രദ്ധയിൽന്റപ്പടന്നത്. 

അയപ്പാൾ മുതൽ അന്ധൻ എങ്ങന്റനയാണ് ന്റെണ്ണിന്റന വിവരിക്കന്നന്റതന്നറിയാൻ 

അയാൾക്ക് ആഗ്രഹം ഉണ്ടാകുന്നു. അതിനായി ദാനിയൽ എന്ന അന്ധന്റന അയാൾ 

സമീെിക്കന്നു. ഏന്ററ നാളകൾക്ക യശഷം അന്ധൻ കഥാനായകന് ന്റെണ്ണിന്റന 

വിവരിച്ചുന്റകാടക്കന്നു. അയപ്പാഴാണ് കഥാനായകൻ തിരിച്ചറിയുന്നത് അന്ധൻ 

വിവരിച്ചത് തന്റെ ഭാരയന്റയ ആയിരുന്നുന്റവന്ന്. അന്ധന്റെ സ്ത്രകന്റകാണ്ട് 

കഥാനായകൻ മരിക്കന്നു. അന്ധൻ ന്റെണ്ണിന്റന വിവരിക്കന്നത് യകൾക്കന്ന 

ആദയന്റത്തയും അവസാനന്റത്തയും ആളായി കഥാനായകൻ മാറുന്നു. പ്രണയം 

രതിയിയലക്കള്ള മാർഗ്ഗമായാണ് ന്റനായറാണയുന്റെ കഥകളിൽ വരുന്നത്. 

"ഇരുൾരതിയിയലത് പ്രണയന്റമാഴിഞ്ഞ രതിയാണ്. ഇവിന്റെ പ്രണയന്റമാരു 

കള്ളമായി മാറുന്നു"(2020:37). ഡയാന യറ്റാമിന്റെ ഈ അഭിപ്രായം ന്റനായറാണയുന്റെ 

മറ്റു കഥകൾക്കം ബാധ്കമാകുന്നു എന്നുകാണാം.  

         ഫ്രാൻസിസ് ന്റനായറാണയുന്റെ 'കാതുസൂത്ര'9ത്തിന്റല വിഷയം ദാമ്പയതയതര 

പ്രണയമാണ്. ചിട്ടവട്ടങ്ങൾക്ക് അനുസരിച്ചുള്ള ജീവിതത്തിൽ ഭാമയ്ക്ക് ഒരു 

ആശവാസമായിരുന്നു യഫസ്ുക്കിലൂന്റെ െരിചയന്റപ്പട്ട ഒരുവനുമായുള്ള പ്രണയം. 

ഭാമയുന്റെ ഇഷ്ടങ്ങളിൽ ഇഷ്ടന്റപ്പടന്ന കഴിവുകൾ യപ്രാത്സാഹിപ്പിക്കന്ന 

വയക്തിയായിരുന്നു അയാൾ. കഥയിന്റല ആഖ്യാതാവ് പ്രായപൂർത്തിയാകാത്ത 

ഭാമയുന്റെ മകളാണ്. അവളന്റെ കണ്ണിലൂന്റെയാണ് അമ്മയുന്റെ പ്രണയബന്ധന്റത്ത 

ന്റനായറാണ അെയാളന്റപ്പടത്തുന്നത്. ന്റമാസ്ത്രബൽ യഫാണിലൂന്റെയുള്ള െരപുരുഷ 

പ്രണയത്തിൽ അമ്മ പൂത്തുലയുന്നത് മകൾ ശ്രദ്ധിക്കന്നുണ്ട്. വീട്ടിൽ സിസിെിവി 
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ന്റവച്ചുന്റകാണ്ടാണ് ഈ ബന്ധന്റത്ത തെയാൻ ഭർത്താവ് ശ്രമിക്കന്നത്. ഭാനുവിന്റെ 

ഓയരാ ന്റചയ്തികന്റളയും നിരീക്ഷിച്ചുന്റകാണ്ട് ആ പ്രവർത്തികന്റളന്റയല്ലാം ഭർത്താവ് 

തിരുത്തിന്റക്കാണ്ടിരുന്നു. ഇനി പ്രതീക്ഷിക്കാൻ ഒന്നുമിന്റല്ലന്ന് തിരിച്ചറിവിൽ അവൾ 

വിഷാദയരാ ത്തിന് അെിമന്റപ്പടന്നു. സാമൂഹയമാധ്യമങ്ങളം സായങ്കതികവിദയയും 

പ്രണയത്തിന്റെ സാധ്യതകൾ െലവിധ്ത്തിൽ തുറന്നിടന്നതിന്റെ കാഴ്ചയാണ് ഈ 

കഥയിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. 

6.3. കഥാകാരികളം പ്രണയാവിഷ്കാരവും 

        ൈീവാദസിദ്ധാന്തങ്ങന്റളക്കാൾ അതിന്റെ പ്രായയാ ികതയിലൂന്നിന്റക്കാണ്ട് 

ആഖ്യാനം നിർവഹിക്കന്ന എഴുത്തുകാരിയാണ് ശ്രീബാല ന്റക. യമയനാൻ. 

ന്റെന്റണ്ണഴുത്തുകാർ കഥകളിൽ െരീക്ഷിച്ച ൈീവാദചിന്താെദ്ധതികൾക്ക് ൈീകളന്റെ 

സാധ്ാരണജീവിതത്തിൽ എത്തുയമ്പാൾ സംഭവിച്ച മാറ്റങ്ങൾ അവർ 

ഹാസയാത്മകമായി അവതരിപ്പിക്കന്നു. ഒരു എഴുത്തുകാരിയായി അറിയന്റപ്പൊൻ 

ആഗ്രഹിക്കകയും അതിന് കിണഞ്ഞു െരിശ്രമിക്കകയും ന്റചയ്യുന്ന കഥാൊത്രമാണ് 

'സിൽവിയാപ്ലാത്തിന്റെ മാസ്റ്റർെീസ്'10 എന്ന കഥയിലുള്ളത്. ഒരു സാഹിതയകാരന്റന 

കന്റണ്ടത്തി വിവാഹം കഴിക്കന്നതിലൂന്റെ സാഹിതയരചനക്ക് തനിക്ക് സൗകരയം കിട്ടും 

എന്നവൾ വയായമാഹിക്കന്നു. എന്നാൽ, ഭർത്താവിന്റെ സാഹിതയരചനയ്ക്ക് 

സൗകരയങ്ങൾ ഒരുക്കകയായിരുന്നു അവളന്റെ നിയയാ ം. "കഥാൊത്രങ്ങളന്റെ 

മനസ്സിയലക്ക യാത്രയാവുന്ന ശീലത്തിനു െകരം ഇയപ്പാൾ എന്റെ ജീവിതത്തിന്റല 

ഒയരന്റയാരു കഥാൊത്രമായ ഭർത്താവിന്റെ മനസ്സിയലക്ക് മാത്രം സഞ്ചരിക്കാൻ 

ഞാന്റനന്റെ മനസ്സിന്റന ൊകന്റപ്പടത്തി"(2010:38). ഒരു എഴുത്തുകാരിയാന്റണന്ന് 

സവയം സങ്കൽപ്പിക്കന്ന, അടത്ത മാധ്വിക്കട്ടി താനാന്റണന്ന് സവയം അഭിമാനിക്കന്ന 

ഇതിന്റല കഥാകാരിക്ക് സവന്തം ജീവിതന്റത്ത തനിക്ക് ഇഷ്ടമുള്ളത് യൊന്റല 

ന്റകാണ്ടുയൊകാൻ കഴിയുന്നില്ല. എന്നാൽ, സമാന്തരമായി ഒരു സാധ്ാരണക്കാരിയുന്റെ 

ജീവിതവും, അവൾ ഇഷ്ടമില്ലാത്തിെത്തുനിന്ന് ഇറങ്ങുന്നതും  കൂെി  ആവിഷ്കരിക്കന്നുണ്ട്  

ഈ  കഥ.  

െരമ്പരാ തമായ കാമുകീസങ്കല്പന്റത്തയും ന്റഫമിനിസ്റ്റ് നിലൊടകന്റളയും 
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സമകാലികജീവിതവുമായി യചർത്തു വായിക്കന്നുണ്ട് ശ്രീബാല ന്റക. യമയനാൻ. 

'കനയക' എന്നത് ൈീക്ക് മാത്രം ബാധ്കമാകുന്ന ചില സദാചാരമൂലയങ്ങന്റള 

യെറിനെക്കന്ന വാക്കാണ്. ആ വാക്ക് ൈീക്കം പുരുഷനും എത്തരത്തിലാണ് 

അനുഭവന്റപ്പടന്നന്റതന്ന് 'ഗുൽയമാഹറിനു താന്റഴ'11 എന്ന കഥ കാണിച്ചുതരുന്നു. 

വിയദശത്ത് ജീവിക്കന്ന യുവാവിന് താൻ കലയാണം കഴിക്കാൻ യൊകുന്ന 

ന്റെൺകുട്ടിന്റയപ്പറ്റി ധ്ാരാളം സങ്കല്പങ്ങളണ്ട്. അവൾ 'ഭാരതൈീകൾ തൻ ഭാവശുദ്ധി' 

ഉള്ളവളാകണം. "ഓ... വാട്ട് എവർ ഇറ്റ് ഈസ്. യമായഡണിസവും ന്റഫമിനിസവും 

ഒന്റക്ക ഒരു ഫാഷനായി ന്റകാണ്ടുനെക്കാൻ ന്റകാള്ളാം. െയക്ഷ, കുടംബജീവിതത്തിൽ 

ഇന്റതാന്റക്ക കയറ്റിയാൽ അലയങ്കാലമാവുകയയ ഉള്ളൂ. സമാധ്ാനെരമായ ഒരു 

ദാമ്പതയമാണ് എന്റെ സവപ്നം. അതിന് കനയകയായ, കുടംബിനിയാവാൻ എല്ലാ 

യയാ യതകളമുള്ള ഒരു ന്റെൺകുട്ടിന്റയയാണ് ആവശയം. െരസയങ്ങളിന്റലാന്റക്ക 

െറയുംയൊന്റല തുളസിക്കതിരിന്റെ സ്ത്രനർമ്മലയമുള്ള"(2010:27). എന്നാൽ തനിക്ക്, 

മുൻെ് ഒരുൊെ് ബന്ധങ്ങൾ ഉണ്ടായിട്ടുന്റണ്ടന്നും െലതും ന്റസക്ഷവലായിരുന്നു എന്നും 

അയാൾ െറയുന്നുണ്ട്. "ഇത്തരം അഫയന്ററാന്റക്ക അവിന്റെ സാധ്ാരണമാണ്. 

ന്റസാസ്ത്രസറ്റി അം ീകരിച്ചതുമാണ്. െയക്ഷ വിവാഹത്തിനുയശഷം അങ്ങന്റനന്റയാന്നു 

മുണ്ടാവില്ല എന്ന് ഉറപ്പാണ്"(2010:27). എന്നും അയാൾ കൂട്ടിയച്ചർക്കന്നുണ്ട്. തന്റെ 

കനയകാതവത്തിന്റെ് ചുവപ്പ് അവൾ സുഹൃത്തായ ഒരുവനുമായി െങ്കിടന്നു. ൈീകളന്റെ 

യനർക്ക് വരുന്ന കനയകാതവം, ൊതിവ്രതയം തുെങ്ങിയ മാമൂലുകന്റള മഹതവ 

വൽക്കരിക്കകയല്ല ഇതിലൂന്റെ കഥാകാരി ന്റചയ്യുന്നന്റതന്ന് തിരിച്ചറിയാനാകുന്നുണ്ട്. 

ഒരു കാരയന്റത്ത നിസ്സാരവൽക്കരിക്കാൻ ഉള്ള ഏറ്റവും എളപ്പമാർ ം അവന്റയ 

സാധ്ാരണീകരിക്കക എന്നതാണ്. പ്രണയത്തിന്റെയും സ്ത്രലം ികതയുന്റെയും 

പ്രായയാ ികരാഷ്ട്രീയം കൂെിയാണ് ശ്രീബാലയുന്റെ കഥകളിലൂന്റെ ന്റവളിവാകുന്നത്. 

         സവന്തം ഇെങ്ങൾ മന്ററ്റാരാളന്റെ അധ്ീനതയിലാകുന്നതിന്റനതിന്റരയുള്ള 

സവാഭാവികപ്രതികരണമാണ് ഇന്നിന്റെ ൈീവാദം. പുതിയകാല് സാമൂഹയ 

ജീവിതത്തിന്റെ യനർെകർപ്പുകളാണ് ഇ.ന്റക. ഷാഹിനയുന്റെ കഥകൾ. ആലങ്കാരികത 

ഒട്ടുമില്ലാത്ത ഭാഷയാണ് അവരുയെത്. കുടംബത്തിന്റല ഭാരവും ബാധ്യതകളം 

ഏറ്റുവാങ്ങി കണ്ണീരും ന്റനാമ്പരവുമായി കഴിയുന്ന ൈീകന്റളയാണ് തനിക്ക് മുയന്നയുള്ള 
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സാഹിതയം അെയാളന്റപ്പടത്തിയന്റതന്ന് യബാധ്യമുള്ള ഷാഹിന തന്റെ കഥകളിന്റല 

ൈീകഥാൊത്രങ്ങൾക്ക് സമൂഹന്റത്ത നിർണ്ണയിക്കാനുള്ള അധ്ികാരം ന്റകാടക്കന്നു. 

താൻയൊലും അറിയാന്റത തന്റന്ന െിന്തുെരുന്ന കയാമറക്കണ്ണുകന്റള ൈീകൾ 

ഭയന്റപ്പടന്നുണ്ട്. 'ഫാൻ്റം ബാത്ത്'12 എന്ന കഥയിൽ തിരുവനന്തപുരത്ത് ഒരു 

ഇൻ്റർവൂവിന് എത്തുന്ന രണ്ടു ന്റെൺകുട്ടികൾ യഹാട്ടൽമുറിയിന്റല ബാത്റൂമിൽ 

കയറി കുളിക്കാൻ ഭയന്റപ്പടന്നു. തങ്ങളന്റെ നഗ്നത അവിന്റെ ഒളിച്ചു വച്ചിരിക്കന്ന കയാമറ 

െകർത്തിയായലാ എന്ന ഭയമുണ്ട് അവർക്ക്. അതിൽനിന്ന് രക്ഷന്റപ്പൊൻ 

ഫാെത്തിന്റെ മുഖ്ംമൂെിന്റവച്ച് കുളിക്കന്നു ആ ന്റെൺകുട്ടികൾ. മുഖ്മുള്ള ശരീരങ്ങൾക്ക് 

മാത്രയമ സമൂഹന്റത്ത ഭയന്റപ്പയെണ്ടതുള്ളൂ എന്ന ധ്ാരണ അവർക്കണ്ട്. 

സദാചാരവാദികൾ നിർമ്മിച്ച ഇത്തരം സാമൂഹികകൽപ്പനകൾന്റക്കതിന്റര ഒരു 

നഗ്നയഫായട്ടാ ന്റകാണ്ട് തകർക്കാൻ െറ്റുന്ന അത്ര നിസ്സാരമല്ല ജീവിതം എന്ന 

ആത്മവിശവാസം കഥാകാരി നൽകുന്നു. സമകാലിക സമൂഹത്തിൽ ൈീകൾ മാത്രം 

ഭയന്റപ്പടന്ന ഒരു സാമൂഹികയാഥാർത്ഥയത്തിയലക്ക് എത്തിക്കകയാണ് കഥാകാരി 

ഇവിന്റെ. 

        സാമൂഹയമാധ്യമങ്ങൾ എത്രയത്താളം സമൂഹന്റത്ത സവാധ്ീനിക്കന്നു എന്നത് 

ഒരു ഫാൻ്റസിയുന്റെ രൂെത്തിൽ െറഞ്ഞുതരുന്ന കഥയാണ് ഇ.ന്റക. ഷാഹിനയുന്റെ 

കഥയാണ് 'സ്റ്റാറ്റസ്'13. അമ്മയ്ക്കം അച്ഛനും സിദ്ധാർത്ഥ് സ്ത്രബക്ക് ഓെിക്കന്നത് 

ഭയമായിരുന്നു. അവരുന്റെ കണ്ണുന്റവട്ടിച്ചാണ് കാമുകി സവാതിന്റയ കാണാൻ രാത്രി 

മഴയത്ത് സിദ്ധാർത്ഥ് യൊകുന്നത്. എതിന്റരവന്ന വാഹനം ഇെിച്ച് അയാൾ 

മരണന്റപ്പടന്നു. തന്റെ മരണയശഷമുള്ള കാഴ്ചകൾ ആത്മാവിന്റെ രൂെത്തിൽ വന്ന് 

സിദ്ധാർത്ഥ് കാണുന്നു. അവൻ ഏറ്റവും കൂടതൽ കാണാൻ ആഗ്രഹിക്കന്നത് കരഞ്ഞു 

തളർന്നിരിക്കന്ന തന്റെ കാമുകിന്റയയാണ്. അവളന്റെ അടയത്തക്ക് യൊകുന്നതിനിെ 

യിലാണ് സുഹൃത്തുക്കളന്റെ യഫാണിൽ അവളന്റെ യഫസ്ുക്ക് സ്റ്റാറ്റസ് സിദ്ധാർത്ഥ് 

കാണാനിെയാകുന്നത്. "ന്റഫയർന്റവൽ ന്റബസ്റ്റ് ഫ്രണ്ട്" (2017:50). അവളന്റെ 

യസാഷയൽമീഡിയ സ്റ്റാറ്റസിൽ ന്റവറുന്റമാരു സുഹൃത്തായി മാറിയത് അവന് 

അവിശവസനീയമായിരുന്നു. ഉെരിപ്ലവവുമായി മാറുന്ന പ്രണയാനുഭവങ്ങന്റളക്കറിച്ചാണ് 

ഈ കഥ സംസാരിക്കന്നത്. 
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          പുതിയകാലന്റത്ത പ്രണയം തന്റന്നയാണ് 'റിയാലിറ്റി യഷാ'14യുന്റെയും വിഷയം. 

മാതാെിതാക്കൾ യജാലിക്ക് യൊയ യശഷം അവരറിയാന്റത വീട്ടിൽ ഒന്നിച്ചുകൂടന്ന 

രണ്ട് എൻജിനീയറിങ് യകായളജ് വിദയാർത്ഥികളാണ് അദിതിയും അമനും. 

സംസാരിച്ചിരിന്റക്ക െിവിയിന്റല റിയാലിറ്റി യഷായിൽ അവരുന്റെ കണ്ണുെക്കന്നു. 

പ്രണയിനികളിന്റല പ്രണയത്തിന്റെ ആഴം അളക്കന്ന റിയാലിറ്റി യഷാ ആണത്. 

വിജയിച്ചു വരുന്ന പ്രണയിതാക്കന്റള അഭിനന്ദ്ിക്കന്ന മാതാെിതാക്കന്റളയും യഷായിൽ 

കാണാം. നമുക്ക് ഒരിക്കലും ഇതുയൊന്റല െരസയമായി യഷായിൽ െന്റങ്കടക്കാൻ 

കഴിയിന്റല്ലന്ന അദിതിയുന്റെ സംസാരത്തിനിെയ്ക്കാണ് അമ്മ വീട്ടിയലക്ക് 

കയറിവരുന്നത്. ഒരു നിമിഷം ഇന്റതാരു റിയാലിറ്റി യഷായും, അവർ തങ്ങന്റള 

അനുഗ്രഹിക്കന്ന മാതാെിതാക്കളം ആയിരുന്റന്നങ്കിൽ എന്ന് അദിതി 

ചിന്തിക്കന്നിെത്തുന്റവച്ചാണ് കഥ അവസാനിക്കന്നത്. ആയഘാഷിക്കന്റപ്പടന്ന 

പ്രണയങ്ങളം സവകാരയമായി അനുഭവിക്കന്ന പ്രണയവും കഥയിൽ കെന്നുവരുന്നു. 

കഥയുന്റെ അവസാനം കയറിവരുന്ന അമ്മ സമൂഹത്തിന്റെ പ്രതിനിധ്ിയാണ് എന്നു 

കാണാം.  

             ൈീെക്ഷരാഷ്ട്രീയം വളന്റര ശക്തവും ദൃഢവുമായ െറയുന്നവയാണ് യമയുന്റെ 

കഥകൾ. സമൂഹത്തിൽ അധ്ികാരം യെറുന്നവരല്ല യമയുന്റെ ൈീകഥാൊത്രങ്ങൾ. 

അരികുകൾക്കരിക്കന്റപ്പട്ടവരുന്റെ ജീവിതയാഥാർത്ഥയങ്ങളം അവരുന്റെ മയനാവികാര 

ങ്ങളമാണ് യമയുന്റെ കഥകളിയലന്ററയും കാണുന്നത്. മുഖ്യധ്ാരാസമൂഹത്തിന് 

വിെരീതമായി സഞ്ചരിച്ചതിന്റെ യെരിൽ ഒറ്റന്റപ്പടന്നവരാണ് ഇത്തരം ൈീകൾ. എൻ. 

പ്രഭാകരൻ വായനശാലാ വിപ്ലവം എന്ന കഥാസമാഹാരത്തിന്റെ ആമുഖ്ത്തിൽ 

െറയുന്നു: "യമയുന്റെ കഥകളിൽ ഇെം യനെിയിരിക്കന്ന ൈീവാദനിലൊെ് 

ൈീവാദത്തിന് ലഭിച്ചുന്റകാണ്ടിരിക്കന്ന െരിയവഷന്റത്തക്കൂെി യവന്റണ്ടന്നു ന്റവക്കാൻ 

ചങ്കുറപ്പ് കാണിക്കന്ന ഒന്നാണ്. ആ വയതിരിക്തതയാണ്, അതിൽ 

ഉൾയച്ചർന്നിരിക്കന്ന സതയസന്ധതയുന്റെ ആർജ്ജവമാണ് എന്നിന്റല വായനക്കാരൻ 

ആദയം ശ്രദ്ധിച്ചത്. ഈ കഥകളിൽ രാഷ്ട്രീയമിന്റല്ലന്ന് അലസവായനയിൽ ഒരാൾക്ക് 

യതാന്നിയയക്കാം. അവന്റയ ൈീവാദകഥകളന്റെ  ണത്തിൽ ന്റെടത്തി ചില 

സാമാനയനിരീക്ഷണങ്ങൾ സാധ്ിച്ച് ഒരു നിരൂെകന് തന്റെ യജാലി ആയാസ 
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രഹിതമാക്കാം. െയക്ഷ, ഏറ്റവും സർഗ്ഗാത്മകമായി രാഷ്ട്രീയം സംസാരിക്കന്ന ഈ 

കഥകൾ ൈീകൾ അനുഭവിക്കന്ന െീഡനങ്ങൾക്കം അരികുവത്കരണത്തിനും 

പുറയത്തക്ക് സഞ്ചരിക്കന്നതിൽ അസാധ്ാരണമായ ആർജ്ജവം കാണിക്കന്നു 

ന്റണ്ടന്നുള്ള അതിസുതാരയവും അവന്റയ സംബന്ധിച്ചിെയത്താളം അതയന്തം 

പ്രസക്തവുമായ വാസ്തവം ഒളിച്ചുന്റവക്കന്നത് ന്റതറ്റാണ്. ൈീവാദകഥകളന്റെ 

ന്റൊതുെരിസരത്തിൽനിന്ന് പുറത്തുകെന്ന് തങ്ങൾ സഞ്ചരിന്റച്ചത്തുന്ന 

സാമൂഹികയാഥാർത്ഥയങ്ങളന്റെ െരപ്പ് കണ്ണിൽ ന്റെൊന്റതയുള്ള ഒരു വായനന്റയ ഈ 

കഥകൾ നയായീകരിക്കില്ല" (2018:10). ആണധ്ികാരയത്താടള്ള പ്രതിയഷധ്ം, 

പ്രതിയരാധ്ം, നിസ്സഹായത തുെങ്ങി െതിവു ന്റെന്റണ്ണഴുത്ത് സ്ത്രശലിയിൽനിന്ന് 

ന്റതന്നിമാറുന്നുണ്ട് യമയുന്റെ കഥകൾ. 

           ഒരു വായനശാല പുനസ്ഥാെിക്കാനായി ലീലാമ്മ എന്ന ൈീ നെത്തിയ 

വിപ്ലവകരമായ കാരയങ്ങളാണ് 'ഒരു വായനശാലാ വിപ്ലവം'15 എന്ന കഥയിലുള്ളത്. 

പ്രണയം, ജാതി, ദാമ്പതയം, അധ്ികാരഘെന തുെങ്ങിയുള്ള സാമൂഹികമായ 

അവസ്ഥകന്റളക്കറിന്റച്ചല്ലാം ഈ കഥ ആഖ്യാനം ന്റചയ്യുന്നു. ലീലാമ്മയുന്റെ പ്രണയ 

വിപ്ലവന്റത്ത കുറിച്ചുകൂെിയുള്ള കഥയാണിത്. സ്കൂൾ െഠനകാലത്ത് തന്റന്നക്കാൾ 

ഉയർന്ന ജാതിയിൽന്റപ്പട്ട ദായമാദരൻെിള്ളയുമായി ലീലാമ്മ പ്രണയത്തിലാകുന്നുണ്ട്. 

എന്നാൽ താഴ്ന്ന ജാതിയിൽന്റപ്പട്ട ലീലാമ്മന്റയ വിവാഹം കഴിക്കാൻ ദായമാദരൻെിള്ള 

തയ്യാറാകുന്നില്ല. പ്രണയത്തിലകന്റപ്പട്ട ലീലാമ്മയ്ക്ക് തുെർന്ന് െഠിക്കാനും 

സാധ്ിക്കന്നില്ല. നാട്ടിൽ മുഴുവൻ മാനയക്കടമായി. വീട്ടുകാർ ഉെന്റന തന്റന്ന ലീലാമ്മന്റയ 

മന്ററ്റാരു വിവാഹം കഴിപ്പിക്കന്നു. കാലം കഴിയുയമ്പാൾ ദായമാദരൻെിള്ള െഞ്ചായത്ത് 

പ്രസിഡണ്ടാകുന്നു. വായനയിൽ താൽെരയയമറിയ ലീലാമ്മ വായനശാലയിൽ നിന്ന് 

ധ്ാരാളം പുസ്തകം എടത്ത് വായിക്കമായിരുന്നു. െഞ്ചായത്തിന്റെ ഒരു െദ്ധതിയുന്റെ 

ഭാ മായി വായനശാല പൂട്ടുന്നുണ്ട്. അത് തുറന്നുകിട്ടാനായി ലീലാമ്മ െരിശ്രമിക്കന്നു 

ന്റണ്ടങ്കിലും അത് ഫലവത്താകുന്നില്ല. എന്നാൽ ലീലാമ്മ തന്ത്രപൂർവ്വം ദായമാദരൻ 

െിള്ളന്റയ ന്റകാണ്ട് സമരം ന്റചയ്യിച്ചുതന്റന്ന ആ വായനശാല തുറപ്പിക്കന്നു. ഒരു സാദാ 

ഈഴവൈീയായ ലീലാമ്മ ശ്രമിച്ചിട്ടും നെക്കാത്ത ഒരു കാരയം അധ്ികാരം 

സ്ത്രകയാളന്ന സവർണ്ണപുരുഷനായ ഒരാൾ വിചാരിച്ചയപ്പാൾ സാധ്ിച്ചു. അതിനായി 
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നാട്ടുകാരുന്റെ െിന്തുണയും ഉണ്ടായിരുന്നു. വായിക്കന്ന ന്റെണ്ണ് ചിന്തായശഷി 

യുള്ളവളാകും എന്നതുന്റകാണ്ടാകാം ലീലാമ്മയുന്റെ വായനന്റയ ആ നാട്ടിലുള്ളവർ 

ഭയന്റപ്പട്ടത്. 

         'ൊലം കെക്കയമ്പാൾ ന്റെണ്ണുങ്ങൾമാത്രം കാണുന്നത്' എന്ന സമാഹാരത്തിന്റല 

കഥയാണ് 'ഒറ്റ'16. അസവാരസയങ്ങൾ നിറഞ്ഞ ദാമ്പതയമായിരുന്നു മഞ്ജുവിന്റെയും 

ഭർത്താവിന്റെയും. അയാന്റളാരു ക്ഷയിച്ചുന്റകാണ്ടിരിക്കന്ന വാച്ചുകെ നെത്തുന്നു. 

അവളാകന്റട്ട ഒരു സർക്കാരുയദയാ സ്ഥയും. രാവിന്റല തിരക്കിട്ട് യജാലിസ്ഥലയത്തക്ക് 

യൊവുകയായിരുന്ന അവരുന്റെ സ്ത്രബക്ക് വഴിയിൽന്റവച്ച് െഞ്ചറാകുന്നു. അത് 

നന്നാക്കാൻ ുള്ളറ്റിന്റലത്തുന്ന യരാഹിണി മഞ്ജുവിന്റെ സ്കൂളിന്റല സുഹൃത്തായിരുന്നു. 

ഒരു ദിവസം സ്കൂളിന്റല അധ്യാെകരിൽ നിന്നാണ് യരാഹിണി ആത്മഹതയയ്ക്ക് 

ശ്രമിച്ചുന്റവന്ന വാർത്ത മഞ്ജു അറിയുന്നത്. മാവിൻന്റകാമ്പ് ഒെിഞ്ഞതിനാൽ രക്ഷന്റപ്പട്ടു 

അയതാന്റെ യരാഹിണി െഠനം നിർത്തി. െിന്നീെ് അവർ തമ്മിൽ കാണുന്നത് 

ഇയപ്പാഴായിരുന്നു. അച്ഛന്റെ വർക്ക്യഷാപ്പ് നെത്തുന്ന, ധ്ാരാളം പൂച്ചകൾന്റക്കാപ്പം 

ഒറ്റയ്ക്ക് താമസിക്കന്ന തയെെിയായ യരാഹിണിന്റയ കാണുയമ്പാൾ മഞ്ജു 

അതിശയിക്കന്നുണ്ട്. സ്കൂൾ െഠനകാലത്ത് നല്ല സുഹൃത്തുക്കളായിരുന്നു മഞ്ജുവും 

യരാഹിണിയും. രണ്ടു ന്റെൺകുട്ടികളന്റെ സൗഹൃദന്റത്തയപ്പാലും സ്കൂൾ അധ്ികൃതർ 

ന്റതറ്റിദ്ധരിക്കന്നുണ്ട്. സമൂഹം അവന്റര അകറ്റുന്നു. ഏന്ററ കാലങ്ങൾക്ക് യശഷം 

സവന്തമാന്റയാരു വയക്തിതവം ഉണ്ടായ യശഷം അവർക്ക് കാണാനും സംസാരിക്കാനും 

വിലക്കകൾ ഉണ്ടാകുന്നില്ല. 

         ഏറ്റവും പുതിയ കഥകളായ ശ്രീബാല ന്റക. യമയനാന്റെ 'പുട്ടും കെലയും'17 

ഷാഹിന ഇ. ന്റക. യുന്റെ 'അെഞ്ഞും തുറന്നും ചില കാറ്റു ജാലകങ്ങൾ'18 യമയുന്റെ 'ൊലം 

കെക്കയമ്പാൾ ന്റെണ്ണുങ്ങൾമാത്രം കാണുന്നത്'19 എന്നീ കഥകളാണ് 

വിശദെഠനത്തിനായി എടക്കന്നത്. 

 6.4. പുട്ടും കെലയും 

          ഓയരാ വയക്തിയ്ക്കം പുറന്റമ കാണുന്നതിനപ്പുറം മന്ററ്റാരു വയക്തിതവം ഉണ്ടാകും. 

മിക്ക ആളകളം സമാന്തരമായ ആ യലാകത്ത് ജീവിക്കാനാഗ്രഹിക്കന്നവരും 
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പുറയമക്കള്ള ജീവിതം ആന്റരന്റയാന്റക്കയയാ യബാധ്ിപ്പിക്കാൻ യവണ്ടി 

ന്റകാണ്ടുനെക്കന്നവരുമായിരിക്കം. ഇത്തരത്തിൽ ന്റൊതുസമൂഹം അറിയാന്റത ഒരു 

സമാന്തരയലാകം ന്റകാണ്ടുനെക്കന്ന രണ്ടു വയക്തികളന്റെ കഥയാണ് 'പുട്ടും കെലയും'. 

ഹാസയാത്മകമായ രീതിയിലാണ് ശ്രീബാല ന്റക. യമയനാൻ ഈ കഥ െറഞ്ഞു 

യൊകുന്നത്.  

         വിവാഹിതരായ യുവാവും യുവതിയും അവരുന്റെ െങ്കാളികൾ അറിയാന്റത 

പ്രണയിക്കകയും, വർഷത്തിന്റലാരിക്കൽ കുറച്ചു ദിവസങ്ങൾ ഒന്നിച്ചുകഴിയുകയും 

ന്റചയ്യാറുണ്ട്. അങ്ങന്റനന്റയാരു സമാ മത്തിനായാണ് രണ്ടുയെരും യൊണ്ടിയച്ചരിയിൽ 

എത്തിയിരിക്കന്നത്. അവന്റരത്തന്റന്നയും സമൂഹന്റത്തയാകമാനവും ഭയന്നു 

ന്റകാണ്ടാണ് അവർ ലക്ഷയസ്ഥാനമായ യകായട്ടജിൽ എത്തുന്നത്. അെരിചിതരായ 

രണ്ടുയെരാണ് തങ്ങന്റളന്നും, തമ്മിൽ യാന്റതാരു ബന്ധവും ഇന്റല്ലന്നും ചുറ്റുമുള്ളവന്റര 

യബാധ്ിപ്പിക്കാൻ കിണഞ്ഞുെരിശ്രമിക്കന്നുണ്ടവർ. മുറിയിന്റലത്തിയ അവൾ 

ആവലാതിന്റപ്പടന്നു-"വല്ലാന്റത്താരു വിധ്ിതന്റന്ന നമ്മുയെത്. കള്ളന്മാന്റരയപ്പാന്റല 

ഒളിച്ചും െതുങ്ങിയും വല്ലയപ്പാഴും നെക്കന്ന ഈ കൂെിക്കാഴ്ചകൾ. യലാകത്തുള്ള എല്ലാ 

മനുഷയന്റരയും യെെിക്കണം. അതുമല്ലാന്റത ഞാൻ എന്റെ ഭർത്താവിയനാടം നിങ്ങൾ 

ഭാരയയയാടം നുണകൾ െറഞ്ഞുന്റകായണ്ടയിരിക്കന്നു. ഒന്നു കാണാൻ, ഒന്ന് ഉമ്മ 

ന്റവക്കാൻ, ഒന്നിച്ചിങ്ങന്റന കിെക്കാൻ ഒരു വർഷം കണ്ണിന്റലണ്ണന്റയാഴിച്ച് 

കാത്തിരിക്കണം. ചിലയപ്പാ ആയലാചിക്കയമ്പാ യതാന്നും വീട്ടുകാരു വിഷമിച്ചാലും 

യവണ്ടില്ല നമുക്ക് സുഖ്മായി ജീവിക്കാം എന്നു തീരുമാനിച്ച് അന്നങ്ങു കലയാണം 

കഴിച്ചാ മതിയായിരുന്നുന്റവന്ന്"(2010:15). 

കൗമാരക്കാരുന്റെ ചെലവികാരങ്ങയളാന്റെ അവർ രണ്ടുയെരും അവിന്റെ 

പ്രണയിച്ചുനെക്കന്നു. തങ്ങൾക്ക് െരിചയമുള്ള ആരുംതന്റന്ന വരാനിെയില്ലാത്ത സ്ഥലം 

എന്നനിലയിലാണ് ആ ഇെം അവർ ന്റതരന്റഞ്ഞടക്കന്നത്. "ന്റകട്ടുൊടകളില്ലാത്ത 

സ്ഥലത്ത് ന്റകട്ടുൊടകളാൽ ബന്ധിക്കന്റപ്പൊത്ത നാം"(2010:16). അയാൾ അവരുന്റെ 

ബന്ധന്റത്ത മഹതവവൽക്കരിച്ചു. ഫ്രഞ്ചുകാരായ പ്രായക്കൂടതലുള്ള കാമുകിയും 

ന്റചറുപ്പക്കാരനായ കാമുകനും സവതന്ത്രമായി പ്രണയിക്കന്നത് കണ്ടയപ്പാൾ നമുക്ക് 

ഫ്രാൻസിൽ ജനിച്ചാൽ മതിയായിരുന്നുന്റവന്ന് അവൾ െരിതെിക്കന്നുണ്ട്. 
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ന്റൊതുസ്ഥലത്തിരുന്ന് ചുംബിന്റക്ക അയാളന്റെ ചുണ്ടുകൾ മാത്രയമ ആ പ്രവൃത്തിയിൽ 

െന്റങ്കടക്കന്നുള്ളൂ, ശ്രദ്ധമുഴുവൻ െതിവുയൊന്റല െരിചയക്കാർ ആന്റരങ്കിലുമുയണ്ടാ എന്ന് 

തിരഞ്ഞുന്റകാണ്ടിരിക്കന്നതിലാന്റണന്ന് മനസ്സിലാക്കി അവൾ യദഷയയത്താന്റെ 

അയാന്റള തള്ളിമാറ്റുന്നു. ഭയന്നുന്റകാണ്ടാണ് അവർ െരസ്പരം പ്രണയം െങ്കിട്ടു 

ന്റകാണ്ടിരിക്കന്നത്. പ്രണയത്തിനു യവണ്ടിയായാലും മന്ററ്റന്തിനു യവണ്ടിയായാലും 

ൊരമ്പരയമായി നിലനിന്നുയൊരുന്ന കുടംബഘെനന്റയ ന്റൊളിക്കാൻ അവർ 

തയ്യാറാകുന്നില്ല. 'എനിക്ക നിങ്ങളിൽ ഒരു കുഞ്ഞു ജനിക്കണന്റമന്ന് യമാഹമുന്റണ്ടന്ന്' 

അവൾ െറയുയമ്പാൾ അയാൾ ഒഴിഞ്ഞുമാറുന്നു. ഈ ജന്മം ഇങ്ങന്റനന്റയാന്റക്ക 

കഴിഞ്ഞുയൊകന്റട്ട അടത്ത ജന്മത്തിൽ നമുക്ക് ഭാരയാഭർത്താക്കന്മാരായി 

ജീവിക്കാന്റമന്നും, വീെ് നിറന്റയ കുട്ടികൾ യവണന്റമന്നും അയാൾ െറയുന്നു. "അടത്ത 

ജന്മത്തിൽ ഞാൻ ഭർത്താവ്, നിങ്ങൾ ഭാരയ. ഈ ജന്മത്തിൽ ന്റെണ്ണായി 

യപ്പായതുന്റകാണ്ട് കഷ്ടപ്പാടകൾക്ക് കയ്യും കണക്കമില്ല. അതുന്റകാണ്ട് അടത്ത 

ജന്മത്തിന്റലങ്കിലും ഒരാണാവയണ എന്നാണ് എന്റെ പ്രാർത്ഥന. ഞാൻ ഭർത്താവായി 

നിങ്ങന്റള ന്റൊന്നുയൊന്റല യനാക്കിന്റക്കാള്ളാം"(2010:18) എന്നാണ് അവൾ അതിന് 

ന്റകാടക്കന്ന മറുെെി. എന്നാൽ, എല്ലാ ആണഹന്തയയാടംകൂെി അയാൾ അത് 

എതിർക്കന്നു. എല്ലാ ജന്മത്തിലും താൻ തന്റന്നയായിരിക്കം പുരുഷന്റനന്നും 'എന്റെ 

കുട്ടികളന്റെ അമ്മ' എന്ന െദവിയാണ് നിനക്ക് തരുന്നത് എന്നും അയാൾ െറയുന്നു. 

മനസ്സില്ലാമനയസ്സാന്റെ അവളത് അം ീകരിക്കന്നു. അടത്ത ജന്മത്തിൽ അയാളന്റെ 

ഇഷ്ടത്തിനനുസരിച്ചുള്ള ഒരു ഭാരയയായി മാറാനാണ് അയാൾ അവയളാെ് 

ആവശയന്റപ്പടന്നത്. കാമുകിയാകുയമ്പാൾ സാരിയുടക്കാൻ ഇഷ്ടന്റപ്പൊത്ത, മഴക്കാലം 

ഇഷ്ടമില്ലാത്ത അവൾ ഭാരയയാകുയമ്പാൾ അന്റതല്ലാം ഇഷ്ടന്റപ്പടന്നവളായി മാറുന്നു. 

അടത്ത ജന്മത്തിൽ ആന്റരയും ഭയന്റപ്പൊന്റത സമൂഹന്റത്ത ഭയന്റപ്പൊന്റത ഒന്നിച്ചു 

കഴിയുന്നതിന്റനപ്പറ്റി അവർ സവപ്നം കാണുന്നു. രാവിന്റല യനരന്റത്ത എഴുയന്നറ്റ് കുളിച്ച് 

ചായയും പുട്ടും കെലയും ഉണ്ടാക്കി തന്റന്ന വിളിച്ചുണർത്തുന്ന ഭാരയന്റയയാണ് 

തനിക്കിഷ്ടം എന്ന് അയാൾ െറയുയമ്പാൾ അവളത് എതിർക്കന്നുണ്ട്. രാവിന്റല 

യനരന്റത്ത തണുപ്പത്ത് കുളിക്കാൻ എനിക്ക് െറ്റില്ല. ഈ ജന്മത്തിൽ ഞാൻ ഒറ്റയ്ക്കാണ് 

രാവിന്റല എഴുയന്നറ്റ് ഭക്ഷണം ൊചകം ന്റചയ്യുന്നത്. അടത്ത ജന്മത്തിൽ 

നമുന്റക്കാരുമിച്ച് എഴുയന്നറ്റ് ഭക്ഷണം ഉണ്ടാക്കാന്റമന്ന് അവൾ െറയുന്നത് 
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യകട്ടമാത്രയിൽ അയാൾ ക്ഷുഭിതനാകുന്നു. "ഈ ജന്മത്തിലല്ല. അടത്ത ജന്മത്തിലും 

ഇനിയുള്ള എല്ലാ ജന്മങ്ങളിലും എനിക്ക് രാവിന്റല പുട്ടും കെലയും കിട്ടണം. 

രാജകുമാരന്റനയപ്പാന്റല പ്രാതൽ എന്നാണ് െഴന്റമാഴി. അന്റല്ലങ്കിൽ ദിവസം മുഴുവൻ 

യൊക്കാവും"(2010:20). ഈ ജന്മത്തിന്റലയപ്പാന്റല അടത്ത ജന്മത്തിൽ തനിക്ക് 

കഷ്ടന്റപ്പൊൻ െറ്റിന്റല്ലന്ന് അവൾ ഉറച്ചു െറയുന്നു. അയാൾ യദഷയന്റപ്പട്ട് അവന്റള 

ഉയെക്ഷിച്ചുയൊകുന്നു. അവളാകന്റട്ട അടത്ത ജന്മത്തിയലക്കള്ള കരച്ചിൽ ഇയപ്പായഴ 

തുെങ്ങുന്നു. 

            ഒരു ആശയന്റത്ത അനുവാചകരിൽ എത്തിക്കാനുള്ള ഏറ്റവും എളപ്പവഴി 

ഹാസയത്തിന്റെ മാർഗ്ഗമാണ്. വളന്റര  ൗരവമായ ഒരു പ്രശ്നന്റത്തയാണ് നർമ്മത്തിൽ 

ചാലിച്ച് കഥാകാരി െറയുന്നത്. തങ്ങളന്റെ കുടംബന്റത്തയും സമൂഹന്റത്തയും 

അറിയിക്കാന്റത പ്രണയം ന്റകാണ്ടുയൊകുന്നതിൽ ജാ രൂകരാണ് കഥയിന്റല കാമുകീ 

കാമുകന്മാർ, പ്രയതയകിച്ച് പുരുഷൻ. വിവായഹതരമായ ഒരു ബന്ധന്റത്ത 

എങ്ങന്റനയാണ് മറ്റുള്ളവർ യനാക്കിക്കാണുക എന്നയാൾ ഭയന്റപ്പടന്നു. 

ഇയപ്പാഴന്റത്തയപ്പാന്റല തന്റന്ന, സാങ്കല്പികമായ വരും ജന്മത്തിൽയൊലും  

പ്രണയത്തിന്റെയും കുടംബത്തിന്റെയും അധ്ികാരി താനായിരിക്കണന്റമന്നും, ൈീ 

അവിന്റെ വിയധ്യയായി നിൽയക്കണ്ടവളാന്റണന്നുമുള്ള ചിന്തയാണ് അയാൾക്കള്ളത്. 

അവന്റള ഉയെക്ഷിച്ചുയൊകാൻ അയാൾ ഒട്ടും മെിക്കന്നില്ല. ൈീ തന്റെ സഹജമായ 

നിസ്സഹായാവസ്ഥയയാന്റെ കരയുകയും ന്റചയ്യുന്നു. ഒരു സാങ്കല്പികജീവിതത്തിൽയൊലും 

താനാഗ്രഹിക്കന്നയൊന്റല മാത്രയമ പ്രണയഘെനയും ദാമ്പതയഘെനയും ചലിക്കാവൂ 

എന്ന ആണഹന്തയാണ് കഥയിൽ കാണുന്നത്. പ്രണയത്തിന്റല ൈീ-പുരുഷന്മാരുന്റെ 

അധ്ികാരബന്ധന്റത്ത പ്രശ്നവൽക്കരിക്കകയാണ് കഥാകാരി. 

6.5. അെഞ്ഞും തുറന്നും ചില കാറ്റുജാലകങ്ങൾ 

            പ്രണയത്തിൽ വഞ്ചിക്കന്റപ്പട്ടതിന് െല പ്രണയങ്ങൾന്റകാണ്ട് പ്രതികാരം 

വീട്ടുന്ന ഒരുവളന്റെ കഥയാണ് 'അെഞ്ഞും തുറന്നും ചില കാറ്റുജാലകങ്ങൾ'. 

അനായാസമായി എങ്ങന്റനയാണ് ഒരു ന്റെൺകുട്ടിയിയലക്ക് പ്രണയം കെന്നു 

ന്റചല്ലുന്നന്റതന്നും ഇറങ്ങിയപ്പാകുന്നന്റതന്നും കഥയിൽ ഷാഹിന കാണിച്ചുതരുന്നു. 
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           എം.എ. ഫിയലാസഫിക്ക് െഠിക്കന്ന യദവദാസും ഹിസ്റ്ററി ഒന്നാംവർഷ 

വിദയാർത്ഥിനിയായിരുന്ന ന്റെൺകുട്ടിയും പ്രണയത്തിലാകുന്നു. ഇതിനു മുൻപും 

തനിക്ക് പ്രണയങ്ങൾ ഉണ്ടായിട്ടുന്റണ്ടങ്കിലും തന്റെ ആദയന്റത്ത  ാഢപ്രണയം 

യദവദാസുമായിട്ടുള്ളതായിരുന്നുന്റവന്ന് അവൾ സാക്ഷയന്റപ്പടത്തുന്നുണ്ട്. ഒന്നിച്ചുള്ള 

ജീവിതം സവപ്നംകണ്ട്, തങ്ങൾക്ക് ജനിക്കാൻ സാധ്യതയുള്ള കുഞ്ഞിന് യെരുമിട്ട് ഒരു 

കാല്പനികോയയിൽ നീങ്ങിയ അവളന്റെ പ്രണയന്റത്ത ന്റെന്റട്ടന്ന് അയാൾ 

തിരസ്കരിക്കന്നു. കാരണന്റമന്റന്തന്ന് ഇെനിലക്കാരയനാെ് അയാൾ െറഞ്ഞു. 'അവൾ 

അത്ര ശരിയല്ല', അവന്റള ഏന്ററ പ്രാവശയം താൻ ഉമ്മ വച്ചിട്ടുന്റണ്ടന്നും, െിന്റന്ന യവന്ററ 

െലതും ന്റചയ്തിട്ടുന്റണ്ടന്നും, താൻ നൽകിയ യേഹചുംബനങ്ങൾ അവൻ 

നിരസിക്കാന്റത ഏറ്റുവാങ്ങി എന്നതുന്റമാന്റക്കയായിരുന്നു അവൾ ന്റചയ്ത കുറ്റം. 

"പ്രണയം എന്നത് ആരുന്റെയയാ വിരൽത്തുമ്പിന്റെ സ്പർശം കാക്കന്ന ഒരു 

ജാലകമാണ്. അന്റതല്ലാവരിലുമുണ്ട്. അന്റതയപ്പാൾ, ആരു തുറക്കന്റമന്ന് പ്രവചിക്കക 

വയ്യ. എന്റെ ജാലകത്തിൽ ആദയം മുട്ടിയതവളായിരുന്നു. അവളിയപ്പാൾ 

കെന്നുയൊയിരിക്കന്നു"(2017:51). എന്നുള്ള ഒരു ഫിയലാസഫിക്കൽ െച്ചുള്ള 

ഉത്തരമാണ് അവൾക്ക് കിട്ടുന്നത്. 'അവന് അൊരയറഞ്ചാ'ന്റണന്നും നിങ്ങൾ തമ്മിൽ 

യചരിന്റല്ലന്നും സുഹൃത്ത് കൂട്ടിയച്ചർക്കന്നുണ്ട്. 

        പ്രണയത്തകർച്ചയിൽ വിരഹദുഃഖ്ത്തിൽ ആ കാമുകി ഏന്ററനാൾ കഴിഞ്ഞു. 

യദവദാസാകന്റട്ട യഡാകുന്റമൻ്ററിയിയലക്കം ആ വഴി സിനിമയിയലക്കം എത്തിന്റപ്പട്ടു. 

തങ്ങൾ െഠിക്കന്ന യകായളജിൽ അയാൾ മുഖ്യാതിഥിയായി എത്തി. തന്റന്ന കാണാൻ 

അവൻ വരുമായിരിക്കന്റമന്ന് അവൾ ആഗ്രഹിക്കന്നുണ്ട്. ആ പ്രണയത്തിന്റെ 

യവദനയിൽ നിന്ന് െതുന്റക്ക കരകയറുന്നതിനിെയിലാണ് പ്രണയത്തിന്റല രസികൻ 

കളികന്റളപ്പറ്റി അവൾ ചിന്തിച്ചുതുെങ്ങിയത്. "പ്രണയമില്ലാന്റത എനിക്ക് മുയന്നാട്ടിനി 

വന്റയ്യന്ന തിരിച്ചറിവ് അയപ്പായഴക്കം എനിക്കണ്ടാവുകയും ന്റചയ്തിരുന്നു. ഇപ്പറഞ്ഞ 

ചിന്തകന്റളാന്നും യബാധ്പൂർവ്വമായിരുന്നിന്റല്ലങ്കിലും അറിഞ്ഞു കളിച്ചാൽ 

അന്റതാന്റരളപ്പക്കളിയാന്റണന്നും യദവദാസ് െറയുംയൊന്റല അന്റതാന്റരാറ്റ 

ജാലകമന്റല്ലന്നും ഓയരാരുത്തരും ഒയരയനരം ഒരുൊെ് ജാലകങ്ങൾ ഉള്ളിൽ 

യെറുന്നവരാന്റണന്നും പ്രണയങ്ങളിൽ ന്റകാളത്തുന്നത് അറിയാന്റതയറിയാന്റത 
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നിരന്തരം സംഭവിച്ചുന്റകാണ്ടിരിക്കന്ന ഒരു അതിസാധ്ാരണമായ കാരയമാന്റണന്നും 

യവ ത്തിൽത്തന്റന്ന ഞാൻ മനസ്സിലാക്കിത്തുെങ്ങി"(2017:52). വളന്റര എളപ്പത്തിൽ 

സംഭവിക്കാവുന്ന ഒന്നായി പ്രണയന്റത്ത അവൾ തിരിച്ചറിയുന്നു. പ്രണയത്തിന് 

കീഴെങ്ങി ജീവിക്കന്നവർ െരാജയന്റപ്പടകയാന്റണന്നും ഒപ്പത്തിന്റനാപ്പം യൊരാടന്നവർ 

വിജയിക്കകയാണ് എന്നും,  അവൾ മനസ്സിലാക്കന്നു. പുതിയ തിരിച്ചറിവുകളള്ള 

പ്രണയത്തിന് അവന്റള കരയിക്കാനാവാന്റതയായി. 

         അങ്ങന്റന അവൾ ഷാഹുൽ ഹമീദ് എന്ന ന്റചറുപ്പക്കാരന്റന െരിചയന്റപ്പടകയും 

അയാളമായി പ്രണയത്തിലാവുകയും ന്റചയ്യുന്നു. ഒരു പുരുഷൻ തന്റെ കാമുകിയിൽ 

കാണാനാഗ്രഹിക്കന്ന ലജ്ജ, കുലീനതവം തുെങ്ങിയ ഭാവഹാവാദികയളാന്റെ അവൾ 

നിന്നുന്റകാടക്കന്നു. അയാളന്റെ പ്രണയയാെഹാരങ്ങൾ അവൾ സയന്താഷയത്താന്റെ 

സവീകരിക്കന്നു. ഇയതസമയം തന്റന്ന വിയജഷ് എന്ന സിഡി കെക്കാരയനാടം അവൾ 

പ്രണയം െങ്കുന്റവക്കന്നുണ്ട്. രണ്ടുയെന്റരയും സമയം ക്രമീകരിച്ചുന്റകാണ്ട് അവൾ 

പ്രണയിക്കന്നു. െയക്ഷ, ഹമീദമായുള്ള അവളന്റെ പ്രണയം വിയജഷ് അറിയുകയും 

അത് വീട്ടിൽ അറിയിക്കകയും ന്റചയ്യുന്നു. വീട്ടിൽനിന്ന് ധ്ാരാളം എതിർപ്പുകളം 

അം രക്ഷകരും അവൾക്ക് ഉണ്ടാകുന്നു. അത് അവൾക്ക് ആശവാസമായി യതാന്നി. 

തന്റെ കാമുകന്മാർ വഴിയിൽ തെഞ്ഞുനിർത്തി കാണാൻ ശ്രമിക്കന്നതിൽ നിന്ന് 

ഒഴിവാകുമയല്ലാ. ഹമീദമായുള്ള പ്രണയം അവസാനിക്കന്നതിൽ അവൾ ഏറ്റവും 

കൂടതൽ വിഷമിച്ചത് അവൻ സമ്മാനിച്ച യചായേറ്റുകളം കശുവണ്ടിപ്പരിപ്പും ഇനി 

കിട്ടില്ലയല്ലാ എന്ന് ആയലാചിച്ചായിരുന്നു. പ്രണയാവസ്ഥകന്റള െകവതയയാന്റെ 

യനരിൊൻ ഇതിയനാെകം അവൾ ശീലിച്ചിരുന്നു. 

         മുറന്റച്ചറുക്കനായ അനീഷിന്റനന്റക്കാണ്ട് നിന്റന്ന വിവാഹം കഴിപ്പിക്കാൻ 

യൊവുകയാന്റണന്ന അമ്മയുന്റെ പ്രഖ്യാെനന്റത്ത സയന്താഷയത്താന്റെ അവൾ 

എതിയരൽക്കന്നു. മകളമായി ഒരു സംഘട്ടനത്തിന് തയ്യാറായി നിന്ന് അമ്മന്റയ 

അത്ഭുതന്റപ്പടത്തിന്റക്കാണ്ട് അവൾ പ്രഖ്യാെിക്കന്നു, "അനീയഷട്ടന്റന എനിക്ക് െയണ്ട... 

ഒരുൊെിഷ്ടാരുന്നു"(2017:56) 'കുട്ടികളായാൽ കുറന്റച്ചാന്റക്ക കുസൃതി യവണ'ന്റമന്ന് 

െറഞ്ഞുന്റകാണ്ട് അനീഷം, 'അന്റതാന്റക്ക ഞാൻ എയപ്പായഴ മറന്നു അനീയഷട്ടാ'ന്റയന്ന് 

െറഞ്ഞുന്റകാണ്ട് അവളം െരസ്പരം പ്രണയത്തിലായി. അനീഷമായി 
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പ്രണയപൂർവ്വമായ ചാറ്റിങ്ങിനിെയിലാണ് യദവദാസിന്റെ സയന്ദ്ശം അവന്റള 

യതെിന്റയത്തുന്നത്. "പ്രണയം, എവിന്റെ, എങ്ങന്റനന്റയാന്റക്ക ഉയെക്ഷിച്ചുയൊയാലും 

നന്റമ്മ തിരക്കിവരുന്റന്നാരു നീലക്കെലാന്റണന്ന് എന്റന്ന െഠിപ്പിച്ചവയള... ഞാൻ 

തിരിന്റക വരുന്നു. നിന്നിയലക്ക്"(2017:57) എന്നുള്ള അയാളന്റെ ഫിയലാസഫിക്കൽ 

സയന്ദ്ശം അവൾ സവീകരിക്കന്നു. അതിനിെയിൽ ഹമീദിന്റെ  ൾഫ് യകാളം അവന്റള 

യതെിന്റയത്തുന്നു. അങ്ങന്റന "ഉള്ളിന്റല കാറ്റിൽ അെഞ്ഞും തുറന്നുംന്റകാണ്ടിരിക്കന്ന 

ഓയരായരാ ജാലകങ്ങളിയലക്കം രസയത്താന്റെ യനാക്കിന്റക്കാണ്ട് കട്ടിലിൽ മലർന്നു 

കിെന്നു"(2017:57). ഒരു സമയത്ത് ൈീക്ക് ഒരു പ്രണയം മാത്രം എന്ന 

സാമൂഹികസങ്കല്പത്തിൽ നിന്ന് ഒയരസമയം ഒരുൊെ് പ്രണയങ്ങൾ ഉൾന്റക്കാള്ളാൻ 

കഴിയുന്ന വിശാലസങ്കല്പത്തിയലക്ക് അവളന്റെ മനസ്സ് ൊകന്റപ്പട്ടിരുന്നു. 

ൈീന്റയ സംബന്ധിച്ച് െരിശുദ്ധവും കളങ്കരഹിതവുമാണ് പ്രണയം എന്ന് 

വയവഹരിക്കന്റപ്പട്ടിരിന്റക്ക, പ്രണയത്തിന്റല ൈീന്റയ സംബന്ധിക്കന്ന നിഷ്കളങ്ക 

മാനങ്ങൾ കളഞ്ഞ് സമർത്ഥമായ ഒരു കളവാക്കി കഥയിന്റല ന്റെൺകുട്ടി മാറ്റുന്നു.  

" 'അെഞ്ഞും തുറന്നും ചില കാറ്റുജാലകങ്ങൾ' എന്ന കഥയിൽ പ്രണയത്തിന്റെ 

െലതരം മാതൃകകൾ പുതുമാധ്യമവയവസ്ഥയുന്റെ അകമ്പെിയയാന്റെ ആസവദിക്കന്ന 

ൈീന്റയ അെയാളന്റപ്പടത്തുന്നു. െഴയ യമൽയക്കായ്മാ െരിസരങ്ങന്റള ഏന്റതാന്റക്കയയാ 

തരത്തിൽ ൊരഡിവൽക്കരിക്കന്ന മയനാഭാവന്റത്ത പ്രസരിപ്പിക്കാൻ ഈ കഥയ്ക്ക് 

കഴിയുന്നുണ്ട്." (ഉമർ തറയമൽ 2017:16) ഇര എയപ്പാഴും ൈീ ആകുക എന്ന േീയഷ 

സാമൂഹയവയവസ്ഥിതി കഥയിൽ തകിെം മറിയുന്നു. തന്റെ പ്രണയത്തിന്റെ 

വരുതിക്കള്ളിൽ ഓയരാ പുരുഷന്മാന്റരയും അവൾ യചർത്തുനിർത്തുന്നു. പ്രണയിക്കന്ന 

പുരുഷന്മാരാരും തന്റന്ന അവന്റള നിസവാർത്ഥമായി യേഹിക്കന്നവരന്റല്ലന്ന് കാണാം. 

ഒരാളന്റെ ആവശയം വിവാഹം കഴിക്കണന്റമങ്കിൽ മതംമാറണം എന്നാന്റണങ്കിൽ 

മയറ്റയാൾ അവന്റള െരിചയന്റപ്പട്ട് കുറച്ചു ദിവസങ്ങൾക്കകം തന്റന്ന യഹാട്ടൽ 

മുറിയിയലക്ക് ക്ഷണിക്കന്നു. ഇവിന്റെ വഞ്ചിക്കന്റപ്പടന്നത് പുരുഷന്മാരാന്റണങ്കിലും, 

പ്രണയം എങ്ങന്റന യനരയമ്പാക്കിനായി തന്റെ സവാർത്ഥലാഭത്തിനായി 

ഉെയയാ ിക്കാം എന്ന് അവന്റള ആദയം െഠിപ്പിച്ചത് അവളന്റെ കാമുകൻ തന്റന്നയാണ്. 
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വഞ്ചിക്കന്റപ്പടന്ന ൈീയിൽ നിന്ന് വഞ്ചിക്കന്ന ൈീ എന്ന നിലയിയലക്ക് വളരുയമ്പാൾ 

ഒരുൊെ് രാഷ്ട്രീയമാനങ്ങൾ ഈ കഥയ്ക്ക് വന്നുയചരുന്നു. 

 6.7. ൊലം കെക്കയമ്പാൾ ന്റെണ്ണുങ്ങൾമാത്രം കാണുന്നത്     

        മാറുന്ന കാലഘട്ടത്തിന്റല പ്രണയസങ്കല്പന്റത്ത സൂക്ഷ്മമായി അവയലാകനം 

ന്റചയ്യുന്ന യമയുന്റെ കഥയാണ് 'ൊലം കെക്കയമ്പാൾ ന്റെണ്ണുങ്ങൾമാത്രം കാണുന്നത്'. 

ഒരു ഓഫീസിൽ ഒന്നിച്ച് യജാലിന്റചയ്യുന്ന കുറച്ചു സുഹൃത്തുക്കൾ ക്രിസ്മസ് 

ആയഘാഷിക്കാൻ ഒരു ബംഗ്ലാവിൽ ഒത്തുയചരുന്നു. കൂട്ടത്തിലുള്ള ലിസാ ന്റചറിയാന്റെ 

ക്ഷണം അമുദയെക്കമുള്ള കൂട്ടുകാർ ഒന്നെങ്കം ഏറ്റുെിെിക്കകയായിരുന്നു. 

ഏക്കറുകണക്കിന് യതാട്ടത്തിന്റെ നടന്റക്കാരു ബംഗ്ലാവ്. ന രത്തിന്റല തുണ്ടുഭൂമിയിന്റല 

വീട്ടിൽ കഴിയുന്ന അമുദയ്ക്കം കൂട്ടുകാർക്കം ബംഗ്ലാവും െരിസരവും സവർഗ്ഗമായിരുന്നു. 

വിരുന്നുകാർ വരുന്നതിന് ന്റതാട്ടുമുമ്പ് അവർക്ക യവണ്ട കള്ളും ഭക്ഷണങ്ങളം 

ലിസയുന്റെ െപ്പ അവിന്റെ എത്തിച്ചിരുന്നു. മദയൊനം പുരുഷന്മാർക്ക് മാത്രം 

അവകാശന്റപ്പട്ടതന്റല്ലന്ന് വിശവസിക്കന്ന ഒരാളായിരുന്നു ലിസയുന്റെ കുടംബം. 

വന്നൊന്റെ യാത്രാക്ഷീണം ഒഴിവാക്കാൻ മദയെിച്ച് പുഴയ്ക്കരികിന്റലത്തി. പുഴക്കരയിൽ 

ജ്ഞാനിന്റയയപ്പാന്റല വായതാരാന്റത സംസാരിച്ചുന്റകാണ്ടിരുന്ന പ്രകാശിന്റെ ന്റചയ്തികൾ 

കാണുയമ്പാൾ അമുദ ഓർക്കന്നു. മറ്റുള്ളവന്റരക്കാൾ ലിബറലാന്റണന്ന് ആളകന്റള 

യബാധ്യന്റപ്പടത്താൻ വലിയ വലിയ പ്രസ്താവനകൾ അയാൾ ഇറക്കാറുണ്ട്. എന്നാൽ, 

വളന്റര സങ്കുചിതമായി ചിന്തിക്കന്നയാളാണ് പ്രകാശ്. പ്രകാശും അമുദയും െല 

അഭിപ്രായാന്തരങ്ങളന്റണ്ടങ്കിലും "നിസ്സം മായി ഏത് എതിർപ്പിന്റനയും മൂെിവയ്ക്കാൻ 

ൊകത്തിന് ഒട്ടുെശയൊന്റല ഒരു ബന്ധം അവർക്കിെയിൽ എങ്ങന്റനയയാ 

നിലനിന്നു"(2020:86). 

         രാത്രിന്റയയന്നാ െകന്റലയന്നാ ഇല്ലാന്റത മദയത്തിന്റെ ലഹരിയിൽ െറമ്പ് മുഴുവൻ 

അവർ ചുറ്റിയെിച്ചു നെന്നു. എയസ്റ്ററ്റിനു ചുറ്റുമുള്ള കാടകളിൽ താമസിക്കന്ന 

ആദിവാസികളന്റെ ഉറക്കത്തിന് ഭം ം വരുത്തുന്നയൊന്റല അവർ കൂകിയാർത്തു. 

"ലഹരിയിൽ ശരീരങ്ങളന്റെയും മനസ്സിന്റെയും അതിർത്തികൾ മുങ്ങിയപ്പാകുന്നത് എത്ര 

സവാഭാവികമായാണ്. നട്ടുച്ചയനരത്ത് കമുകിൻയതാട്ടത്തിലൂന്റെ നെന്നു സംസാരി 
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ക്കയമ്പാൾ ന്റനബിന്റെയും അമുദയുന്റെയും സ്ത്രകകൾ അകലങ്ങളിൽ നിന്നും ആയത്തിൽ 

ആെിവന്ന് ന്റതാട്ടുതരിച്ചുയൊയി, െലതവണ. ന്റനബിന്റെ കാമുകി തന്റെ ഉറ്റ 

സുഹൃത്താണ് എന്ന അറിവ് ആ നീണ്ടുയൊയ ആവർത്തനത്തിന് തെയിൊൻ അവന്റള 

സഹായിച്ചില്ല."(2020:86) സുഹൃത്തുക്കന്റളങ്കിലും ഓഫീസിൽ ന്റവച്ച് സവകാരയ 

സംഭാഷണത്തിന്റലാന്നും അവർ ഏർന്റപ്പട്ടിരുന്നില്ല. അർദ്ധനഗ്നരായി ന്റവയിലത്ത് 

കുഴഞ്ഞിരിക്കയമ്പാൾ അകന്റലനിന്ന് നീന ഇന്റതല്ലാം കണ്ടിരുന്നു എന്നവർ 

തിരിച്ചറിഞ്ഞു. അമുദന്റയ തീർത്തും അവ ണിച്ച് ൊദങ്ങളിൽ ഊർന്നുകിെന്നിരുന്ന 

ഹാഫ് ൊൻ്റസ് വലിച്ചുകയറ്റി ന്റനബിൻ നീനയ്ക്ക് െിന്നാന്റല ഓെി. അന്ന് രാത്രി നീന, 

ന്റനബിന്റെ സാധ്നങ്ങൾ തന്റെ മുറിയിൽ നിന്ന് പുറയത്തന്റക്കറിഞ്ഞു. പ്രകാശ് 

അമുദയുന്റെ മുറിയിയലക്ക് അന്ന് വന്നില്ല. നീനയും പ്രകാശും അന്ന് ഒന്നിച്ച് ഒരു 

മുറിയിൽ കഴിഞ്ഞു എന്നത് അമുദയയയും ന്റനബിന്റനയും വിഷമിപ്പിക്കന്നുണ്ട്. 

ഓഫീസ് മുറിയിന്റല അസവാതന്ത്രയതയിൽ നിന്ന് ബന്ധങ്ങളിന്റല 

സവതന്ത്രതയിയലന്റക്കത്തുകയായിരുന്നു അവർ. "കയറു കുറുക്കി ന്റകട്ടിയിരുന്ന 

ന്റതാഴുത്തിൽനിന്നും പുറയമ്പാക്കിയലക്ക തുറന്നുവിട്ട കാലിക്കൂട്ടങ്ങളന്റെ മദമാണ് 

ഇവിന്റെന്റയത്തിയയപ്പാൾ അവന്റര നയിച്ചത്. ഓഫീസിനുള്ളിന്റല അസ്ത്രലം ീകരിക്ക 

ന്റപ്പടന്ന സ്ത്രജവികതന്റയ സവാന്തനന്റപ്പടത്താന്റനയന്നാണം ദയനീയമായി 

െിറന്നുവീഴുന്ന യേഹബന്ധങ്ങളന്റെയമൽ സവാതന്ത്രയം കണക്കതീർത്തിരിക്കന്നു" 

(2020:87). കൂന്റെവന്ന െന്ത്രണ്ടുയെരും തിരിന്റകയപ്പാകാൻ ഇറങ്ങിയിട്ടും അമുദയ്ക്ക് 

അതിന് കഴിഞ്ഞില്ല. ആ ബംഗ്ലാവിന്റെ െരിസരത്ത് ചുറ്റിനെന്ന് അവൾ യനരംകളഞ്ഞു. 

"കഴിഞ്ഞ രണ്ടുദിവസമായുള്ള ശീതയുദ്ധത്തിന്റനാടവിൽ പ്രകാശ് അവയളാട 

യാത്രയൊലും െറയാന്റത യൊയിക്കളഞ്ഞിരിക്കന്നു. അയാളന്റെ സവഭാവംവച്ച് ഇനി 

അയാൾ അവയളാെ് സംസാരിക്കാൻതന്റന്ന സാധ്യതയില്ല എന്നവൾക്കറിയാം. 

പുതുമന്റയാന്റക്ക നഷ്ടന്റപ്പട്ടിരിക്കന്നു. എങ്കിലും മാനസികമായ െരസ്പരവിയധ്യതവം 

യതാന്നിയിരുന്ന ബന്ധമാണ് തകർന്നു തരിപ്പണമായി കിെക്കന്നത്"(2020:88). 

ഓഫീസിന്റലയും ബാംഗ്ലൂർ ന രത്തിന്റലയും മടപ്പിക്കന്ന ഒറ്റന്റപ്പെലുകളിൽ െരസ്പരം 

ആശവാസമായിരുന്നവരായിരുന്നു അവർ. ഞായറാഴ്ചകളിൽ ഒന്നിച്ച് ഒരു മുറിയിൽ 

കിെന്നുറങ്ങിയും ഒഴിവുയനരങ്ങളിൽ ന രത്തിലൂന്റെ ചുറ്റിത്തിരിഞ്ഞും അവർ പ്രണയിച്ചു 

നെന്നിരുന്നു. 
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         പുഴയുന്റെ കുറുന്റക മുളന്റകാണ്ടു ന്റകട്ടിയുണ്ടാക്കിയ ൊലം അമുദയുന്റെ 

ശ്രദ്ധയിൽന്റപ്പട്ടു. രണ്ടുമുളകൾ ന്റകാണ്ടു ന്റകട്ടിയുണ്ടാക്കിയ വീതികുറഞ്ഞ ആ 

ൊലത്തിലൂന്റെ വളന്റര അനായാസമായി ആദിവാസി ൈീകൾ തലനിറന്റയ പുല്ലുമായി 

നെക്കന്നത് അമുദ കൗതുകയത്താന്റെ യനാക്കിനിന്നു. ആ ൊലവും പുഴയും തന്റെ 

മാനസികതലങ്ങളമായി യചർത്തു വായിക്കാൻ അമുദയ്ക്ക് കഴിയുന്നുണ്ട്. െരസ്പരം 

വിഭജിച്ചു കിെക്കന്ന ഭൂമിന്റയ യചർത്തുനിർത്തുന്ന ഒന്നാണ് ൊലം. അതുയൊന്റലതന്റന്ന 

രണ്ടു മനുഷയന്മാന്റര യചർത്തുനിർത്തുന്ന അെകെം െിെിച്ച ഒന്നാണ് പ്രണയം. 

ദരന്തങ്ങന്റളല്ലാം അതിജീവിച്ച് ആ ൊലം കെന്ന് അക്കന്റരന്റയത്തിയാൽ 

എന്തായിരിക്കം കാഴ്ചകൾ ഉണ്ടാകുക എന്നറിയാൻ അമുദയ്ക്ക് ആഗ്രഹമുണ്ട്. തന്റെ കൂന്റെ 

എയസ്റ്ററ്റിൽ താമസിച്ച് ഒരാൾക്കയൊലും ആ ൊലത്തിലൂന്റെ നെക്കാനുള്ള സ്ത്രധ്രയം 

ഉണ്ടായിരുന്നിന്റല്ലന്ന് അമുദ ഓർത്തു. ൊലത്തിലൂന്റെ നെക്കയമ്പാൾ താന്റഴ കാണുന്ന 

പുഴയുന്റെ രൂെം ഭയന്റപ്പടത്തുന്നതായിരുന്നു. "തിരിന്റക നെന്നു ൊലം ഇറങ്ങിയാൽ 

തന്റെ െഴയ ജീവിതം അവിന്റെ തുറിച്ചുയനാക്കി നിൽപ്പുണ്ട്. യവണന്റമങ്കിൽ ജീവിക്കാം. 

ഇനിയും മത്സരിക്കാം. ഊർജ്ജം തീർന്നു താന്റഴ വീഴുംവയരക്കം"(2020:92). 

ൊലത്തിലൂന്റെ സഞ്ചരിക്കയമ്പാൾ പ്രകാശിന്റനക്കറിച്ചും തന്റെ പ്രണയന്റത്തക്കറിച്ചും 

അമുദ ഓർക്കന്നുണ്ട്. ബാംഗ്ലൂരിയലക്ക് തിരിച്ചുയൊയാൽ അവിന്റെ തനിക്ക് 

യനരിയെണ്ടിവരുന്ന അവസ്ഥകന്റളക്കറിച്ചും അവൾക്ക് ആശങ്കയുണ്ട്. തായഴക്ക് 

യനാക്കാന്റത അവൾ ആ പുഴ മുറിച്ച് കെന്നു. അവിന്റെ ഒരു നായയുണ്ടായിരുന്നു. ആ 

നായ അമുദന്റയ ആക്രമിക്കന്നുണ്ട്. ഒരു ആദിവാസിൈീയാണ് നായയിൽ നിന്ന് 

അമുദന്റയ രക്ഷിക്കന്നത്. തന്റെ കുഞ്ഞുങ്ങന്റള ആക്രമിക്കാന്റനന്ന് ന്റതറ്റിദ്ധരിച്ചാണ് ആ 

നായ അമുദന്റയ ഉെദ്രവിക്കന്നത്. "വിങ്ങുന്ന കാലും ന്റകാന്നിന്റക്കാന്നി അമുദ 

ൊലത്തിനു യനന്റര നെന്നു. പുഴന്റയ്ക്കാരു ഭാ ത്ത് നിന്ന് മറുകര യനാക്കിയയപ്പാൾ 

ഉറയൂരിയ ഒരു സർപ്പമാണ് താൻ എന്നവൾക്ക് യതാന്നി. പുതിയതാണ് തന്റെ ഈ 

യദഹം. ഇനി മന്ററ്റാരു ൊലം കെക്കംവയരക്കം മുതിർന്നു മുറ്റാൻ ൊകത്തിന് 

യലാലമായ ന്റതാലിയുള്ള യദഹം. ഇനിന്റയത്ര മുറിവുകൾ ന്റൊറ്റെിെിച്ചാലാണ് അടത്ത 

ൊലത്തിയലക്കള്ള സമയം താങ്ങാനാവുക" (2020:95). അമുദ തിരിഞ്ഞ് 

കാെിനുള്ളിയലക്ക് നെന്നു. ആന്റരാന്റക്കയയാ നെന്ന് െലതായി െിരിഞ്ഞ വഴിയിലൂന്റെ 

അമുദ നെന്നു. ഏന്റതാരു വഴിയും ന്റൊളിയാറായ ൊലത്തിന്റല ഒന്റരാറ്റമാന്റണന്ന് 
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അവൾക്ക യതാന്നി. ഒന്നു ന്റതരന്റഞ്ഞടക്കാനുള്ള സ്ത്രധ്രയം കാണിക്കകയയ യവണ്ടൂ. 

"ൈീയുന്റെ കാമനകളന്റെ, വിയമാചനത്തിന്റെ പ്രഖ്യാെനമായിത്തീരുന്നു അമുദയുന്റെ ആ 

മറികെക്കൽ. അതു യവന്ററാരു യലാകമാണ്. ആ യലാകത്തിയലക്ക് യവദനിപ്പിക്കന്ന 

ന്റതങ്കിലും െഴുക്കാന്റത്താരു മുറിവുയൊന്റല അമുദ സവയം യരഖ്ന്റപ്പടത്തിക്കഴിഞ്ഞു. 

ന്റെണ്ണുങ്ങൾ മാത്രം കാണുന്ന, അവർക്ക മാത്രം കാണാൻ കഴിയുന്ന 

സവാതന്ത്രയത്തിന്റെ ഭം ികൾ അവളറിയുന്നു" (ജിസാ യജാസ് 2020:37). ആ നായ 

അയപ്പാഴും തന്റെ കുഞ്ഞുങ്ങൾക്ക് കാവൽ നിൽക്കകയായിരുന്നു. പ്രണയന്റത്ത 

സംബന്ധിച്ച് െല തിരിച്ചറിവിയലക്കം കഥയുന്റെ അവസാനയത്താന്റെ അമുദ 

എത്തിയച്ചരുന്നുണ്ട്. 

         എല്ലാം കഴിഞ്ഞ് ഒന്നിനും വിയധ്യന്റപ്പൊന്റത അവൾ ദരന്തങ്ങൾ മാത്രം 

െതിയിരിക്കന്ന ൊലം കെന്ന് സ്ത്രജവികതയിയലന്റക്കത്തുന്നു. ൊലം കെക്കക എന്ന 

ധ്ീരമായ തീരുമാനം എടക്കയമ്പാൾ അവൾക്ക് മുന്നിൽ െല ന്റവല്ലുവിളികളം 

ഉയരുന്നുണ്ട്. ഭൂതകാലത്തിന്റല ൈീവിരുദ്ധതയുന്റെ ന്റൊളിഞ്ഞൊലങ്ങൾ കെന്ന് 

ഇനിന്റയത്ര ദൂരങ്ങൾ താണ്ടണം ൈീ തന്റെ സ്ത്രജവികതയിയലക്ക് മെങ്ങാൻ എന്നവൾ 

ചിന്തിക്കന്നു. "ലിബറലിസത്തിന്റെ വക്താവാകുയമ്പാൾ തന്റന്ന സമൂഹം എത്രയത്താളം 

ൊട്രിയാർക്കൽ ആന്റണന്ന തിരിച്ചറിവ് പ്രകാശിയനാെ് അവൾക്ക് ന്റവറുപ്പുണ്ടാക്കന്നു 

ന്റണ്ടങ്കിലും െലയപ്പാഴും ഇത്തരം വയവസ്ഥയുന്റെ അധ്ികാരത്തിനുള്ളിൽ 

വിനയസിക്കന്റപ്പട്ട അധ്ികാര പ്രതയയശാൈം തങ്ങളിയലായരാരുത്തരിലും 

വിനയസിക്കന്റപ്പട്ടിട്ടുന്റണ്ടന്ന യബാധ്ം നിസ്സം മായി ഏതു എതിർപ്പിന്റനയും മൂെിവയ്ക്കാൻ 

ൊകത്തിന് ഒട്ടുെശയൊന്റല ഒരു ബന്ധം അവന്റര ബന്ധിപ്പിച്ചു നിർത്തുന്നത് കഥയിൽ 

െരാമർശിക്കന്റപ്പടന്നുണ്ട്" (മഞ്ജുള ന്റക. വി. 2021:30). കാലങ്ങളായി െിന്തുെരുന്ന 

ഒരു അധ്ികാര-വിയധ്യതവ വയവസ്ഥയിൽനിന്ന് കുതറിമാറുക അത്രക്ക് എളപ്പമന്റല്ലന്ന് 

കഥാൊത്രവും കഥാകാരിയും തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട്. 

ദളിത് വിരുദ്ധത ൊരിസ്ഥിതികചൂഷണം വയവസ്ഥാെിത സാമൂഹിക 

സ്ഥാെനങ്ങളന്റെ ആഖ്യാനം എന്നിവന്റക്കതിന്റരന്റയാന്റക്കയുള്ള തുറന്റന്നഴുത്ത് ഈ 

കഥയിൽ കാണാം. പ്രണയത്തിൽ പുരുഷൻ അധ്ികാരിയാണ് എന്ന ചിന്ത ഇന്നും 

കാമുകന്മാർക്ക് സ്ത്രകയമാശം വന്നിട്ടിന്റല്ലന്ന് ഈ കഥ ന്റതളിയിക്കന്നു. "ന്റനബിന്റെ 
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കാമുകിയയാന്റൊപ്പമുള്ള പ്രകാശന്റെ യവഴ്ച അനിവാരയമായ അധ്ികാരം 

തിരിച്ചുെിെിക്കൽ ശ്രമത്തിന്റെ ഭാ മാണ്"(ജിസാ യജാസ് 2020:36).  ഇതുവന്റര 

കണ്ടിരുന്ന പ്രണയത്തിന്റല അതിസ്ത്രവകാരികമാനങ്ങളന്റെ അഭാവം ഈ കഥയിൽ 

കാണാം. പ്രണയം തകരുയമ്പാൾ അത് നിലനിർത്താൻ കഷ്ടന്റപ്പട്ട് ന്റമനന്റക്കടന്നില്ല 

പുതിയ തലമുറ എന്നത് ശ്രയദ്ധയമാണ്.  പ്രണയിക്കയമ്പാൾ സ്ത്രകവിരൽ യൊലും 

ന്റതാട്ട് അശുദ്ധമാക്കരുന്റതന്ന െഴയചിന്ത പുതുതലമുറ വച്ചുപുലർത്തുന്നില്ല. 

പ്രണയത്തിന്റെ ഭാ ം തന്റന്നയാണ് സ്ത്രലം ികത എന്നവർ വിശവസിക്കന്നു. 

അയതാന്റൊപ്പംതന്റന്ന ൈീവിരുദ്ധമായ ൊതിവ്രതയസങ്കല്പം സമൂഹത്തിൽ ഇന്നും 

നിലനിൽക്കന്നു എന്ന് ഈ കഥ ന്റതളിയിക്കന്നു. തന്റെ െങ്കാളി എല്ലാ അർത്ഥത്തിലും 

തയെത് മാത്രമാകണം എന്ന ചിന്ത പുലർത്തുന്നവരാണ് ഇതിന്റല കഥാൊത്രങ്ങൾ. 

6.8. പ്രണയത്തിന്റല സമരമുഖ്ങ്ങൾ  

വർത്തമാനകാലത്ത് മതം, അധ്ികാരം, ഭരണകൂെം, സദാചാരം, കുടംബം, 

പ്രണയം, സ്ത്രലം ികത തുെങ്ങിയ ഇെങ്ങളിന്റലല്ലാം സാമൂഹികതാൽെരയങ്ങന്റളക്കാൾ 

വയക്തിതാൽെരയങ്ങൾക്ക് ഊന്നൽ ന്റകാടത്തുന്റകാണ്ടാണ് സമകാലിക്

കഥാകൃത്തുക്കൾ രചന നിർവ്വഹിക്കന്നന്റതന്ന് കാണാം. ഭാവനാത്മകമായിത്തന്റന്ന 

ഭിന്നസവരങ്ങൾ ഉയർത്താൻ നർമ്മം, സങ്കീർണ്ണത, നാെകീയത തുെങ്ങിയ 'ടൂള'കൾ 

സമകാലിക കഥ ഉെയയാ ന്റപ്പടത്തുന്നു. അതിലൂന്റെ പ്രണയം, സ്ത്രലം ികത, കുടംബം 

തുെങ്ങിയവയ്ക്കയമലുണ്ടായിരുന്ന അെിയച്ചൽപ്പിക്കന്റപ്പട്ട മൂലയയബാധ്ങ്ങന്റള തകർക്കക 

എന്നതാണ് പുതിയകഥകളന്റെ സവഭാവം. സവതവസ്ഥാെനത്തിനപ്പുറം തനിക്ക് 

െറയാനുള്ളത് ഒരു മറയും കൂൊന്റത െറയാനുള്ള യവദിയായി സമകാലികർ 

കഥാരചനന്റയ കാണുന്നു. 

വയക്തിസത്ത മുതൽ യദശരാഷ്ട്രം വന്റരയുള്ള എല്ലാതരത്തിലുള്ള 

സ്ഥാെനങ്ങന്റളയും യചാദയം ന്റചയ്യുകയും ന്റൊളിന്റച്ചഴുതുകയും ന്റചയ്യുന്നുണ്ട് സമകാലിക 

കഥകൾ. ൈീരചനകൾ, പുരുഷ രചനകൾ എന്നീ അതിർവരമ്പുകൾ ഒരു െരിധ്ിവന്റര 

മായുന്നതായി സമകാലിക കഥായലാകത്ത് കാണാം. വയതയസ്തജാതികൾ തമ്മിൽ 

ഐകയന്റപ്പൊൻ ഏറ്റവും നല്ല മാർഗ്ഗം വിജാതീയജാതികൾ തമ്മിലുള്ള 
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വിവാഹമാന്റണന്നുള്ളത് നയവാത്ഥാന ആശയങ്ങളിന്റലാന്നായിരുന്നു. എന്നാൽ, ഈ 

പുതിയ കാലഘട്ടത്തിലും 'ഞാൻ പുയരാ മനവാദിയാന്റണ'ന്ന് നെിക്കയമ്പാഴും ഉള്ളിൽ 

ജാതിയബാധ്ം ന്റവച്ചുപുലർത്തുന്നു എന്ന് കഥകൾ കാണിച്ചുതരുന്നു. ജാതിയബാധ്ം, 

ലിം യബാധ്ം, വർണ്ണയബാധ്ം തുെങ്ങിയവ സമൂഹം എത്രയത്താളം 

പുയരാ തിയിയലക്ക് യൊയാലും മനുഷയന്റെ അയബാധ്തലത്തിൽ സവാധ്ീനം 

ന്റചലുത്തിന്റക്കാണ്ടിരിക്കന്റമന്ന് സമകാലികകഥകൾ ന്റതളിയിക്കന്നു. പ്രണയവും 

സ്ത്രലം ികതയും െങ്കിയെണ്ടത് ഭിന്നവർഗ്ഗങ്ങൾ തമ്മിലാന്റണന്ന് സാമൂഹിക 

ധ്ാരണകന്റള യചാദയംന്റചയ്യുന്നു പ്രയമാദ് രാമന്റെ കഥകൾ. പ്രണയത്തിന് പുതിയ 

നിർവ്വചനങ്ങൾ ചമക്കകയാണ് പുതിയകാലകഥകൾ എന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

ൈീകന്റളയപ്പാന്റല പുരുഷന്മാരും ൈീവാദികൾ ആകുന്ന കാഴ്ചയാണ് 

ഉത്തരാധുനികതയിൽ കണ്ടന്റതങ്കിൽ, സമകാലിക കഥകൾ സ്ത്രൈണസത്തയുന്റെ 

പ്രതിനിധ്ാനവും ആഖ്യാനവും  എന്നതിലുെരി ൈീയവസ്ഥകയളാടള്ള താദാത്മയ 

ന്റപ്പെലാന്റണന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

          ൈീതവം, പുരുഷതവം, മനുഷയതവം തുെങ്ങിയവന്റയല്ലാം പുരുഷയകന്ദ്രിത്

വയവസ്ഥയുന്റെ ഉൽപ്പന്നങ്ങൾ ആയതുന്റകാണ്ടുതന്റന്ന അതിന്റനന്റയല്ലാം 

എതിർത്തുന്റകാണ്ട് എല്ലാവിധ് അധ്ികാരരൂെങ്ങയളാടമുള്ള സമരമായി 

വർത്തമാനകഥ മാറുന്നു. "ഇന്നന്റത്ത യലാകം അതയന്തം സങ്കീർണ്ണവും 

കുഴഞ്ഞുമറിഞ്ഞതുമാകുയമ്പാൾ സമകാലികമായ കഥകളിൽ െലതലങ്ങന്റള 

സ്പർശിക്കന്ന ഭാഷയും ഭാവനയുമാണ് ആഖ്യാനത്തിനുെയയാ ിക്കന്നത്. കാലന്റത്ത 

സ്പർശിക്കന്ന സാമൂഹികവും രാഷ്ട്രീയവുമായ അനുഭവങ്ങയളാെ് ദരന്തമുഖ്ത്തുനിന്ന് 

യൊരാട്ടസമാനമായ പ്രതിയരാധ്ം തീർക്കന്നത് സമകാലികകഥകളന്റെ 

സവിയശഷതയാണ്" (മഞ്ജുള ന്റക. വി. 2021:28). സ്ഥാെനങ്ങളന്റെ 

എല്ലാതരത്തിലുള്ള ആധ്ിെതയങ്ങളം ൈീജീവിതയത്താന്റൊപ്പം തന്റന്ന ജീവിത 

യാഥാർത്ഥയത്തിനുമുന്നിൽ തകർന്നുയൊകുന്ന പുരുഷജീവിതന്റത്തയും, പ്രശ്നഭരിത 

മാക്കന്നു. ൈീപുരുഷന്മാർ ഒരുയൊന്റല ൊലിയക്കണ്ട ധ്ർമ്മങ്ങൾ തന്നിഷ്ടപ്രകാരം 

ൈീകൾ സസ്ത്രധ്രയം ലംഘിക്കന്നു. പുരുഷന്മാർക്ക് ആ ലംഘനം അത്ര 

എളപ്പമന്റല്ലന്നും സമകാലകഥകൾ ന്റതളിയിക്കന്നു. 
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            പുതിയ ൈീവാദം എന്നാൽ ൈീയുന്റെ മാത്രമല്ല അരികുവല്കരിക്കന്റപ്പടന്ന 

കീഴാളരുന്റെ, സ്ത്രലം ികനൂനെക്ഷങ്ങളന്റെ െരിസ്ഥിതിയിെങ്ങളന്റെന്റയല്ലാം 

പ്രതിയരാധ്ം കൂെി ഉൾന്റക്കാള്ളുന്നതാണ്. െരമ്പരാ തമായ ൈീവാദചിന്താ 

െദ്ധതികളിൽ നിന്ന് മാറിച്ചിന്തിക്കന്ന എഴുത്തുകാരിയാണ് ശ്രീബാല ന്റക. യമയനാൻ. 

പ്രണയം ൈീന്റയ രണ്ടാംതരക്കാരിയാക്കി മാറ്റുന്നു എന്നു തിരിച്ചറിയുയമ്പാഴും, 

അതിന്റനതിന്റര ന്റൊട്ടിന്റത്തറിക്കകയയാ അതിസ്ത്രവകാരികമായി ഇെന്റെടകയയാ 

ന്റചയ്യുന്നതല്ല ശാശവതമായ െരിഹാരം എന്നവരുന്റെ കഥകൾ ഉദ്യബാധ്ിപ്പിക്കന്നു. 

ൈീകൾക്ക് മാത്രം ബാധ്കമായ അറുമുഷിപ്പൻ ചിന്താരീതികന്റള ഒറ്റയെിക്ക് റദ്ദ് 

ന്റചയ്യുകയാണ് അവരുന്റെ കഥകൾ. ന്റെന്റണ്ണഴുത്തിന്റെ െരമ്പരാ തധ്ാരകൾ 

മറികെന്ന് സവന്തം സവാതന്ത്രയന്റത്തയും സവതവന്റത്തയും ധ്ിക്കാരയത്താന്റെ 

സ്ഥാെിക്കാൻ ശ്രമിക്കന്നവയാണ് യമയുന്റെ കഥകൾ. ആഖ്യാനെരവും 

ദാർശനികവുമായ ൈീവിരുദ്ധതന്റയ തിരസ്കരിച്ചുന്റകാണ്ടും, പുരുഷനിർമ്മിതമായ 

പ്രതയയശാൈങ്ങയളാടം സിദ്ധാന്തങ്ങയളാടം കലഹിച്ചുന്റകാണ്ടും പുതിയ 

എഴുത്തുവഴികൾ യതടന്ന കഥാകാരികളിൽ ശ്രയദ്ധയയാണ് യമ. 

         യഥാർത്ഥമായ സാമൂഹികജീവിതവും അവിഹിതമായ സമാന്തരജീവിതവും 

ഒരുയൊന്റല ന്റകാണ്ടുയൊകുന്നവരാണ് പുട്ടും കെലയും എന്ന കഥയിന്റല 

കഥാൊത്രങ്ങൾ. രണ്ടിെത്തും അധ്ികാരിയായിത്തന്റന്ന കഴിയാൻ ആഗ്രഹിക്കന്ന 

നായകൻ, ഒരു സങ്കല്പയലാകം ന്റമനയുയമ്പാൾ അവിന്റെയും വിട്ടുവീഴ്ചകൾക്ക് 

തയ്യാറാകുന്നില്ല. ൈീവാദാശയങ്ങൾക്ക് പ്രായയാ ികജീവിതത്തിന്റലത്തുയമ്പാൾ 

എന്താണ് മാറ്റം എന്ന് ശ്രീബാല ന്റക.യമയനാൻ കഥയിൽ െറയുന്നു. പുരുഷന്റന 

സംബന്ധിച്ച് പ്രണയം അയനകം ചില്ലുജാലകങ്ങളള്ള ഒരു മുറിയാണ്. അവിയെക്ക് 

ഓയരാ വയക്തിക്കം ആയാസരഹിതമായി കയറി വരാനും ഇറങ്ങിയപ്പാകാനും 

കഴിയുന്നു. എന്തുന്റകാണ്ട് ൈീക്കം പ്രണയത്തിന്റെ കാരയത്തിൽ 'ഇങ്ങന്റന മാറി 

ചിന്തിച്ചുകൂൊ' എന്നതിന്റെ ഒരു ൈീെക്ഷാഖ്യാനമാണ് 'അെഞ്ഞും തുറന്നും ചില കാറ്റു 

ജാലകങ്ങൾ'. പ്രണയത്തിന്റെ ഭാ മാണ് രതിന്റയന്നും, അതിൽ കെെസദാചാരത്തിൽ 

നിന്നുയരുന്ന വിലക്ക് ആവശയമിന്റല്ലന്നും 'ൊലം കെക്കയമ്പാൾ ന്റെണ്ണുങ്ങൾമാത്രം 

കാണുന്നത്' എന്ന കഥ െറഞ്ഞുന്റവക്കന്നു. പുതിയ തലമുറയ്ക്ക് തിരക്കിട്ട 
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ജീവിതത്തിനിെയിൽ ഒരു ആശവാസമാണ് പ്രണയം. എന്നാലും, അതിസ്ത്രവകാരികത 

അവർ പ്രണയത്തിന് ന്റകാടക്കന്നില്ല. പ്രണയത്തിൽ ൈീ ൊലിയക്കണ്ട 

ൊതിവ്രതയസദാചാരനിയമങ്ങൾക്ക് ഇന്നും യാന്റതാരു മാറ്റവും ഇല്ലാന്റത തുെരുന്നത് 

ഇവിടെ ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

          അധ്ികാരവയവസ്ഥയുന്റെ ഭാ മായ ഒരു വർഗ്ഗം ഉണ്ടാക്കിന്റവച്ച നിയമങ്ങളന്റെ 

യെരിൽ നിശ്ശബ്ദരാക്കന്റപ്പട്ട ഇതരവിഭാ ത്തിന്റെ തുറന്റന്നഴുത്ത് ഒരു 'അഴിഞ്ഞാട്ട'മായി 

മാറുന്ന കാഴ്ചയാണ് ഇന്നന്റത്ത കഥകളിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. വയവസ്ഥകൾക്ക് 

അകത്തു നിന്നുന്റകാണ്ട് യൊരാട്ടങ്ങൾ നെത്തുയമ്പാൾ െലയപ്പാഴും അതിയനാെ് 

സമരസന്റെട്ടുയൊകുന്ന കാഴ്ചയാണ് കാണാറ്. എന്നാൽ, പുതിയ തലമുറ 

അധ്ികാരവയവസ്ഥന്റയ വളന്റര തന്ത്രെരമായി തന്റന്ന ന്റൊളിച്ചുന്റകാണ്ട് സവതന്ത്രമായ 

എഴുത്ത് സാധ്യമാക്കന്നു. ൈീകൾക്ക് െറയാൻ ൊെില്ലാത്തത് എന്റന്നാന്നിന്റല്ലന്ന് 

കഥാകാരികൾ ന്റതളിയിക്കന്നു. യതാന്നിയന്റതാന്റക്ക െറഞ്ഞും, യതാന്നിയന്റതാന്റക്ക 

ന്റചയ്തം, യതാന്നിയന്റതാന്റക്ക എഴുതിയും അവർ ആന്റരയും കൂസാന്റത സമൂഹത്തിൽ 

ഇെന്റെടന്നു. അതിന് അവർ യൊരാൊൻ െഠിപ്പിച്ച മുൻതലമുറകയളാെ് 

കെന്റപ്പട്ടിരിക്കന്നു എന്നതും വിസ്മരിക്കാവുന്നതല്ല. 
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ഉപസംഹാരം 

 

          വ്യവ്സ്ഥാപിതമായ സാമൂഹികഇടങ്ങളെല്ാം ആൺഅധീശതവ വ്യവ്സ്ഥ 

യിലൂന്നിയ അധികാരപ്രതയയശാസ്ത്രമാണ് പിൻപറ്റുന്നളതന്ന തിരിച്ചറിവ്് സ്ത്രീവ്ാദ 

സിദ്ധാന്തങ്ങളെ ഇന്നം ലൊകത്തിളെ പ്രഥമചിന്തധാരകെിളൊന്നായി 

നിെനിർത്തുന്ന. സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയം സവതന്ത്രവം െെിതവമായി കാണാവന്ന 

ഒന്നാളണങ്കിലം പുരുഷളെ അധികാരഘടന പ്രവ്ർത്തിക്കുന്നിടത്ത് സമതവ 

പൂർണ്ണമായ ഒരു പ്രണയം ഉണ്ടാകുന്നില്. ഈ ആധിപതയവ്യവ്സ്ഥയ്ക്കുള്ളിൽ പ്രണയം 

പുരുഷന് അധികാരവം സ്ത്രീയ്ക്ക് വ്ിലധയതവവം നൽകുന്ന. പുരുഷളെ 

ആഗ്രഹങ്ങൾളകാത്ത് സഹനശീെലത്താളട കഴിയാൻ പ്രണയം സ്ത്രീലയാട് 

ആവ്ശയളെടുന്ന. പ്രണയത്തിളെ പിന്നീടുള്ള വ്െർച്ച സ്ത്രീയുളട വ്ിലധയതവളത്ത 

ആശ്രയിച്ചാണ് ഇരിക്കുന്നത്. അവ്ൾ യുക്തില ാധലത്താളട ചിന്തിക്കുന്നിടത്ത് 

പ്രണയം അവ്സാനിക്കുന്ന എന്ന് പറയാം. 

         പ്രണയത്തിളെ സ്ത്രീവ്ിരുദ്ധതളയ ലചാദയം ളചയ്യുന്നതിനുള്ള ഒരു 

പ്രധാനമാധയമമായി സാഹിതയളത്ത എഴുത്തുകാരികൾ ഉപലയാഗിക്കുന്ന. എഴുത്ത് 

നിഷ്കെങ്കവം സവാഭാവ്ികവമായ ഒരു രചനപ്രക്രിയ മാത്രമളല്ന്നം അതിലൂളട 

പുരുഷളെ ആധിപതയ അംശങ്ങളെ ഒെിച്ചുകടത്തുന്നളണ്ടന്നം എഴുത്തുകാരികൾ 

തിരിച്ചറിയുന്നണ്ട്. ഊട്ടിയുറെികളെടുന്ന ഈ അപകടകരമായ അവ്സ്ഥളയ്ക്കതിളര 

ശക്തമായ പ്രതിലഷധം അവ്ർ നടത്തുന്ന. നിെനിൽക്കുന്ന ഭാഷയും സംസ്കാരവം 

സ്ത്രീവ്ിരുദ്ധമാളണന്ന തിരിച്ചറിവ്ിൽ അവ്ലയാളടാരു പ്രതിലരാധാത്മകസമീപനമാണ് 

എഴുത്തുകാരികൾ സവീകരിച്ചിരുന്നളതന്ന് കളണ്ടത്താം. 

           ഗദയത്തിളെ വ്ികാസമാണ് സാഹിതയളത്ത ജനാധിപതയവ്ൽകരിച്ചത്. മറ്റ് 

സാഹിതയരൂപങ്ങളെ അലപക്ഷിച്ച് കഥാരചനയിൊണ് എഴുത്തുകാരികൾ കൂടുതൽ 

ശ്രദ്ധ ളചലത്തിയത്. സവയംപ്രതിഫെനത്തിന് ഏറ്റവം നന്നായി പറ്റുന്നതം 

ദദർഘയക്കുറവമായിരികാം എഴുത്തുകാരികൾ കഥാരചന കൂടുതൊയി 
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ളതരളെടുകാൻ കാരണം. അച്ചടികാനും പ്രസിദ്ധീകരികാനുമുള്ള സൗകരയം 

കൂടുതലം ളചറുകഥകൾകായിരുന്ന എന്നതം ഒരു കാരണമായിരികാം. 

             പളത്താമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടു മുതൽക്കുതളന്ന സ്ത്രീകൾ എഴുതിയ സാഹിതയ 

കൃതികൾ ശ്രദ്ധികളെട്ടിരുന്ന. പ്രലമയസവീകരണത്തിലം അവ്തരണത്തിലം അവ് 

എടുത്തിരുന്ന ധീരവം വ്യതയസ്തവമായ നിെപാടുകൾ ശ്രലദ്ധയമാണ്. പലക്ഷ, സ്ത്രീയുളട 

എഴുത്തിളന ലപ്രാത്സാഹിെികളെലടണ്ട ഒന്നായി അന്നളത്ത അധികാരവ്യവ്സ്ഥ 

കയ്യാളുന്നവ്ർ കണ്ടിരുന്നില്. ലൊകകാഴ്ചകൾ സ്ത്രീളയ പുലരാഗതിയിലെക് 

നയിക്കുളമന്ന് തിരിച്ചറിെതിളെ ഫെമായി, അവ്ളര അറിവ്ില്ായ്മയുളട 

അന്ധകാരത്തിൽ തളന്ന നിെനിർലത്തണ്ടത് സമൂഹത്തിളെ പരമ്പരാഗത 

മൂെയസങ്കൽപങ്ങളുളട വ്ാഹകർക് അതയന്താലപക്ഷിതമായി ലതാന്നി. ആദയകാെ 

എഴുത്തുകാരികൾ സാഹിതയളത്ത ലനാകികണ്ടത് ആവ്ിഷ്കാരം എന്നതിലപരി 

നിെവ്ിെിരിക്കുന്ന സദാചാരവ്യവ്സ്ഥലയാട് കെഹികാനുള്ള മാധയമം എന്ന 

നിെയിൽ കൂടിയാളണന്ന് കളണ്ടത്താം. 

          വ്െളര ആലവ്ശലത്താളട കഥാലൊകലത്തക് വ്ന്നിട്ടം ഒലന്നാ രലണ്ടാ കഥകൾ 

എഴുതി സാഹിതയജീവ്ിതം അവ്സാനിെിക്കുകയായിരുന്ന ആദയകാെകഥാകാരികൾ. 

സ്ത്രീകൾ ശരീരളത്തക്കുറിലച്ചാ മനസ്സിളനക്കുറിലച്ചാ ആഖ്യാനം നടത്തുലമ്പാൾ തളെ 

വ്യക്തിജീവ്ിതവമായി അത് ലചർത്തുവ്ായിക്കുന്ന സമൂഹളത്ത സദാ അവ്ർ 

ഭയളെട്ടിരുന്ന. യഥാർത്ഥളമന്ന് വ്യവ്ഹരികളെടുന്നളതല്ാം സാഹിതയം എന്ന 

മാധയമത്തിലൂളട നിർമ്മികളെട്ടതാളണന്ന ല ാധം ആദയകാെ എഴുത്തുകാരികൾ 

മുതൽതളന്ന കണ്ടുതടങ്ങുന്നണ്ട്. 

പ്രണയം ഇതിവൃത്തമായി വ്രുന്ന കഥകെിൽ ആദയകാെ കഥാകാരന്മാർ 

സ്ത്രീളയ ഉത്തമകാമുകിയാകാനാണ് ശ്രമിച്ചത്. സ്ത്രീക് മാത്രം  ാധകമായ 

സദാചാരസങ്കല്പത്തിൽ അമിതമായ ഉൽകണ്ഠ ളവ്ച്ചുപുെർത്തിയിരുന്ന അവ്ർ. 

പാതിവ്രതയം നശിച്ച സ്ത്രീകൾ മരണം വ്രികണളമന്ന് ചിന്തയും അവ്ർക്കുണ്ടായിരുന്ന. 

പുരുഷൻ സ്ത്രീയുളട സൗന്ദരയത്തിലം സ്ത്രീ പുരുഷൻ്റ ബുദ്ധിയിലമാണ് ആകൃഷ്ടരാകുന്ന 

ളതന്നാണ് ആദയകാെ കഥാകാരന്മാർ പറഞ്ഞുളവ്ക്കുന്നത്. വ്ിവ്ാഹ 
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 ന്ധത്തിലെക്കുള്ള ഒരു  വ്ഴിയായാണ് ആദയകാെകഥകെിൽ മികലൊഴും പ്രണയം 

കടന്നവ്ന്നിരുന്നത്. പ്രണയളത്ത അതിൽമാത്രം അവ്സാനിെികാളത 

വ്ിവ്ാഹത്തിലെക്കും കുടും ത്തിലെക്കും മാതൃതവത്തിലെക് എത്തിക്കുന്നതാണ് 

കാണാൻ കഴിയുന്നത്.  

        പ്രണയളത്ത ലകന്ദ്രപ്രലമയമാകി അപൂർവ്വം സ്ത്രീരചനകൾ മാത്രലമ 

ആദയകാെഘട്ടത്തിൽ കാണുന്നള്ളൂ. അവ് കൂടുതലം പുരുഷവ്ീക്ഷണങ്ങൾക് 

അനുഗുണമായി ചെിക്കുന്നവ് തളന്നയാണ്. എന്നിരുന്നാലം ആ കഥകളുളട 

സൂക്ഷ്മവ്ായനയിൽ അവ്യിൽ ഉന്നതമായ ഒരു സവതന്ത്രപ്രണയസങ്കല്പം 

ഉണ്ടായിരുന്നതായി കാണാം. പുലരാഗമനപരമായി ചിന്തിക്കുന്നവ്ർ ആയിരികണം 

പുരുഷന്മാർ എന്നവ്ർ പറഞ്ഞുളവ്ക്കുന്ന. ആധുനികരീതിയിൽ ജീവ്ികാനാണ് ആ 

കാമുകിമാർ ആഗ്രഹിച്ചത്. പുരുഷരചനകെിൽ നിന്ന് വ്യതയസ്തമായി 

യാഥാസ്ഥിതികത സമൂഹളത്ത പിലന്നാട്ട് നയിക്കുന്ന ഒന്നായി 

ആദയകാെകഥാകാരികൾ കണ്ടു. എന്നിരുന്നാലം പുരുഷാധിപതയസമൂഹളത്തയും 

മൂെയങ്ങളെയും അവ്ർ ഭയളെട്ടിരുന്ന. 

സ്ത്രീകളുളട താല്പരയങ്ങൾക് പരിഗണന െഭികാതിരിക്കുകയും 

അഭിപ്രായസവാതന്ത്രയം ഇല്ാതിരിക്കുകയും ളചയ്ത ഒരു കാെഘട്ടമായിരുന്ന ആദയകാെ 

എഴുത്തുകാരികളുലടത്. സവന്തം ഇച്ഛകനുസരിച്ച് ഒരു പുരുഷളന കളണ്ടത്തുകയും 

അവ്ളെളയാെം ജീവ്ിക്കുകയും ളചയ്യുക എന്നള്ളത് അസംഭവ്യം തളന്നയായിരുന്ന 

ആ കാെഘട്ടത്തിൽ. എന്നാൽ 'നാണിച്ചു ലപായി' എന്ന കഥയിളെ നായിക 

കെയാണിക്കുട്ടി അത് സവപ്നത്തിലൂളട യാഥാർത്ഥയമാക്കുന്നണ്ട്. കൂടാളത സ്ത്രീക്കുള്ളിളെ 

പുരുഷസങ്കല്പളത്തക്കുറിച്ചും അവ്ൾ ളവ്െിളെടുത്തുന്ന. സ്ത്രീളയ  ഹുമാനിക്കുന്നവ്നും 

അവ്ളെ ഒരു സവതന്ത്രവ്യക്തിയായി കാണുന്നവ്നുമാണ് ഉത്തമപുരുഷൻ എന്ന് 

കഥയിൽ പറഞ്ഞുളവ്ക്കുന്ന. സ്ത്രീയുളട പുരുഷസങ്കല്പളത്തക്കുറിച്ച് അറിയാലനാ 

ചിന്തികാലനാ പരിഗണികാലനാ ശ്രമികാത്ത ഒരു കാെഘട്ടത്തിൊണ് 

കെയാണിക്കുട്ടി ഈ കഥ എഴുതിയത്. പുരുഷൻ നിർമ്മിച്ചുവ്ച്ച സാമൂഹിക 

ളപാതമണ്ഡെത്തിൽ സ്ത്രീയുളട ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങളെ നിർണയികാനുള്ള അവ്കാശവം 

തലെതാളണന്ന് പുരുഷൻന്മാർ ധരിച്ചിരുന്ന. ഇത് ലചാദയംളചയ്യുകലയാ 
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തിരുത്തുകലയാ ളചയ്യുന്ന സ്ത്രീകൾ അനഭിമതരായി. പുരുഷളെ സ്ത്രീസങ്കല്പളത്തക്കുറിച്ച് 

നിരന്തരം സാഹിതയവം കെകളും പറഞ്ഞുളവ്കലവ്, കെയാണിക്കുട്ടി ഒരു 

സവപ്നത്തിലൂളടളയങ്കിലം തളെ പുരുഷസങ്കല്പളത്തക്കുറിച്ച് ളവ്െിളെടുത്തിയത് 

ധീരമായ ഒരു മുലന്നറ്റമായി കാണാം. സ്ത്രീകൾ വ്ീടിനു പുറത്തിറങ്ങാത്ത ഒരു 

കാെഘട്ടത്തിൊണ് അവ്ർ എഴുതിയത്. തങ്ങൾക് സവാതന്ത്രയം കിട്ടണളമങ്കിൽ 

ആദയം പുരുഷവ്ർഗ്ഗം സവതന്ത്രമായി ചിന്തികണളമന്നം അതിനവ്ളര 

ആധുനികവ്ിദയാഭയാസം സഹായിക്കും എന്നം അന്നളത്ത കാെത്ത് സ്ത്രീകൾ 

ചിന്തിച്ചിരുന്ന എന്ന് 'ഇനി എന്താ ളചയ്ക' എന്ന കഥ ളതെിയിക്കുന്ന. 

സവാതന്ത്രയത്തിലെക്കുള്ള ഒരു ചവ്ിട്ടപടിയായാണ് അവ്ർ പ്രണയളത്ത കണ്ടിരുന്നത്. 

പ്രണയം എന്ന മാർഗ്ഗത്തിലൂളട അവ്ർക് പൂർത്തീകരികാൻ ഉണ്ടായിരുന്നത് 

മഹത്തായ സവപ്നങ്ങൾ ആയിരുന്ന. എന്നാൽ സ്ത്രീളയ തളെ അധികാരപരിധിയിൽ 

നിന്ന് മാറാലനാ, ആധുനികതളയ സവീകരികാലനാ പുരുഷവ്ർഗ്ഗം 

അനുവ്ദിച്ചരുന്നിളല്ന്ന തിരിച്ചറിവ്ിൊണ് നാണിച്ചുലപായി, ഇനി എന്താ ളചയ്ക 

എന്നീ രണ്ട് കഥകളും അവ്സാനിക്കുന്നത്. 

         സമൂഹത്തിനകത്ത് പാെിലകണ്ട സദാചാരനിയമങ്ങളെക്കുറിച്ച് 

ല ാധവ്ാന്മാരാണ് നലവ്ാത്ഥാനകാെളത്ത കഥാകൃത്തുകൾ.  ആദയകാെ 

സ്ത്രീഎഴുത്തുകെിളെ മാതൃകാ ിം ങ്ങൊയ വ്ിലധയസ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ, 

നലവ്ാത്ഥാനകാെ കഥകെിളെത്തുലമ്പാൾ തളെ ഇടവം വ്യക്തിതവവം സവതന്ത്രമായി 

സ്ഥാപികാൻ ശ്രമിക്കുന്നത് കാണാം. അതിഭാവകതവവം ആദർശാത്മകവമായി 

പ്രണയളത്ത അവ്തരിെിച്ച അവ്ർ പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീയ്ക്ക് എന്താണ് ലവ്ണ്ടളതന്ന് 

പരിഗണിക്കുന്നില്. പുരുഷളെ രക്ഷകഭാവ്വം സ്ത്രീയുളട ആശ്രിതഭാവ്വമാണ് 

നലവ്ാത്ഥാനകഥകെിൽ ഏളറയും നിറഞ്ഞു നിൽക്കുന്നത്. കാമുകിക് ലദവ്താതവവം 

ആദർശപരിലവ്ഷവം നൽകുന്ന നലവ്ാത്ഥാനകഥാകാരന്മാർ പാതിവ്രതയം നശിക്കുന്ന 

ളപണ്ണിന് മരണം ലപാലള്ള ശിക്ഷ നൽകാനും  മടിക്കുന്നില്. 

          െെിതാം ിക അന്തർജ്ജനം കൃതയമായി തളെ പ്രണയസങ്കൽെളത്ത 

അടയാെളെടുത്തുലമ്പാഴും അതിൽ ആണധികാരത്തിളെ പൂർണ്ണമായ വ്ിടുതൽ 

കാണുന്നില്. പുരുഷൻ നിർമ്മിച്ച സദാചാരചിന്തകൾ അത്രലത്താെം ആഴത്തിൽ 
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സ്ത്രീയുളട ഉള്ളിൽ കിടക്കുന്നളണ്ടന്ന് ലവ്ണം കരുതാൻ. യാളതാരു കൂസലം കൂടാളത 

പുരുഷാധിപതയത്തിളെ സകെ ചിന്തകളെയും തച്ചുടയ്ക്കുന്നണ്ട് സരസവതിയമ്മയുളട 

എഴുത്ത്. ഒരു സിദ്ധാന്തം എന്ന നിെയിൽ ഉത്തരാധുനികകാെഘട്ടത്തിൽ 

അവ്തരിെികളെട്ട സ്ത്രീവ്ാദാശയങ്ങൾ കൃതയമായ എഴുത്തിളെ പ്രാലയാഗികതയിൽ 

ളകാണ്ടുവ്രാൻ സരസവതിയമ്മയ്ക്ക് ആ കാെഘട്ടത്തിൽ സാധിച്ചു എന്നള്ളത് 

അദ്ുതാവ്ഹമാണ്. പ്രണയം സംഭവ്ിക്കുലമ്പാൾ സ്ത്രീയിൽ ദവ്കാരികാംശം 

കൂടുകയും വ്ിലവ്ചനശക്തി കുറയുകയും ളചയ്യുന്നളവ്ന്ന് സരസവതിയമ്മ പറയുന്ന. 

പുരുഷളന വ്ിമർശിക്കുന്നലതാളടാെം പുരുഷചിന്തകൾ ലപറുന്ന സ്ത്രീകളെയും 

സരസവതിയമ്മ വ്ിമർശിക്കുന്ന. 

ആണധികാരവ്യവ്സ്ഥ അരങ്ങുവ്ാഴുന്നിടത്ത് പ്രണയവം പ്രണയനഷ്ടവം 

ളപണ്ണിളന മാത്രം  ാധിക്കുന്ന കാരയമായി എങ്ങളന മാറുന്നളവ്ന്ന് മൂടുപടം എന്ന 

കഥയിൽ െെിതാം ിക അന്തർജ്ജനം കാണിച്ചുതരുന്ന. കൂടാളത പാതിവ്രതയചിന്ത 

ഒരു ളപാതല ാധം എന്ന നിെയിൽ എത്ര ആഴത്തിൊണ് സ്ത്രീയുളട ഉള്ളിൽ 

കയറിയിരിക്കുന്നത് എന്നം കഥയിൽ നിന്ന് ളവ്െിവ്ാകുന്ന. ഒരു പുരുഷളന സ്പർശിച്ച 

സ്ത്രീ മളറ്റാരു പുരുഷളെ ഭാരയയാവന്നത് പാപമായും പാതിവ്രതയഭംഗമായും പഠിെിച്ച 

ഒരു സമൂഹത്തിളെ ഇരയായിരുന്ന മൂടുപടത്തിളെ പാെി. പ്രണയത്തിലൂളട 

വ്ിവ്ാഹത്തിളെത്തുന്ന മറ്റു കഥകെിൽ നിന്ന് ഭിന്നമായി, പ്രണയിച്ച ആളെ വ്ിവ്ാഹം 

കഴികാൻ കഴിയാത്തതിളെ പാപല ാധം ലപറി ജീവ്ിച്ച് ഭ്രാന്തിയായി 

മരിക്കുകയായിരുന്ന കഥയിളെ നായിക. കാമുകനാൽ സ്പർശികളെട്ട, അനയളെ 

ഭാരയ ആയിരിക്കുലമ്പാഴും കാമുകളന മനസ്സിൽ സൂക്ഷിക്കുന്ന പാെി പാപം 

ളചയ്തിരിക്കുന്ന. അതിനുള്ള പ്രായശ്ചിത്തമായിരുന്ന അവ്ൾ ജീവ്ിതത്തിൽ ലനരിട്ട 

ഭ്രാന്ത് എന്ന അവ്സ്ഥ. എന്നാൽ സ്ത്രീളയ മാത്രലമ ഈ സദാചാരമൂെയങ്ങൾ 

ലവ്ട്ടയാടുന്നള്ളൂളവ്ന്ന് കാണാം. വ്ിവ്ാഹമാണ് പ്രണയസാഫെയം എന്ന് 

ളതറ്റിദ്ധരിച്ചിരുന്ന സമൂഹത്തിനുമുന്നിൽ പ്രണയിച്ച് വ്ിവ്ാഹം കഴിക്കുകയും വ്ിവ്ാഹം 

കഴികാൻ കഴിയാതിരിക്കുകയും ളചയ്ത രണ്ട് സ്ത്രീകളെയാണ് മധുരപെഹാരം, 

ലചാെമരങ്ങൾ എന്നീ കഥകെിലൂളട സരസവതിയമ്മ അവ്തരിെിക്കുന്നത്. ഇവ്ിളട 

പുരുഷാധിപതയം പുെരുന്ന സ്ഥാപനങ്ങൊയ പ്രണയളത്തയും വ്ിവ്ാഹളത്തയും 
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സരസവതിയമ്മ ഒരുലപാളെ പ്രശ്നവ്ല്ക്കരിക്കുന്ന. വ്ിവ്ാഹം കഴിച്ച സ്ത്രീ 

പരാജയളെടുകയും അവ്ിവ്ാഹിതയായി തടരുന്ന സ്ത്രീ വ്ിജയിക്കുകയും 

ളചയ്യുന്നതിലൂളട പ്രണയം എന്ന സ്ഥാപനളത്ത തിരസ്കരിക്കുകയല്. മറിച്ച്, ഇണളയ 

സവതന്ത്രമായി വ്ിടുന്ന ഒരു ഉദാത്തപ്രണയസങ്കല്പമാണ് മാതൃകയാലകണ്ടളതന്ന് 

കാണിച്ചുതരുകയാണ് സരസവതിയമ്മ ളചയ്യുന്നത്.          

നലവ്ാത്ഥാനകാെഎഴുത്തുകാരന്മാരുളട കഥകെിലെതലപാളെതളന്ന 

ആധുനികരുളട കൃതികെിലം സ്ത്രീ നിശ്ശബ്ദയായിരിക്കുന്നളവ്ന്ന് കാണാം. പുരുഷ 

എഴുത്തുകാരുളട മുന്നിൽ സ്ത്രീയുളട ഇച്ഛകളെെറ്റിയുള്ള ചിന്ത വ്ന്നലതയില്. 

ആദർശപ്രണയമാതൃക പിന്തുടരുകയായിരുന്ന മുൻതെമുറകാളരങ്കിൽ, ആധുനികരി 

ളെത്തുലമ്പാൾ ശരീരളത്ത പ്രണയത്തിൽ നിന്ന് ഭിന്നമായി കാണുന്നില്. ളപണ്ണിളെ 

മനസ്സിളനയും ശരീരളത്തയും ഒരു ളപൺപക്ഷത്തു നിന്നളകാണ്ടുള്ള വ്ായന 

നടത്താനുള്ള ശ്രമങ്ങളൊന്നം ആധുനികകാഥികന്മാരിൽ കാണുന്നിളല്ന്ന് 

മനസ്സിൊകാം.  പുരുഷലനാളടാെം ലചർന്നനിന്നാൽ മാത്രം ശക്തരാകുന്ന നായികാ 

കഥാപാത്രങ്ങളെയാണ് അവ്ർ സൃഷ്ടിച്ചത്. ഏകപക്ഷീയമായി ളപണ്ണിളെ 

പ്രണയളത്ത അവ്തരിെിക്കുകയായിരുന്ന അവ്ർ.  

ആധുനികകഥാകാരന്മാരുളട ളപൺപ്രണയചിന്തകളെ ഖ്ണ്ഡിക്കുന്ന 

എഴുത്താണ് കഥാകാരികെിൽ എത്തുലമ്പാൾ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. മാധവ്ിക്കുട്ടി, 

രാജെക്ഷ്മി എന്നിവ്രുളട രചനകൾ ശരീരളത്തയും സ്ത്രീസവതവളത്തയും 

ആലഘാഷമാകിളകാണ്ടാണ് മെയാെസാഹിതയത്തിൽ എത്തുന്നത്. സമൂഹത്തിന് 

അപരിചിതമായിരുന്ന ഇടങ്ങളെയാണ് പ്രണയാവ്ിഷ്കാരത്തിൽ മാധവ്ിക്കുട്ടി 

വ്രച്ചിട്ടത്. അധികാരവ്യവ്സ്ഥ പുരുഷൻ കയ്യാളുന്ന സാമൂഹയഘടനയിൽ പ്രണയവം 

പ്രണയദനരാശയവം സ്ത്രീളയ മാത്രം  ാധിക്കുന്ന കാരയമാളണന്ന് മാധവ്ിക്കുട്ടി 

പറഞ്ഞുളവ്ക്കുന്ന. എഴുതിയതിളെ ലപരിൽ മാത്രം ഒരു എഴുത്തുകാരി ആത്മഹതയ 

ളചയ്യളെട്ട എന്നള്ളത് സാഹിതയരംഗളത്ത ദുർ െളെടുത്തുന്ന ഒന്നാണ്. 

രാജെക്ഷ്മിയുളട എല്ാ കഥകെിലം പ്രണയം ഒരു പ്രലമയമായി കടന്ന വ്രുന്നണ്ട്. 

പലക്ഷ സവതന്ത്രമായ ഒരു എഴുത്ത് അവ്ിളട കാണുന്നില്. ചുറ്റുപാടുകളെ ഭയന്നാണ് 

അവ്ർ തളെ രചന നിർവ്ഹിച്ചിരുന്നത്. 
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ദാമ്പലതയതര പ്രണയമായിരുന്ന പരാജിതയുളടയും വ്ിഷയം. കഥയിളെ 

നിർമ്മെ പ്രണയത്തിൽ വ്ിജയിക്കുന്നളണ്ടങ്കിലം, അവ്ർ പ്രണയളത്ത തളെ തളന്ന 

നാശത്തിളെ ലഹതവ്ായി കാണുന്ന. പുരുഷൻ നിർമ്മിച്ച ളപാതല ാധത്തിൽ 

നിന്നണ്ടായ ചിന്തയാണിളതന്ന് കാണാം. മറിളച്ചാരു നിെപാടിന് അവ്രുളട 

ചുറ്റുപാടുകൾ അനുവ്ദിച്ചിരുന്നില് എന്നള്ളത് സതയം. പുരുഷളന ആത്മാർത്ഥമായി 

ലേഹിച്ചിട്ടം അത് തിരിച്ചുകിട്ടാളത അവ്ഗണന അനുഭവ്ിക്കുന്നവ്രാണ് 

തരിശുനിെത്തിളെയും സവതന്ത്രജീവ്ികെിളെയും നായികമാർ. ലേഹശൂനയമായ 

ദാമ്പതയളത്ത ഒരു ഭാരമായി ളകാണ്ടുനടക്കുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ മാധവ്ിക്കുട്ടിയുളട 

കഥകെിൽ സാധാരണമാണ്. സമൂഹളത്ത തൃപ്തിളെടുത്താനായി ഒന്നിച്ചു 

ജീവ്ിക്കുലമ്പാഴും ദാമ്പതയത്തിന് പുറത്ത് അവ്ർ  ന്ധങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്ന. കാമുകിയും 

ഭാരയയുമായി അവ്ർ പകർന്നാടുന്ന. രണ്ടു വ്യക്തികൾ തമ്മിലള്ള ദവ്കാരിക ന്ധം 

എന്നതിനപ്പുറം സ്ത്രീയുളട പ്രണയസങ്കല്പങ്ങൾ വ്ച്ചുള്ള അനന്തമായ 

അലനവഷണമായിരുന്ന അവ്രുളട ഓലരാ കഥകളും. കുടും ം എന്ന സ്ഥാപനത്തിളെ 

ആധാരശിെകൾ തകർക്കുന്നതിൽ കഥാകാരിക് ലനളര യാഥാസ്ഥിതികർ 

രൂക്ഷവ്ിമർശനമുന്നയിച്ചിരുന്ന.  

           എൺപതകൊകുലമ്പാലഴക്കും സ്ത്രീപക്ഷചിന്തകൾ ചിെ ലവ്റിട്ട ഇടളപടലകൾ 

നടത്തി കഥാസാഹിതയളത്ത സവാധീനിച്ചു. െിംഗതെയാധിഷ്ഠിതമായ ചിന്ത 

ഏളറക്കുളറ ഉത്തരാധുനിക കഥകെിളെത്തുലമ്പാൾ കാണുന്നണ്ട്. എഴുത്തിൽ 

മുൻതെമുറകാളര മാതൃകയാകിയാൽ അത് സ്ത്രീവ്ിരുദ്ധമാളണന്ന തിരിച്ചറിവ്ി 

ൊയിരികാം പ്രണയത്തിൽ സ്ത്രീയുളട ഭാഗളത്തക്കൂടി ഉൾളകാണ്ടുളകാണ്ടാണ് 

ഉത്തരാധുനികകഥാകാരന്മാർ സാഹിതയരചന നിർവ്ഹിച്ചത്. പ്രണയം 

പറയുന്നിടത്ത് അവ്ർ സവവ്ർഗാനുരാഗികളെയും ട്രാൻസ്ളജൻഡറുകളെയും 

പരിഗണിക്കുന്ന എന്നത് മാറുന്ന കാെഘട്ടത്തിളെ സൂചന കൂടിയാണ്.  

ദസ്ത്രണാവ്സ്ഥകൾ ശക്തവം ആഴമുള്ളതമാളണന്ന് ഉത്തരാധുനിക 

കഥാകാരികൾ ളവ്െിളെടുത്തി. സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയം എന്ന സങ്കുചിത ചിന്താ 

രീതിയിൽനിന്ന് സവവ്ർഗ്ഗപ്രണയം ഉൾളകാള്ളുന്ന ഒരു വ്ിശാെമായ പ്രണയസങ്കല്പം 

അവ്ർ മുലന്നാട്ടളവ്ച്ചു. പ്രണയളത്ത സമർത്ഥവം സൂക്ഷ്മവമായ ഒരു 
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പ്രതിലരാധമാർഗ്ഗമായി ഉത്തരാധുനികകഥാകാരികൾ മാറ്റുന്നതായി കാണാം. 

ളപാതല ാധത്തിൽ പാപമായി കാണുന്ന പെതിളനയും നിസ്സാരവ്ൽകരിക്കുന്ന 

എഴുത്തുരീതിയാണ് ഈ കഥാകാരികെിൽ കാണുന്നത്. ദസ്ത്രണഭാവ്നയുളട 

സവാതന്ത്രയപ്രഖ്യാപനമായിരുന്ന ഉത്തരാധുനികകഥാകാരികൾക് കഥാരചന. 

പ്രണയത്തിളെ കാല്പനികതയും അതിദവ്കാരികതയും ഇവ്ിളട കാണുന്നില്. 

മാറുന്ന കാെഘട്ടളത്തയും ചിന്താരീതികളെയും ഉൾളകാള്ളാൻ കഴിയാളത 

ജീവ്ിക്കുന്നവ്ളര ഒറ്റയടിക് റദ്ദ് ളചയ്യുകയാണ് സാറാ ലജാസഫ് 'ലകാഫി ഹൗസ്' 

എന്ന കഥയിൽ. അതവ്ളര പുരുഷവ്ീക്ഷണത്തിൽ മാത്രം കണ്ടിരുന്ന പ്രണയവം 

ദെംഗികതയും സ്ത്രീയുളട ഭാഗത്ത് നിന്ന് അവ്തരിെിക്കുകയാണ് സാറാ ലജാസഫ്. 

അതകണ്ട് അന്തംവ്ിട്ടനിൽക്കുന്ന പുരുഷജനങ്ങളെയും കഥയിൽ കാണാം. പുരുഷളെ 

പ്രണയം നഷ്ടളെടുക എന്നാൽ ജീവ്ിതം തളന്ന നശികൊണ് എന്ന് ചിന്തികാൻ 

പഠിെിച്ച ളപാതസമൂഹത്തിന് മുന്നിൊണ് അഷിത 'സുജാത'ളയ അവ്തരിെിക്കുന്നത്. 

തനിക് ലവ്ളണ്ടന്ന് ലതാന്നന്ന നിമിഷം ഒരു  ന്ധം അടിവ്രയിട്ട 

അവ്സാനിെികണം എന്ന് കഥാകാരി പറയുന്ന. മാധവ്ിക്കുട്ടിയുളട കഥകളുലടത 

ലപാളെതളന്ന പ്രണയത്തിളെ അനന്തമായ അലനവഷണമാണ് ലഗ്രസി 'ഭ്രാന്തൻ 

പൂകെി'ലം നടത്തുന്നത്. പ്രണയം എന്നത് അധികാര സ്ഥാപനമാളണന്ന് 

തിരിച്ചറിവ്ിൽ അവ്ൾ അവ്സാനളത്ത പ്രണയവം ഉലപക്ഷിക്കുന്ന. സ്ത്രീക്കും 

പുരുഷനും പ്രണയവം രതിയും രണ്ടല് ഒന്നതളന്നയാണ്, അത് ദനമിഷികമായി 

സംഭവ്ികാവന്ന ഒന്നമാണ്. ഈ ചിന്തകൾ ളക. ആർ. മീരയുളട ലമാഹമെയിൽ 

ളതെിയികളെടുന്ന. സവവ്ർഗ്ഗപ്രണയളത്ത അംഗീകരികാത്ത സമൂഹളത്തയും, അത് 

പ്രതിലരാധിച്ച് ഒന്നാകുന്ന രണ്ട് ളപൺകുട്ടികളെയും കാണിച്ചുതരുന്ന 'ജെത്തിലൂളട 

നടക്കുന്ന കനയകമാർ'. ഒരു വ്യക്തിയുളട പ്രണയം സവാഭാവ്ികമായി ലതാന്നന്ന 

ഒന്നാളണന്നം ളതരളെടുെളല്ന്നമുള്ള സതയം ളപാതസമൂഹത്തിനു മുന്നിൽ അവ്ർ 

ളകാണ്ടുവ്രുന്ന. പ്രണയത്തിനു ലവ്ണ്ടി മതം മാറാൻ എളുെമായിരുന്ന 

'ദദവ്വ്ിെി'യിളെ ലഷർെിക്. പലക്ഷ, പ്രണയത്തിന് ലവ്ണ്ടിയായാലം 

ലവ്ളറാരാൊയി പരിവ്ർത്തനളെടുക എന്നത് എളുെമായിരുന്നില്. ഈ കഥകൾ 

പ്രധാനമായും ചിന്തിെിക്കുന്ന ഒരു കാരയം ഒരു മതത്തിൽ ഒന്നിച്ചു ജീവ്ികണം എന്ന 
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തീരുമാനളമടുക്കുലമ്പാൾ എന്തുളകാണ്ട് മതം മാലറണ്ടവ്ൾ സ്ത്രീയായി മാറി എന്നതാണ്. 

കാെം മുലന്നാട്ടലപായാലം ചിെ ചിന്താഗതികൾ മാറ്റമില്ാളത ഇന്നം തടരുന്ന. 

അതിജീവ്ികാൻ പറ്റാത്ത ഇടത്തുനിന്ന് പുറത്തുകടകാൻ ശ്രമിക്കുന്ന എന്നിടത്താണ് 

ഉത്തരാധുനികസവഭാവ്ം പൂർണ്ണമായും കഥയ്ക്ക് വ്ന്നലചരുന്നത്. മാറുന്ന 

കാെഘട്ടത്തിലം പ്രണയം പുരുഷളെ അധികാരപ്രലയാഗങ്ങൾക്കുള്ള ഇടമായി 

മാറുന്നളതങ്ങളന എന്നതിളെ ആഖ്യാനമാണ് 'അവ്ളും ഞാനും'. ആറുവ്ർഷം 

ആത്മാർത്ഥമായി പ്രണയിച്ചിരുന്ന രാധിക. പ്രണയകാെഘട്ടത്തിളെ അവ്സാന 

നാളുകെിൽ മാത്രമാണ് താൻ എത്രലത്താെം വ്ിഷെിപ്തമായ  ന്ധത്തിലൂളടയാണ് 

കടന്നലപായിരുന്നളതന്ന് അവ്ൾ തിരിച്ചറിയുന്നത്. ഒലരസമയം ഒരുപാട് സ്ത്രീകളെ 

പ്രണയത്തിനായി ഉപലയാഗിക്കുന്ന പുരുഷന്, തളെ കാമുകിമാരിൽ എല്ാവ്ളരയും 

ഒരുലപാളെ വ്ിശവസിെികാൻ കഴിയുന്നണ്ട്.  കഥയുളട അവ്സാനം പ്രണയത്തിൽ 

തങ്ങൾ രണ്ടുലപരും, മറ്റലനകം സ്ത്രീകളും അനുഭവ്ിക്കുന്നത് ഒന്നതളന്നയാളണന്ന് 

തിരിച്ചറിവ്ിൽ ഇരകളെത്തുന്ന. 

ഉത്തരാധുനികകാെഘട്ടത്തിളെ തടർച്ചയായി കാണാളമങ്കിലം 

സൂക്ഷ്മാർത്ഥത്തിൽ ചിെ മാറ്റങ്ങൾ സമകാെികകഥ ഉൾളകാള്ളുന്ന. സ്ത്രീവ്ാദ 

ചിന്തകൾ സ്ത്രീക് മാത്രം അനുകൂെമായി കാണുന്ന ഒന്നാകാളത, മനുഷയപക്ഷത്തു 

നിന്നം കാണുന്ന ആഖ്യാനരീതി സമകാെികകഥകൾ സവീകരിക്കുന്ന. പരമ്പരാഗത 

െിംഗലകന്ദ്രീകൃതചിന്തകെിൽനിന്ന് വ്യതയസ്തമായി എല്ാ െിംഗവ്ിഭാഗങ്ങളുളടയും 

പ്രണയം സവാഭാവ്ികമായികണ്ട് ആഖ്യാനം നടത്തുന്ന കാഴ്ച സമകാെികകഥകെിൽ 

കാണാം. 

         സമകാെികകഥാകാരികൾ ഭാവ്ികാെളത്തയും മുന്നിൽ കണ്ടുളകാണ്ടാണ് 

കഥാരചന നിർവ്ഹിച്ചത്. ഏറ്റവം പുതിയ കാെളത്ത, പുതിയ ജീവ്ിതാവ്സ്ഥകെിൽ 

മനുഷയർ എങ്ങളനയാണ് സവാധീനിക്കുന്നളതന്ന് നിരീക്ഷിച്ച് കഥകെിലൂളട അവ്ർ 

വ്ിെയിരുത്തുന്ന. 'പുട്ടം കടെ'യിളെ നായകനും നായികയും യഥാർത്ഥ 

ലൊകത്തുനിന്ന് സങ്കല്പലൊകളത്തത്തിലച്ചരുന്നണ്ട്. പുരുഷൻ അവ്ിളടയും 

അധികാരം സ്ഥാപികാൻ ശ്രമിക്കുലമ്പാഴും അതിൽ നിന്ന് പൂർണ്ണമായ വ്ിടുതൽ 

സ്ത്രീക് പ്രാപികാനാകുന്നില്. സമൂഹത്തിനുമുന്നിൽ പുലരാഗമനചിന്ത 
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പ്രകടിെിക്കുലമ്പാഴും വ്യവ്സ്ഥകൾക്കുള്ളിൽ പുരുഷൻ എന്നം പഴഞ്ചനായിത്തളന്ന 

തടരുകയാളണന്ന യാഥാർത്ഥയം ഈ കഥ ഉൾവ്ഹിക്കുന്ന. പ്രണയിക്കുലമ്പാൾ സ്ത്രീ 

ലചാദയം ളചയ്യളെടുന്ന അങ്ങളനയിരിളക, ഒരു പ്രണയത്തിനപ്പുറം അലനക 

പ്രണയങ്ങൾളകാണ്ട് ജീവ്ിക്കുന്നവ്ൊണ് 'അടഞ്ഞും തറന്നം ചിെ 

കാറ്റുജാെക'ങ്ങെിളെ നായിക. വ്െളര അനായാസമായി ആസവദിച്ചാണ് അവ്ൾ 

ഓലരാ പ്രണയളത്തയും ദകകാരയം ളചയ്യുന്നളതന്ന് കാണാം. പ്രണയത്തിളെ 

ആത്മാർത്ഥത സ്ത്രീക് മാത്രം  ാധകമായ ഒന്നായിരിളക അതിളനളയല്ാം 

അതിെംഘിക്കുന്നണ്ട് ഈ കാമുകി. പുരുഷാധീശലൊകം ഉണ്ടാകിളവ്ച്ച ചിെ 

ധാരണകെിൽ മാത്രം ജീവ്ിച്ചിരുന്ന സ്ത്രീവ്ർഗ്ഗത്തിളെ മുഴുവ്ൻ തിരിച്ചറിയൊയി 

'പാെം കടക്കുലമ്പാൾ ളപണ്ണുങ്ങൾ മാത്രം കാണുന്നത്' എന്ന കഥളയ കാണാം. 

പുതിയലൊകളത്ത കാണാൻ ഭയന്ന് ജീവ്ിക്കുന്നവ്ർകിടയിൽനിന്നാണ് അമുദ പാെം 

കടന്ന് സദധരയം ആ കാഴ്ചകൾ കാണാൻ ഇറങ്ങിത്തിരിക്കുന്നത്. പ്രണയളത്ത 

െറ്റിയും ലൊകല ാധളത്തെറ്റിയും എല്ാം പുതിയ കാഴ്ചകൊയിരുന്ന ആ പാെം 

കടന്നലൊൾ അമുദയ്ക്ക് കിട്ടിയത്. ആധിപതയസവഭാവ്ം പ്രകടിെിച്ചിരുന്ന പ്രണയ 

ഘടകങ്ങളെ പുതിയകാെം രൂപപരിണാമം വ്രുത്തുന്നതിളെയും പുറന്തള്ളുന്ന 

തിളെയും അടയാെങ്ങൾ സമകാെികകഥകെിൽ കാണുന്നണ്ട്. 

പ്രണയം, വ്ിവ്ാഹം, രതി, കുടും ം തടങ്ങിയ പുരുഷാധിപതയ 

സ്ഥാപനങ്ങൾക്കുള്ളിൽ സൂക്ഷ്മവം സ്ഥൂെവമായി പ്രവ്ർത്തിക്കുന്ന അധികാര 

ഘടനകളെയും സ്ത്രീവ്ിരുദ്ധതളയയും കഥാകാരികൾ ആദയം മുതൽതളന്ന 

തിരിച്ചറിയുന്നണ്ട്. ആദയഘട്ടത്തിളെ കഥാകാരികൾ അസാധയം എന്നറിെിട്ടം 

ലേഹവം പരിഗണനയും നൽകുന്നതം പുലരാഗമനപക്ഷത്തു നിൽക്കുന്നതമായ ഒരു 

കാമുകസങ്കല്പം അവ്തരിെിച്ചു. തടർന്നവ്രുന്ന ഘട്ടത്തിൽ പുരുഷാധിപതയ 

മൂെയവ്യവ്സ്ഥകൾളകതിളരയുള്ള, സ്ത്രീളയ ഉൾളകാള്ളുകലയാ മനസ്സിൊക്കുകലയാ 

ളചയ്യാത്ത പുരുഷപ്രണയവ്ിവ്ാഹസങ്കൽപങ്ങളെ അവ്ർ വ്ിചാരണളചയ്തു. 

ആധുനികഘട്ടത്തിളെത്തുലമ്പാൾ പ്രണയവ്ിവ്ാഹത്തിളെ പുരുഷലകന്ദ്രീകൃതതവളത്ത 

ക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയ തിരിച്ചറിവകൾ രൂപളെടുന്ന. അലതാളട, പ്രണയം 

വ്ിവ്ാഹത്തിലെക് നയിക്കുന്ന ഒരു മാർഗ്ഗം മാത്രമല്ന്നം. പ്രണയ 



261 

വ്ിവ്ാഹങ്ങൾകകത്തും ലേഹശൂനയത ഉളണ്ടന്നം, അങ്ങളന അനുഭവ്ളെടുലമ്പാൾ 

വ്ിവ്ാലഹതരപ്രണയങ്ങളുളട സാധയതകൾ രൂപളെടുന്നളവ്ന്നം കളണ്ടത്തുന്ന. 

ഉത്തരാധുനികഘട്ടത്തിളെത്തുലമ്പാൾ വ്ിവ്ാഹപൂർവ്മായാലം വ്ിവ്ാഹ 

 ാഹയമായാലം പ്രണയങ്ങളെല്ാം സ്ത്രീളയ മനസ്സിൊക്കുന്നതിൽ പരാജയ 

ളെടുന്നളവ്ന്ന ക്രൂരമായ യാഥാർത്ഥയം എഴുത്തുകാരികൾ തിരിച്ചറിയുന്ന. ശക്തമായ 

സ്ത്രീവ്ാദചിന്താധാരയുളട ളവ്െിച്ചത്തിൽ ലമൽെറെ സ്ഥാപനങ്ങളെല്ാം 

നിശിതമായി വ്ിചാരണളചയ്യളെടുന്ന. പ്രണയമാണ് ജീവ്ിതത്തിളെ എല്ാം എന്ന്; 

സ്ത്രീ ആഗ്രഹിക്കുന്ന തരത്തിലള്ള പ്രണയം അസാധയമാളണന്നം; പ്രണയളത്ത 

ൊഘവ്ലത്താളട കാണുന്ന; പ്രണയവം രതിയും ഒന്നാളണന്നം; പ്രണയ 

വ്ിവ്ാഹങ്ങൾക്കുള്ളിൽ സ്ത്രീയുളട സവതവനഷ്ടങ്ങൾ ഗൗരവ്മായി പരിഗണിക 

ളെലടണ്ടതാളണന്നമുള്ള തിരിച്ചറിവ്ിൽ കഥാകാരികൾ എത്തുന്ന. സ്ത്രീപുരുഷ 

പ്രണയത്തിൽ െഭികാത്ത ലേഹവം പരിഗണനയും സവാതന്ത്രയവം എല്ാം 

സവവ്ർഗ്ഗ ന്ധങ്ങെിൽ െഭിക്കുന്നളവ്ന്നം ഇലതലവ്െയിൽ കഥാകാരികൾ 

തിരിച്ചറിയുന്നണ്ട്. സമകാെികകഥകെിളെത്തുലമ്പാൾ യഥാർത്ഥജീവ്ിതത്തിൽ 

മാത്രമല് സങ്കല്പത്തിൽലപാലം ആഴത്തിൽ ലവ്രൂന്നിയ പുരുഷാധിപതയളത്തയും, 

ൊഘവ്ലത്താളട സ്ത്രീളയ സമീപിക്കുന്ന പുരുഷപ്രണയങ്ങളെയും അലത 

നാണയത്തിൽ ലനരിടാളമന്ന കഥാകാരികൾ കാണിച്ചുതരുന്ന. പ്രണയാനന്തരം 

എളന്നാളക വ്ിലശഷിെികാവന്ന തിരിച്ചറിവ്ിളെ പുതിയ കാഴ്ചകെിലെക്കും 

കഥാകാരികൾ സമകാെികകാെത്ത് എത്തിലച്ചരുന്നണ്ട്.  

           കാെഘട്ടം മാറുന്നതിനനുസരിച്ച് ആൺളപൺ പ്രണയസങ്കൽപത്തിൽ 

പ്രകടമായ മാറ്റങ്ങൾ കാണാം. ആദയകാെകഥകെിൽ പ്രണയം എലൊഴും ഒരു 

വ്ിലധയതവം എന്ന നിെയിൊണ് ആവ്ിഷ്കരികളെടുന്നത്. പുരുഷനുലവ്ണ്ടി 

ജീവ്ിക്കുന്ന, പുരുഷനുലവ്ണ്ടി എല്ാം തയജിക്കുന്ന, ഇഷ്ടളെട്ട പുരുഷളന 

ജീവ്ിതകാെം മുഴുവ്ൻ കാത്തിരിക്കുന്ന സ്ത്രീളയ ആദയകാെ കഥകെിൽ കാണാം. 

അവ്ിളട സ്ത്രീയ്ക്ക് കർത്തൃതവം ഇല്ാതാകുന്ന. സ്ത്രീകഥകെിൽ ഒരു ലനരിയ വ്യതയാസം 

കാണാളമങ്കിലം ളപാതവ്ായി ഒലര സവഭാവ്ം ഈ കഥകൾ പിൻപറ്റുന്ന. 

സ്ത്രീവ്ാദപ്രസ്ഥാനങ്ങളുളട സവാധീനം സ്ത്രീളയ തളെ ഇടങ്ങളെക്കുറിച്ച് ചിന്തികാൻ 
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ലപ്രരിെിക്കുന്ന. ളപാതഇടങ്ങെിലെക് ഇറങ്ങാൻ തടങ്ങിയ സ്ത്രീയ്ക്ക് പുരുഷലനാെം 

പ്രാധാനയം മറ്റുകാരയങ്ങൾക്കും ളകാടുലകണ്ടിവ്ന്ന. ഇതിളെ ലപരിൽ സംഘർഷങ്ങൾ 

ഉടളെടുത്തു. ആ സംഘർഷങ്ങൾ ഇന്നം തടരുന്നതായി സമകാെികസാമൂഹികാവ്സ്ഥ 

ളതെിയിക്കുന്ന. പ്രണയത്തിളെ ലപരിൽ ളകാല്ളെടുന്ന ആസിഡ്/ളപലട്രാൾ 

ആക്രമണങ്ങൾ ലനരിടുന്ന സ്ത്രീകൾ സൂചിെിക്കുന്നത് പ്രണയത്തിലം ഇന്നം അവ്ൾ 

'രണ്ടാം െിംഗകാരി' മാത്രമാളണന്നാണ്. കാെഘട്ടം മാറുന്നതിനനുസരിച്ച് 

പ്രണയളത്ത സം ന്ധിച്ച് ഒരു സവതന്ത്രസങ്കല്പം ദകവ്ന്നിട്ടളണ്ടങ്കിലം പുരുഷൻ 

ഇന്നം മാറ്റളത്ത ഉൾളകാള്ളാളതയാണ് കഴിയുന്നളതന്ന് തിരിച്ചറിയാനാകും. 

ലകവ്െം ആനന്ദത്തിനു ലവ്ണ്ടി മാത്രം സാഹിതയരചന നടത്തിയവ്രല് 

മെയാെത്തിളെ കഥാകാരികൾ. അവ്ർക് ചിെ രാഷ്ട്രീയം കഥകെിലൂളട 

പറയാനുണ്ടായിരുന്ന. സ്ത്രീരചനകെിൽ സഹജമായി തളന്ന തങ്ങളുളട 

സവതവസ്ഥാപനത്തിനുള്ള ശ്രമങ്ങൾ കാണാം. അത് പുരുഷാധിപതയലത്താടുള്ള 

പ്രതിലരാധവമാകുന്ന. 
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51. ചന്ദ്രേതി. 2013. എഴുെിചെ കൊകങ്ങൾ. കകാട്ടയം: സാഹിതയ പ്രവർെക 

സഹകരണ സംഘം,  ാഷണൽ ബുക് സ്റ്റാൾ. 

52. ജയകൃഷ്ണൻ, എൻ. എഡി. 2017. ചപചണ്ണഴുെ്. തിരുവ ന്തപുരം: കകരള 

ഭാഷാ ഇൻസ്റ്റിറ്റൂട്ട്. 

53. ജാൻസി ചജയിംസ്. എഡി. 2000. വിജ്ഞാ ം ഇരുപെിചയാന്നാം 

നൂറ്റാണ്ടികെക് ചഫേി ിസം. തിരുവ ന്തപുരം: കകരള ഭാഷാ ഇൻസ്റ്റിറ്റൂട്ട്. 

54. ജാൻസി ചജയിംസ്. എഡി. 2000. വിജ്ഞാ ം ഇരുപെിചയാന്നാം 

നൂറ്റാണ്ടികെക് ചഫേി ിസം-2. തിരുവ ന്തപുരം: കകരള ഭാഷാ ഇൻസ്റ്റിറ്റൂട്ട്. 

55. ജികതഷ്, െി. എഡി. 2016. കഥയുചെ കാഴ്ചവട്ടങ്ങൾ. കകാട്ടയം: കെൺ ബുക്സ്. 

56. ............. എഡി. 2017. ചപചണ്ണഴുെിചെ ചപാരുൾ. കകാട്ടയം: കെൺ ബുക്സ്. 

57. ............. എഡി. 2020. കഥയുചെ സ്പർശകവഗങ്ങൾ. കകാട്ടയം: കെൺ ബുക്സ്. 

58. ജിസാ കജാസ്. 2016. സ്ത്രീവാദ് സാഹിതയം േെയാളെിൽ. കണ്ണൂർ: സേയം 

ക്ലാസിക്സ്. 

59. ജീവൻ കജാബ് കതാേസ്. 2013. രതിരഹസയം. കകാട്ടയം:ഡി.സി. ബുക്സ്.  
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ഞാറുകൾ.  കകാഴികകാെ്: ഒെിവ് പബ്ലികകഷൻ. 

172. ശാരദ്ക്കുട്ടി, എസ്. 2007. ചപൺവി ിേയങ്ങൾ. കകാട്ടയം:ഡി.സി. ബുക്സ്.  

173. ............. 2010. ചപണ്ണചകാെിയ വാക്കുകൾ. കകാട്ടയം:ഡി.സി. ബുക്സ്.  

174. ............. 2015. വിചാരം വിേർശം വിശവാസം. കകാഴികകാെ്: ോതൃഭൂേി ബുക്സ്.  
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178. ശ്രീജിെ്, എസ്. 2005. കഥയിചെ ഹിരണ്മയകാന്തി. ചചങ്ങന്നൂർ: 

ചറയിൻകബാ ബുക് പബ്ലികഷഴ്സ്. 

179. ശ്രീബാെ, ചക. കേക ാൻ. 2010. സിൽവിയ പ്ലാെിചെ ോസ്റ്റർപീസ്. 
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എം.എം. ആദ്യകാെ സ്ത്രീകഥകൾ. കകാഴികകാെ്: െിപി പബ്ലികകഷൻസ്. 

195. സരസവതിയമ്മ, ചക. 2013. ചക. സരസവതിയമ്മയുചെ കഥകൾ സമ്പൂർണ്ണം. 

കകാട്ടയം:ഡി.സി. ബുക്സ്.  

196. സാനു, എം. ചക. 2011. അവധാരണം. കകാട്ടയം: സാഹിതയ പ്രവർെക 

സഹകരണ സംഘം.  

197. സാറാമ്മ, ചക. 2010. 'പൂവൻപഴം'. എഡി. കപാൾ േണാെി. ബഷീറിചെ 

ചചറുകഥകൾ 101 പഠ ങ്ങൾ. കകാഴികകാെ്: ഒെിവ് പബ്ലികകഷൻ.   

198. സാറാ കജാസഫ്. 2010. സാറാ കജാസഫിചെ സമ്പൂർണ്ണ കഥകൾ. തൃശ്ശൂർ: 

കറൻ്റ് ബുക്സ്. 

199. ............. 2011. ഭഗവതിയുചെ അടുകളയിൽ എഴുത്തുകാർ കവവിക്കുന്നത്. 

കകാഴികകാെ്: െിപി പബ്ലികകഷൻസ്. 

200. ............. 2014. സ്ത്രീപക്ഷ ചിന്തകളും കഥകളും. തൃശ്ശൂർ: എച്ച്&സി പബ്ലികഷഴ്സ്.  

201. സിഗ്മണ്ട് ക്ായിഡ്. 1995. പ്രണയെിചെയും രതിയുചെയും േ ശാസ്ത്രം. 

വിവ. പി.പി. സതയൻ. കകാഴികകാെ്: ഇൻലസറ്റ് പബ്ലികകഷൻസ്. 

202. സിജു ചക.ഡി. 2021. 'നുണകൾ ചകാണ്ട് ക രുന്ന കെ: ഉണ്ണി ആറിചെ 

കഥകൾ മുൻ ിർെി ഒരു വിചാരം'. എഡി. പുതിയ കഥ പുതിയ വായ . 

കകാഴികകാെ്: ആത്മ ബുക്സ്. 
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ഗ്രന്ഥാകൊകം, കകരള കസ്റ്ററ്റ് ലെബ്രറി കൗൺസിൽ മുഖോസിക. (ഏപ്രിൽ). 
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(ചഫബ്രുവരി). പുസ്തകം-18. െകം-12 
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സിൊര, എസ്. 2023. അവളും ഞാനും. ോതൃഭൂേി  ഓണപതിപ്പ്. പുസ്തകം-101. 

െകം-24. 

സുധാ കേരി കതാേസ്. 2019. കപാസ്റ്റ് ചഫേി ിസം. ഭാഷാകപാഷിണി, ഒരു േെയാള 

േക ാരേ പ്രസിദ്ധീകരണം. (ചഫബ്രുവരി). പുസ്തകം-43. െകം-2. 

സൗേയഭൂഷൻ. 2014. പ്രണയം ജീവാമൃതബിന്ദു. ോതൃഭൂേി ആകരാഗയ ോസിക. 
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